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Jobbagy Tamas:

Dinamikus térkonstrukcio - Flrészelt habbeton modell (Tér és Mozgas kurzus, 2007.)

. ELOSZO

Amikor 2001 februarjdban a Budapesti MUszaki Egyetem Epi-
tészmérdki Karan elinditottam , Tér és mozgas” cim( kurzuso-
mat, az a szandék vezérelt, hogy az épitészeti tervezés terlletén,
valamint a kortars szinhazi vilagban szerzett tapasztalataimat és
alkotdi éiményeimet egy Uj szemléletd, elméleti és gyakorlati ala-
pokon nyugvo oktatasi tematikaban bontakoztassam ki. Igazolni
akartam meggy8z8désemet, hogy a mozgastanulmanyokon és a
térérzékelés vizsgalatan alapuld térkisérletek soran szerzett sze-
mélyes tapasztalatok, az Uj szemlélet(i tervezési feladatok, a tars-
mivészetek és mivészek kapcsolddasa révén kialakuld impulziv
alkotoi kdzeg, a hagyomanyos és digitalis technikak kombinacioi
inspiraldan hatnak majd a hallgatdkra, felszabaditjak kreativitasu-
kat, fejlesztik asszociacios és absztrakcios készséguket, végsd
soron pedig segitséget nyljtanak egy dsszetettebb, nyitottabb
épitészalkotdi karakter kifejlédésében.

Az eltelt tiz év alatt ez a téma — a tantargy eredményessége mel-
lett — az oktatas keretein kivll is bizonyitotta Iétjogosultsagat. A
mozgas és tér viszonyanak vizsgalata elméleti kutatasteriletem-
mé valt, a térkisérletek tovabbfejlesztésére pedig kortars szinhazi
kornyezetben nyilt lehetéségem, ahol neves rendezdk, koreogra-
fusok, tancosok, képzémdvészek, latvanytervezok, videod- és film-
mivészek voltak alkotétarsaim. Szamos hazai és kulféldi tancel-
adas, nemzetkdzi workshop, kiallitas és konferencia szlletett e
munka nyoman. A Gaal Mariann koreografussal kbzosen létreho-
zott, a Pécsi Balett tarsulatanak kdzremikddésével 2011. majus
17-én Budapesten, a Nemzeti Tancszinhazban ,Halaltanc-varia-
Ciok” cimmel bemutatott el6adéas e kutatd- és alkotdmunka egyik
fontos allomasanak tekinthetd. A szinpadi tér és a tanc viszonyat,
valamint a mozdulat terének megragadasat és kivetilését elemzé
szinhazi kisérlet 6sszegzi és Ujszer( eszkdzdkkel mutatja be az
elméleti kutatasok és mdlvészeti kisérletek eredményeit.

E komplex térmlvészeti megkdzelités tovabbi kifejtésére vallal-
koztam a 2012. évi Velencei Epitészeti Biennalé magyar pavi-
lonjaba tervezett — a mozgas altal modulalt — ,kbzponti modell”
megalkotasaval.

Ertekezésemben elészor az épitészeti és tanctérelméleti eléz-
ményeket mutatom be, majd 6sszegyUjtdm és rendszerezem az
alkotasokat és eredményeket, melyek az oktatasi és szinhazi te-
vékenységek soran szllettek. Ismertetem azokat a tantargyprog-
ramokat és konkrét feladatokat, melyek — illeszkedve a Rajzi és
Formaismereti Tanszék szemléletében és szerkezetében is meg-
Ujult oktatasi tantervébe — az épitészképzés korszerli megkodzeli-
tése felé mutatnak, majd a mestermunkan keresztll prezentalom
a hallgatdi térgyakorlatokon, szinhazi térkisérleteken ativeld, és a
végleges elbéadas térkoncepcidjaban kiteliesedd oktatdi-alkotoi
folyamatot. Téziseimet a tér és mozgas Osszefliggéseit vizsga-
16 kisérletek, valamint ezek oktatasban és szinhazi gyakorlatban
kifejtett hatasai kapcsan fogalmazom meg. Osszegzésemben a
tanulsagokat és jovébeli lehetdségeket mérlegelem.

Koszonettel tartozom Balogh Baldzs DLA egyetemi tanarnak, a
Rajzi és Formaismereti Tanszék vezetdjének, aki rajzoktatasunk
nagy multd hagyomanyainak védelmezése mellett mindig tamoga-
téja volt az Uj és korszer(i oktatasi elképzeléseknek, kollégaimnak,
akik magas szakmai hozzaértésuikkel, tanacsaikkal és kritikaikkal
segitették munkamat, szinhazi alkotétarsaimnak, rendezéknek,
koreografusoknak, tancosoknak, fény- és latvanytervezéknek,
akik lehetévé tették szamomra az ismeretlen atjaré6 megtalalasat
szinhaz és épitészet kdzott. Vegul, de nem utolsd sorban héalas
szivel kdszéndm hallgatéimnak, hogy nyitottsagukkal, érzékeny-
ségukkel és dldozatos munkajukkal hozzgjarultak ezen izgalmas
terlilet feltérképezéséhez. A gyakran Uj tavlatokat nyitd Ude krea-
tivitasukat 6rzi az a rengeteg vazlat, tervrajz, modell, foté és fim,
melyek kozUl j6 néhanyat illusztracioként dolgozatomban is be-
mutatok.

A szerz§



Ratkai Anna: Mobilion - Kinetikus modell, fa, stroboszkopikus fotd, montazs (Tér és Mozgas kurzus, 2010.)

I, BEVEZETES

1. ATERKETSZER

Az elsé: épitészet. A 90-es évek végétdl rendszeresen vezetek — hallgatdk szamara
szervezett — hazai és hatarainkon tuli miemilékfelmérési gyakorlatokat és tematikus
kirandulasokat. Egy alkalommal, a francia gétikus katedralisokat sorra vevé utunkon
a Husvétot megeldz8 napokban, Beauvais XllI-XVI. szazad kozdtt épllt — és befeje-
zetlenségében is impozans — templomat kerestik fel.

Kés§ este van mar, mikor a varosba érkezlink, lélekben felkészilve arra, hogy a
,Ccsonka katedralist” csak kiviulrél tudjuk megtekinteni. A telihold altal megvilagitott,
elképzelhetetlentl merész goétikus szerkezet, az ellenfényben kirajzolddd tampillérek
és gazdagon faragott tamivek attért rendszere kaprazatos latvanyt nyuijt. Egy férfi
épp az oldalbejarat felé tart, és latva elragadtatasunkat, betessékel minket a temp-
lomba. Bent szokatlan sotétség fogad. Csak egy halvany lampafény a szentélyben
és két faklya langja, melyek a sulyos pillérkdtegek tdvében lobognak. Orgonaval
kisért korusproba zajlik, de épp szlnetet tartanak, mikor belépUnk.

A léghuzatban imbolygd langok még bizonytalanabba teszik az amugy is sejtelmes
teret, fényUk csak néhany méterre fut fel az oszlopokon, majd elveszik a széditd
magassagban. Ahogy atsétalok a kereszthajon, lehunyt szemmel figyelem azt a halk
morajlast, ami mindig ott lakik a nagy terekben, sulyos falak kdzétt, templomha-
jokban és kupolakban. A légmozgéas tompa zajat, a lélegzés és lépés visszhangjat,
zenei jatékat a mellékterekben. A térszerkezetet latni nem, csak érezni, a mozgéas
révén akusztikailag letapogatni lehet.

Egyszer csak megszdlal az orgona és felzlg egy Bach kordl. A kibontakozd, majd
folyondarként burjanzé dallam megnyitja, feltarja a tér igazi 6sszetettségét és monu-
mentalitasat. Eltinnek, majd a sttétségbe vesz6 messzeségbdl térnek vissza han-
gok és dallamtéredékek, s a katedralis, mint egy gigaszi hangszer, a maga lenylgo-
z6 teljességében megmutatkozik.

A masodik: szinhaz. A néz6téren lassan kialszik a fény, mindenki elcsendesedik. Né-
man széthuzzak a sulyos fekete barsonyflggodnyt, sétét van. Mintha a végtelen, Ures
mindenségbe tekintenénk, nincs viszonyitasi pont, nincs tavolsag, nincs hatar, nincs
mozgas, nincs id6. Huz befelé az dr, az Ures tér, a mélység, all a pillanat, kifeszUl...

Aztén, alig érzékelhetben, egy halvany fényklp jelenik meg. A fekete hattérfiggo-
nyok és fekete padld miatt a tér hatarai még mindig lathatatlanok, de a felsejlé gyen-
ge fény a tér slrlistdésének érzetét kelti. Egyszer csak a fénykUpba hatulrél lassan
belép egy alak. Szinte mezitelen. Nyilvan idaig is ott allt, csak kivdl a fénykupon, igy
nem latszott, vagyis szinhazi értelemben nem |étezett. Belép a térbe. Ahogy lassan
mozdul, megszUli az idét. A mozdulattdl elpattan az idétlenség merev és széditd
allapota és a jelenbe rant minket. Eltnik bennem a bizonytalansag érzete, itt vagyok
és nézem Gt. Nézem, ahogy teret formdl a testével. Egy télem fluggetlen teret. Egy
teret, amit én kivUlrél figyelek. Gyonydrkdddm a mozdulat szépségében, a mozdulat

Beauvais, Szent Péter katedralis
(XN1-XVI. szazad). A hatalmasra
tervezett templom merész ara-
nyu szerkezeti elemei miatt az
épités soran tébbszoér is beom-
lott, végul csak a kereszthajo
és a szentély készilt el, de igy,
csonka mivoltaban is lenyligd6zé
alkotéas.

La Divina Commedia, (2002)
Theater Derevo, Szentpétervar
Fot6: Elena Yarovaya



Anton Adasinsky 1988-ban
Szentpétervaron alapitotta meg
Theater Derevo nev(i tarsulatat,
Pragaban, Firenzében, Amszter-
damban, majd Drezdaban miko-
dik. A formacié megalapitasa éta
a kortars alternativ szinhazi vilag
egyik meghatarozo6 tarsulata.

Hans van der Laan (1904-1991)
holland épitész, Benedek-rendi
szerzetes. F6 mive: Bencés ko-
lostor, Vaals, Hollandia. Az épi-
tészeti tér (De Architectonishe
Ruimte) cim( elméleti miivében
a legalapvetébb fogalmaktoél gon-
dolja végig az épités végso céljat.
Eredeti megjelenés: Hans van der
Laan. (1977). De Architectonische
Ruimte. Leiden: Brill

*Ferkai kényvében ,mag-héjként”
szerepel a kifejezés, ami nyilvan-
valo eliras. Osszevetve az erede-
ti szbveg angol nyelvi valtoza-
taval: ,The first space presents
itself as a ‘shell-space’ (héj-tér),
since its limitation comes about
from the external shell of solid
walls, whereas the second space
presents itself as a ‘core-space’
(mag-tér), since its limitation is
determined outwards from the
core by means of our presence.”

formalta tér gazdagsagaban. Biztonsagban vagyok, szemlél6 vagyok... Majd hirtelen
ismét kilép a fénykupbdl. Tér és idd szétrobban, magaval rant a végtelenbe. Mikor
Anton Adasinsky Ujra a fénybe Iép, mar mi is az 6 terében Iéteziink. Megragad és
elenged. Jatszik velink, mint macska az egérrel. Kdrénk vonja sajat terét és nem
enged tobbé. Technika? Magia? Szinhaz. Theater Derevo.

2. TERKEPZETEK

Azt, hogy a tér nem csupan az Ur, a tdmeg hianya, szamtalanszor megfogalmaztak
mar, de hogy az épitészetileg megformalt tér milyen viszonyban van a tér bels6
megélésével, mely a test és mozgas dimenzidibdl, a térérzékelés szubjektiv aspek-
tusaibdl tevédik 6ssze, azt legplasztikusabban, minden bizonnyal Hans van der Laan
fejtette ki el6szor, amit Ferkai Andras Ur vagy megélt tér? cim(i esszéjében idéz:
LAZ épitészeti tér meghatarozottsagat a fal tdmegének kdszonheti, amely a teret
kivUlrél hatarolja. Ezzel szemben, az altalunk megtapasztalt és hozzank kot6do tér
kUldnNbdz8 képességeink mikoddésébdl nyeri meghatarozottsagat, s ezaltal belllrdl
meghatéarozott. Az el6bbi ,héj-térként” jelenik meg, mivel lehatarolasat a tdmor falak
kilsé héja adja, mig az utdbbi ,mag-térként” jelenik meg, mivel hatarait belllrél
kifelé, jelenlétlnk altal nyeri el.

A Kkét tér-képzet a természetben szemben all egymassal. Az épitészeti teret, amely
falak kdzott mesterségesen jon Iétre, egyfajta Urességként kell elképzelnink, ha a
természeti térhez viszonyitjuk. Ezt az Urességet a hatérolé falak mintegy kivonjék a
természeti tér homogén teliességébdl, lebeg abban, miként vizben a Iégbuborék.
Ezzel parhuzamosan kell vizsgalnunk az emberi teret, amit teljességként fogunk fel
magunk korll az Urességen belll; ebben az esetben a természeti tér Uresség ahhoz
a térhez viszonyitva, amit teljességnek élink meg — nem buborék a vizen, hanem
vizcsepp a levegdben.

lgy tehét, a téralkotasndl a teljesség Uirességet vesz korlll, mig a tér-tapasztalasnal
a teliesség az Uresség kdzepén foglal helyet. (...) Pontosan azért, mert a két tér-
képzet homlokegyenest ellentétes, tokéletesen kiegészitik egymast, mint pecsét és
lenyomata a viaszban. A haz altalanos funkcidja, ember és természet dsszebékitése,
lényegében nem mas mint a kétféle tér-képzet Osszetartozasa: a levalasztott tér az
egyik oldalon és a megélt, tapasztalt tér a masikon.”

A kétféle térképzet felismerése és tudatos fejlesztése rendkivil fontos az épitészi
alkotétevékenységben. A szemlélt vagy tervezett térbe vald beleélés képessége, a
terv és a valos téréimény kozotti azonosulas mértéke gyakorlati tapasztalati élmé-
nyekkel fejlédik, és valik segitéjévé, ennek hianya pedig gatjava, a tervezés absztrakt
folyamatanak. A gyermekkorban létrejové sajat test tudat, majd a mozgas egyre
pontosabb koordinacidja lesz az alapja a belsé térképzetnek. A ,kineszféra” a ,sze-
mélyes tér’, vagy ahogy Laan nevezi a ,mag-tér” és a kdrmyezg tér a ,héj-tér” egyre
pontosabb egymasba-illeszkedése a térrel vald intenziv kapcsolat feltétele. Robert
S. Woodworth, Harold Schlosberg, Rudolf Armheim és masok pszicholdgiai kisér-
letei igazoljak, hogy a térérzékelés tanult folyamat, az emberi élet soran fokozato-

m Ferkai Andras. (2003). Ur vagy megélt tér. In: Ur vagy megélt tér. Budapest: Terc Kiadé

san elsajatitott és fejlesztett képesség, a latas (a dolgok térbeli elhelyezkedésének
perspektiv képe), a mozgas (a megtett Ut és a tér valtozasa kdzdtti dsszefliggés
megtapasztalasa), az akusztikus és taktilis élmények egylttesen biztositjak, hogy
a térbeliséget érzékelt térként fogjuk fel. Osszetett és allandé tanulési folyamatban
fejlesztjlk, pontositjuk a térben vald tajékozddasunkat, a tér méretének, aranyanak,
a bejarasahoz szikséges id6 megitélésének képességét. Ha ez igy van, az is nyil-
vanvald, hogy e tanult képesség nagy mértékben fejleszthetd is. Erdemes felidézni a
keleti harcmUvészetek térrel kapcsolatos megkdzelitését, melynek 1ényeges pillére a
minél pontosabb téri orientécio. Igy tanitanak: Légy harménidban dnmagaddal, szel-
lemeddel és testeddel! Allasban és mozgasban is figyelj a stlypontra, a stabilitasra,
a megfeleld tavolsagra, a mozdulat iranyara és végcéljaral Tokéletesitsd a mozdulat
koordinacidjat és kontrolljat, a belsé térérzet szerinti abszolut tajékozddast!

Rudolf Schwarz német épitész tanulmanyat idézve Ferkai kifejti: ,A tér vizudlis és
akusztikai élmény, de legalabb annyira hozzatartozik az anyagok minéségének érzé-
kelése, a taktilis élmény is. Valdban testiinkkel tapasztaljuk meg az épuletet, kinyuj-
tott karunkkal, Iépéseinkkel, pasztazo tekintetlinkkel, hallasunkkal, és mindenekel&tt
légzésiinkkel. A teret tancolva éljik meg igazan.”

A térrel vald elmélyllt kapcsolat leg8sibb és talan legintenzivebb kdzege a tanc. A
tanc a belsd érzet és a téri forma tokéletes 6sszhangjardl szoél, mely ugyanugy elva-
laszthatatlan a mozgas érzelmi tartalmatdl, mint a testi (anatémiai, fizioldgiai) funkci-
otdl, amelyen keresztll megjelenik. A mozgas téri viszonyainak, valamint a mozdu-
lattér leirasanak vilaghir(, magyar szarmazasu kutatdja és mddszerének kidolgozéja
Laban Rudolf volt. ,A mozgas él6 épitészet — az épulet a mozdulatok térbeli Utjabdl
emelkedik, szerkezete a mozgassorok egyes elemei kdzott talalhatd térbeli viszo-
nyokban jelenik meg. E viszonyok meghatarozasa és megvalositasuk rendje Laban
térelméletének lényege. (...) Koreutika alatt Laban a harmonikus mozgas kulénbdzé
formainak tanulmanyozasat, a mozgas analizisét és szintézisét értette. A mozgast
az emberi nyelvek egyikének tartotta, amelyen keresztll a mozgas szemléléje nem
csak a mozgas térbeli Utjat és id8beli ritmusat érzékeli, hanem az Ut kdzvetitette
hangulatot is, mivel a térbeliséget tobbé-kevésbé mindig atszinezi valamely érzés
vagy gondolat.”®

3. TAPASZTALAS ES INSPIRACIO

Megkdzelitésemben a mozgas egyik pillanatban a tér megismerésének és megélé-
sének legfébb eszkdze, a kdvetkezdben a téralkotas inspiracioja. A valds léeptékl
térkisérletek épitészoktatasban térténd alkkalmazasa épp azt az egyéni — megtapasz-
talason alapuld - belsd térérzetet hivatott fejleszteni, mely a tervezés soran alkalma-
zott absztrakcid alapja kell legyen. A kllonbdzé térformak, téri helyzetek vizudlis és
pszichés hatasainak gyakorlati kiprébalasa, régzlilése és tudatossa tétele az alapja
az értekezésben bemutatott alkotdmddszeremnek és oktatasi metodikamnak.

@ Ferkai Andras. (2003). Ur vagy megélt tér. In: Ur vagy megélt tér. Budapest: Terc Kiadd
[3] Fugedi Janos. (1990). Mitikus mozdulatharménia. Tancmdivészet, 15(3), 20-23.

Soke Teruo Hayashi (1924-2004)
10. danos mester, a karate és a
kobudo legendaja idés koraban
is rendkivil nagy figyelmet for-
ditott a koordinaciot és stabilitast
fejlesztd alapallasok és alapmoz-
dulatok gyakorlasara és gyako-
roltatasara.

Laban Rudolf (1879-1958)
Festének készilt, majd épitészet-
tel, szinhazmivészettel foglalko-
zott. Késébb érdeklédése a tanc
és mozgas felé fordult. A mozgd
emberi test és az azt kdérbevevd
tér foglalkoztatta. 1928-ban jelen-
tette meg Bécsben ,Schrifttanz”
néven tanclejegyzési rendszerét.
A Laban-kinetografia széles kor-
ben elterjedt, folyamatosan to-
vabbfejlesztett valtozata azéta is
hasznélatban van.



Sebestény Ferenc: ,, Tanccal formalt tér”. Velencei Epitészeti Biennalé 2012. Magyar Pavilon, a ,Kézponti modell” koncepcioterve. Szamitogépes virtulis tér, render (2012.)

. TEZISEK

1. A térérzet, az észlelés rendkivll dsszetett pszicholdgiai
folyamatok eredménye, melyekben az érzékszervek fiziologiai jel-
zésmechanizmusai mellett sok tanult reakcio, tapasztalat is sze-
repet jatszik — s mint azt a kutatasok, kisérleti tapasztalatok ala-
tamasztjak —, ezek a tanult tényez8k egyszersmind fejleszthetbek
is. Valosagos térszituaciok megtapasztalasa, pszichés és vizualis
elemzése — vagyis tudatos megélése — segiti a tervezdi gondol-
kodast, a térformalas elméleti és gyakorlati folyamatat. A megis-
mert térhelyzetek, aranyok, méretek, formak altal keltett esztétikai
és lelki hatasok — egy konkrét tervezési feladat soran mint ismert
és szandékolt végeredmények — Ujra eléhivhatok. Az értekezés
egyik alapvetd megdllapitasa, hogy a tér érzékelésének tanult és
fejleszthetd Gsszetevdi céliranyos térkisérleti feladatok révén tu-
datosséa tehet6ek, mint tapasztalat részéveé valnak az alkotd esz-
koztaranak, a térformalas folyamataban kénnyen el6hivhatdak és
alkalmazhatdak lesznek.

2. Megkdzelitésemben a mozgas egyfeldl a tér megismeré-
sének és megélésének legfébb eszkdze, masfeldl a téralkotas ins-
piracioja. A térkisérletek épitészoktatasban torténd alkalmazasa
épp azt az egyéni — megtapasztalason alapuld — belsé (tér)érzetet
hivatott fejleszteni, mely a tervezés soran alkalmazott absztrakcio
alapja kell legyen. A kiilénb6dzd térformak, a valdésagossal azonos
léptékl téri helyzetek vizudlis és pszichés hatasainak tényleges
atélése, elemzése és tudatossa tétele az alapja a bemutatott al-
kotbmodszemek és oktatasi metodikanak. E kutatasi, oktatasi
és alkotdi modszer kdzponti eleme a mozgéas-alapu térelemzési
és térformalasi megkdzelités. Mig a mozgasban feltarulkozé tér
a személyesség és mélyebb atélés élményét nyljtia, a mozgas
inspiralta téralkotas épp a belllrdl atélt mozdulat tapasztalataibdl
(pszichés érzeteibdl) épitkezik.

3. Atanc, a tudatos (értsd: koordinalt és kontrollalt) mozgas-
formak intenziv térorientaciot és téri érzékenységet fejlesztenek ki
a mivészekben. Szamukra a tér belsd megkdzelitésd, a koordi-
nacié kdzéppontja az én. A kezdd épitész a térre kivilrdl tekint,
lassu folyamat — és ebben gyakran magéra is marad — mig a tér
belsé megélésének fontossagara és mikéntjére raébred. Ez a fel-
ismerés motivalt, hogy kisérletet tegyek egy Uj mddszer egyetemi
oktatasi korlimények kdzotti kiprobalasara, tantargyba épitésére.
A belsd tér létezésének megtapasztalasa, formalasanak 6réme
erés alkotdi motivaciot hoz a felszinre. A téralkotési feladatokban a
mozgéasnak, tancnak inspiracioként valo alkalmazasa merészebb
asszociacios gondolkodashoz, a funkciésémaktol és a technold-
giai kényszerektdl id6legesen elszakadni képes, gazdagabb és
felszabadultabb alkotéi karakter kialakulasahoz jarul hozza.

4, A (tdnc)mozdulat teret formal, mely — az értelmezés flgg-
vényében — nemcsak a test hatarfellletei altal bejart volument
jelenti, hanem Kkiterjed a testen tul — a gesztusok, a tekintet, a
jelenlét iranyitott energiai révén — hatarozott tavolsagokra, vagy
akar a végtelen, kiterjesztett térbe. Ezek a mozdulatdimenziok
egy tancos szamara belsd tapasztalasokhoz kapcsolt absztrakt
fogalmak, melyek intenzitédsa, ,nagysaga”, iranya, stb. tényleges
kinesztézias érzetekhez is kétddnek. Valds térformaba vetitésiik
révén azonban megragadhatéva, konstrualhatéva teheték. A moz-
dulat terének megragadasa és lattatasa, az aramlo, folyamatosan
valtozo, eltérd struktirakat, méreteket felvenni képes térszerkezet
fizikai megjelenitése, anyaggd, sikka, tdtmeggé, s a kdzottik 1évs
intervallumma transzformalasa kulonleges ,épitészeti” feladat. A
bemutatott, szinhazi és épitészeti térkisérletekre alapozott alkotoi
modszer, a mozgas altal generalt absztrakt térformak létrehozasat
és valos idejl konstruadlasat teszi lehetévé.

5. A tér és mozgas egyenrangusagara, viszonthatasaira
épuld szinpadi térkoncepcidban a tancos az egyik pillanatban sa-
jat érzeteibdl kibontott belsd terét terjeszti ki a ks térstruktirara,
amint mozdulatai altal aktivan alakitja és formélja azt, a kdvetke-
z6ben szenzitiv, de inaktiv ,érzékeléként” fogja fel és veszi at a tér
mozgasat, energiadramlasat. Jelenléte és a térhez, akcidhoz vald
viszonya a szinpadi térelemek semleges allapotabdl hirtelen valt at
hangsulyos, jelentéshordozé motivurmma, majd Ujra neutralis ko-
zeggé. Ugyanez a kett6s mikoddés hatarozza meg a térszervezést
is. A szinpad alapvetéen a belsé lelki folyamatok téri kivetllése,
de mint ilyen azonnal felruhazédik a tér fizikai (épitészeti) paramé-
tereivel, mikddési szabalyaival, érzékelési és észlelési tulajdonsa-
gaival, majd interaktiv modon ismét visszahat a mozdulat terére, a
belsd lelki torténésekre. Ez az oda-vissza hatas teremti meg a tér
alland¢ aktivitasat, jelentéshordozo szerepét.

6. Az ismertetett mlvészeti, elméleti és oktatdi munka — leg-
fébb célkitlzésként — e két térmivészeti ag kdzott keres elemzé
és alkotd kapcsolatokat. Bér tevékenységét mindkettd a tér meg-
formalasaban fejti ki, idészemléleteik merdben eltéréek. A mozgéas
altal generalt tér kapcsan azonban tér és idé viszonyanak egy spe-
cidlis aspektusa ragadhaté meg. A mozdulat jelenidejlsége, pilla-
nathoz valé kotottsége, valamint az épitészet 6rokidejliségre vald
torekvése kozott feszilé paradoxon a kdzds alkotdi kdzegben, a
megszuletd térben oldddhatd fel, mely Iétrejottének modjabdl fa-
kaddan egyszerre hordozza mind a két Iényeget. Az igy konstru-
alt tér az ,itt és most”, és az idétlenség kozti éles hataron keresi
egyensulyat és fogalmazza meg 6nalléan is érvényes filozofigjat.
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. ELMELETI HATTER

1. A TERERZEKELES PSZICHOLOGIAI HATTERE

Tér és mozgas viszonyanak targyalasahoz elengedhetetlen, hogy legalabb érintéle-
gesen ismertessik az érzékelés és észlelés pszicholdgiai alapjait. Rengeteg elméleti
és kisérleti m( foglalkozik az érzékelés fizioldgiai 6sszeflggéseivel is, de fokuszaljuk
vizsgalatunkat a témank szempontjabdl fontosabb tertliletre, a korabbi tanulasi folya-
matok és egyéb befolyasold tényezék ereddjeként megszlletd észlelésre.

A TER ERZEKELESE

A tudomanyos munkakbdl egyértelmUen kitlinik, hogy az ingerUlettdl az észlelésig
— tehat példaul egy tér megpillantésatdl a tér felfogasaig — igen bonyolult és fizikai
paraméterekkel kevéssé leirhatd folyamatok zajlanak le. Robert S. Woodworth és
Harold Schlosberg tébb mint ezer oldalas kisérleti pszicholdgiai mdvében részlete-
sen foglalkoznak e témaval, s 6sszegzésként igy fogalmaznak: A tér érzékelésének
fiziologiai feltételei (latas, hallas, tapintas) az ember szamara adottak, am a pszi-
cholégiai kisérletek igazoljak, hogy ,a targyak észlelése igen bonyolult folyamatnak
bizonyul, mely nemcsak tébb kilonbdzé érzékleti adatot foglal magaba, hanem a
multbéli tanulas eredményeit is.” Kisérletek és fizikai mérések sorat ismertetik, me-
lyek a vizualis érzékelés kapcsan a kévetkezd 6 témakdrok koré csoportosulnak: a
latas, a forma észlelése, a szin észlelése, vizudlis mélységészlelés, a szemmozgasok
és az észlelés. Igazoljak, hogy bizonyos téri szituacidkban a latvany (perspektiv kép)
alapjan a szemben létrejovd képet (illetve az abbdl leszlirhetd kodvetkeztetéseket) —
korabbi tapasztalatok és beidegz8dések alapjan — a tudat felllirja, korrigalja.
Szamos ilyen térértelmezési korrekcios helyzetet leirmak, példaul: targyak kitakara-
si sorrendje (targyak mérete), varatlan megvilagitas, a gravitacié alapjan szokatlan
koordinatarendszer (fliggéleges-vizszintes kismértékd elfordulasa), stb. Ezek a kor-
rekciok, ,érzéki csalddasok” sokszor megkonnyitik, sét megvédik életlinket, maskor
azonban a valds érzékelés gatjat képezik, és oly erével képesek mikodni, hogy
a térrél (vagy sikbeli abrardl) vald pontos ismeretlnk ellenére sem tudjuk ,helye-
sen” értelmezni azt. Szamos olyan épitészeti példat sorolhatnank, ahol az alkotdk
szandékolt perspektivatorzitast alkalmaztak a tér mélységének, plaszticitasanak no-
velésére, vagy bizonyos ,optikai korrekciok” Iétrehozasara, melyek az épllet vagy
szobor aranyos megmutatkozasat hivatottak segiteni. (Ertekezésemnek nem célja,
hogy bévebben targyaljam a vizudlis illizidk és érzéki csalddasok témakdrét, és csak
utalok azok gazdag szakirodalmara®.)

[4] Woodworth, Robert S., Schlosberg, Harold. (1966). Kisérleti pszichologia. Budapest: Akadémia Kiado.
Eredeti megjelenés: (1961) Experimental Psychology. New York: Holt, Rinehart and Winston

[5] Optikai csalédasok (2007). In Pszicholdgiai lexikon. Budapest: Helikon.

Pléh Csaba, Boross Ottilia (2008). Optikai érzéki csalédas. In Pszicholégia. Budapest: Akadémiai Kiado,
Gregory, R. L. (1997) Knowledge in perception and illusion. Philosophical Transactions of the Royal Society

Robert S. Woodworth (1869-
1962) és Harold Schlosberg
(1904-1964) amerikai pszicho-
logusok. Kisérleti pszichologia
cimi kényvikben hosszu feje-
zeteket szentelnek az észlelés
fiziologiai folyamatainak, az ér-
zékelés és az észlelés bonyolult
rendszerének ellendrzétt kisérle-
tekkel torténd feltérképezésének.

Teatro Olimpico, Vicenza, 1585
Andrea Palladio (1508-1580)

A szinpad el6terét egy diadal-
iv alkotja, amelyet az Olympic
Academy  el6kelé tagjainak
szobrai diszitenek. A szinpadon
harom kapun keresztul a képze-
letbeli tér perspektivikusan kiala-
kitott hazai lathatoak.




Szentkiralyi Zoltan (1927-1999)
Széchenyi-dijas épitész, épité-
szettdrténész, egyetemi tanar,
MMA-tag. A BME Epitészettor-
téneti és Elméleti Intézet mun-
katarsa, igazgatohelyettese, az
Epitész Mesteriskola tanara.
F& mlvei: Az épitészet torténe-
te. Barokk (egyetemi tankonyv,
1956), Az épitészet vilagtorténe-
te (1980), Az épitészet rovid tor-
ténete (Détshy Mihallyal, 1986)

Christian von Ehrenfels (1859-
1932) osztrék filozofus, az alak-
lélektan egyik megalapitoja.

Rudolf Arnheim (1904-2007)
német szarmazasl szerz6, a
mivészet, filmelmélet és az ész-
lelési pszicholégia kutatdja. F6
mivei: Art and Visual Perception:
A Psychology of the Creative Eye
(1954), Visual Thinking (1969),
The Power of the Center: A Study
of Composition in the Visual Arts.

Mig Woodworth és Schlosberg nem tér ki az érzékeléseket befolyasold, sét sokszor
felllird hatasok vizsgéalatara, melyek végsé soron elvezetnek az észlelésig, Szentki-
ralyi Zoltan épitészetelméleti irasaban — az § kisérleteikre hivatkozva — érinti a témat:
LA tér vizudlis észlelése nem kdzvetlenll torténik, hanem olyan jelz6mozzanatokon
keresztll, mint pl. a targy tavolsagahoz igazodd szemmozgasok — az akkomo-
dacio és konvergencia — kinesztetikus jelzése, valamint a nagysag konstancia, az
interpozicid, a mozgasi parallaxis stb. (...) ezek a mozzanatok akkor valnak lehetsé-
gesbdl tényleges jelzésekké, ha a szemléld korabbi tapasztalatokra tamaszkodva a
jelzéseket ,értékelni” tudja, vagyis a targyak kdzotti mozgas folyaman megtanulta,
hogy a jelzésekbdl valosagos térbeli 6sszefliggésekre kdvetkeztessen.”®

Rudolf Arnheim nem elégszik meg azzal a felismeréssel, hogy az érzékszervi észle-
lések dsszessége nem azonos a tudat altal is médositott (korrigalt) érzékeléssel. A
témaval kapcsolatban idézi Christian von Ehrenfels tanulmanyat, melyben ramutat,
hogy ha tizenkét megfigyel6 mindegyike meghallgat egyet-egyet egy dallam tizenkét
hangja kozUl, benyomasaik 6sszessége nem lesz azonos annak a benyomasaval,
aki az egész dallamot hallja.

LA latas tavolrdl sem az érzékszervi érzetek gépies felvétele, hanem — mint kiderUlt
— a valésag igazan alkotdé megragadasa, tele fantaziaval, invenciéval, értelemmel
és szépséggel. Nyilvanvaldva valt, hogy a gondolkoddi és a mlvészi tevékenység
megkulonbdztetd jellegzetességei valdjaban az elme valamennyi tevékenységére jel-
lemz&k. A pszicholdgusok lassanként azt is belatték, hogy ez nem a véletlen mive:
a szellemi tevékenység legkilonbdzébb terliletein azért vannak jelen ugyanazok a
mukodési elvek, mert az elme mindig egészként mikddik. Minden észlelés egyszer-
smind gondolkodas, minden itéletalkotas egyszersmind intuicid, minden megfigye-
lés egyszersmind invencid.””

Ezzel a felvezetéssel Arnheim megijeldli céljat, hogy a fizikai paraméterekkel igazol-
hat6 ingerUletérzékelési szinten tulmutatva — a joval kevésbé egzakt — észlelés szint-
jén téjekozddjon olyan fogalmak tartalmat vizsgalva, mint kompozicié, egyensuly,
ritmus, dinamika, stb., melyek a mivészi megitélés és az alkotasi folyamatok meg-
értése szempontjabdl elengedhetetienek. Nagy érdeme, hogy az elsé latasra szub-
jektivnek tind terlleten igazolhatéan midkddd szabalyrendszereket és megkozelitési
maodot tudott kidolgozni. Bar 6 elsésorban a festészet és szobraszat terlletérdl veszi
példait, az altalam végzett épitészeti és szinhazi térkisérletek soran gyakran tamasz-
kodhattam megéllapitésaira, és vizsgalati rendszerére.

Arnheim észleleti indukcidnak nevezi azt a jelenséget, mely soran a latasi tények
kiegészUlinek gondolati kovetkeztetésekkel azaltal, hogy az agy értelmezi azokat.
Ezek az indukciok korabbi tapasztalasokon is alapulhatnak (pl. dolgok méretérdl,
térbeli elhelyezkedésérdl, mozgasfazisokrdl vald ismeretek), de gyakoriak az észlelés
kbzben, spontanul képzdddek is. Példaként mutat egy abrat, melyen egy négyzet

[6] Szentkiralyi Zoltan. (2006). A térmiivészet térténeti kategoriai, In Szentkiralyi Zoltan valogatatott épitészettor-
téneti és elméleti tanulméanyok. Budapest: Terc Kit.
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lathatod, a négyzetben a kdzéppontbdl kimozdulva egy fekete kdrlap. Az abrat nézve
az az érzéslnk, hogy a kdrlap térekszik, ,mozdul” a négyzet kdzéppontja felé. Ez
a kdzéppont valdjaban lathatatlan, de mégis része az észlelt alakzatnak, egy olyan
er6kdzpont, mely maga felé huzza a kdrlapot, hogy az optikailag nyugalmi helyzet-
be kerllhessen. Ezt a kdzéppontot a négyzet oldalai ,hozzak |étre”, a kdzéppont
felé vald torekvés érzetét pedig belsd egyensulykeresésink indukalja. llyen indukalt
strukturak folyamatosan képz&dnek és befolyasoligk az észlelést. Amit észlellink,
az nemcsak targyak, szinek, alakok, mozgasok és méretek valamilyen elrendezése,
hanem kulonféle iranyitott feszlltségek kolcsdnhatasa, s mivel ezeknek nagysaguk
és méretlk van, mint pszicholdgiai erdk definialhatok. Az észlelet kifejez8készsége
és jelentése az észlelési er6kbdl szarmazik. ,A latas akcidészlelés.” — irja Arnheim.

A TER KOMPOZICIOS HATASAI

Az észleleti indukciok vizsgalata kapcsan kuldn ki kell térni a kompozicio vizualis
egyensulyanak fogalmara. A tapasztalat azt mutatja, hogy bizonyos kompozicidkat
(sikbeli, vagy térbeli) kiegyensulyozottnak, vagy épp ellenkezdleg, kiegyensulyozat-
lannak észlellink. KénnyU lenne azt feltételezni, hogy az egyensuly fogalma szubjek-
tiv dolog, és ki ezt, ki azt latja egyensulyban lévének, a kisérletek azonban azt igazol-
jak, hogy bar szinte lehetetlen befolyasold tényezdit parametrizalni, az egyénenként
hozott megitélések mégis meglepden egybehangzdak. Egy sikkompoziciét vizsgalva
elsé megkozelitésben a geometriai sulyponthoz hasonlithatnank egy kompozicié vi-
zualis egyensulyi pontjat, mintha Iétezne olyan pont, melyben megtamasztva a kom-
poziciét, az ,nem billenne le”. Ha azonban — kisérletként — valdban kiszerkesztenénk
a formak 6sszességének eredd sulypontjat és azt dsszevetnénk egy a kompozicié
korll, az egyensulyérzet megtalalasaig mozgatott keret kbzéppontjaval, azt tapasz-
talnank, hogy ez a két pont — az esetek tulnyomé tdbbségében — nem esik egybe.
Vagyis vannak olyan egyéb tényez6k (szin, kontraszt, forma, térmélység, sét még
maga az elhelyezkedés fuggdlegeshez vald viszonya is), melyek miatt a fizikai és
észlelési egyensuly eltérést mutathat. Az egyensuly természetesen nem feltételezi
a szimmetriat. A szimmetria leredukélja a kompozicidban résztvevd, egymas ellen
hato pszicholdgiai eréket, észleleti indukciokat. Tovabbi befolyasold tényezd lehet
maga a mozgas is. Egy elrugaszkodott tancosrél készllt fotd (vagy szobor) fizikai
értelemben kifejezetten ,egyensulytalan”, a szemlélé azonban az ugras kimerevitett
pillanatdban az egész mozgasfolyamatra ,raismer”, és abban helyezi el a latvanyt,
mely épp a felidézett mozdulat dinamikdja altal valik kiegyensulyozotta. Erdemes
megjegyezni, hogy a legkifejez6bbnek érzett mozdulatabrazolasok (tancos, ugro 10,
stb.) egy gesztussa sUritett mozdulata valéjaban a tényleges mozdulatsor egyetlen
pillanatanak mozdulataval sem egyezik meg. (Ez a mlvészi meglatés és kifejezberd
kérdése azonban nem tartozik szorosan jelen témankhoz.)

Arnheim megallapitja, hogy a kiegyensulyozatlan kompozicié atmenetinek, vélet-
lenszerlinek és mlvészi kifejezését tekintve érthetetlennek hat. Ezzel szemben az
egyensulyban lévében a formak (tdmegek), szinek, iranyok és észleleti indukciok
kolcsdnbdsen meghatarozzak és kiegyenlitik egymast, az akcié nyugalmi helyzetbe

Elmozdulé korlap. Arnheim il-
lusztracidja az észlelést befolya-
sol6 vizuélis jelenségekhez.

Forras: A vizualis élmény, Az alko-
1o latas pszichologigja. (labjegyz.)



kerUl, a kompozici6 a ,sziikségszer(iség” érzetét kelti. Osszetettebb mivészi alko-
tasokban az egyenlétlenségek bonyolult viszonyrendszerébdl a bels6 aranyérzék és
Osztdbnds egyensulyérzék segitségével hozza meg az alkotd kompozicids dontéseit,
melyet valéjaban semmiféle ésszerl szamitasi modszerrel igazolni nem lehet.

A kompozicios erbtér lényeges komponense az irany. Az irany lehet téma szerint
meghatarozott, mint példaul egy konkrét mozgas abrazolasakor, de lehet ennél
absztraktabb is, példaul kilonbdzd formak, vagy tdmegek megfeleld elhelyezkedé-
sébdl szlletd mozgas nyoman, vagy csupan szomszédos formak egymasra gya-
korolt hatasa kdvetkeztében (méret-, sulyklldnbség, szin, kontraszt, stb.) étrejove.
A tér észlelése és megitélése hasonld belsé meghatarozottsagok révén befolyasolt.
Egy térkompozicid kiegyensulyozottséga, iranyai és er6hatésai ugyanugy tetten
érhetdk, mint egy sikkompoziciéé, csak még tébb komponensbdl adddik 6ssze.
Térbeli mivolta miatt — a vizudlis észlelés mellett — az akusztikus és taktilis észlelés,
léptéke és befogadasi mddja miatt pedig a mozgas, fontos szerepet kap.
.Mindenekelétt szlkség van egy vonatkozasi pontra: logikus és az egyéni élettdr-
ténet alapjan érthetd, hogy ez a vonatkozéasi pont a test. De a vonatkozési pont
dnmagaban még jelentdség nélkuli, hacsak nem kapcsolddik be a koordinaték egy
rendszerébe; ezeket a koordinatakat a vesztibularis és kinesztetikus mechanizmu-
sok szolgéltatjgk. A koordinaték e rendszerében a targyak lokalizélasat a latas és
tapintas téri adatai hatarozzak meg; mindkettének fontos eleme a mozgas. De amint
bizonyos szamu targy lokalizacioja mar megtortént, a koordinata-rendszer kivetits-
dik az ,objektiv” térbe. lly moédon zarddik a kor; a test is ebben az objektiv térben
lokalizalédik, és ilyenkor mondjuk, hogy térileg orientalt.”®

A tér a nehézségi eré miatt aszimmetrikus, a magasabban lévé tdmeg potencialis
energidja nagyobb az alacsonyabban Iévénél, a nehezebb dolgok lefelé, a kbnnyeb-
bek felfelé ,t6rekednek”, emiatt a klldnb6zd térhelyzetek dinamikusan egyenlbtle-
nek. Ez az ismeretlink azonban nem a newtoni fizika elterjedésével valt sajatunkka,
hanem sokkal mélyebben gydkerezd, fizikai vildgunk lIényege okan determinélt. En-
nek kapcsan Herbert Langfeld a kovetkezd kisérleti példat hozza: ,Ha valakit fel-
szélitanak, hogy mérés nélkll felezzen meg egy fuggdleges vonalat, szinte kivétel
nélkll a felez8pontnal magasabbra helyezi az osztast. Ha a vonal pontosan el van
felezve, csak nehezen vesszUk tudomasul, hogy a felsé vonalszakasz nem hosszabb
az alsénall”® E szerint ha azt akarjuk, hogy két tdmeg egyformanak lassék, a felsét
révidebbre kell venniink. (Bizonyos latdszdg folott természetesen a perspektivikus
rovidulés befolyasold tényezbjét sem szabad figyelmen kivdl hagyni.) Ennek a ta-
pasztalasnak a megnyilvanulasat latjuk mar az ékori romai épitészetben is, példaul
az emeletes oszloprendek felfelé kdnnyUld és csdkkend magassagu rendszerében.
De tekinthetlink még tavolabb is. Platon a szobraszok és a festék hasonlo eljarasarol
tesz emlitést. ,Mivel ha a miveészek az igazi aranyok szerint készitenek miveiket, a
felsé rész, amely tavolabb van, aranytalannak latszanék az alsdhoz képest, amely
kozelebb van; ezért képmasaikon feladjak az igazsagot, s csupan olyan aranyokat

E Woodworth, Robert S., Schlosberg, Harold. (1966). Kisérleti pszicholégia. Budapest: Akadémia Kiad6.
Eredeti megjelenés: (1961). Experimental Psychology. New York: Holt, Rinehart and Winston.
[9] Langfeld, Herbert Sidney. (1920). The aesthetic attitude. New York.

hoznak létre, amelyek szépnek tlinnek, a valésagosakra pedig nincsenek tekintettel.”
Fritz Schumacher német épitész ugyanezt a gondolatot kortljarva igy ir: ,Mivel az
épitészeti alkotas teliességének megragadasa az ember optikai és motorikus tel-
jesitményei 6sszekapcsoldédasahoz kotott, ezért az alkotonak mindkettét, egyenld
mértékben szabalyoznia kell.”1°

ESZLELES, ERTELMEZES, MEGELES

A vizudlis észlelés kapcsan kulon kell beszélni a térben vald latasrdl, melynek alapja
az a tény, hogy két szeminkkel egyidejlileg két, kis mértékben eltéré képet latunk
(aminek oka a szemeink kozotti tavolsag). A két néz8pont képének kildnbségeibdl
»olvassa” ki tudatunk a haromdimenziés informaciot. Szamos kutatas foglalkozik
azzal, hogy a két latvanybdl hogyan szlletik meg az értelmezett téri kép. A kisérletek
igazolték, hogy ez a magatdl értetéddnek tiné folyamat bonyolult mérlegelési és
dontési sorozatok eredménye. A kisérletek soran specialis geometriai és vilagitasi
helyzeteket hoztak Iétre, melyek a szemekben ,kétértelm(i” téri informaciokat ered-
ményeztek (szokasostdl eltérd targyméretek, kitakarasok, tér- és formatorzitasok,
stb.), és azt vizsgaltak, hogy a lehetséges értelmezések kdzUl az agy melyiket része-
siti elényben. A nagy szamu és valtozatos pszicholdgiai térkisérlet dsszességében
azt mutatta, hogy a tudat az ilyen déntési szituaciokban az egyszer(ibbet, ,kézen-
fekvObbet” valasztja, némely esetben az elsébbséget élvezd (dominans) ingerulet
hatasanak engedelmeskedik. Ennek igazolasara nézzik a legegyszerlbb gyakorla-
tot: mindkét szemuinkkel nézink egy targyat, majd az egyik szemiinket tenyerinkkel
kitakarjuk. Tudatunk azonnal kikapcsolja a térérzékelés szempontjabdl értéktelen
képet, tehat a kitakart szembdl jévé informaciot. Ha kezlinkkel hirtelen a masik sze-
minket takarjuk ki, az ,informaciovételezés” azonnal attevédik a masik szemre, a
.Kitakart képet”, szinte képtelenek vagyunk latni, felfogni. Ezek a ,meghatarozott-
sagok” a valds élet szituacidinak 99%-ban helyes észleléshez vezetnek, de léteznek
olyan természetes, vagy mesterséges helyzetek, melyekben téves térértelmezésre
jut a tudat. A befolyasoltsag a meghozott déntés iranyaba oly er8s, hogy azt szan-
dék mentén, gondolati Uton korrigalni (helyesen latni) aligha tudjuk.

A térbeli latas tehat megvaldsul az egy idében két nézépontbdl alkotott kép feldol-
gozasaval, de a térérzékelés akkor is létrejon, ha nem parhuzamos képalkotas utjan,
hanem id&beli eltéréssel észleljlik a valtozd néz8pontbdl érkezd képeket, vagyis a
szemlélé mozog. (Elegendd, ha csupan egyik szemlnket hasznéalva, fejinket ide-
oda ingatva ,,gy(ijtjlik be” kdrnyezetlnkrél az vizualis adatokat, a tér helyes észlelése
igy is megvaldsul.) A mozgas kbzben torténd térérzékelés még pontosabb, még
plasztikusabb élményt ad, a tér — a bejarasa soran folyamatosan valtozé — vizua-
lis ingereken keresztll ,élhetd meg” igazan. Természetesen hasonld mechanizmus
alapjan mikodik a térben mozgatott, forgatott targyak, szobrok észlelése is. Csak
meg kell nézni, hogyan veszi kézbe az épitész a haz modelljét, forgatja, kozeliti, ta-
volitja, altalanos és specidlis nézépontokat keresve éli bele magat a téri szituacioba.

[170] Schumacher, Fritz. (1991). Az épitészeti alkotas érzéki hatasai. In Das bauliche Gestalten. Basel, Berlin,
Boston: BirkHauser. Eredeti megjelenés: (1926). Leipzig: J.M. Gebhardt

Fritz Schumacher (1869-1947)
német épitész. Kiemelkedd sze-
repe volt a német iparm(ivészet
megreforméalasaban, a szociélis
lakasépités eszméjének képvi-
seletében, a Német Werkbund
megalapitasaban (1907).

Térilluzié. Altalaban belsd te-
rekben alkalmazott, festett de-
korécios eljaras. Lényege, hogy
a térben felfestett abra egyetlen
nézépontbdl sikbeli alakzatként
jelenik meg. A példa j6l bizonyitja,
hogy a sikidomok agyban felis-
mert képe ,nem engedi”, hogy a
vonalakat valos térbeli helyikén
lassuk. (képek fent és lent)

Festett térilliziok enteriérokben
(A képek forrasa:
http://visualfunhouse.com)



Halaltanc-variaciok (2011.)
Koreogréfia: Gaal Mariann, tér:
Sebestény Ferenc, eléadjak a
Pécsi Balett tancosai: Domoszlai
Edit, Kiss Eszter, Kocsy Monika,
Nagy irisz, Ujvari Katalin, Déri
Istvan, Koncz Péter, Molnar Zsolt,
Szabd Marton, Tuboly Szilard.
Kép: Dusa Géabor

A mozgas és tér kapcsolatanak kinesztéziaval 6sszeflggd kérdéseit egy késdbbi
bekezdésben részletesen targyalom még, de mar itt meg kell emliteni, hogy a térér-
zékelés is tamaszkodik bizonyos kinesztetikus jelzésekre. A vizualis észlelés soran
a szem pasztazé mozgasa, kbzelre-tavolra fokuszalasa, a fej, nyak, torzs forgatasa,
az egész test eimozdulasa, a jarashoz szikséges eréfeszités, stb. mind-mind izom-
munka Uzeneteket kild az agynak, ami kdzvetett megfeleltetést épit ki a bejart tér és
test kdzo6tt. Ez a térindukalt kinesztetikus élmény egy tancos szamara még elemibb,
meég személyesebb és még intenzivebb. Kifinomult érzékenységgel képes fogadni és
feldolgozni ezeket az informécidkat, majd sajat érzelmi és tudati vilagan atengedve
Ujra mozdulatokka formalja, gesztussa, tancca nemesiti. Ezt nevezem térinspiralt”
mozgasnak. Mint idéztik: ,A tér megélésének legteliesebb mddja a tanc”.

2. ARELATIV IDO TERE

Mielbtt a tér épitészeti, majd tancelméleti értelmezésérdl beszélnénk, lényegesnek
tartom, hogy idézzem Albert Einstein 1934-ben megjelent tanulmanyat, mert ,tér-
és idBelképzelésunk alapvetd Ujraértelmezése a modern fizikdban mutatkozik meg
a legtisztabban.”" Einstein a tér matematikai és fizikai fogalmanak fejlédésérél a
kovetkezBket mondija:

LAmi marmost a térfogalmat illeti, ezt valdszinlleg az anyagi targy fogalma elézte
meg. Azoknak az sszessegeknek és érzeki benyomasoknak a termeészetét, ame-
lyek a kérdéses fogalom kialakuldsara vezethettek, mar gyakran ismertették. Bizo-
nyos latasi és tapintasi érzékletek megfelelése, az idében vald folyamatos kovethe-
t6ség, az észleléseknek tetszbleges idGpontban vald ismételhetésége (megtapintas,
megtekintés), néhany ilyen bélyeg. Ha az ilyen élmények kdvetkeztében kialakult mar
az anyagi targy fogalma — amely tavolrél sem feltételezi a tér vagy a térbeli kapcsolat
fogalmat —, akkor az anyagi targyak egymas kozti viszonyanak gondolati megértése
szUkségszerlen olyan fogalmak kialakulasat eredményezi, amelyek a térbeli viszo-
nyoknak megfelelnek. Két anyagi targy érintkezhet egymassal, de egymastdl tavol is
lehet. Az utébbi esetben egy harmadik targy fektethetd kozéjik anélkll, hogy véaltoz-
tatni kellene helyzetlkon, az elsé esetben ez nem tehetd meg. (...) A kdzbensd tér
tehat a kitoltd targy specidlis valasztasatdl flggetlen; ez a térbeli viszonyokra teljes
altalanossagban érvényes. (...) Azt hiszem, hogy a kézbensd térnek a kitoltd targy
megvalasztasatdl fuggetlenné valt fogalma kiinduld pontja a térfogalomnak.

Az érzékletek oldalardl tekintve tehat a fenti révid eszmefuttatas alapjan a térfogalom
fejlédése a kdvetkezé séma szerint torténik: anyagi targy; anyagi targyak kdzotti
helyzeti viszonyok; kdzbensd tér; tér. A tér ebbdl a szempontbdl bizonyos értelem-
ben éppen annyira redlis, mint az anyagi targyak.”'2

Tanulmanyat az euklidészi, a Descartes-féle, majd a newtoni térfelfogasokkal, majd

[11] Frey, Dagobert. (1929). Gotik und Renaissance als Grundlagen der modernen Weltanschauung. Augsburg:
Dr. Benno Filser

[12] Einstein, A. (1989). Das Raum-, Ather- und Feldproblem der Physik. In

Mein Weltbild, Frankfurt a.M.-Berlin: Ullstein. pp. 138-147. Eredeti megjelenés éve: 1934

Magyarul: Székely Laszl6. val. (2010). A fizika tér-, éter- és erbtér problémaja. In Albert Einstein valogatott irasai.
Budapest: Typotex pp. 172-188.

a XX. szazadi fizika modern térelméleteivel folytatja. A fény hullamelméletével és az
elektromagneses tér leirasaval jutottak az elméleti fizikusok arra a felismerésre, hogy
a térnek maganak fizikai tulajdonsagai vannak, a testektdl mentes térben hullam-
szerlen tovaterjedd éallapotok, valamint lokalizalt erSterek léteznek. Végsd soron ez
a fejlédés vezetett el a specidlis és altalanos relativitaselmélethez, mely a tér-id6
Osszefliggésnek Ujszerd megkdzelitését adja, melyben a tér szerkezete nem abszo-
It t8bbé, hanem fizikai hatasok flggvényében meghatarozott. ,,...kiderUlt a tér és
idé szétvalaszthatatlansaga. (...) A fizikai tér ezaltal négydimenzids térré egészlilt ki,
amely az id6-dimenziét is tartalmazza.”'s

»Az id6fogalom elvalaszthatatlanul kotédik az épitészet Iényegének teljes megraga-
dasahoz. Iit tehéat a relativitaselmélet kiszdbén allé, rokon megfontolasba Utkdzink.
Azt a jelenséget, amivel az épitészeti mlalkotasban szembesulink, csak akkor tud-
juk teliesen megragadni, ha a mozgas idéfogalmat 6sszekétjik a tér harom koordi-
nata-rendszer fogalmaval.”'*

Az elméleti fizika fejlédésén alapulé modern térelképzelés igen érdekes parhuzamot
mutat a térténeti épitészet térfejlédésének XX. szazadi eredményeivel. Az egybe-
csengés azt igazolja, hogy bar a tudomanyok (és mlvészetek) egyre specializaltabb
terlleteken fejtik ki tevékenységiket, az ember vilagrél szerzett ismerete és arrdl
alkotott képe nagyon is 6sszefliggd és egyetemes tudas része.

3. AZEPITESZETI TER

... az elsuhanod élet burka és hattere, érzékeny edénye a padldn koppand Iépések
ritmusanak, az 6sszpontositott munkanak, az alvas cséndjének.”' (Peter Zumthor)

,Az organikus térstruktirat nem csak szemUnkkel tapogatjuk le, mely képekre bont-
ja, hanem — mozgasunkon keresztll — egész testlinkkel is,”"® mondja Schumacher.

Tér és tdmeg, valamint tér és id6 egymast feltételezd, dialektikus dsszefliggéseit
elemezve Szentkiralyi Zoltan egészen cizellalt elméleti besorolast allit fel A térmivé-
szet térténeti kategoriai cimd tanulmanyaban. Az 1967-ben megjelent md — koranak
térrdl alkotott allaspontjat meghaladva — Ujszer(i logikaval, a térszervezés analizise
feldl kozeliti és kategorizalja a torténeti épitészetet.

A targy (helyismeret), az id6, a tedria vagy a belsd térvényszerliségek éltal valé meg-
hatarozottsag alapjan a teret topografikus, eszkatologikus, intellektualis és racionalis
szemléleti kategoriakba sorolja. A tér idében vald kinesztetikus feltarasa miatt az
eszkatologikus, a belsé térvényszerlségek szabad konstrukcié altali kibontasa miatt
a racionalis térszervezési mod alkotdi szemlélete kapcsolddik leginkabb témankhoz.
Szentkiralyi ezeket igy definidlja: Az eszkatologikus térszervezés ,a képi &sszefliggé-
sek értékeléséhez, a tér readlis észleléséhez szlkséges jelz8mozzanatokat emeli ki,

[13] ugyanott.

[14] Schumacher, Fritz. (1991). Az épitészeti alkotas érzéki hatasai. In Das bauliche Gestalten. Basel, Berlin,
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Sanaa architects: Aramlo tér elve
Rohe Barcelona pavilonja nyoméan
Modell, (2008), Japan

s ezek kozll is els@sorban a kinesztetikus jelzést altalanositja. A mozgasnak, illetve
a mozgastartamnak tulajdonit majdnem kizarélagos meghatarozé erét, a teret tehat
végeredményében az idd kozvetitésével, az id6beliségen keresztll fogalmazza meg.
Alkotdbmddszer szempontjabdl alapvetéen kreativ, és mindig bellilrdl kifelé, belsd
nézépontra szervezett, tehat kimondottan interieur jellega. (...)

A raciondlis szemlélet a vilagot olyannak fogadja el — ellentmondasaival, esetleges-
nek tind jelenségeivel egyutt —, mint amilyen. A tér raciondlis szervezését a targyi-
lagosség jellemzi, (...) elére megfogalmazott elméletek helyett maga a feladat hata-
rozza meg a megoldas maodjat, s ennek egyedlli alapja az igény és a lehetéségek
objektiv felmérése. A racionalis térszervezés tehat alkotobmodszerét tekintve objektiv.
A tér szervezésének legalapvetdbb, majdnem kizardlagos eszkdze a konstrukcio, a
térbe allitott plasztikus testek 6sszekapcsolasanak, elhelyezésének a rendje.”!”

A tér és érzékelésének kapcsolata minden idében a kulturalis beagyazottsag fliggve-
nye, egyénileg tanult és tarsadalmilag elfogadott térolvasasi modellek kovetése. Az
emberiség torténelmével parhuzamosan kimutathat6 a tér szemléletének fejlbédése.
Ferkai — a mar idézett tanulmanyaban - e folyamatot az 6sidéktdl egészen 20. sza-
zad végeéig attekintve ramutat, hogy ,a kulénlegessége altal meghatarozott konkrét
Lhely” fogalmabdl csak lassan absztrahalddott az elvont ,tér” fogalma”, valéjaban
az csak a 19. szazad elején kezdddott és a szazad végére kibontakozott filozofi-
ai vitaban kerll kimondasra. ,August Schmarsow az els6, aki 1894-ben megjelent
konyvében a térbeliséget tartja az épitészet lényegének, és az épitészettorténetet a
valtozo térkoncepciok torténeteként fogja fel.” A modern épitészet kibontakozasaval
egyre Ujabb térelméletek jelennek meg, a technoldgia fejlédése tovabbi lehetdsége-
ket nyuijt a térkapcsolatok, alaprajzi rendszerek meguijitd kisérleteihez. Ide tartoznak
Frank Lloyd Wright nyitott lakéterei, Adolf Loos ,Raumplan”-jai (tér-terv), melyekkel
térbeli organizmussa alakitja éplletei belsejét, vagy Mies van der Rohe aramlo tér
koncepcidja (Barcelona-pavilon 1929). ,Doesburg a Plasztikus épitészet felé cimU
kiadvanyaban 1924-ben vetette fel elészor azt a gondolatot, hogy az Uj épitészet a
modern természettudomany négydimenziés térfogalmaval dolgozik. Ezt a gondo-
latmenetet folytatta Moholy-Nagy LaszI6, Sigfried Giedion és Bruno Zevi, akik par-
huzamba allitottak a modern matematika és fizika nem-euklidészi térfogalmat az
avantgarde mUvészet, fényképezés és épitészet Uj tér-id6 szemléletével.”®

Az épitészeti térfogalom egyik sajatossaga éppen a térformalas kettésségeben rejlik.
Az éplletnek, mint ,plasztikus testnek” kilsé megformélasa adja — a szobraszathoz
is kdthetd — kiils téralakitasi tulajdonsagait, az exteriér térkapcsolati viszonyait. Leg-
aldbb ilyen Iényeges azonban belsé téri funkcidja. ,A két teljiesen kildnbdzd térfoga-
lom az épuletben a testit mintegy kozrefogja. Tehat az a szerep, amelyet az éplilet-
ben a testi jatszik, valami egészen sajatos, csak az épitémlvészet sajatja, a test csak
mintegy valasztofal a két kulonbozd térvilag, a belsd és a kilsé tér vilaga kdzott.”°

[17] Szentkiralyi Zoltan. (2006). A térmlivészet torténeti kategdriai, In Szentkiralyi Zoltan valogatatott épitészettor-
téneti és elméleti tanulméanyok. Budapest: Terc Kit.
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A térszerkesztés alkotdi attitlidje feldl kozelitve is megallapithatd ez a két eltérd
hozzaallas. Az egyik a teret 6nalld szubsztanciaként fogja fel, sajat szerkesztési és
aranyrendszert, belsé energiakat, viszonyokat és konstrukciét rendel hozza, s az
épuletet, a testet, mintegy burokként értelmezi kortlotte. A masik a teret funkciondlis
jelentésébdl kiindulva alakitja, mint életteret, organikus edényt formalja.?°

Hasonld torekvéseket figyelhetlink meg a modern szinhaznal is, ahogyan az egy
nézépontra szerkesztett ,kukucskald” szinhaztdl elfordulva a szinpadi térnek énalld
jelentést, absztrakt strukturat, és akar eléadasonként Ujradefinialt viszonyrendszert
ad.

4. A SZINHAZI TER

A kortars szinhaz és tanc talan a legizgalmasabb kisérleti terep, ahol ember és tér
bonyolult viszonyrendszere kibonthato. Elsére talan merésznek tlnik ez a megalla-
pitas, pedig a XX. szézad (j elméleti megkozelitései, a mlvészi és technikai eszkd-
zOk korlatlan lehet8ségei szabad és inspirdld alkotdi kdzeggé emelték a szinpad- és
tancteret. Alternativ térértelmezéseivel, a végtelenbe kiterjesztett — vagy épp ellen-
kezbleg — hermetikusan elszigetelt ,térzarvanyaival” igazi laboratériumi kortimények
kozott analizélja a teret, feler@sitve vagy éppen hatastalanitva megszokott térvény-
szer(iségeit, viszonyrendszereit. Megszlnteti a tér mimetikussagat, ami azeldtt
meghatarozo tulajdonsaga volt, helyette annak jatékossagat, jelenidejliségét hang-
sUlyozza. Az alkalmazott Uj szinpadi formak egyidejlleg Uj kommunikacios model-
leket is eredményeznek, megvaltoztatva a szinpadi jaték és a tér viszonyat, mely U
jelentésréteg hordozojava, egyszersmind kreativ mivészi objektumma is valik.>" A
szinpad elvesziti abrazold funkcidjat, a tér atlényegitésével mivészi eszkdzzé valik.??
Dagobert Frey osztrak mivészetkritikus felhivja a figyelmet, hogy a modern szinhaz
absztrakt térstruktiraja — mely mar nem akar ,abrazolni”, hanem segédszerkeze-
teivel (hasabjaival, rampaival, Iépcsdivel, stb.) pusztan lehetéségeket kinél fel a szi-
nészek (tancosok) szamara, hogy kilonbdzé darabokban kilénbdzd térbeli viszo-
nyokat teremthessenek — egyszersmind a nézé és a szinpadi tdrténés viszonyaban
donté valtozas felé is vezet. ,Nézd és dramai cselekmény Ujra szoros kapcsolatba
kerllnek egymassal; a nézd Ujra kdzvetlenll résztvevd, egyltt-szerepld lesz, s ezzel
a szinhaz ugy antik, mint kbzépkori formakhoz kapcsolddik.”?® E sajatos ,visszacsa-
tolas” értelmezéséhez szikséges egy révid tdrténeti attekintést tennink, melyben
elsésorban a legfontosabb szinhazi formakat, szinpadtipusokat emeljik ki, valamint
az adott korok gondolkodasét a vilagunkat leképezé ,atlényegitett térrdl”.

A XX. szazad avantgard szinhazanak megjelenéséig az er6s tarsadalmi és ideoldgiai
beédgyazottsag mind a szinpadi jatékot, mind a szinpadi teret erésen meghatarozta.

[20] Frey, Dagobert. (1929). Gotik und Renaissance als Grundlagen der modernen Weltanschauung. Augsburg:
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eurdpai kontextusban. (szerk. Imre Zoltan). Budapest: Aron Kiado6.

[22] Durrenmatt, Friedrich. (1963). Szinhazi problémak. Korszer(i szinhaz (sor.) Budapest: Szinhaztudomanyi Int.
[23] Frey, Dagobert. (1929). Gotik und Renaissance als Grundlagen der modernen Weltanschauung. Augsburg:
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Az antik gordg szinhaz térrendszere

Forras: www.enotes.com/topic/Theatre_of
ancient_Greece

Az antik rémai szinhaz térrendszere
Forrés: http://arc.sze.huleptortea/oroma.htm

Az amfiteatrum térrendszer fejlodése
Forrés: http://arc.sze.hu/eptortea/oroma.htm

Kozépkori misztériumszinpad rend-
szerének abrazolasa 1547-bol

A szinhaz — természetébdl kévetkezden — leképezi koranak tarsadalmi viszonyait,
vallasi és ideoldgia hatterét, modellként kdveti valtozasait, vagy éppen forradalmi
Ujitasaival megelblegezi azt. Fejlédése csak kulturdlis dsszeflggéseivel, az el6addi
(szerzGi) és a befogaddi (nézbi) attitlid viszonyrendszerében értelmezhetd. Szamos
elemzé mi jelent meg, mely térténelmi folyamataban mutatja be a szinhaz és a
szinhazi tér fejlédését, szikségtelen tanuimanyomban ezt bdvebben idézni, csak a
f6 motivumokra és szemléletforditd allomasokra hivom fel a figyelmet.?* E fejezet-
ben elsésorban Timar Andras szinhaztdrténész, a 19. szazadi magyar drama- és
egyhaztorténet kutatdja egyeldre kiadatlan dramatorténeti kéziratara tamaszkodtam.

A SZINPADI TER TORTENETI FEJLODESE

Mint oly sok minden, a szinhazmlivészet is a gérég kultUrabdl eredezteti magat.
Alapfogalmainak, mdkddési rendjének, szerkezeti elemeinek, térstrukturajanak gyo-
kerét itt kell keresnUnk. A szinhaztérténet fejlddésének egy-egy Ujabb fejezete, Ujitd
elmélete, megvaltozott térformdja mind a klasszikus szinhazhoz méri, viszonyitja,
pozicionalja magat.

A gorog szinhaz kor alaku jatéktere az orkhesztra (kbzepén az oltarral), melyet patkd
alakban 06lel kdrll a theatron, a nézétér. A néz6k nem passziv szemlélék, hiszen a
Dionyszosz tiszteletére felhangzd kérusdalok éneklésében 6k is aktivan részt vet-
tek.? A szkéné, mely kezdeti id6kben raktartér, majd egy- és kétszintes diszletfal,
a jatékok szinterévé valik, felépitésében a gdrog vilag szerkezetét modellezi, elsé
emeletén az istenek, a masodikon a gépezetek helyezkednek el. Kézéppontjaban az
oltar tlize ég, foliebb a korus, a mitikus hdsalakok és istenek. Néz8 és szinész egy-
mas szamara lathatdan és interaktiv viszonyban helyezkedik el. Az intenziv latvany-
vildg (gépezetek, emelbk, begordité-szerkezetek, stb.) nem valik el a beszédtdl, a
jelentést egyttt hordozzak. A rémai szinhéz Iényegében kdveti a gordg alaptipust, de
a belvarosban éplll, elszakadva a természettél. Megsziinik a szinjaték-eléadas kdz-
vetlen vallasi kapcsolata. A félkdr alaprajzu cavean, nézbtéren, a tarsadalmi réteg-
z8désnek megfeleléen helyezkednek el az elékeldségek és a polgarok. A scaenae
frons a proscaenium mogott alld tébbemeletes, monumentalis homlokzatl szinpad-
fal, mozgathatd kulisszaképekkel és szimbolikus ajtonyilasokkal. Az amfiteatrum,
a kettds szinhdz, mely kdzepén kizdétérrel két szembeforditott félkorives nézétér
caveava egyesulése, Uj térstrukturat és szinhazi alaptipust eredményez.

Vizsgélatunk szempontjabdl a kdvetkezd allomast a kdzépkor misztériumjatékai és
moralitasai jelentik (de ide tartoznak mas dramatikus események is, pl.: kdrmenet,
halaltanc, mirakulum, passiodjaték, vasari monoldg, stb.). A linearis folyamatban ki-
bomld, szimbolikus jatékokban a varos féterén tobb szinpad (6rias szinpad, vagy
szimultan szinpadok), vagyis tobb jatéktér jelenik meg (egyvonalban - szinjatszéutak,
vagy félkorivben), melyek dramatikus sorrendben kdvetik egymast. Az egyes szin-
padok konkrét helyszineket jelentenek (staciok). Akar 10-20 diszletet is hasznalnak,

[24] Simhandl, Peter. (1998). Szinhaztorténet. Budapest: Helikon.
[25] Arnott, Peter D. (1989). Public and performance in the Greek theatre. London, New York: Routledge

melyek O- és Ujszdvetségi események helyszineit jelenitik meg. A staciészinpadok
el6tti tér, a ,nézdk vilaga”, szintén jatéktér, mely feltételezi a nézok aktivitasat, a hét-
kéznapok térténéseinek, valamint az ,Erény” és a ,BUn” alakjainak szintere, egyben
az univerzum és a mindennapok vildganak érintkezési helye. A szimultanszinpad m-
fajanak masik formaja, mikor az egész varos jatéktérré valtozik, és a nézék szinpad-
rél szinpadra kovetik a szinészeket a varos kilonb6z8d pontjaira. (A szekérszinpad a
szimultanszinpad mobil valtozata.) A latvany és a széveg jelentéshordozd szerepe
elvalik egymastol, a moralis kép (szinpadkép és ikonogréfia) valik hangsulyosabba.

Az angol reneszansz szinhaz kiralyi, f6uri, majd az Uj nemesség altal tdmogatott
tarsulatai vendégfogaddkban, nyilvanos és maganszinhazakban mikoédnek. A szin-
héz mar a szinészre koncentral, aki egy trapéz alaku fa szinpadon jatszik, melyet
harom oldalrél vesz korll a nézétér, allo- (pit) és haromszintes galérias, paholyos
Uléhelyekkel. Mar nincs sz a szinpad konkrét helyszinnel valé azonosithatdsagaral,
s6t a szinpadon a szinészek csak metakommunikacio révén jelenitik meg az aktudlis
tereket, épp csak jelzés szintl diszletekkel (tron, szobor, sir, stb.), vagy csupan sz6-
vegdiszletekkel, de gazdag, fénylizé jelmezekkel. A szinpad hatsé fala mogdtt ajtéval
vagy fliggdnnyel takart helyiség taldlhatd az enteriér-jelenetek szamara.

A barokk, majd a klasszicizmus koraval fejlédik ki az az intézményestilt és merev
szerkezetl szinhaz, mely oly hosszu idére meghatarozdjava valt a szinjatszas épl-
let- és szinpad-kialakitasanak. Jellemzéje a fedett kukucskaldszinhaz, elvalasztott
szinpad és néz6tér, valamint az eléfiggony alkalmazasa. A naturalista szinhaz va-
l6saghU diszlet és jelmezhasznédlata a tdkéletes mimézis igényét mutatja, szemben
a szecesszié dekadens, dekorativ, misztikus-ezoterikus formavilagaval. Térfelfoga-
saban a szimbolizmus sem hoz Ujat, bar a festett hattér alkalmazasa helyett inkabb
egyszer( térbeli formakat és absztrakt geometrikus elemeket hasznal.

A szinhazi térszerkezetek megujitasaban az igazi attérést az avantgard hozza. Ku-
16nb6z§ iranyzatain keresztil [ényegében minden korabbi konvenciot megkérddjelez
és Ujradefinidl, vagy — mint ahogy a dadaista szinhaznal latjuk — teljes véletlenszer(-
ségben hagy (ez érvényes a szinpadtérre, jelenetsorrendre, s6t még a szdvegre is),
mondvan, hogy 8 célia a szemléld kizOkkentése megszokott viselkedési konvencioi
és befogaddi reakcioi bortdonébdl. Az expresszionista szinhaz a szinpadképet, mint a
szinész belsd vilaganak kivetllését jeleniti meg, erds, hirtelen fény- és képvaltasokkal
operdl. A posztmodern szinhdz még a mimézis elv megtagadasan is tuimegy, amikor
a szinhaz illuzidjat kérddjelezi meg, happeningeket, mdivészi ritudlékat rendez kiallita-
si terekben, csarnokokban, szobaszinhazakban vagy teliesen hétkdznapi kdzterek-
ben. ,Ebben a dekonstrudlt, illizidmentes térben a szbveg helyett a cselekmény tér-
idébeli meghatarozottsaga dominal, ugyanakkor el6térbe kerll a szinpad képként
valo kezelése (a szinpad bekeretezése, vetitévaszonnal valod lezarasa) és a befogadd
kizarasa (Grotowski) vagy néz8épontjanak aktiv bevonasa. A kortars szinhaz térfelfo-
gasa — mentestlve minden korabbi intézményes és konvenciondlis térhasznalattol
és abrazolasi illuziotol — az alkotdi kbzeg 6nalld mivészi elemévé valik és elindul —
Vasziliev-i fogalommal élve — ,a tér Uj valésaga” felé’?®

[275] Musca Szabolcs. (2008). Tér-Fikciok - Kdzelitések a szinhazi térhez. (Tanulmany). Pro Philosophia Szakk.
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Patrice Pavis szinhazelméleti
kutatd, a University of Kent pro-
fesszora. Magyarul is megjelent
mvei: Eléadaselemzés (2003),
Szinhazi szétar (2006).
Mveiben részletesen foglalko-
zik a szinhazi kifejez6eszkdzo6k-
kel, koztik a tér mikodésével,
értelmezésével, a szinpadi és a
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A gesztikus tér (Takats Rita, Dedk
Tamas, Tér és mozgas kurzus, 2001)

Mozdulatgeneralt farma (Kéesy M(';nika,
Halaltanc-Variaciok, improvizacio, 2011)

Mozdulat iires térben (Réti Anna)

A KORTARS SZINHAZ TERSZEMLELETE

A tér Uj valdsagat — Patrice Pavis megfogalmazasaban — a tér - idd - cselekmény
harmas egységében kell keresni. ,Az id8: a térben lathatd modon nyilvanul meg, a
tér: ott lathatd, ahol a cselekmény van, meghatarozd tartalommmal bir, a cselekmény:
adott helyen és id6ben valik valora.”?” A kortars szinhaz a tér befogadodi megtapasz-
talasabdl kindulva Pavis két eltérd térértelmezést definial, melyet Eléadaselemzés
cimd mUvében részletesen targyal. Az egyik az ,Ures tér”, a masik a ,hatartalan tér”
fogalma. Az ,Ures tér’ — ahogy mar fogalmaztunk: a mindenségbdl hermetikusan
kiszakitott r — mely tartalommal, térvényszerliségekkel és cselekménnyel téltendd
meg, melyet Iétre kell hozni, életre kell kelteni. Minden ismert szabdly és relécié kiik-
tathatd, Ujradefinidalhatd, még a gravitacio is ,kikapcsolhatd”. Az izolalt, steril térben
tudatosan épithetd fel egy fliggetlen rendszer a maga er6ivel, szabalyrendszerével,
figuraival, mozgasaival és idejével. A ,hatartalan tér” fogalma a kiterjesztésérdl szol,
az egybefliggd térszovetrdl, melyet hasznaldi alakitanak, mdodositanak, sajat miko-
désuk altal formalnak.

Taldn még érzékletesebb Pavis: Szinhazi szotar ciml mivében definialt térelméleti
felosztasa, ahol tovabbi kategdriakat allit fel az objektiv mddon megtapasztalhatéd
tértdl a gesztus és mozdulatok terén, a drama és latvany terén, a textualis téren at
egészen a belsd térig, mely mar a latomasok, az 6nkivetités lathatatlan szinpadi tere.
Tipologigja szerint az ,objektiv tér” a nézd altal konkrétan érzékelhetd tér, melybe
beletartozik a szinhaz épulete, a nézbtér és a szinpad is. A szinpadi tér a jatéktdl és
a ,nem jatéktol” fuggben a fiktiv és a valdsag kozott valtakozik. Ez a szandékos in-
gadozas készteti a néz8t, hogy az absztrakcid segitségével belépjen a drama (tanc)
terébe.?® A szinhazi illuzidban vald részvétel tehat egyszerre engedi lattatni a nézével
a teret konkrétnak és elvontnak, a szinpad olvasasaban keveredik a drama képzelet-
beli és a szinpad objektiv tere.”?®

A ,gesztikus tér” a mozgas tere. A szinész (tancos) altal kialakitott, mozdulatai és
gesztusai altal ,megformalt” absztrakt tér, mely folyamatosan valtozik, sz(kul és ta-
gul, s mely a test mozgasa altal kijeldlt konkrét térvolumenen tul a gesztus erdssé-
gétdl figgden (kifejezberd) egészen a kuilvilagig tart.*® Erre reagdl, vagy épp ezzel
konfrontalédik a szinpad allandé valtozasban 1évé tere, mely kilsé hataratél befe-
lé iranyulva, a gesztusokat, mozgasokat a szinpad kbzepe felé dsszpontositia. A
Liszt: Halaltanc variaciok cimd eléadas térkoncepcidjaban éppen ezt a dinamikus
akcibd-reakciot emeltem ki, a tanc belsd terének kivetllését a szinpadi térre, illetve
a térstruktura folyamatos orvényld valtozasanak a tancra gyakorolt hatasat. A bel-
s@ érzések és energiak a mozdulatban 6ltenek testet, mely kivetll a térre, egyfajta
lenyomatot képezve. Ez a térstruktira — immaron a téri torvényeknek engedelmes-
kedve — alakul és valtozik tovabb, mozdul, tagul vagy zarddik, elemeire bomlik, vagy
épp tdmMor tdmeggeé slrlsodik. A folyamatban ezek a ,téri energiak” hatnak vissza a
tanc altal megélt belsd térre, s valnak Ujra az érzelmek és a vizidk szintjén a mivészi
(személyes) atélés elemi alkotérészeivé. Kilondsen foglalkoztat az a metamorfdzis,
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melyben az objektiv tér dramai térré valik, vagyis az a pillanat, mikor a szinpadtéri
formak, sikok, tdmegek, térrendez6 alakok a tanc, a jaték aktiv elemeivé valnak. Az
egyik pillanatban a tancos maga mozgatja a paravanelemeket, a kdvetkezd pillanat-
ban a tanc érzelmi kivetllését latjuk ebben a sikban, vagy épp az akarat éaltal attér-
hetetlen belsd lelki gat tdmor falat. Ez az absztrakcid, mely alapja és feltétele az aktiv
szemlél6i befogadasnak altalaban nem okoz gondot a néz§ szamara €s észrevétle-
ndl, s6t 6rdmmel engedi at magat az objektiv és a fiktiv kdzotti izgalmas utazasnak.
A térszerkezet és mUkodés tovabbi részletes kifejtését az eléadassal foglalkozo fe-
jezetben adom.

Az épitészeti és a szinhazi tér vizsgalata utan a Pavis altal is definialt mozdulattérrdl
kell beszélni. A mozdulat altal generalt térrél, mely csak az idében értelmezhetd.

5. A MOZDULAT-TER

»+Ahhoz, hogy észre tudjuk venni a gesztus Utjat, az életerd alig észrevehet6 hullam-
zasat, meg kell tanulnunk szabadon latni, vagy taldn magunknak is tancossa kell
valnunk.”

A tanc, az épitészethez hasonldan, térmdlvészeti mifaj. A térrél valé gondolkoda-
sanak madja, alkotomddszerei és eszkdzei azonban lényegileg eltéréek. A tancos
a teret a mozdulat révén belllrél kozeliti, éli meg és épiti fel. Viszonyitasi pontja az
én, a belsd koordinatarendszer, mely folyamatosan egyttt mozog vele, de amelyet
folyamatosan kapcsolnia, viszonyitania kell a kilsé (szinpadi) térhez, valamint a gra-
vitacié altal meghatarozott globdélis (a fliggdéleges iranyt kijel6l6) rendszerhez is. Ez
a téri orientacié eredményezi a mozgas tudatos, artikulalt, a valtozéd vonatkoztatasi
rendszerben is iranyitott megformalasat. ,A tancmUlvészetben és a szinjatszasban
az alkotd, az alkotas eszkdze és maga a mUalkotéas fizikailag egyetlen dologban
egyesUl: az emberi testben. Ennek egyik kilénds kévetkezménye az, hogy a tancot
alapvetéen mas hordozdanyagban hozzék Iétre, mint amelyikben a kdzonség eltt
megjelenik. A nézé kifejezetten vizudlis mUalkotast lat. A tdncmivész alkalmanként
thkrét hasznal, idénként tobbé-kevésbé vilagos vizudlis elképzelése van a sajat ala-
kitasardl, s természetesen mint egy egyUttes tagja vagy mint koreografus latja mas
tancmivészek munkajat is. De ami a sajat testét illeti, alkotasanak kézege leginkabb
az izmaiban, inaiban és izUleteiben fellépd kinesztézias érzetekbdl all. (...) A tancmi-
vész feszUltség- és lazulasérzetekbdl épiti fel a mlalkotasat, és egyensuly-érzékelé-
sekbdl, amely elvalasztja a fliggdleges testhelyzet biszke stabilitasat a vetédések és
délések kockazatos kalandjaitél. A kinesztézias élmények dinamikus természetében
rejlik a kulcsa annak a meglepd megfelelésnek, amely fennall a kézott, amit a tanc-
mlvész az izomérzetei alapjan mdvel, és amit a néz8kdzonség mint testmozgas lat.
A két folyamatban a dinamikus elem a kdzds, ami egybekapcsolja a két kilonbdzé
kbzeget”! A tancos technikai fejlédése nagymeértékben rejlik abban is, hogy egyre
pontosabban és hatarozottabban tudja, hogy milyennek kell lenni egy mozdulatnak
(forma, sebesség, dinamika), hogy azzal a kivant hatast el tudja érmi a néz8ben.

@] Arnheim, Rudolf (2004). A vizualis élmény, Az alkoté latas pszicholdgiaja. Budapest: Aldus Kiado
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Mészaros Attila, Barany Péter, Buj-
dos6 Anna, Kopper Viktoria, 2011)
Mentor/fot6: Gaal Mariann
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Loie Fuller (1862-1928) amerikai
tancosnd tanca a szabadban. A
modern szinpadi tanc eléhirndke,
Parizs Unnepelt kedvence. Forras:
Dr. Dienes Gedeon: A mozdulatmi-
vészet torténete (2005). Budapest:
Orkesztika Alapitvany




Laban Rudolf az altala kidolgo-
zott tancjelirdas — a ,Schrifttanz”
jeleivel, valamint az ikozaéderrel,
mely a térbeli régzités eszkoze.

7y
Loie Fuller: Liliomtanc (1900 kortl)
Xanti Schawinski (1936) A tancosok
térbeli helyzetének hangsulyozésa.
Bauhaus szinhaz. Forras: Moholy-
Nagy Laszl6: Latas mozgasban.

" R bl B 2
Oskar Schlemmer (1888-1943)
német festd, szobrész és koreo-
grafus, a Bauhaus iskola szinhazi
projektjeinek mestere. Legismer-
tebb munkéja a Triadikus Ballett,
melyben a szinészek mint geo-
metrikus formak, él6 marionettek
jelennek meg a szinpadon.

Tancos a Laban-ikozaéderben.
(Az A-skéla J10 elhajlo palyaja)
Forras: Laban Rudolf: Koreogréfia.

Tanulasi folyamataban egy kinesztézias skalat fejleszt ki, melyekben a tavolsag és a
gesztus intenzitasanak viszonya rogzul. A dinamika (jelenlét vagy intenzitas) nélkdli
mozgas csupan helyvaltoztatas lesz, mely nélklldzi a mivészi kifejezés dimenzidjat.
Laban Rudolf tdncanalizis-rendszere €pp ezt az dsszeflggest kivanja feltarni, rogzi-
teni és a megismétlés lehetbségének igenyével megdrokiteni. Tanclejegyzési rend-
szerébdl egyértelmien kiolvashatd a kildénbség a végtagok puszta helyvaltoztatasa
és a dinamikus akcioval elért vizudlis kifejezés kozdtt. Meggydz8dése szerint, ha a
tancos mozdulatait a tér, idé és eré harmassagaban hozza létre, akkor ,nem Ugy
képzi magat, hogy kllsélegesen utanoz bizonyos testhelyzeteket, hanem ugy, hogy
megérti azokat az impulzusokat, amelyek a kivant hatast kivaltjak.

(Ez esetben) ... a vizudlis erék alakképletének azonnal érezhetd hatésardl van szo.”

Az 1920-as évek Uj mlvészeti iranyzataival parhuzamosan a tancmUlvészetben
is jelentés szemléletvaltas kovetkezett be, a klasszikus balett zart formai vilagat a
modern tanciranyzatok megjelenése bontja meg, a tanc megkodzelitése teoretiku-
sabb és filozofikusabb lett. Az elméleti munkak mellett a tanc lejegyzésére iranyuld
igények is megndttek.®? Nagyjabdl egy id6re tehetd, hogy az avantgard képzému-
vészet érdekl8dése a mozgas, a dinamika (vagy direkt médon a tanc) abrazolasa
irant, valamint a tancmUvészet iranyabdl a tér és mozgas elméleti sszefliggéseinek
analizise megindul. Az 1879-ben Pozsonyban szUletett, magyar szarmazasu Laban
Rudolf festészetet, 21 éves koratdl Parizsban szobraszatot, tancot és szinpadi disz-
lettervezést tanul, majd MUnchenben Heidi Dzinkowska koreografus hatasara kezd
mozgasmUvészettel és annak eiméleti hatterével foglalkozni. A diszlettervezés révén
az épitészettel is kapcsolatba kerUl, szllévarosa részére egy vizen Uszd szinpadot
tervez, sét késébb még egy tancszinhaz vizidit is papirra veti. Sokiranyu érdeklédé-
se is magyarazza, hogy a tanc gyakorlati aspektusain tul annak filozéfiai, fizikai és
lelki vonatkozasai, valamint a mozgason keresztUl a tér Uj szemléletl megkozelitései
foglalkoztatjak. Harmoéniaelméletében — korara jellemz6 mddon — az dkori gérog ter-
mészetfilozéfia meghatarozott vonulatanak erés hatasa ismerhetd fel.®

Koreogréfia ciml 1926-ban Jéndban megjelent mivének elészavaban vizsgalddasa-
nak céliat és modjat igy hatarozza meg: ,A forma (értsd: mozdulatforma), vagy akar
a forma egyszer( elemének megfigyelése és azonositasa egyaltalan nem koénnyd
feladat. A formak tiszta és egyértelm( leirasahoz az emberi mozgas alapos, minden-
képpen gyakorlati, és meghatarozott modszert kévetd tanulmanyozasa szikséges.
A vizsgélatot a mozdulatok leiréasaval kell kezdeni, ezt kdvetben lehet ratérni az egyes
térformak és formavaltozasok szambavételére, majd torvényszerliségeik feltarasara.
Csak igy érhetjik el kit(izdtt célunkat, a mozdulat elemzésre és megértésre alapozott
uralmat. (...) elsésorban a test térhez vald kbzvetlen viszonyat, a test térbeli viselke-
dését kutatjuk. A terllet részletes feltarasa még igy is a jové feladata marad.”*

LAmi az én feladatomat illeti, Ugy lattam, legfontosabb az értékes mivek lejegyzése.
Maskuldnben évtizedek heves kizdelmei Ugy tlinnek el, mint a lehelet a leveg8ben,

[32] Flgedi Janos. (1993). Tanclejegyzd rendszerek Ill. Tancmdivészet, 18(5-6), 47-49.

[33] Flgedi Janos. (1990). Mitikus mozdulatharménia. Tancmdivészet, 15(3), 20-23.

[34] Laban Rudolf. (2008). Koreografia. Budapest: L’Harmattan Kiado6.

Eredeti megjelenés: Rudolf von Laban. (1926). Choreographie. Erstes Heft. Jena: Eugen Deiderichs

megfosztva a ramends fiatal nemzedéket attdl az inspiraciétdl, amit a nagyok ered-
ményei adhatnanak, akar még a halaluk utan is. Emiatt probaltam a mar évszaza-
dok 6ta létezd, de a nagy nyilvanossag elétt ismeretlen tancjelirast a jelen igénye-
ihez igazitani, hogy olyanna véljon, mint a zenei kottairashoz hasonlito jelrendszer.
Egyre sUrget&bbé valt a tdnctudomany fejlesztése és az ennek megfeleld tanciro-
dalom, azaz a tanc lejegyzése.” Mozgaselemzési munkassaga rendkivil jelentés
€s mai napig meghatarozé. Bar a XX. szazadban tébb tucat tancelmélet és leirasi
mod szlletett, az altala kidolgozott kinetografiai rendszer, mely 1928-ban Bécsben
‘Schrifttanz’ néven jelent meg mara a legelterjedtebb tanclejegyzési szisztéma lett.
Léban rendszerét kb. 40 éve folyamatosan fejlesztik, 1959 6ta a Laban Kinetografia
Nemzetk6dzi Tanacsa szervezésében és iranyitasaval. A balettdl a modern tancon
at a néptancig szamos tancstilus lejegyzésére tették alkalmassa. Elsésorban Nyu-
gat-Eurdpaban és az USA-ban hasznaljak, Magyarorszagon leginkabb a néptanccal
foglalkozok alkalmazzak.®®

»Ha megfigyelink egy mozdulatot, elsbként a test térhez vald viszonya, magatartasa
tlnik szembe. A mozgas soran gyakran a test szimmetrikus két felének egyike veszi
at a vezetd szerepet, igy megkuldnbdztethetlink jobb- vagy baldominans mozdulat-
folyamatokat. De talalunk tukérképszerlen kiegyenlitett mozdulatokat, melyek meg-
jelenhetnek egymas utan, de egyidejlleg is (aszimmetrikus és szimmetrikus forma-
ban). Meg kell figyelnlnk tovabba az iranyok térbeli helyzetét, amelyeket az egyenes,
flggdleges testtartashoz viszonyitunk, és hajlasszoglk szerint azonositunk.””

Az é&ltala Uj koreogréafianak nevezett mozgasrendszer leirasahoz Uj térrendet is defi-
niél, lévén a ,korszer(i” mozgasrendszerben ,a tancos kifejezés hatdkdrébe a moz-
dulat-rajzolatok nagyobb szamat kivanja bevonni.” A mozdulatiranyok pontos geo-
metriai leirasahoz szabalyos térbeli alakzatokat valaszt: a cslcsara allitott oktaédert,
a kockat, végul az ikozaédert. ,Laban a térbeli viszonyok harmonikus sorozataihoz
a szabdlyos testek csucspontjai altal meghatarozott iranyok szekvencialis megvalo-
sitésa, az un. mozdulatskalak révén kivant eljutni. A harmoénia elv a skélak iranyrol-
iranyra megtett ,harmonikus Iépései” révén megjelend egyensulyi ellentétek kibon-
tasaban és feloldasaban érvényesult. Az oktaéder dimenziondlis iranyait magukba
foglaldé mozdulatskalak Laban szamara stabilitasérzetet adtak, a dimenzidk relativ
nyugalomhoz, pdzhoz, szlinethez vezettek. A kocka csUcsai altal kijeldlt diagonalis
iranyokat kéveté mozdulatskélak az egyensulyvesztés érzetét keltették, ezért tartot-
ta Ugy, hogy a valés mobilitas majdnem mindig diagonélis kvalitasok eredménye.
Mivel minden mozdulatban fellelheték stabil és labil (mobil) tendenciak, e két tu-
lajdonsagot megitélése szerint egyarant magaba foglald ikozaéderes iranyskalakat
tekintette harmoniaelmélete legkifejez8bb eszkbzének. 38

Amint mar a bevezetésben idéztem, Laban a mozgast élé épitészetnek tekintette,
ahol ,az épllet a mozdulatok térbeli Utjabdl emelkedik, szerkezete a mozgassorok

[35] Laban Rudolf. (2009). Tancnak szentelt élet. Budapest: L’Harmattan Kiadé.

Eredeti megjel.: Rudolf von Laban. (1935). Ein Leben fiir den Tanz - Erinnerungen. Drezda: Karl Reissner Verlag.
[36] Fugedi Janos. (1993). Tanclejegyzd rendszerek lll. Tancmivészet, 18(5-6), 47-49.

[37] Léaban Rudolf. (2008). Koreografia. Budapest: L’Harmattan Kiado.

Eredeti megjelenés: Rudolf von Laban. (1926). Choreographie. Erstes Heft. Jena: Eugen Deiderichs

[38] Flgedi Janos. (1990). Mitikus mozdulatharmoénia. Tancmiivészet, 15(3), 20-23.

Joan és Rudolf Benesh 1956-ban
Londonban adta ki tanclejegyzés
rendszerét. Choreology cimi kény-
vével a balettal foglalkozok sza-
mara akart kénnyen alkalmazhatd
notaciét nyuijtani. Forras: Flgedi
Janos: Tanclejegyz6 rendszerek ll.

Laban téri rendszerének ikozaé-
deres valtozata és a notacio jelei.
Forras: Fugedi Janos: Mitikus moz-
dulatharmoénia, valamint Tancle-
jegyzé rendszerek Ill.

%]

Laban térrajza, vegyes skala. Forras:
Laban Rudolf: Koreografia.
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zés. Forras: Laban Rudolf: Koreogréfia.



egyes elemei kdzott talalhatd térbeli viszonyokban jelenik meg.” Kritikusai szemére
vetik, hogy az okori harmoniafilozéfiakon alapuld, 8si kozmikus és misztikus jelké-
pekhez is kot6dd elmélete az esztétikai érték és a mlvészi hatas naivan egzakt meg-
hatarozasat prébélja adni, de a tér belsd megéléséhez vezetd mozgas definidlasa-
val és egyedi térgeometriai rendszere szerinti leirasaval mégis hozzajarult a modern
szinpadi tér- és tancfelfogas kifejlédéséhez.

6. TERELMELETEK ES TERKISERLETEK A GYAKORLATBAN

Az épitészeti térrel, a szinhazi térrel és a mozdulat-térrel kapcsolatos eszmetorté-
neti utalasok és elméleti fejtegetések mutatjak, hogy mennyire kilénbdz8 iranybdl
és modon lehet kozeliteni a tér problematikajat. Ez a kilénbdz8ség — megitélésem
szerint —inkabb csak a tudat szintjén létezik, amit a szemléletmdd, a vizsgalati szem-
pontok, illetve a mivészi kifejez8eszkdzok terén alkotott hangsulyeltolédasok be-
folyasolnak. Tetten érhetd azonban a terlletek kozotti atfedés és kdzremikddés
igénye is, a nyitds egymas szemlélete és tapasztalatai irant. Az épitészoktatasban,
illetve a tancszinhazi gyakorlatban folytatott tevékenységem is azt a célt szolgalja,
hogy segitsem ezt az egyUttmdkddést és a kdzos ,atjard” megtaldlasat, mely a tér
kllsé és belsé megkdzelitései kdzott nyilik.

Liszt: Halaltanc-variaciok - Részlet az el6adasbol, eléadjak a Pécsi Balett tancosai, fot6: Sebestény Ferenc (2011)
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Hallgatéi alkotas:

Dinamikus térkonstrukcié - Relief, karton (Tér és Mozgas kurzus, 2002.)

V. TERKISERLETEK AZ OKTATASBAN

1. KORUNK VIZUALIS SZEMLELETENEK MEGVALTOZASA

A vizudlis és a kommunikécios informaciok megndvekedett mennyisége, az aramlas
széditd és egyre fokozddd sebessége, az Uj eszkdzok, technoldgidk, megjelenési fe-
lUletek elterjedése rendkivili kihivasok elé allitjak szakmankat, kultUrankat, tulajdon-
képpen az egész emberiséget. Nehéz lenne még alapvetd megallapitasokat tenni a
kovetkezményekre vonatkozdan, hiszen benne élink ezekben a valtozasokban, él-
vezdi és elszenveddi vagyunk az atalakulasnak, de mar most nyilvanvaléan latszanak
a megindult folyamatok. Megvaltozik viszonyunk a valdésaghoz és a fikcidhoz, a ta-
volsaghoz és az idéhdz, a tudashoz és a hirhez, a nyomtatott és a digitalis informaci-
6hoz, atérhez és a virtualitashoz. Technoldgiailag fejlett vilagunkban erds tendenciak
mutatnak abba az iranyba, hogy a valdsagot digitélis fikciokkal, vagy masolatokkal
helyettesitsiik. Sokak napi tevékenysége, munkdja, szérakozasa, kommunikacioja
nagyrészt virtudlis térben térténik. Altaldban minden fogalom megkérdéjelezhet6vé
valik, de legaldbbis jelentése elmosddotta, nehezen definialhatova lesz. Nekink, akik
Orokdsei, de egyben alakitdi is vagyunk e vilagnak, miveldi, sét oktatdi szakmank-
nak, egyfajta ,nyugodt progressziét” kell magunkéva tennink, melyben elésegitjik
a korszer( szemléletek, technikék elterjedését és hasznalatat, mikdzben torekszink
a hagyomanyos értékek, szakmai, mlvészeti alapvetések megdrzésére. A meg-
valtozott kdrnyezet Uj igényeket fogalmaz meg az oktatas felé is. Egy ma végzé
épitészhallgatonak egészen mas felkészlltségre van sziksége most, mint dtven,
huszondt, vagy akar tiz évvel ezelétt, és ez a valtozas nyilvanvaldan nem all meg a
jdv8ben sem. (Tudomasul kell azonban azt is venni, hogy az emlitett kulturdlis és
technologiai fejlédés mellett, a gazdasagi kdrnyezet is kikényszeritheti, hogy szer-
tedgazobb és érzékenyebben reagalni képes, kreativabb tudasra tegyenek szert a
jove ifju épitészei.) A szamitastechnika és kommunikacié lényeges strukturdlis és
technoldgiai valtozasokat eredményeztek az épitészszakmaban. Atszervezédtek az
irodak, feladatkdrok szlintek meg vagy alakultak at, Uj tervezési, abrazolasi és adat-
tarolasi eljarasok jelentek meg. Az Uj vizualizacids modok, 3D renderek és anima-
cios latvanyfilmek hirtelen nemcsak lehet6ségként, hanem — a megrendeld részérd|
— igényként is megfogalmazddtak. Hallgatok és fiatal épitészek véaltak mestereivé
ezen technoldgiaknak, s lettek meghatarozo résztvevéi egy-egy orszagos vagy nem-
zetkozi palyazatnak, megbecsilt munkatarsai neves kulféldi épitészirodaknak.

De ma mar ez is h8skornak szamit. Ezek a szoftverek j6forman minden mUterem-
ben, minden épitész-kollégiumi szobaban, sét — kis tulzassal — minden hallgatonal, a
kUldnb6z& mobil szamitastechnikai eszkdzdkdn megtalalhatdak. Ezeken a gépeken
készUlnek a virtualis vagy nyomtataskész tervek, animaciok, dolgozatok és bemutat-
kozo portfoliok. Megkerllhetetlen mindennapi eszkdzeinkké valtak, s a legelsd infor-
maciogyUjtéstdl a vazlatkészitésen és modellezésen &t a latvanyszerd megjelenitésig
minden munkafolyamatban hasznéljuk 8ket. Ezen eszkbz6k magas szintl alkalma-
zasa egyszersmind Uj térszemléletet, Uj vizudlis latasmaodot is eredményez. Mégis



IntUItlv terabrazolas 1. évfoly.
szabadkézi rajz - Holl6 Attila

Intuitiv térabrazolas - III. évfoly.
szabadkézi rajz - Szab6 Maté

Intuitiv térabrazolasok - IIl. évf.

szabadkeézi rajz - hallgatoi munkak
Forras: arhivum, Répéas Ferenc DLA

szeretnénk, sét oktatoként rendkiviil fontosnak tartjuk a szabadkézi rajz elsajatita-
sat és a készség folyamatos fejlesztését. Fontosnak tartjuk, hogy ne sz(njén meg
a kapcsolat a valosagos anyagokkal, modellezési technikakkal, de legféképpen a
papirral és ceruzaval, mely az épitészeti abrazolasban, tervezésben a személyesség
igazi jelenlétét, a gondolkodasi és dontési folyamatok kézben tartasat és a magkeént
elvetett otletbdl kiviragzod forma dromét biztositja.

2. OKTATASI STRUKTURANK ES CELKITUZESEINK

A Rajzi és Formaismereti Tanszék, ahol oktatd elédeink kivald épitészek és elismert
képzdmuivészek voltak — s akiknek nyomdokaikban jarni megtiszteltetés és nagy
szakmai feladat —, mindig térekedett a korszer(, magas szinvonalu rajz- és formatan
képzésre, hogy hallgatdinak kezébe hasznalhatd, az épitészeti gondolatot mdvészi
szinten kifejezni képes rajztudast adjon.

Tanszékink az elmult 15 évben megujitott tantervében kiemelt fontossagot tulaj-
donit a vizualis élményre éplld épitészoktatasnak. A reproduktiv és modellrajzolas
alapu feladatok aranya lecsdkkent (ez ma mar elsésorban a hagyomanyos manudlis
technikak készség szintli elsajatitasat hivatott segiteni), a hangsuly az alkotd épité-
szeti latasmad kifejlesztésére helyez6dott at, mely a latvany személyes atélése és
értelmezése nyoman létrejove, a perspektivat intuitiv moédon alkalmazd abrazolas-
ban teljesedik ki Célkitl’jlzésUnk az épitészeti gondolat kreatl’v vizuélis Ieképezésének
strukturaval, sokrétd feladatokkal, hagyomanyos és dlgltalls technikak alkalmaza-
saval kivanunk elérni. Az 1., Il. és lll. évfolyamok kételezd rajzi tantargyai elvezetik a
hallgatokat a latvany utani rajzolastél egészen az ,épitészeti abrazolasig”.

Az els@ fazisban a latvany értelmezését és pontos perspektiv leképezését tanuljgk
meg. Abrazolasunk alapja, a konvenciondlis, ,kézmegegyezéssel elfogadott” tér-
absztrakcio, a linearis (egy-, két-, haromiranypontos) perspektiva. Ezt a csodalatos,
de ,tokéletlen” rendszert hasznaljuk a haromdimenziés tér sikban térténé abrazo-
lasara. A latvany és a benyomas azonban lényegesen tobb ennél. A kompozicio, a
fények és anyagok érzékeltetése, majd az épitészeti szandék mivészi megjelenitése
messze tulmutat egy merev geometriai rendszer alkalmazasan. Ezért a perspektiv
abrazolas elsajatitasa mellett mar az elsd évfolyamon olyan kompoziciés és model-
lezési feladatokat készittetlink, melyek fejlesztik az aranyérzéket, a tudatos kompo-
zicios-készséget, a magabiztos anyaghasznalatot. A modellszer( bedllitasok utan
a térszer(, enteri6r tipusu feladatok, majd valds belsd terek rajzolasa kdvetkezik,
ahol mar a latvanytdl eltérd, nyitottabb latdszogl perspektiva kerll bevezetésre. Az
épitészeti tér elményének megragadasa és tudatos kompoziciés hatasokkal torté-
nd visszaadasa lesz az elvaras. A sokszor valdban mivészi szinvonall rajzokban
a fény aramlasanak, tUkr6z8déseknek, atlatszoésagoknak, szerkezeti attlinéseknek,
tudatos elhagyasoknak, stb. igazan mivészi megoldasaival is talalkozunk. Absztrakt
kreativ gondolkodasuk fejlesztésére olyan akciomodell feladatokat oldanak meg di-
akjaink, melyek soran egy egyszer( szabalyrendszer (pl. meréleges viszony) megtar-

tasa mellett szabad térkonstrukciot hoznak létre gyakorlati 6ra keretében. Az eldké-
szitettség nélkuli ,,akcid” soran a gyors és hatarozott komponalas és formaalkotas
készsége fejlédik, egyfajta magas szabadsagfokon és intenziv kreativitasi szinten
izz6 alkotdmunka valosul meg. Ez az elvart ,gyors reakcid” ritkan révid elbizony-
talanodast, majd — az esetek tulnyomo tdébbségében — felszabadult, dtletgazdag
cselekvést eredményez. A hat féléves szabadkézi rajzképzés betetdzése — az alapok
elsajatitasat kdvetéen — a sajat tervek (lakdhaz és kdzépulet) kilsé témegének és
belsd terének, vilaganak épitészeti abrazolasa. A tér és a szerkezet Iényegre t6ré de
expressziv bemutatasa, az anyagokra, fellleti minéségekre, megvilagitasi szituaciora
valé utalasok tartalmilag és technikailag is igen nagy kihivast jelentenek. Az altala-
nossagban jé szinvonall rajzok kdzdtt szamos kiemelkedd is szlletik. A digitalis
technikak alkalmazéasa iranti igény megjelenésével — mar az elsé hat szemeszterben
— adunk szamitdgéppel megoldhatd feladatokat, melyek soran az érékon készitett
ceruzarajzok pixelgrafikus modulalasa, fénnyel, figuraval, natdraval, stb. térténd ki-
egészitése valosul meg, tovabba el6készitjlk és bevezetjik azokat a tantargyainkat,
melyek a kés6bbi portféliés és mas prezentacios anyagok szerkesztéséhez sziksé-
ges ismeretekkel foglalkoznak.

A fels@bb éveken inditott kdtelezd és valaszthatd tantargyainkkal szeretnénk kielégi-
teni azokat az igényeket, melyeket — tapasztalataink szerint — a szakma és a tarsa-
dalom tamaszt végzdseink elé, egy korszer( vizualis tajékozottsagot, valamint a kép-
és latvanyalkotas terén egy gyakorlati tudas alapu megbizhatd képzettséget. Ezek a
tantargyak, ill. témak szorosan kapcsoldédnak az eléadd tanar (épitész vagy képzé-
mdvész) szakmai tevékenységéhez, igy biztositott, hogy naprakész tudasanyaggal,
korszer(i szakmai és technikai informaciokkal talalkozik a hallgaté. Oktatott valaszt-
haté targyaink: 2D Epitészeti kolldzs, Akvarell, Alakrajz, Bet(i és irés, Epitett kép,
Epitészeti folding, Epitészeti formatan, Epitészeti kiadvany, Mlvészi grafika, Szabad
formamodellezés, Szamitdgépes latvanytervezés, Szindinamika, Tér és fény, Tér és
mozgas. Tantargyaink soraba tartoznak még az épitészeti tervezés targyai, a Tan-
széki Terv 1-3., Komplex tervezés I-Il. és a Diplomatervezés is, melyek soran — a
mindenki szamara kdtelezéden eldirt tartalmi kdvetelményeken tilmenden — a 2D-s és
3D-s grafikai megjelenitésben, a tipografiaban és az épitészeti modell készitésében
varunk kiemelkedden magas szinvonald munkat hallgatoinktdl.

Szalkonstrukcié akciémodell
I1l. évfolyam - ragasztott fenyé léc
Forras: arhivum, Répéas Ferenc DLA

Epitészeti kollazs - valaszth. kurzus.
Vegyes technika: szabadkézi rajz és
digitalis kollazs - Tanczos Tibor

Forras: arhivum, Répas Ferenc DLA
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Novényi labirintus - a 2011. évi alko
tohéten kész(ilt modell, I. évfolyamos
épitészhallgatd alkotasa. Feny6fa
pélcakbol ragasztott ,erezet-szerke-
zet. (Akovetkezo oldal képanyagahoz
kapcsolodéan.)
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A BME Rajzi és Formaismereti Tanszék alkotoheti kiallitasai
Bal oldal: ,,Labirintus” 2011. Kiallitas a Mlegyetem aulajaban.
Kiallitotér koncepcit és installacio: Molnar Csaba DLA, Czeglédi Lajos, az
alkotocsoportok témavezetdi és konzulensei: ifi. Madarassy Walter, Ne-
mes Gabor PhD, Paléczi Tibor, Répas Ferenc DLA, Sebestény Ferenc,
Tari Gabor PhD, Uveges Gabor PhD, Vali Istvan Frigyes, Zalakovacs Jo-
zsef. Kdzéps6 kép: Levélerezet (Koncepcio és konzulens: Sebestény F.)
Jobb oldal: ,,konTEXTus” 2012. Kiallitas a Rajzi Tanszék Galériaban.
A betil, széveg vizualis Gjraértelmezése, téri komponalasa. (Uveges G.)
A témavezetSk és konzulenesek megegyeznek az elébb felsoroltakkal.
Alul: ,SPACE” A betiik kdzotti tér (Koncepcio és konzulens: Sebestény F.)
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3. ATERES MOZGAS TANTARGY 10 EVE

2001-ben inditottam el valaszthat6 tantargykinalatunkban ezt a kurzust, mely épité-
szet és szinhazmdvészet peremteriiletén mozog, amennyiben a mozgassal inspiralt
szabad téralakitas mlvészi lehetdségeit és kompozicids szabalyait kutatja épitészeti
és szinhazi (tdncszinhazi) kdrnyezetben.

A tér mozgas altali leirasa és a vilag mozgasban vald szemlélése a XX. szazad futu-
rista iranyzataihoz kéthetd. Umberto Boccioni 1912-ben a Pittura scultura futuriste
(Dinamismo Plastico) cim( kényvében ezt irta: ,A futuristak lerombolték a nyugalom
fogalmat, a statikust; és el6térbe helyezték a mozgast, a dinamikust. A tér (j felfoga-
sat mutattak meg, ellentétbe hozva a belsét és a kilsét.”*

A TANTARGY ELETRE HIVASANAK MOTIVACIOI

LA mulvészet az emociondlis kommunikacié terlilete, amely egyarant téplalkozik a
tudat alatti és a tudatos Iétbdl. Formavilaga elvalaszthatatlan azoktdl az érzéki él-
ményektdl, amelyekkel egyltt szlletik, és amelyek olyasmit fejeznek ki, ami az in-
tellektudlisan megragadhatén tul esik — nemegyszer az embernek mint bioldgiai és
tarsadalmi lénynek a meg nem érthetd viszonyait. Ezt a mUvészi nyelvet Ugy kell
elsajatitani, hogy minél gyakrabban hagyjuk hatni magunkra.”°

A Moholy-Nagy LaszI6tél szarmazé idézet akar mottdja is lehetne tantargyamnak,
hiszen a kurzus elinditasaval legfébb célom éppen az volt, hogy hallgatéimmal Ugy
deritstik fel tér és mozgas 6sszefliggéseit, hogy az alkotdbmunka soran megtapasz-
talhassék az atélés éromét, a ,megélt” tér éiményének hitelességét és intenzitasat.
Ahogy azt az érzékelésrél szdlo fejezetben mar bdvebben kifejtettem, a térérzet,
az észlelés rendkivil 8sszetett pszicholdgiai folyamatok eredménye, melyekben
az érzékszervek fizioldgiai jelzésmechanizmusai mellett nagyon sok tanult reakcio,
tapasztalat is szerepet jatszik, s mint lattuk ezek a tanult tényezdk egyszersmind
fejleszthetdek is. A klldnb6z térszituaciok valds megtapasztalasa, pszichés és vi-
zualis elemzése, vagyis tudatos megélése késébb segiti a térformalas, tervezés fo-
lyamatat is. A megismert térhelyzetek, aranyok, méretek, formak altal létrejové érzé-
kelések, lelki hatasok egy konkrét tervezési feladat soran — mint ismert és szandékolt
végeredmények — Ujra el6hivhatok.

Szinhazhoz két6dd munkaim soran szerzett tapasztalataim azt bizonyitottak, hogy
a tanc, a tudatos (értsd: koordinalt és kontrollalt) mozgasformak milyen intenziv tér-
orientaciot és téri érzékenységet fejlesztenek, a belsé tér Iétezésének megtapasz-
talasa, formalasanak 6réome milyen erés alkotéi motivaciot hoznak a felszinre. Ez a
felismerés motivalt, hogy kisérletet tegyek egy Uj mddszer egyetemi oktatasi kordl-
mények kozotti kiprobdlasara, tantargyba épitésére. Meggydz8désem szerint a térki-
sérletek és mozgassal kapcsolatos kreativ feladatok elméleti tanulsagai és gyakorlati

[:TQ] Boccioni, Umberto. (1912). Pittura scultura futuriste. Milano: Edizioni Futuriste di ,Poesia”
[40] Moholy-Nagy Laszlé. (1996). Latas mozgasban. Budapest: Mlcsarnok - Intermedia.
Eredeti megjelenés: Moholy-Nagy Laszl6. (1947). Vision in Motion. Chicago: Paul Theobald Company

tapasztalatai a tervezés soran, a téralkotdi folyamatban lesznek hasznosithatdak, a
tervezés vazlatozas szakaszaban a tér belsé képként valo felidézésének és a hozza
kapcsolddd pszichés élmények atélésének képessége fejleszthetd e tematikaval. A
mozgasnak, tancnak inspiracioként valo alkalmazasa teralkotasi-tervezési feladatok-
ban a merész asszociacios gondolkodast, a funkcidsémaktdl és technoldgiai kény-
szerektdl mentes szabad térformalas képességét segiti, s ezaltal egy gazdagabb és
felszabadultabb alkotéi karakter kialakulasahoz jarulhat hozza.

A tantargy tematikéjat szemeszterrél-szemeszterre Ugy allitom 6ssze, hogy mindig
Uj aspektusait fedezhessuk fel és ismerhessik meg mozgas és tér Osszefliggés-
rendszerének. Az Uj megkodzelités Uj feladatokat, eszkdzoket, technikakat és mun-
kamddszereket is eredményez, ezért bar a tapasztalatok és dokumentaciok egyre
gyarapodnak, mindig sikerUl ismeretlen terlleteken is jarnunk, megdrizve a felfede-
zés, feltalalas 6romét, mely a kreativitas és a mintakdvetés nélklli szabad, alkoté
gondolkodas 6rok hajtéereje. Ennek eredményeként végzink térkisérleteket valds
méretl (m=1:1) modellekkel, vizsgalunk egyszer( hétkdznapi mozgasformakat (a
hallgatdk részvételével) és bonyolultabb tanckoreogréfidkat (tancosok kézremikod-
désével). Készitlink mozgaslejegyzéseket és elemzéseket kiulénb6z6 technikakkal
(rajz, makett, kollazs, fotd, film, stb.). Terveziink és modellezink absztrakt tereket,
melyeket targyak mozgasa (mobilion), vagy emberi test tanca inspiral, készitlink disz-
letterveket és mozdulatszobrokat, melyek (szerencsés esetben) megvaldsulnak egy
eléadas keretében, sét eléfordul, hogy maguk a didkok is aktivan részt vesznek egy-
egy el6adasban. Forgatunk és vagunk filmet a térrél és a mozgasroél. Mindekdzben
kivalod rajzok, makettek, széveges leirasok szlletnek és emlékezetes beszélgetések
zajlanak, melyeket az alkotdfolyamat egyenértékilien értékes részének kell tekinteni.

4. TANTARGYTEMATIKA

A tantargy id6rél-idére meguijuld feladatait és némiképp valtozd szempontrendsze-
reit hat témakdrbe sorolom. Ezek alaptipusoknak tekinthetéek, de természetesen
sok atfedés és kdzOs vonas is fellelhetd e kategoriak kozott. A kdvetkez8kben be-
mutatom ezeket a témakoroket és — a teljesség igénye nélkil — néhany feladattipust
is, melyeket az elmult 10 évben készUlt hallgatdi munkakkal illusztralok.

Ko6zos workshop tancosokkal.
A tancosok altal bemutatott ko-
reogréfiat a hallgatok rogzitik,
mozdulatvazlatokat, térrajzokat,
lenduletabrakat, fotokat és video6-
kat készitenek, melyek a késéb-
bi térkompoziciés tervfeladatok
alapjat képezik. Képek: Szinhazi
gyakorlat. (Tér és mozgas kur-
zus, BME, R-Klub - 2004.)



Umberto Boccioni: Labdartigé di-
namizmusa, olaj, vaszon (1913)
Museum of Modern Art, New York

Umberto Boccioni: Egyedi formak
folytonossaga a térben (1913)
Tate Gallery (Foto: Tate Photography)

o - v
Giacomo Balla: Absztrakt sebes-
ség, (1913) Magangydujtemény

Thomas Eakins: Egy ugras tor-
ténete (1884-85), ezlist zselatin
nyomat. Philadelphia Museum of
Art; George Bregler adomanya.

A MOZGAS, A DINAMIKA LEJEGYZESE, (KINETOGRAFIKA)

»A mozgas a térben megragadhatd, ha létezése az érzékek segitségével felfogha-
t6.”#" (Moholy-Nagy Laszlo)

A feladatok e tipusaban a mozgas idébeli folyamatanak régzitésére és abrazolasa-
ra téreksziink. Olyan grafikai eljarasokat keresiink, melyek lehet8séget nyujtanak a
formaktdl elvonatkoztatott dinamika megragadasara, valamilyen ismert, vagy alta-
lunk feldllitott szabéalyrendszer szerint annak térbeli megjelenitésére. Az absztrak-
cié mértékétdl figgéen a mozdulat kdzben abrazolt egyszerUsitett emberfiguraktol
egészen az elvonatkoztatott, test nélkdli lenduletivek rajzaig sokféle megkdzelitést
kiprobalnak a hallgatok. Talalunk lendlletes ,gesztusrajzokat”, melyek a forgasok,
végtagmozgasok ivét, sebességét ragadjak meg, de lineéris kottaszerl mozdulat-
Utem abrazolasokat is, melyek a mozgas ritmikajara, hangsulyaira és id8beliségé-
re koncentralnak. Erdekes megfigyelni azt a parhuzamot, mely a tanclejegyzések
évszazados moddszerei, majd késdbb a XX. szazad modern kinetografiai notacios
rendszerei és a hallgatok sajat kisérletei kdzott fellelhetdk. Ez a formai és gondolati
hasonldsag természetes. A mozgés lényeges paramétereinek vizudlis megjelenitési
formai az érzékelt ingertiletekhez tanult mdédon kapcsolddd latvanyelemekkel azono-
sulnak. Ezek a mozgasképek, energiak, lathatatlan erévonalak a XX. szazad elejének
futurista iranyzatahoz kapcsolddd miveészeit is foglalkoztattak. [dézem Moholy-Nagy
Laszld 1922-ben Kemény Alfréddal kbzosen kiadott Dinamikus-konstruktiv erérend-
szer cimd manifesztumat, melyben igy fogalmaznak:

»Az 6nallé dinamikus konstrukcid tovabbvezetve adja a dinamikus-konstruktiv eré-
rendszert, amelyben a befogadd ember aktiv faktorra valik, sokkal inkabb, mint ed-
dig barmikor. A dinamikus-konstruktiv elsd vazlatai csak az anyag, az eré és a tér
kozotti sszeflggések vizsgalatara szolgalod kisérleti, demonstracios eszkdzok lehet-
nek, eredmények a szabadabb (gépi-technikai mozgastdl szabadabb) mialkotasok
megalkotasahoz.”?

A mozgas ,lattatédsara” szamos mas kisérlet is tdrtént. Archipenko mobil szoborfest-
ményeket készitett, Brancusi szobrait forgd talapzatra helyezte, hogy az idé paramé-
terét beemelje alkotasaba, Joost Schmidt szobrai a torzitasok tér-idd lehetbségeit
mutattak, de Giacometti és Alexander Calder is kisérletezett a mozgas élményének
visszaadasaval mobiljaiban.

Mar Thomas Eakins (1884-ben készitette hires stroboszkdpikus akcio-fotdjat a rid-
ugras mozdulatsorardl), majd Harold Edgerton, Herbert Matter és Moholy-Nagy is
alkalmazta azokat a fényképészeti eljarasokat, melyek eltéré mdédon — de egydntet-
en — az idd tényezd (és ezaltal a mozgas) megjelenitésére adtak lehetéséget.

LA latas mozgd tolmacsolasa nemcsak mUvészi teliesitményt jelent, hanem fontos
gyakorlati Iépést is a vizudlis észlelésben, valamint a visszaadas gyakorlataban. (...)
A fotbmontézs, egymasra fotdzasok, diagramok, szétesés, fantom, réntgen, vagas-
technikak, sztroboszkopikus filmvetitések és mas kombinaciok roppantul kiszélesitik
hataskorét. (marmint az Uj vizualizaciéét) (...) Harold Edgerton (M.I.T.) Uj utat talalt a

[41] Moholy-Nagy Laszl6. (1996). Latas mozgasban. Budapest: Mlcsarnok - Intermedia.
Eredeti megjelenés: Moholy-Nagy Laszl6. (1947). Vision in Motion. Chicago: Paul Theobald Company
[42] Moholy-Nagy Laszl6. (1996). Latas mozgasban. Budapest: Mlcsarnok - Intermedia.
Eredeti megjelenés: Moholy-Nagy Laszl6. (1947). Vision in Motion. Chicago: Paul Theobald Company

Mozdulatsor régzitése hagyo-
manyos, foto- és digitalis techni-
kékkal. 1. Workshop résztvevéi
munka kdzben, mozdulatvazlato-
kat, térrajzokat, lenduletabrakat,
fotokat és videdkat készitenek.
2. Fotomontazs: Mozdulatsor fa-
zisainak megjelenitése egyetlen
képben. 3. A testrészek mozga-
sanak vizsgalata és grafikai meg-
jelenitésének lehetséges modiai.
4. A mozgas terének érzékeny vi-
zualis megfogalmazésa sikkom-
pozicidban. Az egyes mozdulat-
fazisok térmetszete, majd ezek
egymasra vetitése és grafikai
kompoziciéba szerkesztése. 5. A
mozdulat soran ,bejart” térvolu-
men szobra, festett gipsz. (Hajas
Agnes munkaja, Tér és mozgas
kurzus, 2003.) 6. Hosszu expona-
lasi ideji fényképekkel rogzitett
mozgéasok egy kurzuson. A meg-
novelt zaridé miatt a teljes moz-
dulat egy foton, de elmosddottan
jelenik meg. A képekbdl kiolvas-
hatdé a mozdulat ive, lendllete,
szerkezeti dinamikaja, a bejart tér
volumene. (Fotok: hallgatok és
szerz6, mozgas: Nagy Andrea és
Hajas Agnes 2003.)



Marcel Duchamp: Lépcs6n lemend
akt, olaj, vaszon (1912) Philadel-
phia Museum of Art

Hosszan exponalt mozdulat (Deak
Tamés, Tér és mozgas kurzus, 2001)

L e
Giacomo Balla: Auté sebessége
Papir, tus, akvarell (1913), Rovereto
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A Feuillet tanclejegyz6 rendszer
(Périzs, 1700). Alapja a tancos altal
leirt térrajz. A kdzépvonal két oldalan
jegyezték le a testrészek mozdulatait.
XIV. Lajos koraban a bali tancok és
koreografiak megtanulasat és felidéz-
het6ségét szolgalta. Forras: Fiigedi
Janos - Taclejegyz6 rendszerek II.

sebesség visszaadasara sztroboszkopikus fényképen. A szétboncolt mozgasok se-
bességei kdzotti kapesolatok adtak neki a megoldast a golfozok, turbinak, rokkak és
kUlbnbodzb fajta gépek mikddésének kihasznalasahoz. Ezek a képek a megdermedt
mozgasok egymas mellé helyezett részletei, melyek elemezhetdk és kapcsolatban
allnak egymassal és a mozgas telies ciklusaval. Vilagosan mutatjék, hogy a tér-idé
nemcsak tagolhatd, hanem alkalmazhato is a kifejezés eszkdzekeént. Ezek a sebes-
ség-fényképek Uj keletliek, de meglepéen hasonlitanak a futurista festményekhez.
(...) példaul Marcel Duchamp 1912-es Lépcsdn lemend akt cimU képéhez. A kép a
megdermedt mozgéasfazisok egymas mellé allitasat mutatja.”v-)

A hosszu expondlasi idével rogzitett fotdkon a mozdulat teljes terjedelmében latszik,
a folyamatos fényrogzités kdvetkeztében azonban (szemben a stroboszkdpikus fel-
vételekkel), a test (vagy targy) mozgasban lévé részletei csak elmosddottan latsza-
nak. Leginkabb a gomolygd flsthdz hasonlitanak ezek a képek, karakterlk elsé-
sorban a mozdulat ivének és terének ,szoborszer(i” megragadasat teszik lehetévé.
Mozgasrogzitéses kisérleteinkben ezen hagyomanyos fényképészeti technikék mel-
lett a vided- és szamitastechnika nyujtotta lehetdségeket is alkalmazzuk. A nagyse-
bességl vagy a nagyon kisméretl, endoszkopikus kamerakkal készitett képek soha
nem latott részleteit és szemszdgeit tarhatjak fel bizonyos mozgasoknak.

Tancmozdulat (Takats Rita, Deak Tamas, Tér és mozgas kurzus, 2001.)

A mozdulat lendiiletének, ivének és
ritmusanak kiilonbdzo abrazolasai.
1. (tuloldalt) A test elhagyasaval, kifeje-
zetten a mozgés lenduletére, ritmuséra
dsszpontositd &brazolasok a tancold
végtagok ivének felliletét, a koreografia
hangsulyait, gomolygasanak dinamika-
jat rogzitették. Megkdzelitésik rokon
Giacomo Balla futurista torekvéseivel.
A zenei kottara emlékeztetd ritmuskép
és a lendiletivek kavargd kompozici-
6ja egylttesen izgalmas és plasztikus
tancabrazolast eredményezett.

1. A mozdulat szerkezetét feltaro, jel-
lemzd karakterét keresé munkakban a
,palcikaember” abrazolastol egészen a
keleti irasjelek lényegre t6r6 absztrak-
ciojaig szllettek példak. (2. taloldalt).

2. A legkézenfekvdbb, de a leg iddigé-
nyesebb bemutatasi mod a mozdulat
fazisainak egymasra  rajzolasabdl
készitett grafikai kompozicio, ahol az
emberi test, a végtagok valos tdmeguk-
kel jelennek meg, a dinamika a fazisok
kozott eltelt id6 érzékeltetésével ragad-
hat6 meg.

(Hallgatéi munkak, Tér és mozgas kur-
zus, 2001)




Mozdulatfazisok absztrakt vonal-
rajza, (Hallgatoi munka, Tér és moz-
gas kurzus)

A mozgas terének és dinamika-
janak megragadasa, alaprajzok,
mozdulatvazlatok és térmodellek
(nemzetkdzi példak)

Tancmozdulat inspiralta térformak
rajzi vazlatok alapjan készitett karton-
modellek (Tér és mozgas kurzus, 2001)

MOZGASINSPIRACIOS TERFORMALAS (TERTERVEZES)

A feladatok masik csoportjaban a mozgast mint inspiracios alapanyagot szemiéljik,
rogzitjik forméjat, dinamikajat és az altala az idében leirt (kimetszett) teret értelmez-
zUk és absztrakt médon leképezzik: rajzoljuk, modellezzik, filmet készitink rdla,
stb. A feladattipusnak két fontos célja van. Az els®, hogy a hallgaték megértsék és
elfogadjak azt az alkotéi mddszert, hogy barmilyen kreativ alkotdtevékenységhez (pl.
az épitészeti térformalashoz) hasznalhatd egy teliesen eltéré természetl inspiracios
anyag, esetlinkben a mozgas, tanc (de ez lehetne zene, széveg, kép, stb. is). Egy
térforma nem feltétlendl funkciondlis rendszerek, alaprajzi sémak, technoldgiai logi-
ka mentén alakithatd, hanem mas mikddések sajat belsd 6sszeflggéseinek abszt-
rakt atértelmezésének eredményeként is. (Erdekes volt megfigyelni, hogy a legtébb
hallgaté szamara ez evidencia, néhanyuknak azonban komoly nehézséget és elbi-
zonytalanodast okozott ez a megkodzelités.) Ha sikerUl elfogadni, hogy a kiindulasi
(inspiracios) alapanyag sajat kompozicios tulajdonsagai: aranyai, ritmusa, dinamika-
ja, belsd energiai az érzékelés és a lelki rahangolddas révén atélhetéek és egy ,at-
forditds” révén sajat épitészeti eszkdztarunkra alkalmazhatdak, akkor megvaldsul-
hat a masodik célkitlizés, hogy szabad asszociaciok és kreativ gondolkodas soran
rataldljunk azokra a formakra, eszkdzokre és technikakra, melyekkel ezek a belsé
Jleparlasokkal” nyert eszenciak épitészetileg Ujrateremthetéek. Az Ujraalkotasban a
sajat eszkdz, sajat szabaly ,feltalalasat” és kibontasat keressik, mely az alkotas
szempontjabdl a hitelesség egyik mércéje és feltétele lesz. A mozgas megragadasa
rendkivll nehéz feladat. Sok mUvet ismerldnk, mely egy pillanatban régziti egy-egy
mozdulat jellemzd vizudlis képét, belsé dinamikajat, ritmusat és feszlltségét. Itt az
id6, az adott mozdulatsor megtérténésének iddintervalluma, az alkotd mivészben
zajlik le, 6 témoriti, sUriti, mig végul egyetlen pillanatba feszitve felmutatja azt. Az
id6 tehat csak virtualisan van jelen, vagy még pontosabban, kététt allapotban, amit
aztan a szemlél6 old fel és futtat le magaban. Amikor azonban egy tanc folyamat-
ban 1évé aramlasat kell régziteni (kamera hasznélata nélkdl), a valds idé jelenléte és
muléasa rendkivili nehézségeket okoz. Elsésorban nem az jelenti a problémat, hogy
a rajzolashoz szlkséges idé alatt — mire felvazolnank a f6 gesztusokat — elmulik,
megvaltozik a latvany, hanem hogy éppen magat a valtozast, az idét szeretnénk
megragadni. Ettél azonban nagyban eltér megszokott szemléletlink, miszerint a tor-
ténések magunkban megalkotott, értelmezett végeredményét tudjuk megorokiteni.
Ez lényegileg jelent kilonbséget, s rajdvink, hogy ha nem multbéli emlékképként,
hanem id&beli folyamataban akarjuk abrazolni a mozgast, akkor ennek modijat, kife-
jezésformajat magunknak kell megalkotnunk.

Mozgasinspiracios térformalas
A mozgas altal atélt tér Gjrafo-
galmazésa épitészeti, plasztikai
eszkozokkel. Cél a dinamika at-
emelése egy Uj kompoziciés rend-
szerbe, funkci6 nélkili, de épité-
szeti szemléletl és szerkezetli
absztrakt térformaba. A kifejezési
forma sajat torvényszeriségeinek
felismerése és kiaknazasa, az id6-
nek, mint a mozgasban 1évé forma
negyedik dimenzidjanak talalé-
kony, Ujszerl kompozicios kifejté-
se. 1. A relief-szer( plasztikakban
— atmenetként — a sikkompoziciés
szerkesztési elvek mellett méar az
anyagszer(iség és az arnyék ha-
tasai is megjelennek. 3, 5, 7. A
dinamikus formalasu kisplasztikak
a témegek, sikok ritmuséaval és az
ebbdl fakadé fény-arnyék valtako-
zassal fejtik ki hatasukat.

2. A korbejarhatd, szoborszer(
vagy a 4, 6. képek két térfeld”
plasztikai a tér és id6 egyméasba
-agyazottsaganak érzetével a tanc
valos terét tapogatjak le.

Relief, balsafa és karton makettek
(Hallgatéi munkak, Tér és mozgas
kurzus, 2001 és 2008 kozott. Fotok:
Sebestény Ferenc)




Babos Aron - Laris Barnabas:
Mozgasi absztrakciok. 2003.
Az egyszerli geometrikus formak
dinamikus és statikus fazisainak so-
rolasabél, alkotott térbeli struktirak.
Modell, fakockak, karton.

(Tér és mozgas kurzus, 2003.)
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A téanc dinamikajanak térkompozi-

cios atiratai. Tér, lendiilet, energia. | | l.. '
Baloldalt Toth Annamaria: Tanc, jobbol- Y k
dalt Kondor Péter: Tang6 és Maczelka 1 \
Zoltan: Capoeira cim( alkotasai. ! )
Papir, karton, vagas, hajlitas, hajtogatas ‘
(Tér és mozgas kurzus, 2012.) | —
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A MOZGASBAN FELTARULKOZO TER (FILM)

Mind az épitészetelméleti, mind a tér észlelésével foglalkozd pszicholdgiai munkak
targyaljgk a tér idében és mozgasban torténd érzékelését, de megmaradnak az el-
méletek vagy a fizioldgiai paraméterekkel igazolhatd tudomanyos megéllapitasok
szintjén. Balogh Istvan ennél tovabb megy, a téri alakvaltozatok esztétikai hatasardl
és a formak idébeliségérdl fejti ki nézeteit Az épitészeti forma cimd kivalé kdnyvében:
LA 1dmeg és a tér alakzatai kdzdtt mozogva azt tapasztaljuk, hogy atélésik ideje
soran a formak hatéasa helyzetinktdl fuggden allanddan valtozik. Ez az atalakulasi
Id&beliséguket, a kompoziciok kibontakozasat nagymértékben befolyasolja az atélés
sebessége: ugyanaz a varos vagy épllet a gyalogosan, illetve konflison kozleke-
dék szamara bizonyosan masképpen hat, mint az automobilon szagulddkra, vagy
éppen forgalmi torlaszokban araszoldkra. A jarmU idében kilénbdzd sebességgel
halado terébdl a keretezések, athatasok mozgodképeinek sora valtozo ritmussal ko-
veti egymast. Fontos épitészeti feladat tehat annak meghatéarozasa, hogy a forma
atélése soran az iddbeliség kibontakozasa varakozasunk szerint miképpen valdsul-
hat meg.”*® Ugyanerre a megallapitasra jutott Moholy-Nagy is, amikor Jean Carlu
reklamgrafikai kisérleteire utalva kijelentette: ,A mdvésznek, épitésznek, reklamszak-
embernek és kirakatrendez6nek szamolnia kell a téri szervezés és kommunikacio
iranti Uj orientaciot megkdveteld gyorsan mozgd jarmivekkel. A vizudlis mivészetek
Uj néz6pontja a természetes kdvetkezménye a sebesség mai koranak, amelynek
figyelembe kell vennie a mozgd szemet.”**

Elemzéseink eszkdze a személyes megtapasztalason alapuld széveges tanulmany,
mely a térérzékelés emocionalis és pszichés élményeit hivatott rogziteni, valamint a
mozgdfilm, melyet vagatlan formaban, mint észlelési dokumentumot, vagott forma-
ban pedig, mint a térérzet mlvészi atfogalmazasanak eszkdzét hasznaljuk, ahol a
komponalt képi anyagot akusztikus dimenzidval, zenei és szbveges hanginformacio-
val is kiegészitjlk. Ezek a kisérletek vagy valdésagos térben (épitészeti, szinhazi vagy
természeti kbzegben), vagy erre a célra épitett makettben zajlanak. A valds térben
valo vizsgélddas célia a térforma és érziilet kapcsolatanak tudatositasa. Altalam ki-
jelolt, vagy a hallgatok altal valasztott térben (térrdl) vided- és hangfelvétel készul a
kdzvetlen dokumentéacio, illetve a késébbi mdtermi feldolgozas igényével. Az épi-
tett modellben térténd vizsgalddaskor lehetéség nyilik a fényhatasok elemzésére is,
kUldnbdzd statikus és mozgd fényeffektusok, szért, direkt és iranyitott vilagitasok,
felnyilasok, perforaciok kiprobalasara. A felvett képanyag a modellezett épitészeti
kompozicié mozgasban létrejévd valds térérzeteinek elemzésére, a felllletek, anyag-
min&ségek és a megvilagitas formakra kifejtett hatasainak atélésére is alkalmas.

Az Ujrakomponalt (vagott és hanggal modulalt) filmanyag egy Uj esztétikai minéség
létrehozaséra lesz alkalmas, a képileg rogzitett tér mar csak egy lesz a kompozicid
Osszeflggd elemei kdzul, megvaltozhat vizudlis tartalma, aranyai, érzetei, jelentése.

[473] Balogh Istvan. (1984). Az épitészeti forma. Budapest: Tankényvkiadd
[44] Moholy-Nagy Laszl6. (1996). Latas mozgasban. Budapest: Mlcsarnok - Intermedia.
Eredeti megjelenés: Moholy-Nagy Laszl6. (1947). Vision in Motion. Chicago: Paul Theobald Company

Film: a mozgasban feltarulkoz6 tér.
Harom, szemléletében és technikaja-
ban is eltérd példa a tér filmmel torté-
nd bemutatasara.

1. Stern Adam: Azar (2010.) Digita-
lis technika. A valds, statikus térben
aramlé szines, geometrikus testek
teszik atélhet6vé a tér aranyait, fény-
viszonyait. De mi torténik, ha a gravi-
tacio egyszer csak nem gy mikodik?
2, 4. Cserna Laszl6: Apokrif (2008.)
Videdtechnika, kép és hangmontazs.
Epitett papir modellben ,endoszké-
pos” technikaval forgatott fekete-fehér
film. A Pilinszky vers szévegének rit-
musat alapul vevd alkotas a hazilag
elérhetd szerény technika (kamera,
vilagitas, stb.) kreativ alkalmaza-
sanak nagyszer(i példaja. Kép és
szveg érzékeny kapcsolata (vagas)
révén a tér és a képi vilag valdban
mivészi erejl, a néz6 (kamera) moz-
gasa soran feltarulkozo tér dramati-
kus tartalommal telitddik.

3. Berecz Daniel: Alone (2009.)
Videotechnika. A valdsagos épitészeti
térben (ipari csarnokban) forgatott
tancfilm mivészien hasznalja a teret
a mozgas, a koreografia kereteként,
a vilagitas és a specialis nézépontok
révén emeli Uj esztétikai dimenzioba.




A mozgasban feltarulkozo6 tér
Helyszini filmforgatas: ,, Tér, fény,
id6 - Budafok, tarsashazi terek”
Az épitészeti tér mozgofiimmel
torténd abrazolasa és kompona-
lasa, a térérzetek kifejtése a film
kinalta lehet6ségekkel.

Forgatas, vilagitas, komponalas,
vagas. Ernst Siss videomivész
és operatdr és Sebestény Ferenc.
(Tér és mozgas kurzus, 2006.)
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Moholy-Nagy LészI6: Plexi szobrok
(1945-46). Afény és a tér modulalasa
térben hajlitott és mozgé formakkal

MOBILION - A MOZGASRA TERVEZETT KONSTRUKCIO (TARGYMODELL)

Szintén a mozgas és tér kapcsolatanak megértését hivatott elmélyiteni ez a feladat-
sor. ,Mobilion” nevet adtam annak a térkonstrukcionak, melyet kifejezetten a térben
valé mozgasra tervezlnk, mivel téri és esztétikai hatasat az elére elképzelt mozgas
kUldnbdzd koztes kisérletek soran, végul a konstrukcié megalkotasaval igazolddik.
A feladat dsszetett, hiszen a tervezett targy és az elképzelt mozgasforma kdlcso-
nds hatassal vannak (lesznek) egymasra, sulypontja, stabilitasa, aerodinamikai tu-
lajdonsaga mind-mind visszahat késdébbi viselkedésére. Az elképzelt mozgasformak
a kézenfekvd inga-, forgd-, egyenes vonall egyenletes mozgason, vagy a szabad-
esésen tul dsszetettebb, bonyolultabb rendszerek is lehetnek. Ezen szerkezetek és
mozgatasuk kreativ kitaldlasa, esztétikus megformalasa a feladat. A mozgasba ho-
zott mobiliont specidlis eljarasokkal fotdzzuk, filmezzik, végll plakatra szerkesztett
fotésorozattal dokumentaljuk.

Nagyszer( mUlvészettorténeti elbképeket szikséges ismertetni, amilyen Mar-
cel Duchamp, Moholy-Nagy mobiljai, Alexander Calder, George Rickey, Fletcher
Benton, Jean Tinguely és masok kinetikus szobrai.

Mobilion - targyak mozgasban.
(Tér és mozgas kurzus munkai 2010.)

A bemutatott alkotasok olyan
targyak, melyeket kifejezetten
mozgéasra terveztek, vagy olyan
anyagok (1, 5.) melyek specialis
mozgas (mozgatas) révén hozzak
|étre a téri, miivészi kompoziciét. A
feladat Iényege, hogy a vélasztott
anyag és szerkezet sajatossagai,
egyedi tulajdonsagai hivjak életre
azt a mozgast, mellyel egylttesen
alkotjak a muvet. De lehet a meg-
kozelités forditott is (3.), amikor az
el6re elképzelt mozgashoz késziilt
az azt megvaldsito szerkezet.

1. (tuloldalt) Ratkai Anna (Bal-
safa, fenyd, stroboszkopikus fotd
és montézs.) 1. Franczia Zsolt
(Skiccpausz, stroboszkopikus fotd
és montazs.) 2. Baranyi Tamas (Fa,
karton, fotémontazs) 3. Maczelka
Zoltan (Balsafa, stroboszkopikus
fotd és montazs.) 4. Pozsgai Anett
(Kendd, stroboszképikus foto és
montéazs.) 5. Csusz Istvan (Fust,
stroboszképikus fot6.) 6. Ratkai
Anna (Feny6léc szalkonstrukcio,
stroboszkdpikus fotd és montazs.)




»Mobilion” 2010.

Baloldalt Pozsgai Anett: ,Még a
tenger emelkedik...” Anyaghullam-
zas, fény, stroboszképikus vilagi-
tas, fotd, digitalis utdbmunka.
Jobboldalt Csusz istvan: ,Kavargd
fUst tere”. Fust, stroboszkopikus
vilagitas, foto, digitalis utomunka.
(Tér és mozgas kurzus, 2010.)
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Sebestény Ferenc: Tanctér - Einstein
&lmok (Artus produkcié a Térés Mozgas
kurzus hallgatoi részvételével, 2001.)

Einstein almok (Artus produkcio,
2001.) Tancosok, hallgatok és oktato
(a szerz0) térépités kozben.

Einstein almok (Artus produkcio,
2001.) Az el6adastérbe flggesztett
mozgd cs6harang-rendszer, mely a
szinészekkel egyitt hullamzik a térben

DINAMIKUS EPITESZETI KONSTRUKCIOK (TERI DINAMIKA LEKEPEZESE)

Ez a feladat valos épuletek dinamikus tomegformélasaval, szerkezeti elemeivel,
homlokzataival, térszervezésével foglalkozik. A kivalasztott épitészeti alkotas alapos
tanulmanyozasa révén tudatosithatok és vizsgalhatok a szerkesztési elvek, kom-
poziciés erévonalak, megoldasok, formai és tdmegviszonyok, melyek az egylttes
dinamikajat eredményezik. A téri kompozicid belsd feszliltségeinek megtartasaval
sikkompozicidba kell fejteni azt. Az atértelmezés, projektalas végeredménye egy
grafika, kollazs vagy (és) relief, mely egy elvonatkoztatott absztrakcié az eredeti tér
(szerkezeti elem) leképezésére. A cél, az altalanos kompozicids elvek 3D és 2D ko-
z6tti oda-vissza térténd transzformélasa.

DISZLETTERVEZES, TANCTEREK EPITESE (SZINHAZI GYAKORLAT)

Az egyik legkedveltebb témakor a szinpadi tér- és diszlettervezés, melynek kap-
csan lehet6ség nyilik egy konkrét szinhazi vagy tanceléadas mihelymunkaiba valé
betekintésre, esetleg abban vald aktiv kdzremUkddésre. Az ismerkedés a szinha-
zi kornyezettel és alkotdkkal rendkivil érdekes eredményeket produkal, termékeny
gondolkodasi- és munkafolyamatokat indit el. Tapasztalatom szerint mind az épi-
tészhallgatokra, mind a tancosokra, koreografusokra inspiraldan hat ez a kdzos
alkototevékenység. A térrdl torténd kdzods gondolkodas az eltéré megkozelitési
modot, de az Utkeresések ereddinek azonos iranyat mutatja. A tér egységének és
aranyainak komplex ,épitészi” megkdzelitése talalkozik a tér érzékeny életre keltéseé-
nek ,tancosi” megformalasaval. A sikeres egyUttmikoddés eredménye a tér és moz-
gas kolcsdnhatasaban megtestesilé interakcio kdzos felismerése és atélése.

A konkrét szinhazi mihelygyakorlatokat a kdvetkezd fejezetben ismertetem.

Dinamikus épitészeti konstrukciok
leképezése és Ujrafogalmazasa.

1. (tuloldalt), valamint 1-6. Valo-
sagos éplletek (témegformalas,
homlokzat, enteriér) dinamikus
szerkesztési elveinek feltarasa
és 6nallé plasztikai feldolgozasa
relief-szerli alkotasokban. A 6.
képsorozaton az alkotas abszt-
rakcios folyamata lathat6 az épu-
let fotojatol a végso plasztikaig.

Diszlettervezés, tancterek épité-
se. Szinhazi gyakorlatok keretében,
megvalosulé produkciokhoz kapcso-
16d6 tér és diszlettervezési feladatok.
2. (tuloldalt) Einstein almok (Artus
produkcio, 2001.) cim( eléadashoz
készitett és megvalosult diszletmo-
dell. A térbe fliggesztett és a tanco-
sokhoz rogzitett cséharangok a tanc
kévetkeztében mozgasba jéttek, egy
dinamikus térkonstrukciot alkotva ké-
pezték le a tancosok mozdulatait, s
végul hangszerként meg is szélaltak.
7. Einstein almok (Artus produkcio,
2001.) A koreogréafia megépiilt konst-
rukcidja. A tanc soran a tancosok
kortil falazoblokkokbol felépul térfor-
ma. Mint elhagyott csigahaz, Ugy 6rzi
a tanc emlékét ez a térbeli szerkezet.




Sebestény Ferenc: Modell tér - szinhazi tér. Szamitdgépes virtualis tér-render és habkarton makett kollazs (2012.)

VI, TERKISERLETEK A SZINHAZBAN

1. A SZiNHAZI TER UJ FELFOGASAI

A tér fogalmat — ahogy arrdl az elméleti fejezetben mar bévebben irtam —, a mo-
dern szinhaz atértelmezte. Tagadja a mimézist, a szinhaz ,olyan, mintha” jellegU
mikddését, a szinpad valdsagos enteriérhdz (vagy exteriérhdz) hasonlitd kialakita-
sat, a hagyomanyos diszlethasznalatot. A szinpadot (pontosabban az eléadasteret)
kisérletinek tekinti, kilresiti (lasd Patrice Pavis Ures tér fogalma), majd felépiti ismét,
€s nemcsak elemeit, de szabalyrendszerét, mikddését is Ujradefinidljia. Ezen okbdl
inkabb térlaboratériumrdl kellene beszélntink, mintsem hagyomanyos szinpadrdl, hi-
szen minden alapvetés megkérddjelezhetd, minden fizikai tulajdonsag vagy pszichi-
kai viszony atformalhato, kisérlet targyava tehetd. A tér absztraktta valik és részéveé a
mdvészi eszkdztarnak. Mint kifejezéeszkdz, jelentdsége feler6sodik és az eléadastol
flggden kisebb vagy nagyobb szerepet tolt be a kompozicids elemek soraban. Eb-
ben a megkdzelitésben a modern szinhazi tér — értelmezésemben —, mint elméleti
épitészeti tér jelenik meg, s ezaltal az épitészeti térkisérletezés szinteréveé is valik,
felvetve a kdzvetlenebb kapcsolat és alkotdi részvétel lehetdségét a két mivészeti
ag kozott. A tér mikodése — csaklugy mint a jaték vagy a tanc — az alkotasi folya-
mat (prébafolyamat) soran nyeri el végsé formajat, allandé interakcidban van a tébbi
elemmel, része az eléadas-szerkezetnek, a latvany és akusztikai vilagnak, melynek
aranyait szervezni, komponalni kell. Ez a komponalas részben rendezdi, részben tér-
tervezdi (épitészi, latvanytervezdi, fénytervezdi) feladat, mely a prébafolyamat soran
zajlik. A produkcidk egy részében ez az interakcid az eléadas alatt is fennmarad, a
tanc és a tér oda-vissza reagél egymasra, a végsé forma ebbdl a kblcsdnhatasbol
fejlédik ki. A kllonbdzd térrendszerek, téri szituaciok, a tér és a jaték viszonyanak
alakitasa tehat egy rendkivll izgalmas kdzos alkotémunka soran valdsul meg.

2. KORTARS SZiNHAZI ALKOTOMUHELYEK

L~Szamomra a szinhaz csak egy épllet. Ezt a véleményemet azdta folyamatosan
hangoztatom, hogy komoly harcokat folytatunk allandé jatszéhelyért. Kell egy hely,
ahol elkezdhetsz dolgozni, a tébbi rajtad mulik. Nem szabad foglalkoznunk egy épu-
lettel tul sokat, az épulet Ugyis csak egy épllet, és eredendben nem hataroz meg
semmit. Az a lIényeg, hogy mi tdrténik benne. Sajnos a szinhazakat tébbnyire vala-
milyen egyen-kaptafara épitik, és kicsit egy kaptafas az is, ami zajlik benntk.” (Goda
Gébor) #

Az 1980-as évek végétdl nemcsak szemléldje, de aktiv részese is voltam a ma-
gyarorszagi alternativ szinhazi életnek. Téarsulati tagként, késdbb diszlettervezdként
tébb kortars szinhazzal is dolgoztam, hazai és kulféldi fesztivalokon, workshopokon

[75] Halasz Tamas. (2002). Tér a létra fokai kdzétt. Beszéld Online, 7(1), from http://ujbeszelo.c3.hu/cikkek/tér-a-
létra-fokai-k6z6tt (2012. marcius 20.).



vettem részt, igy direkt betekintésem volt az aktudlis mivészeti és elméleti irany-
zatokba. Eppen az az idészak volt ez, amikor az alternativ csoportok Uj szinhézi
kereteket kerestek, és ez vonatkozott a szinhazi nyelvezet (szinészi jaték, tanc és
mozgas, szinpadi zene, stb.) Ujrafogalmazésara, a szinhazi tér atértelmezésére, de
a mUkodési keretek, szervezeti formak meguijitdsara is. Bar a mult szazad 10-es
éveinek kozepétdl az avantgard iranyzatai mar ,felforgatték” a klasszikus szinhazat,
a szinhaz Uj elméleti és gyakorlati alapjainak a lerakasa mégis az 50-es 60-as évekre
tehetd. A legtbbb, magat az alternativ szinhazi iranyzatban megfogalmazé alkotd
Jerzy Grotowski munkassagara vezeti vissza tevékenységét. Magyarorszagon a 60-
as évek elejétdl mikoddtek — els6sorban egyetemekhez kotédden — olyan amatér
tarsulatok, melyek a kortérs felfogasok felé nyitottak. Nyelvezetikbe, mely eleinte a
hagyomanyos irodalmi estek vilagahoz kot6dott, kezdték beépiteni a kisérleti torek-
vések eredmeényeit. Az attérést a studio- és tancszinhazak szamanak ndvekedése
(mUkoddésik engedélyezése és bizonyos szintl tdmogatasa), valamint a nemzetkdzi
kortars szinhazi iranyzatokkal, fesztivalokkal vald kapcsolatfelvétel megkodnnyitése
eredményezte. Szamos tarsulat jott Iétre és dolgozott révidebb-hosszabb ideig a 80-
as 90-es években, melyek kilénb6zé alapitvanyi, allami, dnkormanyzati és egyetemi
tamogatési palyazatok utjan biztositotték fennmaradasukat. Mlkddésuk helyszinédl
egyetemi klubokat, mlvel8dési hazakat, atalakitott pincehelyiségeket, meglresedett
gyaréplileteket valasztottak (illetve talaltak).

Az egyik ilyen alkotomihely Iétrehozasaban én is részt vettem. 1997-ben az Artus
Kortars Mlvészeti Laboratérium kialakitdsan dolgoztam egyttt a kdzpont alapitéja-
val, Goda Gabor rendezbvel. ,Egy hatalmas gyarépuletben, 2000 m?-es terileten
32 tancos, koreografus, szinész, diszlet és jelmeztervezd, zeneszerzd, festo, épitész
és szobrasz dolgozik egyUtt. A mivészek nem csupan a helyen osztoznak, hanem
seqitik, inspiraljak egymast munkajukban utat térve az egyes miivészeti agak kozotti
hatarokon, keresve az egytttmkddés, egyltt gondolkodas lehetéségeit.”#6

Ezek a ,talalt” terek, csarnokok, raktarépuletek, pincehelyiségek nem alkalmasak
egy hagyomanyos szinhazi szinpad-nézétér struktira kialakitasara, de valdjaban a
mdvészi igények is szabadabb, tdbb lehet8séget, kialakitasi variaciot biztositd térfor-
mak felé mutatnak. A helyi adottsagok, téraranyok, belmagassagok sokszor befolya-
soljak a szinhazi eszkbzrendszert (jaték, szcenika, stb.), de ez a kérilmény nemcsak
korlatként mdkaddik, hanem erds inspiracioként is. A kortars alkotdi viselkedésben
megfigyelhetd az a tendencia, hogy a jatékteret nem szakitja ki hermetikusan (hattér
és oldalfiggdnydkkel) az épllet terébdl, hanem haszndlja az adott enteriért, még
ha az er6sen leromlott allapotu, esetleg kifejezetten ipari jellegl, sét keresi is ezeket
a kvazi performance enteriéroket. Az alkalmazott térhasznalatban még messzebb
mennek azok a produkciok, melyek ideiglenes eléadasi terekbe (szobaszinhazak,
kiallitasok, fesztivalterek, stb.) vagy kifejezetten kozterekre koltdzik ki és ott hata-
rolja le a jatékteret, vagy éppen azzal operdl, hogy a kozterllet megszokott életébe
és hasznalataba szdvi bele akcidjat. A legaltalanosabb alternativ szinhézi befogadd
helyszinek — itthon és kulféldon is — azok az elhagyott, vagy hasznalatbdl kivont ipari
csarnokok, raktarterek, ahol a funkciovaltas a varos szempontjabdl is kivanatos (a
[476] Artus Kortars Mlvészeti Studi6. Roélunk. From http://www.artus.hu/index2.php (2012 marcius 20.).

szennyez® ipari termelés szandékolt kiszoritdsa a varoskdzpontokbdl), esetenként
tamogatott is egy komplexebb varosrendezési és kulturdlis revitalizacid keretében.
Jo példaként emlithetd a Trafd - Kortars Mlvészetek Haza vagy a Fond Budai Ze-
nehaz, mely intézmények — beépllve Budapest mlvészeti életébe — finansziroza-
sa (remélhetbleg) hosszutavon biztositott. Vannak tovabba a ,megtlrt” helyszinek,
melyek azonban a piaci, befektetdi szandékok allandé kiszolgaltatottsagaban kiiz-
denek a fennmaradasért. Hasonld kondicidkkal mikodik az Artus Studio is, amely
egy termelésbdl kivont Uzeméplletben folytatja tevékenységét, vallalva az allandé
bizonytalansagot és a barmikor bekdvetkezd azonnali kikoltozés altali fenyegetettsé-
get. Az azonban, hogy tancosok, képzdmUveészek, épitészek egy kdz6s mihelyben,
egymast segitve, egymas tevékenységeibe bekapcsolddhatnak egyedulalld alkotdi
lehetdség, koncepcidjat tekintve mindenképpen kuriézumnak szamit a hazai kultu-
ralis-mUvészeti palettan.

3. WORKSHOPOK, ELOADASPROBAK

A szinhazi térkisérletek munkamaodszerét mindig a konkrét feladat vagy az adott el6-
adas hatarozza meg. A workshop altaldban egy technika kiprobalasat, elsajatitasat
vagy egy témakdr feldolgozasat célozza meg, munkamaodszert, kifejezési modot ke-
res, amit egy elkdvetkezd idbészakban (példaul egy kdzelgd elbadas elkészitésének
idejen) hasznalni fog. Kivald lehet8séget biztosit az adott tarsulatnak (rendezének,
koreografusnak), hogy hazai vagy nemzetkdzi kbzegben bemutassa munkamaodsze-
rét, atadjon vagy atvegyen mas alkotoktdl technikékat, szemiléletet, elméleti és gya-
korlati tapasztalatokat. Egy ilyen célzott munkafolyamatban nyilhat lehetéség mas
mdvészeti terlletek alkotoival az egyUttmikddésre, példaul a tér specidlis problema-
tikdjanak koruljarasara. Tobb olyan prébafolyamatban is részt vettem — néhanyban
hallgatoimmal egyutt —, ahol a mozgas és tér viszonyat elemeztik. Emlékezetes ezek
kézUl az Einstein Almok cim( eléadas (magérdl a darabrdl a kévetkez6 fejezetben
frok részletesen), melynek térkonstrukciojat az egyetemi tantargy (Tér és mozgéas
kurzus) keretei kdzt dolgoztuk ki, majd a prébak soran a mozgasimprovizaciok hata-
sara alakitottuk végleges formajara. A téri interakcio lehetéségeit kutatd gyakorlatok
tancosok és épitészek szamara is érdekes eredményeket hoztak, melyek beépliltek
az eléadasba is.

.Nagyszerl élmény idegen kulturaju, idegen nyelvet beszéld emberekkel egylitt gon-
dolkozni, és egyutt dolgozni. Nagyon kilénds volt, hogy nagyon sokszor olyan he-
lyen dolgoztunk, ahol senki sem az anyanyelvén beszélt. llyen helyeken a nagyon
pontos fogalmazas rendkivili médon segitette a munkat, felhasznalva a tekintetét és
minden adandd eszkdzt, hogy az informécié atmenjen.” (Goda Gabor)*

[77] Halasz Tamas. (2002). Tér a létra fokai kdzétt. Beszéld Online, 7(1), from http://ujbeszelo.c3.hu/cikkek/tér-a-
létra-fokai-k6z6tt (2012 marcius 20.).



4. ELOADASOK

A kovetkez6kben bemutatok néhany eladast, melyben a tér végs® konstrukcidja
komplex munka soran valosult meg. A Noé trildgia cim haromrészes darabban pél-
daul a mozgas, a fény, a zene (pontosabban az akusztikus tér), a vided- és digitélis
vizualizacié — mintegy 6sszmivészeti alkotas elemei — csiszolddtak dssze, mddositva
és er8sitve egymast, aranyok és hangsulyok helyezddtek at a prébafolyamat soran,
de még az eléadas alatt is. Ezt a komponalasi szabadsagot szandékoltan épitettik
be, hogy fenntartsuk a pillanatnyi mGvészi ddntés improvizativ erejét. lllusztracioként
abban az id6ben megjelent tanc- és szinhazi folydiratok irasait és interjuit idézem,
melyekben kritikusi és néz&i gondolatok is megfogalmazddnak.

NOE TRILOGIA - I. PORTRE C (1997) - ARTUS STUDIO
Fédij - Veszprém, Osszm(ivészeti Fesztival (1999)
Fesztival-dij - Miskolc, Magyar Szinhazak Fesztivalja (2000)

iro-rendez6-koreografus: Goda Gabor. Tér: Sebestény Ferenc. Zeneszerzé: Stollar Xeénia. Jelmez:
Sziics Edit. Computer: Lang Robert, Nyitrai Orsolya. Szereplék: Mandy lldikd, Regenhart Eva, Nagy
Andrea, Gold Bea, Pintér Béla, Goda Gabor, Ernst Suss, Kocsis Gabor.

,El6 torzé vagyok!” (Antonin Artaud)

LA nyitd felvonasban a tancosok barokkosan csicsas-fodros ruhdkban, aranyosan
fényld arccal és rizsporos pardkaval a fejukon szerepelnek: csipdjikre egylabu szék
van er@sitve — ha nem jatszanak éppen, akkor székeikre tdmaszkodva az oldalvo-
nalon varakoznak jelenéstkre. Kulisszak nincsenek. A tuloldalon — hasonlé Uléalkal-
matossaggal felszerelve, am minden barokkos kilséséget nélkildzve — Goda Gabor
kis karmesterpalcajaval koordindlja a jatékot. Mi nézd8k magasan emelkedé fapado-
kon, az el6addi térhez képest frontélisan helyezkedink el. A hattérben Stollar Xénia
zenekara — klarinét, fagott, viola da gamba, hegedd, Utéhangszerek felallasban — a
tancosokéhoz hasonld maskaraban, élében szolgaltatia a muzsikat. A zenekar f6-
|6tti vasznon fel-felvilland képek részben a jelenlévé nézokrdl a belépéskor készUlt
videodportrékat és neveiket, valamint ezek komputeranimacios valtozatait, részben
az el6adas ideje alatt kdzremUkodd képzdmivészt mutatjak munka kdzben. Minden
alkalommal mas meghivott mdvész késziti el sajat Uvegfestményét (,portréjat”) az
eléadasrol. A létrejovd mivek diszletéve, részévé valnak a szinhazi térben Iétrejove,
folyamatosan gazdagodd kiallitasnak. A festépultnal éppen soros képzémUvészre
mas fontos feladat is harul. A ,jatékmester” az eléadas kezdetén ugyanis az egyes
tételek cimeit — egy kivételével — a festémlvész rendelkezésére bocsatja, aki az-
tén sajat vérmérséklete szerint valaszt ki belSle egyet-egyet, meghatarozva ezzel
az aznapi eléadas dramaturgidjat. Csak az utolsd akcid kotott, melynek cime: Egy
divatbemutatd vége. Az egyes részek — TUkorarc, Szavak, A magany haromszoros
bizonyitéka, A vamon, A né, Karmesterek a szélben, A harom szépség — a csillogd
felszin és a mogotte feszUld szorongatd valdsag ellentétét abrazoljak.”#@

[478] Kaposi Viktoria. (1999). ,Vagyok, aki vagyok. Az vagyok, aki itt all szemben”. Ellenfény - Kortars Tanc- és
Szinhazmdivészet, 1994(4)

A térszerkezet — bar teliesen lecsupaszitott formaban — de még érzi a hagyomanyos
szinpad és nézbtér elrendezést, a tér- és szinhazalkotd elemek viszonyai azonban
érezhetéen Ujrafogalmazottak. A néz8 mar belépéskor, mikor kameraval rogzitjik
arcét és hangjat, el kell bizonytalanodjon jol megszokott, kényelmes ,kivilallé” statu-
szanak megvaltozasa miatt, s bar az elsd részt még nézétéri pozicidébdl Ulve szem-
lélheti, tBbbszor szembesitjik arcképével, nevének betlkre hulld latvanyaval, utalva
arra, hogy — jollehet még passziv médon — de & is részese, sét alkotdéeleme az
aktualisan zajlé eléadasnak. A végletekig leegyszerUsitett ,lres” tér hangsulyozott
és egyedUli feladata, hogy a legtisztabb eszkdzok hasznalataval ,teret teremtsen” az
eléadas dsszes alkotéelemének, a tancosoknak, zenészeknek, a képzdmUlveésznek,
a fény- valamint hangpultnak és kezelbiknek, a nézéknek, a kellékeknek, a vetits-
vaszonnak, a korabbi el6adasok soran szlletett festményeknek. Ennek a téri abszt-
rakcionak az az Uzenete, hogy az ,(rbdl” (csupasz gyarcsarnok), célzott funkciéval
felruhazott elemek (szinészek, targyak, lépcsdzetesen elhelyezett Ulések, stb.) behe-
lyezésével létrehozhatd egy ismerds téri viszonyrendszer, melyet akar szinhaznak is
nevezhetlnk.

NOE TRILOGIA - II. CSILLAGORLO (1998) - ARTUS STUDIO

ir6-rendezé-koreografus: Goda Gabor. Tér: Sebestény Ferenc. Zeneszerzé: Stollar Xenia. Jelmez:
Szlcs Edit. Computer: Lang Rébert, Nyitrai Orsolya. Szereplék: Mandy lldiké, Regenhart Eva, Nagy
Andrea, Gold Bea, Pintér Béla, Goda Gabor, Ernst Sliss, Kocsis Gabor.

,Két dolog van, mely mindig megujuld s egyre fokozddd csodalattal és tisztelettel
tolti el a lelket: a csillagos ég folottem és az erkdlcsi térvény bennem.” (Kant)

»A zenekar mintegy beterel bennlinket az eléadas kévetkezd helyszinére, egy elstté-
titett tagas térbe. A kapunal elemlampacskakat kapunk: bent mi magunk donthetjik
el, hova iranyitjuk fénysugarat s vele figyelmdnket. Eleinte csak bet(iket latunk kdros-
0000, eeeeeee — egy atomjaira esett vildgban ezuttal mar nekink kell dnerébdl meg-
alkotnunk sajat szavainkat és neviinket is, mellyel egyek vagyunk? Az Alnevek ka-
pujanak ére (Mandy lldiké) kiméletlentl szegezi nekiink a kérdést: Mi a neved? Mi a
neved? Mi a neved? Mi nézdk, sajat neveinket magnordl hallhatjuk vissza. A Vandor
néhany kitéré valasz (Vandor, Csillagvandor), majd par hangzatos alnév (Ozirisz, Or-
feusz) utan végre ralel a sajatjaéra: Béla. A kdzdnség soraiban nevetés. Pintér Béla.
Elnémulunk. S a Vandor definidlja dénmagat: Ember. Kedvesem. Kisfiam. Szemétla-
da. Csillagom. Nem tudom.”#®

»A Csillagéri6ben a nézének nagyobb a szabadsaga és feleléssége, mint a Portré-
ban: azt néz, amit akar, de ha nézni akar, akkor oda kell vilagitania a zseblampéjaval,
és ezt érdemes megtennie, mert van mit latnia, kutakodnia. igy hat — mikézben
észre sem veszi — dnként és 6rommel valik az el6adas részévé. Nemcsak arrdl van
sz6, hogy neki szdl a jaték, hanem mondatok, hangok, jelenségek szlletnek ebben

[ATQ] Kaposi Viktéria. (1999). ,Vagyok, aki vagyok. Az vagyok, aki itt all szemben”. Ellenfény - Kortars Tanc- és
Szinhdzmdivészet, 1994(4)



a térben, amit a nézék segitségével hozunk létre. Azzal, hogy sétalgatnak, szinte
maguk is térelemekké valnak. Ha nem vilagitananak, akkor nem lenne eléadas. (...)
A nézdének az arcat és hangjat beépitjik az eléadasba. De a nézé teljes valdjaban is
benne van. Nem az arca, hanem az akcidja fontos, csinal valamit, tevékenykedik. Es
a Csillag6rld épp azt pedzegeti, hogy az ember azzal identifikédlhatd, amit csinal. A
néz® az, aki most fényt ad az eléadasnak.”%®

NOE TRILOGIA - lll. MOZDULATLAN UTAZAS (1999) - ARTUS STUDIO

ir6-rendez6-koreografus: Goda Gabor. Tér: Sebestény Ferenc. Zeneszerzé: Stollar Xeénia. Jelmez:
Sziics Edit. Computer: Lang Robert, Nyitrai Orsolya. Szereplék: Mandy lldikd, Regenhart Eva, Nagy
Andrea, Gold Bea, Pintér Béla, Goda Gabor, Ernst Siss, Kocsis Géabor.

Lvendéglatd asztalaink mellél — minden elézetes figyelmeztetés és hivas nélkll, sajat
szabad akaratunkbdl — visszaszivaroghatunk az eléadas kiinduld helyszinére, ahol
a tancosok mar megkezdték az elbadas utolsé felvonasat. Hordozhatd Uldéalkalma-
tossagainkon telepedhetink le korben az eldaddtér mellett. A barokk hivalkodé ra-
gyogasa és az éjszaka birodalmanak sejtelmesen csillogd ezlstjei utan egy letisztult,
puritan fekete-fehér vilagba csdppenink, melyben ugy tlinik, szinte geometriai rend
uralkodik. Ez a vilag egyszerre rejtélyes, Unnepélyes — és mérhetetlendl intellektualis.
Arcképeinket és neveinket mar magunk maégott hagytuk. Létink lényege teremtd
cselekedeteinkben rejlik. A szavak végképp elveszitették jelentségiket (a néman
tatogd férfi szaja elétt tarsa sepricskével és lapattal szorgoskodik), s a tancnak is
valami nagyon redukalt valtozatat lathatjuk. Szigorian magunkra vagyunk utalva.
Az egész technikai apparatus szam(izetett, s az élézene is, mely az eléz8 két részt
térben is végigkisérte, most kiszorul a vendégvard asztalokhoz, ahol Mandy Ildikd
immar civilben dudol andalité slagereket. Hangja hivogatén szirédik az eléadas te-
rébe, melynek hivos elegancidgja mogott az allegorikus képekben azért ott bujkal a
jaték is. Ha valaki netan csalédottan feszengene az érzékeinknek ezuttal kevesebbet
ado szinhazi térben nala kereshet vigasztalast. Persze, azért maradunk, ha zavartan
nézegetlnk is korbe: megérkeztink volna? Ennyi? Ez itt a végallomas? Van itt fene-
ketlen kUt (talan a multnak kutja), mérleg (talan az igazséag, talan érzelmeink mérlege)
s minden(tt kis fehér Iétrak (melyeket minden bizonnyal el is kell hajitanunk, ha f6l-
masztunk rajtuk) Mindenesetre mindebbdl egy absztrakt vilag épul, melybdl végul
maguk a tancosok is tavoznak, s rank bizzék ezt a kilrdlt teret, kezdjink vele, amit
csak akarunk. Rajtunk mulik, milyen jelentést adunk a kdveken kirajzolédd Uzenet-
nek: A torony leomlott, de a kdvek épek...”s"

[570] Sandor L. Istvan. (1999). Gondolatokat ébreszteni. Ellenfény - Kortars Tanc- és Szinhdzmlivészet, 1994(4)
[51] Kaposi Viktoria. (1999). ,Vagyok, aki vagyok. Az vagyok, aki itt all szemben”. Ellenfény - Kortars Tanc- és
Szinhazmdivészet, 1994(4)

EINSTEIN ALMOK (2001) - ARTUS STUDIO, BUDAPESTI OSZI FESZTIVAL
akcio - szinhaz kozeli performansz

Rendezd: Goda Gabor. Tér: Sebestény Ferenc. Zeneszerzd: Kiss Erzsi, Stollar Xénia. Fénytervez6: Ko-
csis Gabor. Vided: Eva von Wartburg, Ernst Siiss, Amit Mann. Munkatéars: Varanyi Agnes, Lukécs Rita
Eldad6: Gilat Amotz, Bakd Tamas, Féti Zsofi, Miriam Friedreich, Goda Gabor, Gold Bea, Hajas Ag-
nes, Hod Adrienn, Kiss Erzsi, Lipka Péter, Christiane Loch, Mandy Ildiké, Amit Mann, Méhes Csaba,
Silvano Mozzini, Nagy Andrea, Nagy Géza, Somlé Ivan, Sebestény Ferenc, Tr. Szabé Gyoérgy, Nina
Umniakov, Varanyi Agnes

A tanccal egyditt fejl6d6 tér épitésében kdzrem(ikddd épitészek: Sebestény Ferenc (egyetemi oktato),
Bauer Polla, Jovanovic Biljana, Matiz Melinda, Molnar Judit, Paszli Herta, Rose Balazs, Tubakos
Adam (hallgaték)

»A Noé Trilégia cimU el6éadasunk alkalmaval fordult elészor eld, hogy nem diszlet-
tervezdvel, hanem épitésszel dolgoztam. Egyltt gondolkodva terveztik meg azt a
kozds teret, amelyben a jatszoknak és a helyét folyamatosan valtoztatni kényszerUlé
kozdnségnek mozognia kell. Az Einstein almok esetében ugyancsak eleve térben
gondolkodtunk. Sebestény Ferenc, az el6adas épitésze t6lem fliggetlenll olyan fel-
adatot adott végz6és hallgatéinak az egyetemen, hogy tereket alkossanak, vagy olyan
rajzokat készitsenek, amiket az emberi mozgés inspiral. Ezek a munkék lathatok az
eléadassorozat idején az Artus Studié galérigjanak falain. A hallgatok szerkesztette
kis tarlat valdjaban nem mas, mint zardvizsgaik eredményének kdzszemlére tétele,
amit mi az el6éadasba is beemeltiink.

Mar 6nmagaban kapcsolédhat a szinhazhoz az a sajatos moéd, ahogyan ezek a
hallgatok tanulmanyoznak benndnket: mi mozgunk, és 6k abbdl teret épitenek. Azt
pedig, ahogyan mi, tancosok tanulmanyozzuk az altaluk Iétrehozott tereket, meg-
prébaltam belegpiteni az eléadasba. Az Einstein aAimok elsd, vernisszazs-helyszinén
lathatd, Ytong-téglabdl torténd ,épitkezés” tulajdonképpen az & dtletik volt. En egy
dolgot talaltam ki erre a helyszinre: a Kiss Erzsi énekesné megformalta félbolond
professzornd figurajat, akinek sablonos megnyitdja atmegy énekbe és briletbe. Ak-
kor erre mondtak, hogy ez alatt 6k szivesen felépitenének egy teret. Ebbe viszont én
mar tancosokat helyeztem el: kdréjlik épul a konstrukcio. A két tancos eleinte Ures,
absztrakt térben, a semmiben mozog. Ezen a ponton merdlt f&l bennem a kérdés,
hogy a tér targyak altal hatarolt zart rendszer-e, vagy pedig az Uresség maga. Ez
a problémakor pedig épitészt, szinhazi embert mar azonos moédon foglalkoztat. A
mi koreografiank az Ures térben indul el, eléaddi koré késdbb falakat épitenek. A
kezdeti nagy szabadsagban alig taldlia meg egymast a két ember, az épuld falak
eléidézte, fokozodd bezartsag hozza 8ket kdzel egymashoz. Onnantdl valik a tancuk
és mozgasuk személyesse, intimmé, hogy teret kapnak maguk kdré, ami egyfajta
biztonsagot, segitséget nyUjt szamukra, hogy egymasra talaljanak. igy kap ebben a
jelenetben egyenrangu szerepet tanc, épitészet, hidépités.” (Goda Gabor)?

»AZ elbadas utazas: kirandulas a lélek és a gondolat téjain, ami a tarsulattél mar
megszokott médon a befogaddk tényleges helyvéaltoztatasat is megkdveteli. Az Ein-
stein almok eszme és emberkidllitas, meglepetésekre, csodakra vagyo, gyermeki

[?2] Halasz Tamas. (2002). Tér a létra fokai kdzott. Beszéld Online, 7(1), from http://ujbeszelo.c3.hu/cikkek/tér-a-
|étra-fokai-k6zott



énlinket is megszdlitd nagy kaland. Kdzds befogadassal jard ritus: tanc, szinhaz,
szcenirozott (egyUtt) gondolkodas, melyben talalkozunk geggel, tiszta tanccal, tar-
latvezetéssel, liraian tolmacsolt, bizsergetéen izgalmas 6tletekkel, koncerttel, moz-
dulattal és beszeddel.

Mar-mar feszit§ az esten végigvonuld eklektikussag. Elészor kiallitast nézink, hozza
remek vernissage-parddiat kapunk. Az elsé helyszinen, az Artus Studié galérigja-
ban, a szertartasos-szellemes beengedést kdvetben a gyllekezd nézdk kis kiallitast
tekinthetnek meg: az est épitésze (az Artus mdlvészeinek rendszeres alkotétarsa),
Sebestény Ferenc egyetemi tanar didkjainak diplomamunkai®® fliggnek a falakon.
A hallgaték mozgasokhoz, mozgéasszinhazi helyzetekhez tervezett tereit szemléljtik,
mialatt fehér kdpenyes emberek vegyliinek kdzénk. Tancosok, épitészek, zenészek:
az el6adas kdzrem(kodasi. Egyszerre kiallitas-megnyitdsdit jatszunk. Tdbben a tér
egy hatalmas betonoszlopara szerelt alkotmanyra masznak fel — ott €16, dusan diszi-
tett oszlopfét alkotnak — zenélni, énekelni, mozogni. Az épitmény legfelsd szintjére
a bolond professzorngvé formalt Kiss Erzsi Iép fel. A nagyszer( énekesnd patetikus
beszédbe fog, am szbvege elakad. Fellengzds kdzhelyeinek szilankjait kezdi ismétel-
getni, majd egy hang (a sajatja) szélongatja 6t a hangszérdkbdl: “Eeeerzsikeee!” Az
6nnodn “szirénhangjatdl” elvarazsolt szonok prézabdl kildnds énekre valt, a magas-
bdl mUezzinként kantél épitészettel kapcsolatos fogalmakat. Egy tancospar megin-
dul a talajon. Mozdulataikat a kortlottiik heverd Ytong-téglakbdl épitkezd segiték (és
a korben allé nézék) zarjak keretbe. A folyamatosan emelkedd és elenyészé falak
iranyitjigk szép mozdulataikat. Az organikusan alakulé térben egymasba zarédnak,
szuverén mozdulataikbdl kettds jon létre. (...)

A masodik és harmadik helyszin kdzott kilonds targyakbdl képzett “fal” huzédik,
melyet kllonbdzd hosszusagu és vastagsagu, drotokon 16go fémhengerek alkotnak.
A drotok felszaladnak a mennyezetre, atfutnak két csigan, és a kdveken felsorako-
76 nézok altal kozrezart tertileten mozdulatlanul allé tancosok végtagjaira erésitett,
kengyelhez hasonld pantokban végzddnek. Aztan a tancosok lassan megmozdul-
nak, akarcsak a mozgasukat “abrazold” fémdarabok. Egy-egy tancos négy hengert
mozgat, s a testek minden mozdulata megjelenik ezeken a sajatos ellensulyokon,
amelyek fel-le futva lekottazzak gesztusaikat. Hosszasan szemlélhetjik e kilonleges
szépségU kisérletet, amely nem marad néma. Egy fehér kdpenyes fil ugyanis speci-
alis Utével finoman megkonditja a fémcsoveket. A rejtelmes szépségd, bugd hangok
nem allnak 6ssze egységes dallamma, hosszan zengve a tancosok téredezett moz-
dulataira felelgetnek. Az eléaddk (talan maguk a halanddk, az emberiség tipizalt rep-
rezentansai) egyesével-parosaval hétkdznapi, és szakralis cselekvéseket végeznek
a korbejart-kodrbezart térben. Szemgddrikbe lassan aprd, meggyuijtott mécseseket
helyeznek, “vakon” folytatjak mozdulataikat. (...)

Tavoztunkban, egy meredek lépcsére felkapaszkodva, egy pillanatra még megal-
lunk, hogy visszafordulva utolsé pillantast vesstink az emberekbdl épitett tajra, e
mély gondolatokat ébreszts, humanus, mégis kissé cinikus, okos est zardjelenetére.
Nincs taps, nincs figgdny, nincs rend. Csak a vagy van.”s*

[ET:S] A cikkben pontatlanok a fogalmak, helyesen: Sebestény Ferenc egyetemi oktaté (tanarsegéd) diakjainak
féléves munkai, vagy kurzusfeladatai... (a szerz6 megjegyzése)
[54] Halasz Tamas. (2001). ... a lelke mindennek ... . Ellenfény - Kortars Tanc- és Szinhdzmdivészet, 2001(6)

OSIRIS TUDOSITASOK (2002) - TRAFO - KORTARS MUVESZETEK HAZA
A Budapesti Oszi Fesztival nyitbeseménye
Fédij - Veszprém, Osszmiivészeti Fesztival (2003)
F&dij - Budapest, Barka Szinhaz, Stadiészinhazak Fesztivalja (2003)
A Nemzeti Kulturalis Ordkség dija - XV. Magyar Studiészinhazak Fesztivalja (2004)
Legjobb rendezés dija - Kaird, XV. Nemzetkdzi Kisérleti Szinhazi Fesztival (2004)

Rendezé-koreografus: Goda Gabor. Tér: Sebestény Ferenc. Zene: Kiss Erzsi és Temesvari Balazs.
Diszlet: Sebestény Ferenc, Oldal Istvan. Fényterv: Kocsis Gabor. Jelmez: Berzsenyi Krisztina. Video:
Ernst Suss. Specialis kellékek: Sipos Orsolya, Kocsis Gabor, Oldal Istvan.Munkatarsak: Temesvari
Balazs, Varanyi Agnes

Eléadd: Bakd Tamas, Czétényi Laszld, Dombi Kati, Gold Bea, Kiss Erzsi, Lipka Péter, Nagy Andrea,
Oldal Istvan, Sipos Orsolya, Tolnai Lea, Umniakov Nia, Tr. Szabd Gyoérgy

,Az Osiris tuddsitasok nem degyiptomi ritudlis jaték: cime fedénév inkabb, vagy gyUj-
téfogalom (Oegyiptom vildga mér izgalmasan feloukkant az Artus korabbi, Trilégia
cim( eléadéas-folyamanak az irasbeliséget szokatlan szemszdgbdl koriljard Csillag-
6rl6 - fejezetében” is). Osi mitoszra utal cimének elsé tagja, hirmdsorra a masodik.
(...) Az Osiris tuddsitasok olyan, mint az eléadas zenei anyagat Temesvari Balazzsal
jegyz6 Kiss Erzsi énekmiivészete: egyfajta halandzsa, mélységes jelentéssel. (...)

A szinpadon steril-kecses japan falrendszer; keretekre feszitett rizspapir-épitmeény,
késdbb ragyogd arnyjatékokat lattatd felllet. Egyik oldalan japanosan a padiéra
konstrualt tér, a masikon nagymama nappalija csipkével, porcelankutyaval (Anu-
bisz?). A fal rejtekajtéin, kinyitott, felhdzott, kitolt, betolt nyiladékain talanyos szerep-
16k kozlekednek. (...)

Sebestény Ferenc diszlettervez6 és Oldal Istvan diszlet-, kellékkivitelezd, valamint a
szintén kellékeket készitd Kocsis Gabor (tarsuk Sipos Orsolya) a tarsulat régesrégi
munkatarsai. Alkotasaik Shmagukban is leny(igdznek, elkapraztatnak igényességuk-
kel, dtletességukkel. Igazi kézmives remekek; kivitelezésiket, funkcidgazdagsagu-
kat illetéen nem hasonlitanak egyetlen mas hazai tarsulat szcenikai vilagahoz sem.”ss

VISZONYOK (2007) - MU SZINHAZ - TEMPS D’'IMAGE WORK IN PROGRESS
Tér és film interaktivitasa

Koncepcio-vide6: Ernst Siiss. Tér: Sebestény Ferenc. El6ad6: Méhes Csaba. Fény: Payer Ferenc.
Diszlet kivitelezés: Oldal Istvan. Asszisztens: Foris lldikd

Az eléadas egy kisérleti térben zajlik. A néz8k kdrben linek, eléttlik mozog egy a
kézéppontban rogzitett ives vetitéfelllet, melyet ezaltal szembdl, majd oldalrél és
hatulrdl is latnak a forgas sebességének flggvényében. Egy projektor — ugyanezen
szerkezetre régzitve — képet vetit a vaszonra, s ezaltal mozgasban lévé hatteret ké-
pez a centralis tér kdzepén zajld akcidhoz. A nézé, a hattér és a szinpadi akcid ko-
z6tti kUldnods viszonyrendszerrdl szol az eléadas.

[?5] Halasz Tamas. (2002). Orok arnyalakok. Balkon - Kortérs Miivészeti Folydirat, 2002 (11)



Liszt: Halaltanc-variaciok - Részlet az el6adasbdl, eldadjak a Pécsi Balett tancosai, koreografia: Gaal Mariann, tér: Sebestény Ferenc, fot6: Dusa Gabor (2011)

VIIL A MESTERMUNKA

HALALTANC-VARIACIOK (2011) - NEMZETI TANCSZINHAZ, BUDAPEST

Liszt Ferenc: Halaltanc cimd mUve alapjan. Premier: 2011 majus 17.
Az el6adas a Magyar Koztarsasag Fékonzulatusa tamogatasaval
a Kina-Sanghai Nemzetkdzi Mlvészeti Fesztivalra készilt

Koreogréfia: Gaal Mariann. Tér: Sebestény Ferenc. Zene: Solti Arpad (Liszt Ferenc - Halaltanc cimdi
miveének felhasznalasaval). Diszlet: Sebestény Ferenc, Kérmendy Pal. Jelmez: Vincze Brigitta. Fény:
Fejes Adam. Video: Gaal Mariann, Reich Daniel, Kertai Gabor

Eléadjak a Pécsi Balett tancosai: Domoszlai Edit, Kiss Eszter, Kocsy Monika, Nagy irisz, Ujvari Kata-
lin, Déri Istvan, Koncz Péter, Molnar Zsolt, Szabé Marton, Tuboly Szilard.

»AZ inspiraciét Liszt Ferenc: Halaltanc cimd mdve adta. Dies ireae — a harag napja
— a zenemU vezérmotivuma, s egyben a tancel6adas alapszituacidja. A foldi — al-
talunk valdsnak megtapasztalt — élet lehetdéségeit, a dontés és a kiszolgaltatottsag
helyzeteit mutatja meg. A szinpad a hétkdznapi poklok lancolatanak szintere.” (Gaal
Mariann)

Az elképzelés eleve grandidzus, hiszen Liszt Halaltanc ¢imd mUive, a Dies Irae gre-
gorian dallamara épulé variaciok sorozata meghatarozd, mondhatni parancsold han-
gulatu, erbtelies alap az inspiraciora. A zene szinte az elejétél a végéig felfokozott
tempdt diktal, alig enged az intenzitasbdl. Végig tartja a kezdeti feszUltséget arra
kényszeritve a koreografust, hogy ebben a pihenést nem engedg felfokozott allapot-
ban igyekezzen megtalalni a variacios-lehetéségeket.

A megoldas végul nem a tancelemek varialasaban, és csak olykor a tancosok k-
16nb6z38 viszonyrendszereiben, tagozddasaban szliletik meg, inkabb a diszletelemek
varialta tér-kompoziciokban. A multifunkciondlis diszletelemek meglep6 egyszerd-
séggel, de végtelen fifikaval teremtenek Uj és Uj kdzeget. Az alapvetden ablakokat
formazd négyzetek és ajtéknak gondolhaté téglalapok (egy masik vilagra nyilé atja-
rokat, kapukat szimbolizalva) nyilnak és csukddnak, emelkednek és sullyednek, mu-
kodnek fuggblegesen és vizszintesen. Anyaguk folytan egyszerre képesek fellletet
nyuUjtani a vetitésnek, a tancos testek az arnyjatékanak vagy a mogéjik varazsolt
rejtett tdrténetnek. Az elemek kdnnyen mozgathatdak és éppen akkorak, hogy egy-
egy tancos gond nélkll képes mozgatni 6ket. A szinte folyamatosan mozgasban
lévs diszletelemek behaldézzak a szinpadot, ugyanugy képesek variaciok soraban
egymashoz kapcsolddni, mint partnerként szolgalni a tancosok szamara, akik nem
csak mozgatjak és hurcoljak, hanem koruldlelik és maguk kézé tancoljak azokat.”*®

[576] Adam Kata. (2011). Halal-kombinatorika. Ellenfény Online. 2011. 05. 24. from http://www.ellenfeny.hu/
tancmuveszet/allando-tarsulatok/halal-kombinatorika-liszt-ferenc-pecsi-balett (2012. marcius 22.)



1. A HALALTANC MUFAJA, LISZT VARIACIOI

LA halaltanc mifajanak eredete a kései kdzépkorra nyulik vissza. Akkor tlnnek fel
irodalmi, képz8mUvészeti valtozatai. Termd talajuk a korszak tarsadalmi mozgalma-
inak zaklatott légkore, a feudalis és a jelentkezd polgari érdekek 6sszeltkdzésének
hanyatott, kiizdelmekkel és kockazatokkal terhelt élete. Az élet veszélyességének, a
sors kiszamithatatlan forganddsaganak mindennapos tapasztalata karnyujtasnyi ko-
zelbe hozta a haldl éiményét. Az Isten rendelte tarsadalmi hierarchia megrendiilése
ezt az élményt tarsitotta a plebejus karorommel: a halalban megvaldsul a féldi létben
elérhetetlen egyenldség.

A gondolat mdvészi formaja magatdl értetédd modon talél ra a variacios szerkezetre,
mint a tartalom kifejtésének természetes mddjara. A téma akar az irodalmi, akéar a
képzdmuivészeti fogalmazasban maga a haldl mindenkire kdzds ténye. A variansok
végtelen lehetdségeit kinalja az, hogy mindenki a maga halalat halja. A kézépkori
halaltanc kompoziciok a maguk vildaganak jellemzd alakjait mutatjak be a halél &ldo-
zataiként. Papot és vilagit, papat és csaszart, gazdagot és koldust, éreget és fiatalt,
polgart, lovagot, és még ki tudja ki mindenkit sorakoztatnak fel a maguk variald
fantazigjaval. Tagabban értelmezve a mifajt, akar Dante Isteni szinjatékanak pokol-
fejezetét is monumentalis, variacios elv szerint felépitett halaltancnak tekinthetjik.
Képzémlvészetben majd az ifiabb Hans Holbein fametszet-sora tetézi be a halal-
tanc abrazolasok hosszU sorat. (...) A mult szazadban Uj életre kél a halaltanc mUfaja,
Heine kdltészetétdl Arany Janos Hid-avatasaig, Goethe Faustjatol Madach hatalmas
variacios vizidjaig, Az ember tragédigjaig, vagy Vordsmarty Csongor és Tundéjének
harmas utjaig, Berlioz Fantasztikus szimfonigjatdl Muszorgszkij ciklusaig, A halal da-
lai és tancaiig szamos alkotas mélyén munkal a halaltanc-gondolat, s annak variaci-
6s feldolgozasa.”s”

»A Korszak legnagyobb zenei Ujitd géniuszat, Liszt Ferencet is éveken at foglalkoz-
tatta a halaltanc-téma. Dance macabre, azaz Halaltanc cim( zongoraversenyének
tervei 1838-ra, majd 1849-re nyulnak vissza. 1853-ban a terveket atdolgozza, majd
1859-ben elkésziti a mi végleges megfogalmazasat. Megrazd variaciés ma szile-
tett keze alatt. Zenei témajaul az eurépai ember halal-élményének sok évszazados
zenei foglalatat, Celandi Tamas Dies irae-szekvenciagjat valasztotta. Ebben valdszi-
nlleg Berlioz példajat kdvette, aki mar Fantasztikus szimfénigjaban idézte a Dies
irae-dallamot. Liszt varial6 eljarasa a Halaltancban nem egyszerlen kdveti klasszikus
elédei variacios mlveinek kétdtt rendjét. Inkabb tovabbfejleszti Beethoven egyes
variacidinak Ujitd, eléremutatd vonasait. El8szor abban, hogy variaciéi valdban ka-
rakter-variaciok. A véaltozatok mas-mas zenei zsanert szélaltatnak meg. Ennek mar
az elsd variacio jo példaja volt. De egészen Uj vonasa Liszt variacios épitkezésének
az, hogy az I-tél VI-ig szamozott hat variacio joval t6bb hatnal. Részint azzal, hogy
egyes variaciokhoz kadenciak csatlakoznak, viselik egyben Liszt megcsodalt rog-
ténzé mlvészetének keze nyomat is, s ezek maguk is Ujabb variaciokat sorakoztat-
nak fel. Részint meg azzal, hogy az egyes szamok utan kdvetkezd variaciokon belll
is a variaciok variacioi sarjadnak ki.”%8

[?7] Ujfalussy Jozsef. (1990). Halaltanc. Variacio, épitkezés, modalis transzforméacio Liszt Ferenc zenéjében

[58] Ujfalussy Jozsef. (1990). Halaltanc. Variacio, épitkezés, modalis transzforméacio Liszt Ferenc zenéjében

2. AZENE

Liszt mlve grandidzus és dramai alkotés, virtuozitasa és vibrald dinamikaja, sokszor
felszinre bukkand tancritmus képletei és burjanzé dallamvariacioi révén folyamatos
feszlltséget tart fenn. Hamar fel kellett ismerntink, hogy a zongoram( eredeti forma-
jaban nem lesz alkalmas az eléadas tanc-tér-zene egységes vilaganak megteremté-
séhez, tulsagosan erbtelies, elbtérbe torekvd, sokat jatszott és dnmagaban is dra-
matikus zene, a szamtalan (még rajzfiimes) feldolgozasat nem szamitva is erdtelies
belsé vizidkat ébreszt az emberben. Ez dhatatlanul elérevetitette annak a veszélyét,
hogy a tanc és térkompozicio, a vizudlis vilag csak illusztracidja tud maradni a le-
hengerl® muzsikanak. Olyan zenei parafrazisra lett volna szlkségunk, mely er6telies
utalasaival a liszti Dance macabre vilagat idézi, de ritmikajaval, kiegyensulyozottabb
dinamikdjaval a tancnak, az eltéré érzelmi dimenzidknak és a téri vizualizacioknak
tébb teret ad.

Gaal Mariann egy fiatal zeneszerzét, Solti Arpadot kérte fel a nehéz feladatra. Solti a
mU szekvenciakra bontott elemeit elektronikus eszkdzdkkel épitette Uj struktlraba.
Zenéjének képlete egyszer a monotonitasig egyszerUsitett, majd lUktetése, fokozddd
lendUlete és Liszt ,citacioi” révén sodrd erejlvé fokozodik. Bar — meggyézddésem
szerint — mUve onalléan is érvényes, nagyszer( alkotas, tokéletesen illeszkedik az
eléadas 6sszmUvészeti egységre torekvd elképzelésébe.

3. ATANC

Gaal Mariann koreografus a Pécsi Balett fiatal tancosaival mar t8bb sikeres produk-
ciéban dolgozott egylitt. Bar a klasszikus képzettségl mlvészek szamara a Variaci-
Ok Ujfajta — a tancot alkalmanként hattérbe szoritd — szemlélete és az improvizacion
alapuld munkamoddszeréhez elégtelentl révid probaiddszak nehézségeket okozott,
az elbadas alatt meggydz8en bizonyitottak tudasukat és mivészi kifejezd erejlket.
»EZ az egylttes sokoldalu, kitartd, nagy munkabirasu, szenvedélyes emberekbdl all,
akik alig varjak, hogy tanulhassanak. Magas szint(i technikai tudassal rendelkeznek
stilaris berdgzddések nélkul, kdnnyedén valtanak a klasszikus technika légiességérdl
a kortars mozgasformak foldkozeliségére.” (Cameron McMillan)

4. AZELOADAS ALAPGONDOLATA

Gaal Mariann koreografus a Dies irae motivumat a dontés és kiszolgaltatottsag hely-
zeteiben vald vivodassal kapcsolja 6ssze, mint irja: ,,A szinpad a hétkdznapi poklok
lancolatanak szintere.” Az egyéni és tarsas Utkeresések, szembestllések és donté-
sek dramaja az eléadas, a lefojtottsag belsd feszlltsége valtakozik az akcid féktelen
energigjaval. Kényszer vagy szabad dontés? Falak épitése és lebontasa zajlik ben-
nink és koruldttink, melyek egyszer elvalasztdlag feszliinek, maskor kirekesztéen
magasodnak eléttlink, de van, hogy védelmez&en vesznek korll minket. Elszigetel-



nek vagy kérbezarnak minket a falak. Felépitésikben és a lerombolasukban ugyan-
azok az er6k mUkodnek: a szeretet, a harag, a megbocsatas vagy az eltaszitas
energidi, a megragadas és az elengedés ereje, az dldozatta tevés és aldozatta valas
kényszere. Hogyan és mikor szlletik meg a dontés a falak attérésérdl, az uton vald
elindulasrdl, a sajat és a kdzos sors vallalasardl? Ezek a pillanatok kertinek az el6-
adas vizsgalddasainak fokuszaba.

Az életre hivott energiak szUlik meg a tancot. Nagyrészt improvizaciés technikak-
kal — koreografus vezetésével — alkotjgdk meg a tancosok a formakat, a legsikertil-
tebb motivumokat és mozgasiveket rogzitik, egymashoz illesztik, a zene és a tér
reagal a téri motivacidkra, kreativ médon hasznalja és épiti a térszerkezetet, képes
azonos szinten kezelni a tanc és a tér konstrukcidjat, ezzel megteremti az eléadas
kompozicids elemei kozotti kivant egyensulyt. A tdncosok mikddtetése a kildnbodzd
szituaciokban eltéré. Néha az elmaganyosodast, az egyéni Utkeresést egy tancos
szo6ldja abrazolja, maskor a telies tanckar unisonoja jeleniti meg az elszigetel6dés
élményét. A tancos jelenlétének és a térhez, akcidhoz vald viszonyanak fuggvényé-
ben a szinpadi térelemek semleges allapotabdl hirtelen valt at kdzponti, hangsulyos,
jelentéshordozé motivumma, majd Ujra neutralis kdzeggé. Az egyik pillanatban sajat
energiaibdl épitett belsd terét terjeszti ki a szinpadtérre, alakitia és formalja azt, a
kovetkezBben szenzitiv, de passziv részévé valik a térszerkezetnek és atveszi annak
mozgasat, energiaaramlasat. ,A téralkotas mintegy a jelen lévé ember kisugarzasa,
projekcio a szubjektum Iényegébdl.”s°

5. A SZINPADI TER, MINT A TANC VETULETE

Ugyanez a kettés miikddés hatarozza meg a térszervezést is. A szinpad alapvetéen
a belsd lelki folyamatok téri kivetlilése, de mint ilyen azonnal felruhazédik a tér fizikai
(épitészeti) paramétereivel, mikddési szabalyaival, érzékelési és észlelési tulajdonsa-
gaival, majd interaktiv modon ismét visszahat a mozdulat terére, a belsé lelki torténé-
sekre. Ez az oda-vissza hatas teremti meg a tér allandé aktivitasat, jelentéshordozé
szerepét. Theodor Lipps német filozéfus gondolatat idézve:

LA targyat korllvevd tér sem Ures, hanem élet tolti be. Hiszen annak a témek a folyta-
tésa, és abba megy at allanddan, amit a targy kitolt, tehat a targgyal egy és ugyanaz
a tér. Méghozza az a tér, amelyben az ember és a dolgok miikddnek, és amelybdl
az ember éltetd elemét belélegzi. Ezaltal a tér részt vesz az ember és a dolgok ele-
venségében. Megforditva, a dolog a térben él. Sajat életét éli, de egyszerre osztozik
a tér altalanos életében is.”®

Patrice Pavis El6adaselemzés cimi szinhazelméleti munkajaban a szinész (tancos)
mozgasa és jelenléte altal megteremtett gesztikus teret ugy jellemzi, mint a mdvész
testszer(iségével indukalt, ,kisugarzott” és kijeldlt tér, mely mozgasra, kiterjedésre
és Osszehuzddasra is képes. Ez a dinamikus Uktetés, jelenlét és energiaintenzitas
valtakozas a mlvész eszkdztaranak része, melyet tudatosan vagy 8szténdsen al-

[?9] Schmarsow, August. (1894). Das Wesen der architektonischen Schépfung. Leipzig: Karl W. Hiersemann.
[60] Lipps, Theodor. (1903). Asthetik. Psychologie des Schénen und der Kunst. Leipzig, Hamburg: Leopold Voss.

kalmaz, illetve a rendez8 (koreografus) utasitasai alapjan. Bizonyos korokban és ja-
tékstilusokban ezeket a gesztustereket szandékoltan kihangsulyoztak, kilénbdzé
kellékekkel, jelmezzel lathatova tették. ,A Bauhausban botokat kbtdztek a szinészek
végtagjaira, hogy kiemeljék és erésitsék hatasukat; vagy a tancosné fatyla vizualizélja
a mozgast és kiterjedését (Loie Fuller).”®!

A mozdulat tehat teret formal, mely nemcsak a test hatarfellletei altal bejart volu-
ment jelenti, hanem kiterjed a testen tul — a gesztusok, a tekintet, a jelenlét iranyitott
energiai révén — hatarozott tavolsagokra, vagy akar — a nézdk tekintete felett — a
végtelen, kiterjesztett térbe. Ezek a mozdulatdimenzidk egy tancos szamara bel-
s6 érzetekhez kapcsolt absztrakt fogalmak, valds térformaba vald kivetitésik révén
azonban lathatéva, konstrualhatova valnak.

A mozdulat terének megragadasa és lattatasa rendkivil izgalmas ,épitészeti” fel-
adat. Az aramlo, folyamatosan valtozo, eltérd struktirakat, méreteket felvenni képes
térszerkezetet fizikailag akartuk megjeleniteni, anyagga, sikka, témegek kozotti inter-
vallumma transzformalni. A szandék kielégitéséhez, hogy a tanc dinamizmusat valos
térelemekkel kdvessik, arra idében reagaljunk, elvarhatd kdnnyedséggel a megfe-
lelé mobilitast biztositsuk, megfelelé format, megkdzelitési mddot, konstrukciot és
anyagot kellett keresni.

6. AZELOADAS TERRENDSZERE

Az elbadas latvanyvilagat — az elsd pillanattdl kezdve — egy absztrakt térszerkezetben
gondoltam megfogalmazni. Meggy&z8désem szerint a mozdulat és tér kdzotti elvont
Osszefliggésrendszert egy végletekig leredukalt formai vilagban lehet legtisztabban
kibontani. Nem akartam zavar¢ vagy ,,gyodnyorkoddtetd” motivumokat, stilushoz, vagy
helyhez kdthetd részleteket hasznélni, egyérteimld geometrikus elemeket szandé-
koztam a szinpadra tenni, amik tisztan engedik lattatni a térszerkezetet, az elmoz-
dulast, az épitkezést és lebomlast. Olyanokat, melyek egységgé tudnak épdini egy
konstrukcidban, de semleges elemekké képesek széthullani egy homogén térben.

A kezdeti elképzelések olyan szinpadképrdl szoltak, melyben statikus elemek ké-
pezték volna a teret és hangsulyathelyezések, vilagitasi kiemelések eredményez-
ték volna a téri dinamikat. A bonyolultabb szinpadtechnikét, nagyobb fliggesztési
magassagokat, sulyosabb és 6sszetettebb térelemeket kivand koncepciot két ok
miatt valtoztattuk meg. Az elsé nagyon gyakorlati ok, azaz kényszerité kdriimény
volt. A Sanghai Nemzetkdzi MUvészeti Fesztivalra és kinai turnéra szant eléadas
diszletével kapcsolatban olyan elvarasokat tamasztott a Fékonzulatus, mely kizar-
ta a nagyléptékl flggesztett elemek hasznalatat, és racionalis okokbdl (reptilével
torténd szallitas) a diszlet dsszsulyat is maximalni kellett. A masodik, 1ényegesebb,
mdvészi megfontolas volt. A statikus diszletrél valé elképzelések — a legérzékenyebb
megoldasok mellett is — egyfajta merevséget eredményeztek, melyekkel nem tudtuk
volna megvaldsitani eredeti elképzeléstinket, mely a térszerkezet és mozgas inter-

@] Pavis, Patrice. (2003). El6adaselemzés. Budapest: Balassi Kiadd



aktiv harmoniagjardl szolt. Ugyancsak elvetettik a teliesen Ures szinpad gondolatat
is, bar ekkor mar foglalkoztunk a digitalis- és videotechnika eléadasba emelésének
lehet&ségeivel. Nem akartunk vetitett, virtualis teret hasznalni — tul egyszer(, kézen-
fekvd megoldasnak tlnt —, a tér fizikai megjelenitéseét tlztik ki célul, valéban felépuld
és valdban lebomlo térformakkal.

A megoldast a sikszerl, mobil térelemek alkalmazasaban talaltam meg, a tanccal
egyltt épitkezd ,kinetikus-plasztikus” térben. Egy korabbi szinhazi munkamban ki-
sérletként mar alkalmaztam ezt az eljarast, mikor a tanc kézben és korul felépult an-
nak ,térformai” lenyomata szilard falazéelemekbdl. Csak abban az esetben a kévé
dermedt mozdulat” a szinpad kdzepén maradt, végsd formajat elérve nem valtozott
t6bbé és létrehozasanak akcidjaban ,épitdmunkasok” (fiatal épitészek) kdzremUkodd-
tek.52 A Haléltanc-variaciok cimd eléadas esetében viszont a kihivas éppen abban
allt, hogy elérjik, a teret maguk a tancosok alakitsak, jelenlétik megvaltoztatasaval
legyenek képesek a tér formalasanak puszta eszkdzévé valni, hogy engedjék mi-
kodni a teret, annak aranyait, energiait, dinamikajat, majd az Uj térformaban ismét
a jelentést elsddlegesen meghatarozé szdlistakka Iépjenek eld, reagalva az Uj tér (j
hatasaira. A karcsu tancosok altal mozgatott elemek mérete és tdmege ezzel meg-
hatarozotta is valt. Kénnyen emelhetd, mégis erés szerkezetben kellett gondolkod-
nom, mely képes arra, hogy egymasra helyezve nagyobb konstrukcié épithetd be-
I6le, egyszerre akar két-harom tancos is ,megmaszhatja”, 6nalld elemként azonban
szélességben is, magassagban is képes kitakarni egy figurat. Egy modulrendszert
dolgoztam ki, mely megfelel ezeknek a kodvetelményeknek. Tdbbszori kisérletezés
(rétegelt fa szerkezetek, habkitoltéses fémszerkezetek) és kiprobalas utan végul egy
egyedi osztasu, csapos kialakitasu, operaféliaval boritott kénnyitett fakeret-szerke-
zet mellett doéntéttem. Ekkorra mar fontos szempont és rendezéi elképzelés volt,
hogy a térelemek felllete lehetéséget adjon a szinpadi vetitésre is, minek kévetkez-
tében olyan specialis technikai és téri problémakkal talaltuk magunkat szemben,
melyek megoldasahoz sajatos elvi meggondolasokra és egyedi szamitastechnikai
technoldgidkra volt szikség.

Szinhazelméleti szempontbdl tiszta képlet szlletett, melyhez kdvetkezetesen ragasz-
kodtunk is mindvégig: a szinpad Ures terének két oldalan helyezkednek el — mintegy
raktarszer(ien — a modul rendszer(i térelemek, valamint egységes (egyszer( fekete,
minimalis eltérésekkel) ruhaban a tancosok. A tér — egy karakteres konturfényben — a
tancosok kdzremUkodésével a soron kdvetkezd képhez beépll, majd a jelenethez
tartozo fényben életre kel. A tanc kitolti a térkonstrukcidt, majd mozgasba hozza azt.
A tér megvaltozasa visszahat a koreogréfiara. Ismét a tanc dominal, a tancosok ko-
z6tti viszonyrendszer feszUltsége és akcidik dinamikéaja kivetll a térszerkezetre, mely
ismét valtozik, majd lebomlik, a tér a konturfényben ismét kilirll... Ez a kompozicids
rend az eléadas tételei soran ciklikusan ismétlédik, egyszerre utalva a szinhéaz terem-
t& misztériumara, a vildag megujulasara és benne sajat cselekedeteink dnmagukba
visszatér® 6rddgi kdrforgasara, de a Dies irae kdzépkori feldolgozasainak kdzponti
témajara, kiemelt Uzenetére is: ,,... mert por vagy te s ismét porra leszesz.”s®

[?2] Az el6z6 fejezetben bemutatott Einstein almok cim( el6adas. (A szerzd megjegyzése)
[63] Karoli Gaspar. (1590). Vizsolyi Biblia. Mézes |. kdnyve 3. fejezet 19. (Az els6 teljes, magyar nyelvi forditas.)

A szinpadi térkoncepcio fejlodése

1-10. Az elsé tervvaltozat latvanyke-
pei egy absztrakt geometrikus vilagot
mutatnak, melyben a szinpad viz-
szintes feliletének labirintus-szer(
felliletei a hattérben megtérnek és
fiiggblegesen folytatddnak, a sikbeli
fehér-fekete struktura térbelivé valik,
témeg-Ur viszonnya épiil és folytato-
dik a végtelen felé. A padi6 Gtvesztét,
formaz, melyben azonos arannyal
vannak jelen, sét egymast kirajzolva,
egymast létrehozva és értelmezve je-
lennek meg a fény és a sotétség erdi,
vagy a néi és férfi mindségek, vagy
akar a jin és jang energidk. Amint
azonban ez az egyeértelmd, egymast
kiegészitd és feltételezé képlet atfor-
dul térbe minden arnyaltabba és tébb-
nézetlivé valik. A kilénbozé téri mély-
ségekben elhelyezett sikok mas-méas
nézdpontbdl eltérd képeket, eltérd
aranyokat, eltéré igazsagokat ered-
ményeznek. Mig a szinpadi alaprajz
statikus, merev mintat mutat, a hattér
a valtozé megvilagitasban dinamikus,
aramlo vizudlis vilagot hoz létre, mely
tovabb gazdagodik a térben elmozga-
tott felleteken megjelend, a szinpadi
mozgésra reagalo projekcioval. (11.)

Liszt: Halaltanc-variaciok - A latvanyképeket, rendereket a szerzd készitette (2011-2012.)



Liszt: Halaltanc-variaciok - A
latvanyképeket, rendereket a
szerzé készitette (2011-2012.)
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7. ELVEK, TERVEK, MODELLEK

A koreografussal tortént elsd beszélgetések utani térviziomat egy latvanytervoen fo-
galmaztam meg. Ez a tervfazis kivald lehetbséget biztositott a tér volumenének és
aranyainak ,megtanulasahoz”, a tér mélységi és magassagi szekvenciainak kibon-
tdsahoz, a térformalasi és a mozgas-akciok helyigényének és vizudlis hatasainak
visszaellendrzéséhez. Egy tamponthoz jutottunk (koreogréfia, tér és fény szempont-
jabol), mely kiindulasi és viszonyitasi alapként mikddhetett a tervezés kbvetkezd
fazisaiban. Szerettik volna kbvetni azt az elére kijeldlt elvet, hogy a koreografia és
a térformélas egymasra épul, s6t egymasbdl épitkezik, ezért az improvizacioés tanc-
prébak szamara — viszonylag hamar — kisérleti térelemeket (diszletelemeket) kellett
biztositanom, hogy a kllénb6z téri helyzetek kiprobalhatdak és visszaigazolhaté-
ak legyenek. Ezekkel a paravanszer( elemekkel folyd mozgasprobak segitettek a
modulméret kidolgozasaban, a megfelelé szerkezeti kapcsolatok és rogzitéelemek
kifejlesztésében. Az improvizaciés probak az Ujabb térformak kidolgozasat, meglévé
formak egymasba vald atmenetét, épitését és bontasat céloztak, illetve a kialakult
térstrukturakban létre jovd mozgasok életre hivasat.

A térvariaciok és a sorrendiség kialakitasat egy m=1:20-as léptékl szinpadmodell is
segitette, melyben a valds perspektiv hatasok, megvilagitasi és vetitési lehetéségek
jobban kiprobalhatoak voltak. Ez az utaztathatd makett a helyszini prezentaciot is
megkdnnyitette, tancosok szamara is ,kézzelfoghatd” kdzelségbe hozva a nagyon
is elméletinek tling variacios térformalast.

A videdprojekcioé technikai kidolgozasahoz egy Ujabb, pontositott virtualis modellt
készitettem, hogy matematikailag szamithato legyen a vetitett képek szlikséges tor-
zitdsa és mozgatasa, és hogy az elképzelt vizualis effektusokat ellendrizni tudjuk.
(A projekcio elvének és gyakorlati megvaldsitasanak részletes leirasat a kdvetkezd
fejezetben adom.)

A koncepcid régzitése utan készlltek a térelemek részletes gyartasi tervei, szerel-
vények és csatlakozasi pontok kidolgozasai, az anyag- és szinkivalasztasok. Az el6-
adas repUlével tervezett utaztatasa miatt szem el6tt kellett tartani a maximalis méret
és sulykorlatokat, a sorolhatdsagot és csomagolhatdsagot.

A végsl tervfazis egy téri ,forgatdkdnyv” lett, mely a szinpad képrél-képre tdrténd
pontos beépitését, a vetitdfellletek , vilagitasi pontok pontos helyét rogzitette.

8. VIDEO ES PROJEKCIO

A szinpadon torténd vetités, projekcio tobbféle nehézséget és veszélyt is rejt. Kom-
poziciés hatas és miikddés tekintetében az a tapasztalat, hogy a vetitett kép a szin-
padi akciordl magara vonzza a néz§ figyelmét. Pszicholdgiai kisérletek igazoljak,
hogy a téri (szinpadi) térténések észlelése és a mozgokép felfogasa mas agyi miko-
dést, mas érzékelési mechanizmust kivan, a film ,felllirja” a mozgast, eltereli a szem-
1él6 figyelmét. Ezért gondosan kell megvélasztani az eléadasban elfoglalt helyét és

13-14.

Elvek, tervek modellek.

Az (jrafogalmazott térkoncepcio tar-
talmi lényege a mobilitas és flexibi-
litas felé tett hatarozott lépésekben
érheté tetten. A praktikus indokok
(foldrészeken ativelé utaztatas és a
fuggesztbszerkezetektél mentes be-
épités lehetdsége) mellett a filozofiai
meggondolasok is egy olyan térkon-
cepcio felé mutattak, mely szikség
szerint teliesen lebomlik, kitirdl a tér,
majd a tanc, szinpadi akci6 fiiggvé-
nyében és hatasara feléptl Ujra, a
tancosok a mozgas soran, annak ré-
szeként hozzak létre a térformat, mely
leképezi, de egyben inspirdlja is tan-
cot. Statikus és dinamikus térformak,
nyitott és intim terek jonnek Iétre, va-
lamint térhatarol sikok, melyek kivalo
felliletet biztositanak a projekcionak. A
vetitett képek lehet6séget nyljtanak,
hogy a tanc dinamikajat felerdsitsek,
vagy léptékvaltasokkal fontos részle-
teket emeljenek ki, de a térkompozicié
énmagara valo kivetitése is izgalmas
virtudlis téri dimenziévaltasokat ered-
ményezhet. (1.) Az egyes térformak
felépulését és varidlhatosagat mutat-
jak a képsorozatok (2-15.), melyek
egy épitett m=1:20 méretaranyt szin-
padmodellben késziltek.




aranyait, a parhuzamossagok, atfedések mértékét. Technikai szempontbdl a vetités
fényereje és a szinpad megvilagitasi igényei feszllhetnek egymasnak. A szinpad s6-
tétjét a projekcio reflexei térik meg, a megvilagitott szinpadi akcio a vetitést teheti él-
vezhetetlenné. Mi még egy harmadik, geometriai (optikai) nehézséget is ,allitottunk”
magunk elé. Tobb vetitési fellletet jeloltink ki, ezek a szinpad kiulénb6z6 pontjain,
eltéré méretben és eltérd iranyban (délésszdgben) helyezkedtek el, rdadasul vol-
tak elemek, melyeket mozgas kézben akartunk filmmel ,megvilagitani” (bevetiteni).
Ezt a sok kovetelményt végll egy specialisan erre az eléadasra fejlesztett szamitas-
technikai programmal és egyedileg kalibralt eszkdzokkel sikerUlt teljesitenink. Elsé
lépésben elkészitettem a szinpadtér virtudlis térbeli modelljét, melyben koreografiai
képenként (jelenetenként) helyeztem el a diszletelemeket és a leendd vetitdfelllete-
ket, igy azok pontos mérete, geometrigja és eseti mozgatasa parametrizalhatéva,
koordinatageometriai figgvényekkel leirhatéva valt. Az elképzelés az volt, hogy a
telies szinpadot egyetlen nagyteliesitményl projektorral fogjuk bevilagitani, de va-
l6s képet csak a meghatarozott vetitési fellletekre, megfeleld méretben és szlk-
séges torzitassal ,maszkolunk” rajuk. Kertai Gabor vided-mUvész kivald fejlesztése
€s munkaja nyoman valésult meg az eléadas vetitési rendszere, mely gyakorlatilag
teljes szabadséagot biztosit a fellletek elhelyezését és mozgatasat illetéen. Az altala
készitett alkalmazas az adott szinpad geometrigjat, a projektor elhelyezését és an-
nak optikai paramétereit alapul véve kiszamitja a vetitendd kép (vagy tetszéleges
szamu kép) szikséges torzitasat, hogy végul a megfeleld helyen, és akar a vetitett
felllet elmozdulasa kézben is torzitdsmentes képet eredményezzen. A rendszer vég-
legesitéséhez tanszékiink egyik termében m=1:2 méretaranyu térmodellt épitettink
a Nemzeti Tancszinhaz jaték- és nézbterérdl, beleértve a projektor nézétér folotti
pontos pozicionalasat és a tervezett szinpadi térkonstrukciét is. Ebben a modellben
kalibraltuk az eszkdzoket, teszteltik a szamitasi elveket, az optikai torzitasi, idézitési
hibalehet6ségeket. A proba kivaldan sikerllt, a kicsinyitett makettben a térelemek
helyzetét, méretét és mozgasat tdkéletesen kdvette a matematikai Uton kalkulalt
projekcio, az eltérések, korrekcios problémak kezelhetd mértéklvé csdkkentek, a
latvany — elékészité munkalatok soran lehetséges — hangszerelése megtortént, biz-
hattunk benne, hogy a tancszinhaz valés szinpadterében is miikddni fog a rendszer.
A dinamikusan valtozoé valds tér és a digitalis videdtechnika interaktiv megfelelteté-
sének kisérleti eljarasa az élvonalbeli kortars szinhazmUivészet térekvéseivel rokon.

Rogzitett térformak és térelemek jelei a balett-terem tancszényegén. (Pécsi Nemzeti inhéz, 2011.)

Tervezés és improvizacio, rogzités.
A szinpadi modell terében kigondolt
térformakat és térszerkezeti valta-
sokat a tancprobakon a tancosok al-
kalmazzék, mozdulatsorokba épitik,
majd improvizacios gyakorlatok soran
Uj téri helyzeteket és formakat dolgoz-
nak ki, keresik a tér, a mozgas és a
zene egységének megvaldsulasat.
Kisérleteik eredménye Ujabb térszer-
kezetek kialakulasahoz vezet, mely-
nek pontos helye, aranya, szerkezeti
és formai tokéletesitése az épitész-
miiteremben a rendezé kdzrem(iko-
désével valik véglegessé. A térben és
id6ben (terv és térrajz) régzitett térfor-
mak adjak a felliletet a vetitett vided
és animacié megjelenitéséhez (ko-
vetkezé oldal 2-4. kép), valamint az
alapot a tanckoreografiak végsé for-
maéjanak kidolgozasahoz. A térmakett,
tancproba, tervrajz, eléadas mun-
kafolyamatot az 1-5. képsorozatok
szemléltetik. A dinamikusan valtoz6
térformak és tanc egymast erdsit6 és
egymasra épllé mikddése hosszas
gyakorlas és probafolyamat eredmé-
nye. A Pécsi Nemzeti szinhazban a
probakon készilt fotokat a szerzé, a
Nemzeti Tancszinhaz eldadasanak
fotéit Dusa Gabor készitette.
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Improvizacios tancpréba a Pécsi
Nemzeti Szinhaz balett-termében
(Liszt: Halaltanc-variaciok 2011.)

A Pécsi Balett tancosai a koreo-
gréafus és az épitész kdzrem(iko-
désével egyszerre konstrualjak
a teret és a mozgast. Koreogra-
fia: Gaal Mariann, tér: Sebestény
Ferenc, fotd: Sebestény Ferenc
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9. AFENY TEREMTO EREJE

A szinpadi latvanyvilag egyik legmeghatarozébb eleme a vilagitas. A fény f6 funkci-
6ja, hogy megijeleniti, lathatova teszi a szinpad egészét, vagy annak egy részét, a
szinészt (tancost), kellékeket, diszletelemeket, stb. De valdjdban ennél sokkal tobb,
hiszen a fény képes teret képezni, tavlatot, mélységet nyitni, vagy éppen intim, izolalt
szekvencidkat kimetszeni az Urbdl. Fliggéleges vagy vizszintes térszeleteket hasit ki
a sotétségbdl, melyek egyszerre akar eltéré helyszineket és iddsikokat is megjelenit-
hetnek. Lehetnek szikrazdan élesek és érzékien lagyak. Erkezhetnek eldlrél, a néz6
feldl, vagy hatulrdl az alakok mdgul (gegen, konturfény), megjelenitve, mégis rejtve
hagyva személyes kilétiket. Az elsététllés valtast jelent. Kilépés a pillanatbdl, térbdl
és idébdl, a konkrét szituaciot elhagyva a végtelen lehetéségek felé. A fényvaltéas,
mindségvaltas. Fokusz, intenzitas, hangsuly, ritmus, helyszin, idé. A vilagitas meg-
tervezése és az eléadas soran torténd szenzitiv levezénylése mlvészi komponalas,
egyszerre fest6i megkozelitése a vizudlis szinpadi hatasnak, és egyben értelmezése
is az eléadasnak, hangsulyok, ellentétek, lecsengések, stb. hatasainak kompozicids
kezelése, vagyis alkotés.

Pavis igy ir a modern szinhazi vilagitas jelentéségérdl: ,A tér és idd hataran elhelyez-
kedé fény a rendezés egyik legfébb kifejez6eszkdze, mivel nemcsak hogy a nézét
mindvégig vezetve segitséget ad az eléadas értelmezéséhez, de annak igen fontos
alkotéeleme is. Ez a mérhetetlendl alkalmazkodd és formézhato, csodalatos anyag
adja meg a szinpad ténusat, a cselekmény modalitasat, tgyel az eléadas ritmusara,
biztositia az atmeneteket, és a tobbi szinpadi jelrendszer 6sszekapcsolasaval vagy
elkilonitésével azok dsszhangjat.”e

Az elbadas tételeinek térformai, a mozgas befoglalasara, illetve a mozgas hatasara
feléplld térszerkezetek a fény altal kelnek életre és fejtik ki vizualis hatasukat. A meg-
felel6 megvilagitasban mikddésbe jonnek, olykor ,fészerephez” is jutva az eléadas
elsédleges jelentéshordozéiva valnak. Adolphe Appiat idézve: A fénnyel képesek
vagyunk iranyitani a tér hatalmas kifejezé erejét.”

Fejes Adam vilagitotta a darabot, aki maga is koreografus, rendezé, latvany- és
fénytervezd, igy megbizhatd tapasztalatai, érzékeny meglatasai és hatarozott vizioi
vannak a szinpadi fény és latvanyvilag tekintetében. Az 6 kdvetkezetes munkéjanak,
érzékeny fényhasznalatanak és képi szerkesztésének is kdszdnhetd, hogy az els-
adas térkonstrukcioi olyan artikulaltan és festéien tudnak megjelenni.

[(T4] Pavis, Patrice. (2006). Szinhazi szétar. Budapest: L’'Harmattan.

Az elbadas vilagitasa és a pro-
jekcié kompozicios alkalmazasa.
Aredukalt geometrikus szinpadi ele-
mek hasznalata ellenére az eléadas
vizudlis vilaga gazdag. A klldnbdz6
sikokon, attetszé paravanelemeken
megjelend fénykombinéciok a tér-
szerkezet sajatossagait, mélységeit
térjak fel, Ujabb és Ujabb térszitua-
ciokat, hangsulyokat hoznak létre.
Az attetszéséget kihasznalo arny-
jatékok (6.), a kuilénboz6 sikokon
megjelend vetett arnyékok (1, 6.),
valamint a projekciok is a vizudlis
eszkoztar részét képezik. A statikus,
vagy mozgd fellleteken hasznalt
videovetités a szinpadi akci6 egyes
részleteit emeli ki, nagyit, sokszo-
roz, hangsulyoz (3-4.), de alkalmas
a térrendszer tovabbi dimenzitinak
a kifejtésére is oly modon, hogy a
valos térelemeken vetitett, virtulis
tér jelenik meg, folytatva, megsok-
szorozva, vagy éppen animalva a
meglévé térkompoziciét (2, 5.). A
szinpadi képek kozotti valtas jellem-
z0 fényvaltassal torténik, az ellen-
fényben mélység nélkili sziluettként
latjuk a valtozé teret, mely az ismé-
telt fényvaltdsban Ujra mélységet
nyer. (Kov. oldal.)

Liszt: Halaltanc-variaciok - Részlet az eléadasbdl, fot6: Dusa Gabor, latvanyképek, renderek: Sebestény Ferenc (2011-2012.)



10. HALALTANC-VARIACIO, A MUVESZETEK EGYSEGE

Az eléadas legfébb erénye talan éppen abban all, amit biraléi kritikaként fogalmaz-
nak meg, hogy azonos fontossagra emeli a killénbdz6 szinhazi kifejezéeszkdzoket,
a tancot, a teret, a zenét, a projekciot vagy a fényt. Mellérendelt viszonyban kezeli,
egymast értelmezd, erdsitd, interaktiv rendszerben, nem pedig egy klasszikus felfo-
gasu, balett-orientalt hierarchikus felépitésben. A mellérendelt viszony ellenére bizo-
nyos pillanatokban a jelentéshordozd, meghatarozd eszkdz persze kiemelt szerepet
kap, de a kovetkezb pillanatban ez at is adddik a masik kompozicios elemre, majd
a kovetkezdre, folyamatosan fenntartva ezt a véaltakozast. Ez a alkotdi felfogas min-
den résztvevtdl belatast és megfeleld aldzatot kivan, a szdlista attit(idjebdl nézve
ezzel nem kdnny( azonosulni. A pillanat jelenvalésagaban kibontakozni képes el6-
ado passzivnak és tehetetlennek érezheti magat, ha a latvany képzémlivészeti, vagy
térmUvészeti dimenzidi er6sddnek fel, aminek & ,csak” egyenrangu eleme. Ezért e
mUvészi megkdzelités sikerének feltétele a megfeleld szinpadi jelenlét és minden al-
koto részérél az a meggy6z8dés, hogy e kisérleti szemléletl sszmUlvészeti alkotas
hitelessége éppen egységében van.

Liszt: Halaltanc-variaciok - A tanctér épitése, részlet az eléadasbol Liszt: Halaltanc-variaciok - Részlet az el6adasbdl, eléadjak a Pécsi Balett tancosai, koreogréafia: Gaal Mariann, tér: Sebestény Ferenc, fotd: Dusa Gabor (2011.)



Liszt: Halaltanc-variaciok

Részlet az eléadasbol, eldadjak a
Pécsi Balett tancosai, koreogra-
fia: Gaal Mariann, tér: Sebestény
Ferenc, fotd: Dusa Gabor (2011.)
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VI, OSSZEGZES

1. EREDMENYEK

Az ismertetett mivészeti, elméleti és oktatdéi munka legnagyobb eredményét abban
latom, hogy ebben az egymast er8sitd és egymasra éplld tevékenységben sikerUlt
kapukat nyitni, atjarét felfedezni az egyes mivészeti terlletek kdzott. Legfébb célki-
tlzésként a tancmUivészet és az épitészet kozott keres elemzd és alkotd kapcsola-
tokat. Bar tevékenységét mindkett6 a tér megformalasaban fejti ki, idészemléleteik
mer&ben eltéréek. A mozgas altal generalt tér kapcsan azonban tér és idd viszonya-
nak egy specialis aspektusa ragadhaté meg. A mozdulat jelenidejdsége, pillanathoz
vald kotottsége, valamint az épitészet drokidejlségre vald torekvése kdzodtt feszild
paradoxon a k6zds alkotdi kdzegben, a megszuletd térben oldddhaté fel, mely létre-
jottének maédjabdl fakaddan egyszerre hordozza mind a két lényeget. Az igy konst-
rualt tér az ,itt és most”, és az id6étlenség kozti éles hataron keresi egyensulyat és

Az értekezés oktatasi és alkotoi metodikat kinal tér és mozgas dsszefliggéseinek
komplex vizsgalatahoz, dsszegzi a témaval kapcsolatos elméleti és gyakorlati ta-
pasztalatokat, elért eredményeket, megalapozva ezzel tovabbi lehetséges kutatasi
programok és mivészeti produkciok létrenozasat.

2. JOVOBELI TERVEK

Sajat alkotdtevékenységemet a térformalassal kapcsolatos 6sszmUivészeti megko-
zelitések terliletén szeretném folytatni. Célom olyan oktatasi és mivészeti alkoto-
csoportok létrehozasa, melyek a térmdvészetekkel foglalkozd egyetemek, doktori
iskolak, kortars szinhazi és tanccsoportok egyUttmikodésére éplinek. Id8szerl
olyan kisérleti programok kidolgozasa, melyek soran a tér szemléletének, forma-
lasanak eltérd modjait ismerik meg és alkalmazzak a résztvevd (hazai és kulfoldi)
diakok, felkért mlvészek. Az egylttmUkoddés soran egymas alkotémodszereibe
nyerhetnek bepillantast tancosok, épitészek, szobraszok, koreografusok, fény- és
diszlettervez8k, a tér megélésének és alakitasi elveinek egyetemességére fokuszalva
a figyelmet. Napjaink progressziv épitészetének, szobraszatanak, szinhaz- és tanc-
mdvészetének elemi belsd igénye, hogy ezeket az érintkezési pontokat felderitse és
beépitse sajat szemléletébe, eszkdzrendszerébe. A kdzeledést segité program ez,
mely lebontja azokat a falakat, amelyek az oktatasi és mdvészeti intézményrendsze-
rink atjarhatatlansagabdl, szemléletének merevségébdl adddnak. A kommunikacio,
megindulasaval lehet8ség nyilik a gradudlis és tanfolyam szint( oktatasi programok
mellett tancel6adasok létrehozasara, kidllitasok és konferencidk szervezésére, illetve
a tudomanyos és mlvészeti munkakat dokumentald kiadvanyok, publikaciok meg-
jelentetésére.

L

»Tanccal formalt tér”: Sebestény Ferenc (2012). Velencei Epitészeti Biennalé 2012. Magyar Pavilon, a ,Kézponti modell” koncepcioterve. Szamitogépes virtulis tér, render.



»Térmodulator” - A témér for-
matol a dinami belsé térig.
Tértranszformacio: (2012.)

A témor kockabol, mint alapfor-
mabdl kiindulva néhany transzfor-
macio6 (kivonas, torzitas, szelete-
lés, stb.) segitségével dinamikus
bels6 tér tervezése. A Tanszéki
Terv 1. cim( tantargy hallgatoinak
munkai.Balra font: Molnar Bence,
alatta: Szlameniczky Zita, jobbra:
Véradi Eszter alkotasa. A model-
lek fehér polisztirol lemezekbdl
ragasztottak.
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»Tanccal formalt tér” (2012.)
Velencei Epitészeti Biennalé 2012.
Magyar Pavilon, a ,Kdzponti modell”
koncepcioterve. Szamitogépes vir-
tudlis tér, render: Sebestény Ferenc.
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FENYKEPEK, FORBASMUNKAK

A Halaltanc-variaciok cim( eléadason és az Artus produkciokon készlilt fényké-
peket Dusa Gabor fotémUlvész készitette és bocsatotta rendelkezésemre, va-
logathattam Gaal Mariann koreografus és Goda Géabor rendezé el6adasainak
archiv fot6ibdl. Timar Andrés szinhaztdrténész hozzajarult, hogy forrasként hasz-
néljam jelenleg még kiadatlan dramatoérténeti kéziratat. Koszondém mindannyiuk
tdmogatd segitségét! lllusztracioként szerepeltettem néhany képkockat a di tv
altal készitett tancfilmbél, mely 2011 majus 17-én az eléadas féprobajan készlilt.
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