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Dolgozatofnban a hazai konnyQzenében 1998-ban feltint Fekete
Vonat zenekarral foglalkozom. A vizsgalat tirgyat az egyiittes elsé két
albuma képezi, melyeknek zenei- és szovegvilagit kisérlem meg
elemezni. Ezzel parhuzamosan figyelmet forditok a zenekar tovabbi
médiumokban megjelent kozlésformaira, azaz a tagok altal adott
interjuk jellegzetességeire, érintSlegesen az albumok dalaihoz készitett
videoklippek képi viligira, s ezen til meritek a Fekete Vonat kritikai
fogadtatisinak szoveges dokumentumaibol. a0y L
Az egyiittes réviddel megalakulasa utin elsS helyezést ért el a Fila

Rap Jam tehetségkutaté versenyen, s e siker eredményeként készithette




el elsé albumit (Fekete Vonat, EMI Quint 1998), melynek pozitiv
kritikai- és kozonségfogadtatisa révén r6vid idén belil orszigos
ismertségre és népszerlségre tettek szert. 1999-ben jelent meg masodik
albumuk (A viros misik oldalin, EMI Quint 1999), mely tobb
vonatkozasban is lényegesen eltér a debiitald lemeztSl. Az elsé lemez
producere és gondolatviliginak etGteljes befolyisoléja Dopeman, a
magyarorszagi gangsta rap egyik ismert és meghatarozé alakja volt, 4m a
lemez sikere utin pénziigyi és személyes ellentétek miatt ez a kapcsolat
megszakadt, és a masodik albumot mar teljesen mas zenei és produceri
segédlettel rOgzitette az egylittes. Ennek a személyi viltozisnak a
nyomai a két lemez koz6tti kiilonbségekben is tetten érhetdk.

A zenekar eddigi palyafutisa soran explicit mddon felvallalt
onmeghatirozasa szerint hip-hop zenét jatszik, azaz a dalok kézponti
elemét képezi a rap, a ritmikus énekes beszéd alkalmazisa. E stilus-
meghatirozis ellenében felvethetjiik azt, hogy mind a magyarorszagi
rap-zenével, mind a mifa] szempontjab6l meghatirozénak szamito

amerikal el6addokkal Osszevetve a dalok dominansabb popzenei

jellegzetességeket mutatnak. Kevésbé repetitiv. a dallam és

ritmuskészletiik, konnyebben befogadhatd, ,sligeresebb” melddidkat
hasznilnak, és témavilasztisukra is jellemzGbb a hagyominyos
tincdalok és iltaliban a popzene altal domindnsan tematizalt problémak
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2. fejezet

Roma reprezentacidk

pJ

" etnikai sztereotipiak

Dolgozétomban a zene és a szovegek azon dimenzidival
foglalkozom, melyekben explicit vagy implicit formaban tetten érhetd
egy roma-kép megkonstru:;ilésénak szandéka, egy etnicizaltként
értelmezhetS probléma targyalasa, és ezekkel 6sszekapcsolddva a roma-
gazso differenciak, kapcsolatok megjelenitése. Vizsgalatom sorin arra a
kovetkeztetésre jutottam, hogy a szévegek roma-reprezenticidiban
kiilonboz6, Magyarorszagon a koztudatban él6, ciganyokrdl szol6
elképzeléseket jelenitenek meg, 4m ezek a dalokban felbukkanva
jelentos eltéréseket mutatnak formajukban és jelentéseikben osszevetve

a kozbeszédben tetten érhetd valtozataikkal.
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A dalokban felhasznalt képzetrendszerek alapja minden esetben egy-
egy, a romakrol Magyarorszagon él6 sztereotipia. Sztereotipidk alatt
azokat az elképzeléseket értem, melyek alapjin az ezen képzeteket
elfogadd, létrehozé csoport tagjai, sematikus, leegyszerdsits jellegl, 4m
altaluk  biztosként  kezelt jellemzSkkel rendelkez6 homogén
egyuttesként képzelik el és jelenitik meg mas emberek vagy targyak egy
adott csoportjat. A sztereotipidk alapja egy olyan kategoriziciés
folyamat, melyben egy csopott bizonyos embereket, esetinkben a
magyarorszagi nem-roma tobbség a ciganyokat egy tobbé-kevésbé
egységes csoportba sorolja. Ezt a csoportot, 2 romak ,kategdridjat”
bizonyos jegyek alapjin felismerhetSvé, beazonosithatéva teszi, majd, a
sztereotipizalas soran, a felismerhetGség kritétiumain tilmutatéan
bizonyos tulajdonsigok hordozéjaként képzeli el az adott csoport
tagjait, azaz a csoport egyéni tagjaihoz rendel bizonyos
jellegzetességeket, melyek pusztin az e csoporthoz valé tartozas okan
mindenkor érvényesként képezédnek le az egyénre nézve is (Csepeli
1997: 481).

Felvazolhatunk néhany olyan jellegzetességet, melyek egyrészt

altalinosan elfogadhaték a sztereotipidk miikddésével kapcsolatban,

! Csepeli Gyorgy szerint: ,, A sztereotipidk a kitlonféle tarsadalmi nagycsoportokra
Jellemzgnek tartott tulajdonsagokra utalé megallapitasok, amelyek egy-egy csoport
viszonylatdban nagyfoku kozmegegyezésen alapulnak, és iddben meglehetdsen
szivésan fennmaradnak. (Csepeli 1997: 475)
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masrészt fontos szerepet jatszanak a magyarorszigi romékkal
. kapcsolatos  hamis képek szervez6désében. A  sztereotipikus
gondolkodais szelektiv, azaz egy adott csoporthoz csak a tulajdonsigok
egy sziik halmazat rendeli hozza, ugyanakkor ezek a jellegzetességek az
adott csoport, kategoria leirasinal aranytalanul nagy szerephez jutnak,
talz6 dominancidval birnak jellemzése soran2. A szelektivitas abban is
kimutathaté, hogy az 1j informacidk is a sztereotipidk ,,sz(irGjén”
keresztiil jelennek meg: a mar meglévs, elfogadott ,tudisokat”
alatimaszté informacidk igazol6 erével birnak, és azonnali elfogadasta
talalnak, mig a fennallé, sematikus képbe nem illeszkeds jegyeket vagy
ignoraljak, vagy azok a szabalyt erSsit6 kivételként képezSdnek le, azaz
annak ellenére, hogy A az X csoport tagja, mégis lehet ,,rendes ember.”
A képzetrendszer megallapitisai a csoportrdl szolnak, ugyanakkor az
egyénre vonatkoztatva mikodnek, tehit 4 nem individuumként
cselekszik  bizonyos  moédon, vagy  rendelkezik  bizonyos

tulajdonsagokkal, hanem mert az adott sztereotipizalt csoport tagja. A

nagycsoportokrol, etnikumokrdl, nemzetekrdl sz616 sztereotipidk

2 Csepeli Hofstatter-re hivatkozva a sztereotipia-képzés négy médjat targyalja: a)
jelentéktelen killonbségek felnagyitdsa; b) tényleges kitlldnbségek tilsagos
hangsilyozasa; c) tényleges vonasok hamis tarsitdsa, mas nem igazolt vonasokkal,
nem létez6 ok-okozati Osszefiiggések feltételezése; d) tipikusnak tekintet
csoporttagok elotérbe allitasa. (Csepeli: 1997: 478)
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gyakran rasszista jellegiiek, a benniik foglalt sematizalé elképzelésck
prekulturilis tulajdonsiagokként feltételezédnek, azaz példaul a ciginyok
es a megélhetési blinozés ilyen Ssszekapcsoldsa nem engedi meg, hogy a
blndzés a hitrinyos gazdasagi, szocialis helyzetbdl kovetkezzék, vagy
szoctokulturilis hatisok eredményének tudjuk be Sket, hanem azt, mint
a romak ,,vérében 1évd hajlamot” irja-le.

A sztereotipidk sok esetben lehetnek pusztin mentilis képek, melyek
nem hoznak létre erGs emodcidkat, nem jirulnak hozzi szélsGséges
attitGdok formalisihoz. A szakitodalomban gyakotta el6fordulé példa
esetében, mely szerint az olaszok tipikusan szenvedélyes, romantikus
emberek, viszonylag kicsi az esélye annak, hogy a sztereotipia velik
szemben ellenséges magatartishoz vezessen. A romakkal kapcsolatos
sztereotipidk tobbségének esetében azonban a kognitiv képek
ertékitéletekkel terhelSdnek, érzelmi szinezetet kapnak, azaz elSitéletté
valnak. Az elSitéletek, azon tdl, hogy egy hamis, sematikus
»tudasrendszert” képeznek (azaz alapjuk egy sztereotipia), ehhez
kapcsoléddan rendelkeznek evaluativ, affektiv és ezekbdl kovetkezben
attitGd-szervezé dimenzidkkal (Vander Zanden 1987: 318). Az
elGitéletes gondblkodésban a masik csoport nem csupin bizonyos
tulajdonsigokkal  rendelkezGként képezédik le, hanem ezen
tulajdonsigok, és rajtuk keresztil a jellemzett csoport egy

értékrendszetben jelenik meg és keril megitélésre, példaul morilis



szempontok alapjan. Az itélet érzelmi hozzaillast vonz maga utin, a
vélemény és a ,,megbecsiilés” Osszekapcsolddik, és egylitt a csoporttal
szembeni (ellenséges) cselekedeteket, attitGdoket legitimalja. A rasszista
szeterotipia, mely a romakat erészakosként irja le, olyan csoportként,
melynek a ,vérében van,a lopas”, vagy a zsidokat ritarti, kapzsi
emberekként, egyben meg- és el is itéli ezeket a tulajdonsagokat és
hordozoéikat, legitimalja a félelem, lenézés vagy éppen az irigység
érzését, és igazolhatova teszi az ezen itéletek és érzések
kévetkezményeként értelmezhets (agressziv) tetteket.

Magyarorszagon szamos, a ciganysagot érintS elGitélet figyelhetd
meg, s a romakkal foglalkoz6 szakirodalom egy jelentés része is ezekkel
foglalkozik (Lazir 1991; Trumpener 1996; Hancock 1991). Az
elGitéletek goﬁdolati szinten legitimaljak, erkolcsileg igazoljak a
rasszizmust, mint attitddot és viselkedést, és mivel az elGitéletes
gondolkodds a ciginysag gazdasigi, tarsadalmi szempontbdl
szélsGségesen marginalizalt helyzetét e kisebbség habitusabdl, ,,vérébdl”
eredezteti, hozzijirul e helyzet fenntartasahoz is.

A Fekete Vonat dalaiban tobb jellegzetes, ,,ismerds” sztereotipia
fedezhetS fel, akir verbalis formaban, akar zenei utalisokban, vagy a
videdklippek képi vilagiban megjelenitve, és ezek a képzetek kozponti
szerepet jatszanak az albumok romaképének megrajzolasiban. Ezek

azonban nem reflektilatlanul, ,,egy az egyben” épiilnek be a Fekete
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Vonat dalaiba, hanem olyan kulturalis, mifaji referencidkkal kozos
szovegkornyezetbe  allitva, melyek idegenek ezen elditéletek
megszokott, hétkoznapi kontextusatél. Részben ezen (a késGbbiekben
részletesen jellemzett) referenciak hatasara az cléitéletek (nyelvi, zenei,
képi) formaja megvaltozik, s ezzel parhuzamosan az eléitéletek lényeges
tartalmi jellegzetességei is atalakulnak. A jelentések 1j dimenzidkat
kapnak, a hozzijuk kapcsol6dé attitidok és értékitéletek megvaltoznak
a dalokban.

Az alabbiakban jellemzem azokat a jelentéseket, amiket a felbukkané
sztereotipidk, elGitéletek fednek Magyarorszagon, (a hozzijuk
kapcsolédé rasszista gondolkodas logikdjaval egyiitt), végigkévetem
hogyan formalédnak ezek a dalokban, jellemzem a fent emlitett
,kontextus-idegen” elemeket, melyek hozzajarulnak a
jelentésalakitashoz, és megvizsgilom, hogy a dalokban megjelend
formijukban ezek a képzetek milyen roma-kép megkonstruilisihoz

jarulnak hozza.
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3. fejezet

Popzene, rapzene

Az albumon megjelend reprezentaciés modellre jelentds hatissal van
a kozvetitd csatorna, a popzene intézményrendszere, muzikilis
sajatossagali, és a valasztott mifaj, a rap stilusjegyei.

A popzene intézményrendszere befolyasolhatja a keretei kozott
létrejov6 kulturdlis termékeket, és esetiinkben elmondhatjuk, hogy
bizonyos jellegzetességeik idealis terepet szolgaltathatnak a sztereotipiak
szovegekbe épitéséhez. A slagerek, popdalok révid idé alatt kell, hogy
hassanak, és minél nagyobb kozonséghez kell, hogy szoljanak. A nagy

koncentriciés készséget igénylé popzene az esetek tobbségében

o6nmaginak ellentmondé fogalom, igy a sligerek gyakran dltalinos,




rogton felismerhetd képeket alkalmaznak, sematikus zenei és szovegi
formuliakbdl épitkeznek. Ezek a jellegzetességek megfelels kozeget
teremtenek az  (etnikai) sztereotipiak  szovegbe foglalisira,
Ujraértelmezésére.

A rap a hetvenes-nyolcvanas évek forduléjin jelent meg az Egyesiilt

Allamokban, majd terjedt el, és valt népszeriivé roévid id6n belil

Eurdpaban is. A zene a hip-hop szubkultira részét képezi3, és tipikusan

‘A hip-hop kultira hdrom kifejezési formét foglal magdba: a graffiti egy formdjat,
a breakdance mozgaskulturdjat, és a rapzenét, mely esetiinkben a legfontosabb
szereppel bir. A hip-hop az USA keleti parti nagyvérosaibél, elsésorban a New
York-i Bronx és Harlem negyedekbdl indult ki és terjedt el a szegénynegyedekben
€16 fekete, majd kés6bb mas etnikai kisebbségek kozott. A graffiti a bandakba
szervez6dd, egymassal folyamatos konfliktusban all6 fiatalok kozotti teriileti
hatarokat volt hivatott jelolni. A talburjanzé, olvashatatlansagig bonyolitott
frasjelek kozott elsbsorban a banddk nevei, valamint a betévedd idegenek
elijesztésére szolgalé iizenetek voltak taldlhatok, melyek elhelyezése pontosan
kijelolte a getto territorialis szerkezetét. A breakdance és a rap koz0s zenei kultirat
olel fel, melynek elsédleges sziitere szintén az utca volt. Itt gyiiltek egybe a
tincosok és a zenészek, és az eldbbiek egymadst felvaltva, egymadssal rivalizilva
mutattdk be a tobbiekét tilszdrnyalni akar6 akrobatikus mutatvényaikat. A rapzene
két alappillére a DJ (Disc Jockey), azaz lemezlovas és az MC (Master of
Ceremony), azaz a szovegelé ,cereméniamester” volt. A rapszbvegek kézponti
elemei k8z¢ tartozott a DJ improvizacids készségének, virtuozitisanak dicsérete, a
MC sajat nyelvi jatékossaganak, rimtechnikédjanak, ritmusérzékének, valamint a
tdncosok képességeinek emlegetése. A sajat csoport, a résztvevok magasztalasa, az
MC hencegése dsszefonddott a masik csoport, az ,ellenfél” pocskondidzasaval, a
bandak, csoportosuldsok kozotti rivalizalas allandé emlegetésével, és ebben a
rivalizalasban az adott csapat sikerességének, valamint a rivélisok gyengeségének,
esélytelenségének bizonygatasaval. A zenei forma hamar megtaldlta utjat a piac
felé, és a nyolcvanas évek kozepe felé a szérakoztaté zene egyik legnépszeriibb
formajava valt (Shustermann 1991; Brennan 1994). ,
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az USA nagyvarosainak etnikai szegénynegyedeiben éI6 fekete

fiatalokhoz kotédik. A Fekete Vonat, mikor a hip-hop megszdlalasi
modjat hasznalja, stilusjegyeit felolti, merit egyrészt az amerikai fekete
(és nyugat-europai arab, afrikai bevandorlok éltal mivelt) rap zenc
vilagabol, masrészt a magyarorszagi hip-hop eladdk dltal létrehozott
idézetvilaghdl, és bizonyos jegyeket a roma-kép megkonstrualasahoz is
felhasznal. 4

A hip-hop mifaj el6adétl és hallgatdi szamara is altalaban fekete
(tagabban: etnicizalt) szubkultiraként képezSdik le. A rap-zenészek
tobbsége (hasonléan a blues muzsikusokhoz) fekete, és dalaikat (a
kritikai irodalom egy jelentds részével egyetértésben) |, fekete
megszolalasként” értelmezi. Az el6adok a gettokban él6 feketék
problémaival foglalkoznak albumaikon, azaz a sz6vegek két (egymassal
Bsszefon6dd) kozponti eleme a2  feketékkel szembeni etnikai
diszkriminacio, megalaztatasok, valamint a szegénység és veszély a gettd
mikroviligaban. A zene etnicizalt jellege azonban tdlmutat a
témavilagon: a hip~hop megszolalasok feltételeznek egy képzelt
kozosséget, mely az amerikai feketék kozott szervezédikt.  Ezt a
kozosséget Osszeflizi a szarmazids, a marginalis tarsadalmi helyzet,

valamint egy, a tobbségi tarsadalommal szembeni attitid. Ez az attitad

* Ez kozosség legdirektebb médon olyan gyakran visszatéré széképekben érhetd
tetten, mint a ,hip hop nation” (,hip-hop nemzet”), vagy ,,my people” (,az én
népem”). '
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magaba foglalja a fekete kulturalis sajatossagok hivalkodé6 kiemelését, a
fehér tobbségi tarsadalommal szembeni killonbségek alahuzasat®, tehat
egyfajta fekete kulturalis kéd megteremtését, masrészt a fehérekkel
szembeni agressziv megnyilvinuldsokat, az interetnikus konfliktusok
folyamatos harcként, egyenlStlen politikai lazadasként valé lefestésétS,

A hip-hop attitiid tobb formaja is megfigyelheté volt az elmalt két
évtizedben. A zene indulasakor az ,utcan sziiletett” a gettékban él6
fekete fiatalok magnordl szolé zenei alapra torténd improvizativ
énekbeszédébdl formalédtak ki a  stilusjegyek (Brennan 1994
Shustermann 1991), bar az elsé6 kommercialis sikert egy disco-valtozat
hozta meg (Sugarhill Gang). A nyolcvanas-kilencvenes évek forduléjan
a konkrét politikai tizeneteket hordozo, lazadé hangvétela politikus rap
volt dominins (Public Enemy, Disposable Heroes of Hiphopcrasy) ,
majd a kilencvenes években az un. gangsta rap és el6adéi (Ice T., Tupac
Shakur, Snoop Doggy Dog) nyertek egyre nagyobb teret. A
magyarorszagi hip-hop-ra ez utdbbi stilus volt a legnagyobb hatassal. A

3 Everman and Jamison (1998: 103-105) fejti ki, milyen 8sszefiiggések fedezhetdk
fel az urbanus getté kozosségei és a fekete mozgalmak szervezddése kozott,
hogyan jarult hozza a nagyvéros egy ,,afro-amerikai habitus kialakitisdhoz melynek
fontos eleme a fehérektdl valé megkiilonboztetés, a ,fekete-érzés” (,to be black
inside”) és és egy hozza kapcsolédé oOntudatos praxis-készlet: sajat modon
viselkedni és beszélni (,, Walk that walk and talk that talk”).

 Tobb szerzo feltételez kapcsolatot az olyan (Martin Luther King-hez képest)
agresszivebb fekete mozgalmak és alakok, mint a Black Panthers és Malcolm X,
valamint a rap-jelenség kozott. (Everman and Jamison 1998: 105; Brennan 1994)
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gangsta rap a gettok ,poklanak”, az etnikumokkal szembeni rendéri
erészaknak, tehat addig is provokativ hangnemben tirgyalt témiknak a
megszokottnal agresszivebb megfogalmazasat nydjta. A ra‘p zene
kézponti toposzava itt a fekete ,,gengszter” figurdja valt, aki a bandak
kozotti konfliktusokban, a tirsadalom erdszakszervezeteivel folytatott
,»harcban” szélsGségesen erdszakos modszereket alkalmaz, és a bin6zé
magatartast a getté viligiban valé boldogulis egyetlen sikeres
modjaként értelmezi.

A hip-hop beszédhelyzete egy sajat és egy kilsé csoport kozott
fesziiltségmezbben jon létre. Ez a sajat- és mas-csoport nem csupin a
feketék-fehérek szembeillitisaban figyelheté meg. Az el6add
folyamatos én-ti, mi-6k oppoziciékban jeleniti meg magit és csoportjat.
Ez az ellentét kiilonbozé szinteken képzSdik le: a rapper és a
konkurens rapperek Gsszehasonlitasa, a zenekar mas zenekarokkal valé
Osszevetése, a sajit ,,street gang” (utcai banda) és mas, azonos virosban
mik6édé bandak konfliktusainak lefestése, az ,,East Coast” (az USA
keleti parti nagyvarosaihoz kot6dS zenckarok) és a ,,West Coast” (a
onyugati partiak”) kontrasztja, valamint a mar emlitett, feketék és
fehérek kozotti ellentétek.

A csoportok kozotti virtuskodas, konfliktusok tematizalisa a nyelvi
agresszié formain, a kotekedés, a hencegés és a becsmérlés fordulatain

keresztil torténik meg. A szovegek kozponti eleme tehat a valtozd
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oppozicibés parok kozottl rivalizalds, és ennek egyik visszatéré verbalis
eszkOze a represszid: a rap-szovegek alanyi hésének zenei, gazdasagi,
szexuilis sikeressége, és ebbol fakadé dominancidja az inkompetensnek
leirt ellenséges csoporttal szemben nyilvanul meg, akiket a rapper a
szovegekben ,lealaz”, megszégyenit. A rapper ebben a polarizalt
keretben jeleniti meg magat és a masik oldalon allékat: a gydztes és a
vesztes, a sikeres és a sikertelen, a potens és az impotens kettGségei
mentén fogalmazodik meg a szoveg. A gangsta rap nyelvezetében ez
szimos oppozicidbban bonthaté ki: erészakos, macho férfi —

kihasznalhaté né; gyilkos — aldozat; rablé — aldozat, fekete binézé —

[N

¢

fehér rendér.
Ezen ellentéteket atitatja és iranyitja a sz6vegel6 — hallgaté kettoség:
a rappelés sorin keriilnek leirdsra a rivalizalis mechanizmusai és fenti

dimenzidi, és a beszéd folyamata soran a szovegelés maga is a

represszié egyik eszkozévé valik. A beszélé helyzete a nem-beszélsk

feletti hatalmat és a veliik szembeni agresszié lehetéségét hordozza
magiban, és ez a pozicid, valamint az ebbdl eredeztethets egyenlétlen
viszonyrendszer folyamatosan meg is fogalmazédik a dalokban.
Shustermann (1991: 615) jellemzi a megszdlalas virtuozitisibdl, a
ritmus mesteri kovetésébdl eredeztethets nyelvi hatalom (verbal power)
mitoszinak szerepét az amerikai etnikai getté mikrovilagiban, illetve 2

rap” stilusjegyei kozott. A dalok el6addja szimara a hallgatokat




leny(g6z6, lehengerlé ,,sz6vegelés” biztositja az alapot kérkedd,
hencegé megnyilvinulisaihoz. A rapper zenei, anyagi, szexuilis,
tarsadalmi sikerességének megénekelt, tematizalt alapja a méd, ahogyan
a szavakkal banik, a mesteri rimelés, mely amulatot kelt a k6zénség
korében. Ezek a nyelvi eszk6zok kozponti jelentéséggel birnak a
magyar gangsta rap retorikdjaban, ahogy a Fekete Vonat szévegeiben is.

A hip-hop egyik haziankban is hasznilt eleme a getté toposza. Az
etnikai szegénynegyed a szovegek szerint egyszerre élettér,
referenciapont és mitosz. Ebben a mikrokozmoszban csak a
problémakezelés- szélséségesen agressziv moddozatai hatékonyak. A
dalokban determinaciés sémak mentén értelmezddik a kriminalizilodas
folyamata: az itt él6 fiatalok szamara elharithatatlan, hogy bekertljenek
a kabitdszerek, a prostiticio, a bandahaborik korforgasaba, és a dalok
szerint ebbSl a mikrovilagbol kiszabadulni lehetetlen. A tertilet a
szegénység, az erszak, a bindzés ,helye”, a kisebbségekkel szembeni
diszkriminacié jelképe, ugyanakkor a getté utcdi, kozterei a
kiskozosségek otthonaként, kozosségi tereként keriilnek leirasra. Egy
ambivalens és nagyon szik térbeli keretek kozé  szoritott
,lokélpatriotizmus” jellemzi a gettéhoz fGz6d6 viszonyt: ez egyszerre a
veszély atlathatatlan ,,dzsungele”—, és a kozosségi, személyes emlékezet,

az Osszetartozas térbeni kivetiilése. Ezt a paradox attitidot részben

magyarazhatja az, hogy a getto etnicizalt terillet, azaz egyrészt a feketék







4. fejezet

Név és megnevezések

A zenekar neve a fekete vonat intézményre utal, mely a févirosba
jard, ingazo munkaer$ altal hasznalt vonatjaratra utal. A fekete vonat a
kozbeszédben tipikusan etnicizalt teriiletként jelenik meg (a név is
részben erre utal), melyet els6sorban roma utasok hasznaltak. A mitosz
f6bb jelentéstartalmait felvazolva (melyek kikristalyosodasihoz Schiffer
Pil dokumentumfilmje is hozzajarult) a vonat ecgyrészt a romak
gazdasigi és szocidlis  elmaradottsiginak, mastészt devidns,
Osszeférhetetlen | természetének”  jelképeként értelmezhets. A
szegénységet hizza ald az, hogy a szerelvény a marginalizalt,

iskolazatlan munkaerd, a segédmunkasok szamara biztositott utazasi és




eziltal munkalehet3séget. A deviancia képzetét hivjik életre a vonat
gyors amortizalddasirdl, a berendezések megrongalisirdl sz6lé
hivatalos és nem hivatalos elbeszélések s, illetve a nem-roma utasok
félelmeir8l, a vonaton tapasztalhaté veszélyrdl, veszélyérzetrdl
(hangoskodis, csetepaték, verekedések) rogziilt torténetek. Mind a
szegényég, mind az Osszeférhetetlenség, melyek megjelennek a vonatra
valé emlékezés narrativiiban, a roma kisebbség problematikussagat

példizza, az elébbi a felzdrkdztatd, a roma etnikum segitségre

szorulasit hangsilyozé diskurzusok szidmira szolgal érvként, mig az

utébbi - a deviancia hangsilyozisival - a rasszista nézetek
hangoztatisihoz képezhet hitteret.

A zenekar névvilasztasakor tehat egy, a hétkdznapi diskurzus altal
mér etnicizilt jelképet hasznal fel. A szévegekben a Fekete Vonat
tulajdonnévként, a zenekarra utalva, valamint melléknévként (I#t van
velem a Beat testvérem, itt van velem a Fatima [ Fekete Vonatosan érkesiink meg
a buliba) bukkan fel, és elsGsorban a zenekart jeloli, am egy tiagabb
értelmezési keretben vonatkozhat a ciginysigra is. Ez utébbi
lehetGséget latszik megerdsiterd, hogy a ,.fekete” jelz a dalokban a
vonattdl fiiggetleniil is a roma etnikumra vonatkozik (,,Fekete tiiz lobog a
Jekete szemekben”). Itt érdemes megjegyezni, hogy ez a szin (kalyi) mas
roma egyuttesek nevében is felbukkan, valamint mas esetekben is

vonatkozhat a ciginysigra (Lemon 1996: 243). A jelzGs szerkezet




Gjraéledésével lehetéség adodik arra, hogy a Fekete Vonat
megszabaduljon minden pejorativ jelentésétdl, és csupan a ciginysagra
val6 utalist tartsa meg, mely ) megerGsitést is kaphat a fekete 526
etnicizalé dimenzidja altal. A jirmire vonatkozé képzettarsitasok aldl
felszabadulva az egyiittes neve a mozgis és az eré szimbdolumava
alakulhat at: ,,4 Fekete Vonat sinen van”. A dinamika, a sebesség és az
et képzete egybefonddik a haladas, pontosabban, az eljre haladis, és
igy a fejlodés képével (,,nem hitra, elsre megyek | a Fekete Vonatra viltottam
Jegyet’s ., A vonat nem dll, nem is kannibdl, nem is tolat”), tehat a mozgis, a
gyorsasag, és az iranyjelol6 egylitt a haladas és a dinamizmus jelképévé
viltoztatjak a Fekete Vonatot. A szimbdlum a szévegekben a bulizds
témakorével Osszefonoédva a fiatalossdg, energikussig képzeteit is
magaba foglalhatja’.

Az elsé albumot végigkiséré roma-gazsé viszonyrendszer kifejtése
soran a kulonb6z6 témik leirasara killonb6z6 megnevezéseket
hasznilnak a zenekar tagjai. A tobbségi tarsdalom képviseldit, akikrdl a
romikhoz hasonléan bizonyos sajatossagok céltudatos felidézésével
formalnak sztereotipikus képet, a gdgsd és a Mr. Febér kifejezések irjak le.
A gazsd sz6 két szempontbdl tekinthetd érdekesnek: egyes

jelentésszintjeinek, mint parasgt, pejorativ konnotacioi alapjan, melyeket

7 Egy interjtiban (sulinet.hweletmod/fvonatint.html) a felvazolttdl eltéréen a Fekete
vonatot a ,becsiiletes ciganyok szimbdlumaként” is értelmezik, am ez az
interpretaci6 a sz6vegekben sehol sem érhetd tetten.
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kibontva becsmérlé dimenzidkat ‘kaphat, valamint maganak a roma
elnevezésnek kifelé, a tobbségi tarsadalom tagjaira vonatkozd
alkalmazisa okan: a megszolitas szava a gdzsd (,.Figyelj gizso, most neked
beszélek), mellyel a nem-roma hallgatékhoz szdlnak. A gdgsd sz6
alkalmazasival az (etnikai) kisebbség-tobbség nyelvben kodolt hatalmi
viszonyanak kiforditisara tesznek kisérletet. A ,,masik” megnevezésére
és-jellemzésére szolgalo szavak kivalasztasa, jelentéstartalmaik alakitasa,
azok nyilvanos elfogadtatasa altalaban a mindenkori tobbség el6joga8,
iam itt e hatalmi struktira megforditasa torténik. A megnevezés
stratégidjanak atforditasaval egy olyan kilonbségtétel j6n létre, melyben
a megnevez6 kilonbnek tekintheti magat, és a jelen beszédhelyzetben
kisajatithatja a tobbség privilegizalt poziciojat.

A ritkabban el6fordulé Mr. Febér kifejezés hasznalatinak ironikus
jellege a faji megkulonboztetést létrehozé melléknévnek és az ,urazas”
nyelvi elemeinek keveredésébédl ered. A Mr. ginyosan felnagyitja, és
ezaltal  nevetségessé  teszi a  tobbség-kisebbség  hatalmi
viszonyrendszerének polarizacidjat. Ezen til a szo0sszetételt a gazsok
szamira megalaz6 helyzetek leirasakor hasznaljak: LEs vajon, hol lebet
neked, Baby, a Mr. Febér | Bigtos résgegen il egy sorigiben, és #gy tudja, hogy

kemény.” A kontextus itt a kifejezés tiszteletteljes dimenzidit irrelevanssa

% Az elnyom6 hatalmi strukturak nyelvben kédolt stratégidinak részletes elemzését
nyujtja Edward Said az angol kolonializmusr6l irott munkajaban (1996).
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teszi, és igy tovabb erdsiti az ironikus tartalmakat.

A kisebbség, valamint a zenekar tagjainak megnevezésére a roma,
valamint - ritkabban - a cgdny szavakat alkalmazzik. A roma sz6 a
ciganysag politikailag semleges megnevezése, és ezért a hivatalos,
nyilvanos beszéd része is a magyar nyelvben, ezzel szemben a cgdny sz6
hasznalataban rejlé potenciilis agresszivitisnak koszonhetGen a
kifejezés rasszista felhangokkal, szitokszoként is alkalmazhatd, és igy
kénnyen stigmatizalé hatasu jelolévé tehetS. A dalszévegek a cigdny sz6
jelentésének agressziv dimenzibit életben tartjak, am azok iranyat
megforditjak, s igy a jelolt az erGszak célpontjabdl az erészak agensévé
vilik: ,,Ha meghallod azt a s36t, hogy cigdny | még a bideg is kirdg.”. Itt
egyrészt a cgdny sz6 kérkedd, demonstrativ hasznilata érvényesil:
hivalkodnak a stigma o6nkényes hasznalataval, felvillalisaval,
ugyanakkor ebben a hasznalatban indirekt médon az is benne
foglaltatik, hogy ,kiviilr6l”, a nem-roma tSbbségtsl ugyanezt a
szb6hasznalatot mar nem fogadjak el. A sz6 hasznilatat privilegizalt
beszédhelyzet létrehozasira hasznaljak?. Mastészt a gangsta rap

retorikajat alkalmazva a represszi6 egyik eszkdzeként haszniljadk a

-

® Hasonl6 ehhez a ,nigger” sz6 hasznélatara az angol nyelvben: a cimke egyrészt
rasszista, és éppen ezért a nyilvanos beszédben nem alkalmazhaté jelslové valik,
mésrészt a gangsta rap szOvegekben a feketék ,egymds kozott” hivalkodva,
kisajatité6 mdédon hasznaljak, mig mastél ugyanezt a haszndlatot idegengyilold
viselkedésként értékelik.
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szoban megbivé agresszivitast, mely a gazsék fenyegetésére, azok
romakkal kapcsolatos félelmeinek bemutatasira teremt alkalmat. -

A roma, és a cigdny szavak mellett a Fekete Vonat hasznalja a kzsebbség,
etnikum kifejezéseket is, példaul mikor a roma lakossig szamanak
novekedésérdl sz0l6 sztereotipiat tematizaljak: ,Jobb, ha komolyan veszel
minket, és meghékélsy azzal | hogy szaporodik a romdk sdma minden egyes
nappal. | Ez egy vildgs etnikum, hatalmas kisebbség.” Killonbo6z6 felmérések
mutattik ki, hogy a magyar nemzetiségi lakossag tendenciézusan
tilbecsili az etnikumok, és ezen beliil a roma nemzetiség részaranyat a
magyar tirsadalmon beliil (Csepeli 1997: 505). Ehhez a szimszera
tévedéshez kapcsolodik egy jellegzetes attitiid is, a romak talbecsilt
szimat, valamint e szam feltételezett gyors novekedését veszélyként,
fenyegetésként tapasztalja meg. Az elképzelés szerint a romaik egyre
névekvé szima negativ hatissal lehet a nem-roma lakossag
életmindségére. Ez az eléitélet Osszekapcsolédik mds, a romakat
egyoldalian deviins csoportként interpretilé képzetekkel, és e kett
egyuttmikodésébdl alakul ki az elGitélet, mely szerint a romaik egg;re

nagyobb tertileteket ,,szennyeznek meg” bomlaszté, morilis, szocialis,

és kulturalis szempontbdl is elitélend6 magatartésukkél. A dalokban a

romak (til) nagy szimihoz fGz8d6 rasszista elGitéletek agyazodnak be a
szovegbe, s vilnak a verbalis represszi6 egyik eszkbzévé azaltal, hogy az

eladék az elGitéletben 1ejlé fenyegetettség dgenseinek szerepét




magukra 6ltik. Ebbe a szévegkornyezetbe épitik be a paradoxonokba

foglalt hivatalos diskurzusbdl kolcsonzott kifejezéseket (kisebbség,

etnikum) melyek a megalazd, sérté stigmakat emelkedettebb nyelvi
kozegbe  helyezik. A szaporodas  fenyegetésének  agressziv
megfogalmazasat a hip-hop nyelvi formaiba kédoljak, mig a nyilvanos
diskurzusbdl vett szavak beépitése ugyanezt a folyamatot eufémizalja és

legitimalja is egyben.




5. fejezet

Roma muzikalitas

Az amerikai hip-hop retorikajanak egyik, fent emlitett kézponti
toposza a feketék zenei érzékének egyediilallésaga. A Fekete Vonat,
mikor ezt a képzetet a magyar romakra, és sajat zenéjére vonatkoztatja
egy Osszetett referenciahdloba épiti be ezt az elképzelést. Az
alabbiakban azt fejtem ki mik azok az utalasok, melyeket a zenekar sajat
muzikalitisinak legitim és egyedulallé voltanak bizonyitasara felhasznal,
és hogy ezek mily médon épilnek be a dalokba. A legfontosabb
sztereotip elképzelések melyek az albumokon el6fordulnak: a magyar
ciginyzenész mitosza, az andaliz flamenco zene és a hozza kapcsol6do

spanyol ,,gitano” kép, valamint a feketék muzikalitisinak toposza.
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tehetséget, kvalitisokat tulajdonitott a muzsikaban, és ez bizonyos
esetekben mitikus dimenzidkat kapott!2.

Sirosi Bilint szerint a 19. szazad koézepére mar kialakult a maig
érvényes ciginyzenekari stilus (1971: 137; 2000: 54), melyet a
koznyelvben ,,(magyar) nétanak”, ,ciganyzenének” neveznek, a
szakirodalom pedig Barték Béla nyoman ,népies (magyar)
miizeneként” aposztrofal. Ez a zenei nyelv sok jellegzetes teriileten
felbukkan és ezek a helyek meghatarozzik a hozza fiz6d6 képrendszert
1s.

Kovalcsik Katalin a mult szazadi kisnemességhez kot, és innen a
késébbiekben tetjed el a varosi polgitsag, majd az alsébb tirsadalmi
osztalyok kozott, mint ,,vendéglatés” zene (1990: 181). Sarosi Balint
irisa szerint a nétazd cigany eloszor az ,urak” kiszolgalojaként jelent
meg, azaz azon arisztokratak, gazdagabb parasztok, médos polgarok
udvaraiban, hédzatban, akik megengedhették maguknak, hogy

atmenetileg, vagy tartésan ,bandat tartsanak”, majd a ,,19. szazad

12 Magyarorszagon hosszii ideig a muzsikdlis sem biztositott jobb integralodési
lehetdséget, nagyobb tirsadalmi megbecsilltséget a cigdnyoknak. A kozvélekedés
talan a muzsikalast tekinti a legjellegzetesebb Osi cigdnymester-ségnek. Ehhez a
foglalkozashoz kapcsolddik a legtobb mitosz. Sokan gondolték és gondoljdk ugy,
hogy a cigdnyok zene iranti fogékonysaga és tehetsége a tivoli miltban, az Osi
kultraban gytkeredzik, és hogy 6sid6k 6ta egyik meghatdrozé forrasa
megélhetéstiknek. Az igazsaga azonban az, hogy Magyarorszagon a 18. szizad
masodik feléig a muzsikalas a cigdnyok megélhetésében nem jétszott igazan
jelentos szerepet” (Havas 2000: 86)




elejétdl mind gyakoribb nyomat talaljuk kocsmaban valé szereplésiknek
(1971: 171; 185). Ma els6sorban vendéglatéegységekben talalkozhatunk
ciganyzenekarokkal, és ezen beliil is egyre nagyobb szerepikk van a
turizmus-iparban.

A népies midalokhoz kapcsolodé ciganyzenészkép a legelterjedtebb,
legaltalanosabb Magyarorszagon, ugyanakkor ez az a referenciapont,
melyet a Fekete Vonat direkt médon egyszer sem épit bele dalaiba. Ez
feltételezésem szerint a képpel Osszefliggd egyes jelentésdimenzidkkal
fugg Ossze. A foglalkozasi kategdriabdl fakadé szerepmodell ugyan
legitim jelenlétet biztositott a romak szimara a tobbségi tirsadalomban,
iam ebben a szerepmodellben a roma muzikalitas csodalatraméltésaga
" mellett egy alirendelt helyzet is benne foglaltatott. A ciginy, bar
elismert zenész, tobbnyire a tarsadalmilag felette all6 rétegek sokszor
alizatos kiszolgilojaként van jelen: ,,A ciganyzenész mint a hazi
szbrakoztatd, belsé cseléd, intimitasok tuddja, bizonyos fokig részt vesz
az urak életében, élvezi azok bizalmat. [...] Az urak akkor tudtak igazin
feloldodni a zenében, ha érzett rajta, hogy szolgal nekik — ki nem

mondott érzéseik rezdiilését is alazatosan koveti. Nem az onalld

gondolatot, hanem éppen a rendkiviili alkalmazkodoé készséget kivantik
és értékelték” (Sarosi 1971: 172-173)

Bir a ,,magyar n6ta” a leginkabb ismert teriilete a ciganysag és a zene

dsszekapcesolasanak, ezen kiviil tobb mis zenei miifajt tudunk emliteni,




melyekben a roma zenészek meghatirozéak, példaul az elismert hazai
jazz-zenészek egy tésze is roma szarmazasi!?, vagy utalhatunk a roma
folk-zene Gjabb reneszanszara.

A Fekete Vonat mindkét albuman szerepelnek roma népzenébdl
meritd részek, és két dalt, melyek a roma-folkot jitszé Teneripe
egyuttes kozremikodésével rogzitettek, dontéen meg is hatiroz ez a
zenei vilig (Numa Romanes I. Es IL). Hangszerelésiikkben, ritmus és
dallamvilagukban is népzenét idéz ez a két kompozicié6 im mindketts
megtorik egy ponton, és twist, valamint rock-and-roll elemekkel
keveredik.

A magyar (tagabban kozép-eurdpai) zenész-szerepen kivil az
curdpai emlékezetben az egyik legelterjedtebb ciganyzenész-kép az
andaliz flamencéhoz kotodik, mely a Fekete Vonat esetében direkt
moédon az elsé album egyik dalat (,,Flamenco Rap”) itatja at, és a
masodik lemezhez készitett egyik videoklippben (,,El kell mennem”)
bukkan fel, 4m aprébb zenei utalisok szintjén mds helyutt is

felfedezhetd.

" Erdemes megfigyelni azt a kontrasztot, mely abban mutathaté ki, mennyire
képzddik le roma jellegzetességként a népies miidal és a jazz. A néta esetében a
ciginysag és a zene kozott szinte egyértelmii megfeleltetés alakult ki, mig a jazz
igen kevéssé etnicizalodik ha roma eldadok miivelik. Ez 6sszefiigghet a romasag
tarsadalmi szerepéhez kapcsol6do képek milyenségével: a marginalizalt kiszolgal6i
helyzet melyben a ciganysag inkabb megjelenithetd konnyebben osszeilleszthetd a
népies miidalhoz vildgaval, mint az intelektuélis, emelkedett zeneként aposztrofélt
Jazz szubkultarajaval.




A fent emlitett, Magyarorszagon ismert és igy meg is idézhetd roma-
asszociaciok kilonb6z6 mértékben és  kulonb6zé modon, am
Osszefuggd jelentéstartomanyokat mozgosithatnak, melyeket a Fekete
Vonat mas és mas mértékben érvényesit. A szovegekben és a zenében
parhuzamosan felbukkané flamenco képrendszer egy Osszetett,
romanticizalt roma-képet hoz el6'%. Ebben a ciginysig mint foldhoz
nem kotott, vandorld, szabad nép jelenik meg. Az az allapot, mely
sokszor devianciaként, szocialis Osszeférhetetlenségként irédott le a
torténelem soran's, itt a szabadsag, a fiiggetlenség szimbolumava valik.
A romak szabadon vandorolnak, nem tartoznak elszamolassal felsébb
hatalomnak, és nem nyomjak Sket a hivatalos kotottségek. A flamenco
univerzumabél a Fekete Vonat zenéjébe ennek a szabadsignak olyan
szimbdlumai emelédnek at, mint a ciganykaravan, a tiizes déli nap, a
folyamatos mulatsagok vilaga.

A flamenco esetében a ,,cigany-romantikan” til a kép intenzitasahoz
az 1s hozzijarul, hogy a Spanyolorszaggal, a spanyol habitussal

Osszefon6dé  sztereotipiak  kozé  tartoznak a  tiizességet, a

14 Tiizesen stit most a nydri nap rdm, tncolni megy a spanyol, kicsi lany. Hosszi
hajjal, sétét szemmel, tancolni gyere gyorsan vele, jdrjuk el most a forré flamencét
[...] porognek a dobok, tapsolnak a kezek, itt voltam, rappeltem, csumi, én
megyek.”

13 Lasd errél Méria Terézia és II. Jozsef rendeleteit, melyek a ciganysdg ,roghdz
kotését”, letelepedését, és igy a torvényl hatalom 4&ltal ellendrizhetové tételét
céloztak (Sarosi 1971: 15-18).
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fogadtak el roma identifikiciot!s, egyedill a gett6bdl, azaz itt a
Jozsefvarosbdl valé szarmazas legitimalhatta az el6adot!?.

A Fekete Vonat ezzel szemben a hip-hop legitimitis mis dimenzidit
is magara vonatkoztatja. A miifajt etnicizaltként, am nem kizirélagosan
fekete zencként aposztrofaljak. Lehetéséget biztosit az afro-amerikai
keretek kitagitasara az, hogy mind az Egyesiilt Allamokban, mind
Eurépaban t6bb etnikai kisebbség tagjai kozott is megjelentek rap—
el6adok: az USA-ban a Bo Yaa Tribe tagjai szamoaiak, a Cypress Hill
egyik rappere kubai bevandorld, és Franciaorszagban az arab, latin-
amerikai (Orishas), valamint Spanyolorszagban az afrikai bevindorlék
(Frank T.) is hip-hop zenckarokat alapitanak.

A zenekar (és ez fOleg az interjikbol dertil ki) egybeolvasztja az
etnikai eredet meghatarozé voltinak képzetét a killonféle hatrinyos
helyzeti etnikumokkal szembeni diszkriminacié parhuzamaival, azaz
egy olyan hip-hop koézosséget feltételez, melynek tagjatban kozos a

barmely(!) hatranyos helyzetd etnikumhoz val6 tartozas, valamint az

16 Bar a lemezeken erre torténtek kisebb kisérletek, példaul a Kicsi Tyson altal
eléadott ,,J6zsef utca” cimii dal Dopeman elsé lemezén (,,Fordult a kocka”) az
alanyi h6s egy roma biinéz9, aki a gett6bdl ,,tudésit”.

17 Amit és vakerok az az igazi utca”; ,Te ott laksz, ahol én, és mégse tudod,
milyen az utca. / Azt mondod, nem vagyok hiteles, miért van az, / hogy a VIII
keriilet téged semmibe vesz?” (Gangxta Zolee)
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tinik fel?!, A miuifaji sajatossigok etnicizalt perspektivaban képezédnek
le, és mind a megszolalas virtuozitisa, mind a muzikalitis roma
jellegzetességként kertil bemutatasra.

Ezekben a példakban is megfigyelhets, hogy a represszié nyelvi
eszkoze kozpontt szerepet kap a roma rap-zene legitimmé
formalasiban. A muzikalitas, és az ezzel egyiitt megjelens érték-
hozzarendelések a roma — gazs6 oppoziciés parban irédnak le, ahol a
roma az, aki zenei képességeivel elkdpriztatja, ugyanakkor annak zenei
inkompetenciaja okin meg is alazza a gazsot. A roma muzikalitis a
gazsok feltételezett zenei tehetségtelenségével képez ellentétet?2. Ezek a

szovegek nyiltan megkérddjelezik a gazso rapperek autentikussagat?,

.

2\ Egy rimsorozattal lefegyverezlek.” (Fekete Vonat); , Rengeteg a rimem, mint
uzziban a goly6” (Gangxta Zolee)

2 Két igazi roma gyerek / Neked a cigdny, nézd, mit csindl / kezében a gitdr,
tudod, barkit kipipal.”

B Magyar hip-hop soha nem volt, nem is lesz / A roma vér szdmit, mehetsz
vérvételre.”




6. fejezet

Joézsefvaros — banozés és kozosség

A zenekar szoévegeinek szempontjabdl fontos képzetek egyike
Budapesthez kotodik. A Jozsefvaros, a VIIL. kerillet mikrovilaga a
sztereotipizalé gondolkodisban mint tpikusan etnicizalt teriilet
képezSdik le. Itt talalhat6 a ‘f6viros roma népességenek jelentSs része
(Laddnyi 1991: 20-21) és az elSitéletes gondolkodis e tény
kovetkezményeként  értelmezi  a  kerilet gyors leszakadasit,
kriminalizalodasat, melyet egyre gyakrabban a gettésodas folyamataként
irmak le (Gyorgy 1992: 24-25). A kozigazgatisi terilet e
képzetrendszetben elszegényedd, problematikussa valé veszélyzonaként

jelenik meg, mely tétben és tirsadalmilag is elszigetelédik kozvetlen

43




kornyezetétdl; olyan varosrészként, ahol a romak jelenléte és az egyre
romld allapotok kozott egyértelmi Osszefiiggés fedezhetd fel.

Mikor a zenekar a Jézsefvarost abrazolja, tamaszkodhat tehat arra a
sztereotipidra, mely a keriiletet a f6varosi ,,romak gydjtGhelyeként” itja
le, és ujraértelmezhet ehhez kapcsolod6 jelentéseket (szegénység,
elmaradottsag, veszélyesség), ugyanakkor a hip-hop egyik kézponti
toposzat is érvényesitheti Magyarorszagon. A mifaj getté-toposzianak
,magyarra forditdsa” mar a Gangsta Zolee és a Kartell nevii formicid,
valamint Dopeman és a produceri tevékenysége nyomin sziletd
zenekarok (TKO) albumain is megfigyelhetd, azaz a magyar gangsta—
rap egyik kozponti elemeként értelmezhetd.

A Kartell és Dopeman dalatban a Jézsefvaros a ,kisstili
gengszterek”, a patriarchalis bin6z6i halézatok vilaga, a kabitdszer, az
lopas, és rablas, valamint a prostiticié illegalis univerzuma.?* A dalok
alanyi hései a hip-hop logikajanak megfelelGen a ,,nyertes gazemberek”,

akik gy6ztesként keverednek ki a konfliktusokbdl és akik hedonista

1

o NONEERAFAR RN . oo 18 "L

LY - [N

24 Ne feledkezz el a nyolc keriiletrél / nekiink adta, tudod, ezt a TeremtS / abbél a
célbol, ldatod, aki harcol / az kézottiink maradhat / és te harcolsz itt nemsokdra /
ugyanis nem tudsz mit tenni / erre sziillettem, tudom, mindent elvenni.” (Kicsi
Tyson); ,,Azt mondtam, figyeld magad, mert / ez a hely ami nevel és eltakar /
dsszetérod magad, én jot akartam, haver / mielétt rad szakad a szar és az utca
.elmar.” (Gangxta Zolee)
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szervezodo mikrokozmoszba, ebben szocializalodnak, és

elkeriilhetetleniil valnak a bin6zés résztvevsivé®. Mind az illegilis
tevékenységekbe valé belekeveredés, mind az azok ,hal6jabdl” vald
kitorési kisérletek, determinicids sémak mentén irddnak le: a keriilet
fogva tart, onnan kitorni szinte lehetetlen, ugyanakkor a keriilet
lényegesen tobb, mint puszta fizikai tér: meg is hatiroz, determinal
bizonyos életformara, és uralkodik az akarat felett, irrelevanssa,
megvaldsithatatlanna ,,teszi” a sajat karakterétdl idegen alternativikat. A
masodik album ezzel szemben az immar sikeressé vilt zenekar
mbefutasanak” elbeszélésével kezd6dik, melynek szimbdlumiva a
keriiletbdl val6 kitorés valik?. TR

Jozsefvaros a Fekete Vonat abrizolisiban a zenekar tagjai (és
altalaban a romak) szamara dontSen a pozitiv visszaigazolisok tertilete,
a sikeresség, az elismertség helyszine. A varostész megjelenitésében két
egymasba fon6dé vilig dominal: a ,,nyomorult gettd”, tehit a biinozés,
az er6szak, az elmaradottsig ,,dzsungelének” képzete (az elsé album
dominans képe), illetve a zirt, bezark6zd kiskozosségek, bensSséges

nagycsaladok, kozosségi térként funkcionalé utcik viliga (mely a

B Kirdly az utcdnk és Lovolde a teriink / a javitintézetbe tizenévesen keriiliink /
Mert nagyon Kirdly az utcdnk és Livilde a teriink / ez az élet itt és errdl nem
tehetiink.”

Régebben énekelt egy lany / a vdros mdsik oldaldn. / A sététségben a fényre
vart, / elképzelt szdzezer mesét, / dsszetette a két kezét / és diidolni kezdlte az életét /

A
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masodik lemezre jellemzG). A két képzetrendszer ugyanazt az

univerzumot  4brazolja  mas  perspektivabdl,  két  intenziv
képzetrendszerbe siritve bizonyos kiemelt jellegzetességeket, melyek
valtakozva, egymaisba étve, egymast viszonylagositva jelennek meg.

A prostiticio, a kabitészerek, a marginalizalt csoportok Jozsefvirosat
kisebb hangstlymddositasokkal tehat a magyar gangsta—rap gettd-
mitosziban megtalilhaté elemek kolcsonvételével alkotjdk meg. A
biindzés vilaginak abrazolasakor a tipikusan romakhoz kapcsolédonak
érzett tevékenységeket emelik ki, mint a lopis, a seftelés, a
szerencsejaték, a prostiticid, vagy a nepperkedés. Akar egy konkrét
figurit rajzolnak meg®0, akar az erGszak és a veszély csupasz magjat
ibrizoljidk3! a roma bin6z6 az, aki sikert arat, aki pénzt szerez,
érvényesiti akaratit, aki a szocidlis és verbalis kiizd6tér masik oldalan
allé gazsot vesztessé teszi’2. A roma blndzés sztereotipidjat keverik a
hip-hop retorikdjanak agresszivitasival, és a torvények athagasat, mint
Jézsefviros ,,dzsungelének” kovetkezményét mutatjak be. A magyar

hip-hop szovegviligiban a ,,Nyolcker” a talélésért folytatott kiizdelem

Hidd el az élet koztiink szép, / ne add fel, testvér, a reményt. / Ha egyszer
visszagondolsz rdm, / a vdros mdsik oldaldn, / ldtod, minden valora vdlt.”

30 Es, csd, haver, mi a pdlya, kérdi a rapper / Mikorra, mikorra hozzdk mdr az
drut, kérdi a nepper / Mert ez itt 6, a neve MacDaddy Black / mend, laza drogdrus,
roma a gyerek.”

3V Figyelj, haver / az igazi roma gyerek, biztos, hogy lever.”

32 Ne biijj el gdzso, mert rad taldlok!”

3 Kirdly az utcank és Lovolde a teriink / de errél nem csak mi tehetiink”
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felkésziltségek a kilsé kornyezetben is kamatoztathatok, im mis

»kint” aktualizalhaté képességeket a Jozsefvaros nem segit kiépiteni.
Bezirk6z6 univerzum, mely elszigetelodik és a jozsefvarosiakat is
elszigeteli a kilviligtdl. Mindemellett meg kell emliteniink, hogy a
magyar gangsta—rap cgyik gyakran felbukkand képzete szerint a gettd
,dzsungele” terjeszkedik, és a ,kilvilag” lassanként a VIII. kerilet
univerzumahoz hasonlatossa formaléddik.

A bGno6zS8 hajlammal &sszekapcsolédva  jelenik meg a roma
»ingyenélgség”, €l6skédés sztereotipidja, mely szerint a romak
tendenciézusan fogekonyak a ,tirsadalom kihasznalasara, él6skodéste,
pazarlasra, a helyzetilkkel val6 visszaélésre (Hann-Tomka-Partos 1979:
16; Csepeli 1997: 505). A romik az el6itélet alapjan lustak,
munkakertlok, kihasznaljak a nem-romakat, fényizé fogyasztassal
provokaljak a tobbséget, és ebbdl kovetkezéen a szamukra biztositott
szocidlis  kedvezmények, timogatasok  haszontalanok, hiszen
»felzarkdztatasuk” reménytelén, és habitusukbdl kovetkezéen nem is
érdemlik meg a nekik nydjtott tamogatasokat. A dalokban ennek a
megalizé elGitéletnek a kapesan is a represszid agenseiként jelenitik meg
magukat, és az agresszié egybefonodik a ratermettség képzetével®. Az

itt szintén jelen 1évé gazso-roma kettéség viszonyrendszerében a gazso

35 Elmondom neked, haver, hogy mi a j6 ebben / hogy fekete tiz lobog a fekete
szemekben / mert nem vagyunk egyek, még mindig nem érted / nem vagyok ellened,
csak szivom a véred.”




lanyhasaga, inkompetenciaja miatt vilik kihasznilhatévi. A romik vele
szemben, mint ritermett, életreval6 csoport jelennek meg. Az élskodés
a gazsok tehetetlenségének kovetkezményeként értelmezddik, és igy
egyrészt azok 0jb6l vesztesként kerilnek leirisra, madstészt
kihasznalasuk moralisan nem elitélend8.

A jozsefvirost getté megjelenitésének masik oldala a szik lokalis
kisk6zosségek vilaga, mely inkabb a mdsodik lemezen fedezhetd fel. A
kis tertileten talalhaté utcak, terek jelolik a. kézpontokat, és a bér- és
tombhazakban, de leginkabb az utcan él6 ,spanok” a tirsadalmi
kornyezetet. Bizonyos utcik, teriletek kiemelt pontokat képeznek a
tétben, emlitésiik nemcsak a Jozsefviros geografiai terét, hatirait,
hanem ezek életvilagit, szociokulturilis jellegzetességeit is felidézik©.
Az utcak ismerete, a boldogulas ezen tertiletek hilézatos rendszetében,
a koz0s referenciapontok elsajatitasa, és a terekhez kapcsolodo praxisok
ismerete kdzponti jelentéségh a dalok szereplSi szamara®. A terilet
sajat szabalyrendszerrel rendelkezik, Osszetéveszthetetlen dinamika
vezeti. A helyismeret itt még azt is garantilhatja, hogy a ,kilsg”,

ellenséges erdk, mint a rend6rok is a dalok hdseinek, és a varosrész

36 Szia Juni, mar ott vagyunk / siessetek, csumi. / Andrdssy 1t - Koddly korond -
Lova tér / a csapat gyorsan odaér; Klauzdl tér, ott van az én csapatom / Ott van a
sok hugom / és itt vannak velem, amikor csak akarom.”

37 Minden nyugodt, én is nyugisan vezetek / Ismerem a helyet, mint a tenyeremet /
Ismerem a zsarukat, ismerem a tereket / Itt néttem fel, én is itt voltam gyerek.”
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jellegzetességeinek engedelmeskedjenek3®. Az utca életvilagabdl vald
kilogas vagy szamilzetés a kozosséggel szembeni hitelvesztéssel,
érvénytelenné vilassal egyenlo, és a kitagadds vagy a hiteltelenség
bemutatasanak legf6bb dimenzidja is az utcak vilaganak viszonylatiban

nyer értelmet?.

38 Haladunk egyenesen a korit felé / hirtelen bedll egy rendér az auténk mellé /
nyugi, mondja Mogyi, ez a spanunk / Dedikdlunk, aztdn tovabbhaladunk.”
% A HARLEM tudja, senkihdzi voltdl / A romdk és a gengszterek el6l bujkdltal / A
Szigony utcaban sosem volt helyed / mert a miénk volt mindig a lakételep.”
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7. fejezet

Osszefoglalas

A Fekete Vonat egy 14j, Magyarorszagon szokatlan kontextusban
nyitott teret a romakrol foly6 nyilvanos diskurzusnak, ami — mint azt
érzékeltetni  prébaltam -, a  ciginysig problémairdl  foly6
beszédmoédoknak 1) iranyokba val6 nyitasat is lehet6vé teszi. Részben
ennck koszonhetd a szinte egyértelmilen pozitiv kritikai visszhang és a
kozonségsiker. A jelenség, egy 4 roma-megszolalas, azonnali
elfogadtatasra talalt a nyilvinossag férumain, ugyanakkor ez a visszhang
dontéen a jelenség felbukkanasanak szolt, azt idvozolte, természetének,

kovetkezményeinek részletes atgondolasara nem keriilt sor.
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