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bevezetés

Platén barlang-hasonlatiban em-
berek egy csoportja egy barlangban lelan-
colva élik le egész életiiket. Bent csupan
egy ures falat nézhetnek, amelyre arnyé-
kok képében vetilnek alakzatok, a barlang
szaja fel6l. A barlanglakéknak a val6sagrol
alkotott képe ezekben az arnyakban mertl
ki. A kilvilagrél nem rendelkeztek infor-
macioval, szamukra a viligmindenséget
ezek a képek alkottak. S ezzel tudatlansa-
gukban elégedett voltak.

Azonban egy ponton az egyik
barlanglaké — bar az eredeti miben
akarata ellenére — kiszabadulva a rabsa-
gabél, felmerészkedett a barlangon kivili
vilagba. Az ott latott valésag megijesztette
el6sz6r, majd miutan akklimatizalédott,
rajott eddigi életének korlatoltsagara: az
addig latott képek csupan a kinti valds
vilag embereinek, targyainak és kérnyezeti
elemeinek az arnyéka volt, és azokbdl sem
a teljes valésag, csupan toredék.

A barlang-allegéria alapvetSen
a nevelésrél, edukaciérol szol6 példazat,
mindazonaltal a mafaj engedi a szabadabb
értelmezés lehetSségét. Nem nehéz észre-
venni a parhuzamot a barlangbeli arnyék-
képek és a mi lathaté képeink a vilagrol
k6éz6tt. Olvasatom szerint ez az épitett
kérnyezetinkr6l, az épitészetrdl készuls

képek sokasagaban is igaz.

Az ember vizualis 1ény, kérnye-
zetének észlelését nagyrészt a szem végzi,
a latas altal szerezztik informaciéink
jelentSs részét. A kép informaciot kézol,
kommunikal és kommunikaciés médium
is. A tavolsagok a digitalis forradalom 6ta
lecsokkentek, a kép funkcidja, min&sé-
ge fejlédott s egyben atalakult. Képekre
hagyatkozunk kommunikaciénk jelentés
részében, és ez az épitészetre is értendd.
Kivansigot jelenitenek meg, akaratot
képviselnek, koncepciét mutatnak be,
dokumentalnak és elérevetitenek. Jelent6-
séglk, vizualis 1ény mivoltunk okan, nem
hagyhaté figyelmen kivil. Horderejik a
gyors informaciokézlésben rejlik — a ma
tarsadalmanak a hatékonysag hivészavara
valaszolva.

Hogyan tudja az épitészet, mint
alapvetéen egy a lassu folyamat az elsé
skiccek papirra vetését6l a megvaldsulasig,
felvenni a lépést a képek sebesen 6z6nl6
vilagaval? Mit jelent ez a digitalis korban,
és hogyan tudja eszk6zként hasznalni ezt
az épitész? Mindekozben ott lebeg az el-
lentmondas: a valds fizikai tér formalasa,
anyagszerisége miképpen él a képek vila-
gaban? A litds hegemodniajdban' az anyagi
val6sag lassan feloldédik, és épitészként
ebben a kétes kérnyezetben lavirozni 4j

kihivas. Ertekezésemben ezekre a kérdé-

'Pallasmaa J. (2005) A bér szemei. Typotex Kiad6, Budapest



sekre is keresem a valaszt. Felvezetésképp
a kép alapu kultarank kialakuldsat, a kép
jelentéségét targyalom, s azt, hogy a
képek miként befolyasolhatjak a vilagrol
alkotott nézeteinket. Ezutan a kép mint
épitészeti kommunikaciés médium szere-
pét és hatasat vizsgalom, korokat ativelve
napjainkig, amikor a digitalis technolégia
atirta az épitészettel valé kapcsolatunkat.
Jovébe tekinté felvetésekkel, a mestersé-
ges intelligencia kérdéskoréig eljutva meg-
prébalom 6sszesiteni a rendelkezéstnkre
all6 eszkozoket, hogy képesek lehes-

sink 1épést tartani a rohamosan valtozé
vilagunkkal. A szamos tényszerd allitas
mellett kisérletet teszek arra, hogy a sajat
épitészeti tevékenységemet a fentiek kont-
extusaban (Gjra)értelmezzem, nem elhata-

rolédva a szubjektiv véleményformalastol.






a kep jelentosege

W. J. T. Mitchell chicagéi iro-
dalomtudds kétezres évek eleji {rasaban
leirja korabbi mvészettorténészek, teo-
retikusok munkainak kritikdjaval az el6z6
évszazadban bekbvetkez6 képi fordulat
jelenségét. A 19. szazadig a textualitas
uralta a kilénféle humantudomanyok,
muivészetek, kultira és média jellemzé-
sét, leirasat. Azonban ezzel egy id6ben
a vizualitds is atstrukturalédott, kortars
teoretikusok kezdték el megfogalmazni a
nem-nyelvi szimbélumrendszerek gon-
dolkodasra gyakorolt hatasait. Mitchell
irasaban kiemeli azon feltevéseket, melyek
szerint a ,,néz6” mint fontos tényezd,
6nmagaban nem fejl6dott vizudlis érett-
ségében, csupan az adott korok technikai
vivmanyainak lencséjén keresztil volt
kénytelen azokat értelmezni. Erre példa-
ként Jonathan Crary egy miavében lefr-
takat hozza, miszerint a 19. szazad végi
modern muvészetek hatdsara a nézd ,,tes-
tet 61t6tt” végre — tehat gondolkodasaban,
vizualis felfogasaban és mivészetekhez
val6 hozzaallasaban is gyokeres valtozas

Iépett életbe, 6nallé lett. Gondoljunk

az impresszionista festészet pillanatnyi
benyomasaira, szemben az addigi akadé-
mikus festészet valosagleképezéseivel, s
arra, hogy ez a festészeti 4jitas milyen 4j
befogadoképességet kellett, hogy jelent-
sen.

Képi alapu kultarank gyokerei
sokkal régebbre nyulnak vissza. Kiala-
kulasa és jelenléte tarsadalomtudomanyi
szakterilet (is). A kép tekinthet6 egy
jellegzetes megismerési formanak, egy
lancszemnek a val6sag és a nézé kozott.
A kozépkori vallasi témaja képek, ikonok
ahogy a szent alakot megtestesitik, szak-
ralis funkciét kaptak. Az, hogy szemmel
lathato, vizualisan ,letapogathat6” képet
kapott az imadsag targya, ugy valt valé-
sagga is egyben®.

Ahogy a képekhez viszonyulunk,
tovabb fejlédik és alakul napjainkig. Ma
mar természetes, hogy a képernydéinken
lathatjuk a vilag masik felén bekévetkezett
természeti és egyéb katasztrofak sdlyos
tudésitasait. Furcsa paradoxon lehet ez,
hiszen izlandi vulkankitérés vagy japan

féldrengés még sosem volt ennyire kozel.

2 Gyiirki Kiss P4l ,,Képszertiség az épitészetben” cimi irdsiban von pirhuzamot az épitészeti kép és a

mivészeti paradigmak kézott. Bar az esszé némiképp forditott megk6zelitésben beszél a kép és az épitészet

viszonyaro6l, mint e dolgozat, a mivészettorténeti attekintése j6 alap a kép alapu kultirank megismerésé-

hez.

P Tasnadi Robert: Mirdl szélnak a képek? Médiakutatd, 2012. tél [online]: https://mediakutato.hu/

cikk/2012_04_tel/08_mirol_szolnak_a_kepek
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A Ekép alapi kultira

Tarténeti Attekintés

Mégis, ezeket az eseményeket maguk a ké-
pek reprezentiljak’. Ezért ezekkel a képek-
kel, pontosabban a képek 4ltal bemutatott
valésagfragmentumokkal val6é kapcsola-
tunk, talan épp korunk technolégiai okan
tavolsagtarto.

A kép jelentésége olyannyi-
ra meghatarozo, hogy hianyuk azonnal
felttnik. Az illusztraciék adta kénnyd
informaciobefogadas elkényelmesitette
képzeletiinket. (Erdekes ellenpont Valerio
Olgiati épitész ,,Non-Referential Archi-
tecture” cimd kotete, mely egyetlen egy
képet tartalmaz, mikézben az épitészetrdl
sz0l.) Az, hogy ez probléma-e és milyen
mértékben, arra vilaszt talin mas tudo-
manyterilet tud adni; a képek és az épi-
tészet kapcsolatat azonban a mar emlitett
szemlélé-informacidéatadas viszonyrend-
szerében érdemes tovabb fejteni. Hiszen
az ma mar egyértelmd, hogy a nyelvi
szimbélumok mellett a vizualis jelek egy-
arant kommunikacios jelleggel birnak — a
kovetkez6 fejezet a vizudlis kommunikacié

alapvetéseit tarja fel.
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A Ekép alapi kultira

Torténeti Attekintés
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Eép mint kommuanikacid,
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A kommunikaciéban résztvevé
két fél kézt az informaciécesere akkor
sikeres, ha annak megvan egy kézvetito
csatornaja. Ez a csatorna lehet hallhato,
lathat6, érezhet6 vagy ezeknek a kombi-
naciéi. Az atadni kivant informacié kozo6s
jelrendszeren alapszik, amely kulcsa az
informdci6é megértésének. Ehhez azonban
fontos egy k6z6s eléismeret, k6z6s vald-
sag, amelyek hianya nélkil az informacié
ires Gzenet lesz csupan, ami nem fog érté
fulekre talalni.

Ennek a k6z6s jelrendszernek
megvannak a maga sajatossagai. Ahhoz,
hogy a megértés sikeres legyen, ismerni
kell a fogado fél szempontrendszereit,
amely alapjan elbiralja a kommunikalé
médiumot.

Altalanosan elfogadott tény, hogy
a kép mint jel616, ugyanolyan szereppel
bir az emberi kommunikicioban, mint
maga a nyelv. Ez a tobb, mint kétezer éves
el6zményekkel rendelkez6, de csak a 20.
szazadban strukturilt szemiotika* tudoma-
nyanak készénhetd. S mint kilén tudo-
manyag, ennek is tobbféle megkdzelitése
létezik; az, hogy mennyire allitja szembe
a képet a nyelvvel, vagy von parhuzamot,
kulénb6z6 iskolak elméletei szerint értel-
mezhetSk. Ezek kozil érdekesnek taldltam
kutatasaim soran a filmszemiotika nézete-

it, azok kozil is Pier Paolo Pasolini olasz



teoretikus és filmrendez6jét: ,,A képeknek
nincs szétara. Nincs semmilyen elspajzolt,
konyhakész kép”>. Bar allitdsit filmmuvé-
szeti alapokon tette, a képek tekintetében
univerzalisnak mondhat6 — a kép alkotdja
maga donti el, mely tzeneteket kodolja
bele, tehat nem olyan egyértelmd, mint
egy nyelv esetében. Am ezzel egyiitt is a
kép (esetében a film) kommunikal, hiszen
egy meghatarozott jelentést kézvetit, amit
a néz6 dekdédol, megért. S mint ilyen,
azért képes erre, mert a koraléttink 1évé
vilag részeit hasznalja, azaz egy k6z0s
hattértudasbél merit. Arnyalja a helyze-
tet természetesen, ha a jelolt dolog és a
jelolé kozott nincs egyértelmiden azono-
sithat6 kapcsolat (Id. pl. szimbolizmus).
»A filmjel a nyelvi jeltdl eltéréen nem
ugyanazt jelenti barmely kontextusban, s
nem jelenti ugyanazt mindenki szamara”,
irta Gianfranco Bettetini olasz rendez6
és ir6. Allitasaban szintén kicserélhetd a
filmjel képi jelre; bar vannak hagyoma-
nyos értelemben vett képi jelek, melyek
jelentését nehéz elvitatni vagy megvaltoz-
tatni (pl. STOP-tabla), az értekezésben
tovabbiakban targyalt kortars épitészeti
képek széles témakoéréhez ez az értelme-
zés hasznosnak bizonyulhat.

Ebbdl kifolydlag elé6fordulhat,

* Szemiotika: jeltan, jeltudomany.

hogy nem lehet eltekinteni attél, hogy
adott esetben a képi megjelenités nem

egy szlk rétegnek készil, hanem téreked-
ni kell arra, hogy a lehet6 legszélesebb
skalan mozoghasson a befogadd kézénség
(amennyiben nem egy valéban szik ké-
z6nség elérése a cél). Kimondhaté, hogy
az univerzalis kommunikdciés csatorna-
ként — tegytk fel, épitész és laikus kozott

- mkoédé kép ne legyen tehat éncéla.

® Pasolini-t idézi Francesco Casetti, in: Casetti, F. (1998) Filmelméletek. 1945-1990. Osiris, Budapest
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Viznualis kommanikacid

»A vizudlis kommunikacio egyetemes és nemzetkézi: nem
ismeri a nyelv, a székincs vagy a nyelvtan korlatait; egyarant
megértik irastudatlanok és miivelt emberek. Tényeket és eszméket
nagyobb mértékben és mélyebbre hatolva tud kézvetiteni a vizua-
lis nyelv, mint mas kommunikdcios eszkéz.” (Kepes Gyérgy)

Miel6tt a kép épitészeti kommu-
nikaciéban betdltott szerepét vizsgalnam,
fontosnak tartom megismerni magat a
vizudlis kommunikaciét, a vizualis kul-
tarat, amelyben el6bbi is helyet foglal. A
vizualis kommunikacié térténetiségének
szakirodalma a mai napig né, ennélfog-
va értekezésemben a torténeti attekintés
helyett kommunikacidelméleti aspektusbol
kézelitem a témat.

Dr. Buda Béla pszichidter a
kézvetlen emberi kommunikaci6érél sz61é
kényvében a kévetkezéképpen csoporto-

sitja a kommunikacié tipusait:

»A kommunikaciét ezért nagy-
sagrendekre, 6sszetevOkre kell bontani
és ugy vizsgalni. Eddig még nem alakult
ki egységes allaspont a szakirodalomban,
hogyan kell ezt a felosztast elvégezni.
Pragmatikus megfontolasoktél vezetve,
a kommunikacié egészét a kévetkezd ré-

szekre bonthatjuk:

Kommunikicié informacidel-
méleti—kibernetikai értelem-
ben — informaci6- atadas mindenféle

rendszerben.

E Kommunikicié technikai ér-
telemben — informacidéatadas
ember alkotta, technikai rendszerek-

ben.

3 Tarsadalmi kommunikicid —

informacidatadas a tdarsadalmi

szféra rend- szereiben.

4 Biolégiai kommunikacio —
€16 szervezetek kulonféle

rendszereiben zajlé informaciéa-

tadas.

Ez a felosztis nem szerves, mert elméleti-
leg nem megalapozhat6. Inkabb jelenség-
tani szempontokat kévet!” (Buda, 1986)



E felosztas szerint a(z épitészeti)
kép a technikai kommunikacié szegmensé-
be tartozik, és ennek tikrében vizsgalan-
do helye, szerepe; ennek tikrében a vizu-
alis kommunikacié technikai értelemben
vett informaciéatadasa tanulmanyozandé.

Dr. Sandor Zsuzsanna disszertaci-
6jaban’ tett kisérletet a vizuélis kommuni-
kicié kommunikicioelméleti besoroldsira,
elsédleges, egyértelminek tiné kijelentése
szerint ,,olyanként felfogni, amelyben
az uzenetet képek tovabbitjak — ez a
széleskortien elterjedt gondolat egészen
a kommunikacié nagysikerd hirkézlési
modelljéig vezethetd vissza. Altalaban
nem tekintik vizualis kommunikaciénak
a testbeszédet, azaz a testmozgasokat, a
mimikat és a gesztusokat, mivel ezeket a
megnyilvanulasokat altalaban nem tekin-
tik képnek sem.” (Sandor, 2011) Ezzel
tehat a technikai kép mint elsédleges
vizualis informaciokézvetité fészerepe
igazolhat6. Sindor munkdjaban idézi
James D. Herbert mivészettorténészt is,
aki a vizualis alkotdsokat demokratizalja,
nem téve kilénbséget mlvészeti és egyéb
alkotasok koz6tt. Szintén megfogalmazza
a transzkulturalis 1ényegét, azaz ,,a vilagon
mindenkinek van szeme, s ezek a szemek
képesek a latasra” (Herbert, 2003). Ezzel

¢ Sandor Zs. (2011) Vigudlis alkotistipusok a kommunikdcidban. A vigudlis kommunikdcid viltogatainak isszehason-

1itd elemzése. Doktori értekezés. PTE BTK Nyelvtudoma
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egyutt a latas felé tereli a hangsulyt, és an-
nak nyomatékositott szerepére a vizualis
kérnyezetiink és kommunikacio értel-
mezésében. S hogy hogyan értelmezzik
ezeket, fontos emlitést tenni az emberi

észlelésrol.

nyi Doktori Iskola
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A wilisgral alkotott képink

Az emhbheri észleléas

Az emberi észlelés egy Osszetett

folyamat. Az informécié befogadasa az

észlelések sorozatabol 6sszedllé eredmény.

Ezen észlelések nem csupan lathaték, de
izlelhet6k, hallhatok és tapinthatok is le-
hetnek. A vizudlis kommunikacié nevében
rejti, hogy elsédlegesen a latasunkra és az
azaltal végbemend fel-, és megismerésre
hagyatkozik. Ertelemszertien azt tudjuk,
hogy a képen lathaté tirgy nem egyen-

16 a valds reprezentalt targgyal, csupan
képviseli azt’. Szellemi alkotéképességunk
az oka, hogy a latott jeleket struktiraba
rendezve jelentéssel ruhazzuk fel. S ezek
a latott benyomasok csoportositasa és
elrendezése szolgalnak alapul a vizualis
tdjékozodasban. (Kepes, 1965)

Kepes Gyorgy mivész és mavé-
szetteorikus 2008-ban djrakiadott esetta-
nulmanykétetének bevezetd szévegében
irja: ,,Vizualis élményeink a minket koril-
vevé vilag lathaté jellemz6ib6l szarmaz-
nak. Vizudlis kérnyezetinktdl figgenek
bizonyos fokig az altalunk létrehozott
vizualis formak, azok ereje, gazdagsaga és
rendszerezettsége.” A szemunk altal befo-
gadott kornyezetiink mar sziletéstnktol
fogva hatassal van vizualis érzékenysé-
ginkre, /glésiinkre. Ez a kbrnyezet napja-
inkra, a globalizalt, vilaghaléval kérilvett
életunkben mar tulajdonképpen hatarta-

lan. Az, hogy izlésvilagunkat mennyire

16

engedjiik befolyasolni barmilyen globalis
trend altal, az csupan sajat tajékozottsa-
gunktol fligg — és persze attél, hogy mi-
lyen mértékben engedjik meg magunknak
az internet mint tudaskézvetité haszna-
latat. Mig a mai napig tetten érheték akar
olyan céglogék vagy arculatok, amelyek
formavilaga még tikrézi a kilencvenes
évek végi, még éppen a szélessavi internet
el6tti id6k, vagy a 2000-es évek eleji, vizu-
alis téren sokak altal kritizalt id6szak egy-
szerl grafikait; addig a kortars tendencidk
elsépré erével terjednek és ,,nevelnek”
internetes platformjainkon. Bar Kepes
kritikaval illeti 2 modern tarsadalom gyo6-
kértelen és tulzé megjelenési formait, ad-
dig azon meglatasa, miszerint az ,,érzelmi-
leg és intellektualisan is karosodott ember
nem keriilheti el az alkotéképesség alapjat
képez6 érzékenység elnyomorodasat”,
helytall6 marad maig. Hite szerint ,,vissza
kell szerezniink egészséges kreativitasun-
kat, f6leg vizualis érzékenységiinket”, s
ezt kérnyezetiink esztétikai minéségének
emelésével érhetjik el. Kotetében ezeknek
a gondolatoknak a bemutatasara 6ssze-
gyijtott esettanulmanyok olyan nevelési
modszereket mutatnak be, amelyek mar
kisgyermek kortdl bizonyithatéan képesek
voltak a résztvevék vizualis érzékenységét

alakitani®.



Csakhogy ezen a ponton szikség-
szerlnek érzem feltlbirdlni valamelyest a
szemnek tulajdonitott hatalmat, tekintve,
hogy ezen épitészeti értekezésben szere-
pel. Az, hogy az épitészet miképp létezik
napjaink képeinek vildgaban, a tovabbi
fejezetekben kifejtésre keril, azonban
mint valds tér-alakité muivelet, tér-rész,

a tovabbi érzékszerveink szerepe sem
lebecstiilheté — ezzel az anyagi valésag fel-
old6dasanak témakoérét felitve. A vizualis
nyelv magasszintd muvelését elengedhe-
tetlennek tartom épitészként, de ugyan-
ebbdl az okbdl kifolydlag elgondolkodtat,
hogy valéban a latas-e az elsé érzékink,
amellyel informaciot szerziink? Edward T.
Hall és Juhani Pallasmaa irasaikban épp e
kérdésre adnak valaszt. Mig Hall antropo-
logiai szemszogbol vizsgalja az emberek
észlelésének mechanizmusait, addig Pal-
lasmaa ezt épitészeti kontextusba helye-
zi. A szemlnk mellett a2 b6riink, fulink,
orrunk, esetenként még az izlelésiink is
résztvesznek egy-egy térrél alkotott imp-

ressziéban. Mikoézben belépiink egy nagy

csarnokba, a latas altal tudatosul bennunk
annak mérete, a benne 1évé targyak hely-
zete, viszont mindek6zben tudatalattink
tovabbi informaciét szerez bérink recep-
torai segitségével a hémérsékletrdl, para-
tartalomrol; halljuk a visszhangokat vagy
a csendet, amelyhez r6gton kothetjik a tér
léptékét, akar butorozottsagat. Erezzik
az anyagok szagat, a levegé szarazsagat —
mindezek egy kétdimenzids képrél nem
leolvashatok kézvetlentl. Mindazonaltal a
képzeletinkben él a kép 4altal egy pre-
koncepci6 ezekrél a szem szamara rejtett
informaciékrél, abbél a meglévs tudasbdl
meritve, amelyet addig a vilagrol szerez-
tink.

A fentiek tikrében tgy gondo-
lom, hogy az épitészeti kommunikacioban
rejlé mind lehet6ségek, mind épp nehéz-
ségek a mai technikai képek vilagaban
feler6s6dnek. Miképp tud létezni az épité-
szet csupan a szem altal kdzvetitett infor-
maciok k6zo6tt — a kévetkezé fejezetekben
a vizualitds nagy témakorét az épitészetre

szikitve vizsgalom.

7 Példaval illusztrilva: René Magritte A képek drulisa cimG képe, amely egy pipat 4brdzol a ,,Ceci n’est pas

une pipe (Ez nem egy pipa)” felirattal.

8Tobbek kézott Rudolf Arnheim tanulménya a textualitds térnyerésérdl; Gerard Holton a vizualis képek

ismeretterjesztésér6l; William J. J. Gordon a képeknek a kreativ gondolkodasban bet6ltott szerepérél; vagy

épp Robert Preusser {rdsa arrdl, hogy ,,a megfelel6 médszerek megtalalasaval a vizudlis gondolkodas és

mivészi képzelSerd jelentSs és varatlan potencialja szabadithaté fel olyan embereknél is, akiknek szakterii-

lete nem 4ll kézvetlen kapcsolatban a vizualis mvészetekkel”.
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I. kezis

A koruléttiink 1évé vilag percepcidjaban hajlamosak let-
tiink tdl nagy jelentéséget tulajdonitani a vizualis észlelésnek. Ez
a képek hordozott informacidmennyiségének gyors befogada-
sanak készonhetd — pillanatok alatt kodolhaté és dekédolhaté.
A kép altalanossagban kézérthetd, egységes nyelvrendszerrel
bir, értelmezése egyes esetekben mégis az egyén személyes ta-
pasztalatai, véleménye alapjan megy végbe. Azonban a vizualis
érzékenység fejleszthetd, tanulhaté.
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epitészeti kommunikacioé

Mivel egy alapjaiban vizualis
szakmarol beszélink, igy természetesen
a vizudlis megjelenitési médok a legf6bb
kommunikaciés csatornak a felek kozétt.
Ez legtébbszor kétdimenzids rajzokon,
valamint latvanyterveken térténik, utéb-
biak a nem szakmabelieknek t&bb in-
formaciét képesek atadni, mint példaul
egy metszet vagy alaprajz. Az épitésznek
tobbek koézott az is érdeke, hogy épiileteit
a k6z6nség megismerje, elfogadja, meg-
értse. Azonban ott egy kommunikacids
szakadék kozte, mint informaciot kézol-
ni vagyo felad6 és a kézo6nség, mint azt
fogadni akaré fél kozott, amely fesziltsé-
get kelt kozottik, 6r6kos tavolsagtartast
generalva. Ez a szakadék egy olyan kéz6s
hattértudas hianyat feltételezi, amely nél-
kil maga a kommunikacié nem mikodhet;
ez karosan érinti mind az épitészt, mind
a laikus felet, hiszen sikeres egyuttmiko-
désik mindenféle szempontbdl pozitiv
jovoképet feltételezne. Ezért a jovire néz-
ve fontos, hogy egymds meg nem értését
lektizdve, olyan médiumok 4ltal j6hessen
létre informaciécesere, amelyet mindkét fél
képes értelmezni, megvan hozza a k6z6s
H»nyelv”.

A képi megjelenitésnek, mint
médiumnak feladata tehat az, hogy a
lehet6 legpontosabban mutassa be a

nézének azokat a gondolatokat, melyek
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az épitészeti produktum megsziletéséhez
vezettek. Ha a szemlél6 megismeri ezeket
a folyamatokat, jobban belelat a munka
menetébe, akkor kevésbé lehet szamara
idegen az 4j, vagy épp kozelebb kertlhet a
mar meglévéhéz. Az épitészeti produktu-
mokat abrazolé kétdimenziés megjelenité-
si médok, az elsé papirra vetett skiccektdl
az utolsé csoméponti rajzokig és lat-
vanytervekig, mas-mas minéségben mind
tartalmazzak mindazt a gondolatisagot,
amely végil az épitmény megépiléséhez
vezet. Epitészettel foglalkoz6 korékben
ezek értelmezése és hiromdimenzids
térbe vald vetitése nem okozhat nehézsé-
get, azonban a szakman kivili szemlélék
vizualis befogadéképessége ,,korlatozott”,
szamukra a klasszikus értelemben vett
képek hordozhatjak a legtébb informaciot
adott épilet - tervezett vagy mar megval6-
sult - tereir6l. Azonban két fontos problé-
makér — a térérzékelés és az idébeliség —
megnehezitheti az épitészeti képek helyes

értelmezését.

seaTuaTalFaw Tdal
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Térérzékelés dilemmé ja

,Erzéken ységrol beszélhetiink tehat az ember, az allatok és
a névények esetében, és miért is ne, a kb6zetekkel kapcsolatban is.
Ebbdél kbvetkezik, hogy az érzékenység materialista megkézelité-
se hasznos és sziikségszerl; de vajon elégséges-e?”*

A valés térben valé megtapasz-
talas lehetésége nélkul felmerdl a kér-
dés, hogy lehetséges-e az épitészetrdl
beszélni kétdimenzidban? A tervrajzok,
foték mind jel6lik az adott alkotasokat,
kommunikdlnak a befogadé felé, kézépen
allnak a produktum és a szemlélé koézott.
A jelélt targgyal kapcsolatuk kézvetlen,
tehat bizonyos értelmezések szerint a kép
egyenesen szarmaztathatd a valésagbdl™.
A valasztott médium minésége pedig a
két fél tulajdonsagaitdl fliggben alakitan-
do, létrehozva egy valés kommunikaciés
csatornat. Lényeges szempont a kézért-
hetévé tétel, hiszen épitett kérnyezetink
kvalitisa mindennapi életiink befolyasolo
tényezGje; megértése, fenntartasa kollek-
tiv érdek. Tehat a kozérthetéség jegyében
(is) a valasztott médiumnak - a képnek -
képesnek kell lennie egyfajta térérzékelést

nydjtani kétdimenziéban.

? Francois Soulages: Térérzékelés az értelmezhetdség hatardn, in: Adam A., Radvanszky A. (szerk.) (2015)
Térérzékelések — térértelmezések. Kijarat Kiadé, Budapest

1" Ezen értelmezés ellentétérdl, miszerint a kép ma mar megelSzi a valésigot, a fejezetben késébb esik sz6.

22



»Az organikus térstrukturat nem csak szemiinkkel tapogat-
Jjuk le, mely képekre bontja, hanem — mozgasunkon keresztiil -
egész testiinkkel is. [...] Kétszeres €érzéki benyomas az, amit até-
liink, olyan gazdagito kapcsolat, mely ebben a formaban csak az
épitészet sajdtja. Ez a mozgdasélmény természetesen csak akkor
lesz tékéletes, ha magdaban a miivészeti alkotasban Iép fel, gyen-
gébb formaban azonban képzeletiinkben is lejatszédhat; példaul,
ha egy épiilet fényképfelvételét alaprajzaval egyiitt tanulmanyoz-
zZuk. Akkor a szoban forgo mozgasfolyamat a szemlélé fantazia-
jaban jatszodik le. Az organizmus f6bb vona-saiban megtestesiilé
mozgaskép tudatat értelmileg és érzelmileg egyarant magunkban
hordjuk.”

A fenti idézet arra mutat ra, hogy képzelt
teret valéjaban csak valamiféle mozgast
vagy haromdimenzids teret imitalé mé-
diummal lehet j6l prezentalni. Azonban

a kép, mint statikus formatum, az elsé
fejezetben leirt értelmezési mechanizmus
okan szintén képes lehet elérni ezt — a
hattértudasként jelenlévé tapasztalasaink
alapjan, beleérzés, valamint a jel6lt targy-

gyal valé direkt kapcsolat altal.

"' Fritz Schumacher: Az épitészeti alkotas érzéki hatasai (1926), in: M. Gyéngy K., Moravanszky A. (szerk.)
(2007) A tér — Kritikai antoligia — Epitészetelmélet a 20. szizadban. TERC Kereskedelmi és Szolgaltaté Kft.,
Budapest
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Térérzékelés dilemmé ja

magocsi nyarald

A kép épitészeti egyeduralma tet-
ten érhetS volt a Baranya megyei Mago-
csra tervezett kisléptéka éptlet esetében
is. A megbizé a tervezési programon tul
viszonylag kevés konkrétummal inditotta
az egyuttmikoédést. A kiindulopontot ezen
kivil a tervezési telek sajatos geometriaja,
illetve a meglévé épitett és tdji kérnyezet
adta. A tertleten kisléptékd hétvégi hazak
talalhatok, tobbnyire sz6l6muveléshez
vagy pihenéshez kotott funkciokkal.

Az épitészeti koncepcid szerint
az épilet also szintje falazott technologi-
aval készil, homlokzata vakolt, mig felsé
szintje CLT panelekbdl all, erre faburko-
lat keril. A homlokzati anyagvalasztast
egyértelmien az épitési technolégiak ha-
taroztak meg, azzal a tektonikai alapvetés-
sel, miszerint a ,,nehéz”, ,,er6sebb” anyag
tartja a konnylszerkezetet. Az anyagoknak
ez a beléjik kodolt tulajdonsaga, amelyre
szamos archetipikus példa is 1étezik, az
éptlet kialakitasanal alapvetének bizo-
nyult szamunkra, a tervezSkre. Ezzel
szemben a meghizd szempontrendszere
a homlokzat mint kép megitélése soran,
nem ,latva” a mogottes szerkezetet és ez-
zel egyttt a gondolati tartalmat, a burko-
latok megcserélését terjesztette elénk.

A burkolatcsere értelemszertien
szembehelyezkedett volna a tektoni-

kai meggy6z6déstinkkel, mindamellett,

V » Litvanytervek a nyaral6 kilénb6z6

verzidirdl.

hogy egyéb, gyakorlati érv is szolt ellene.
Fontosnak tartom megjegyezni, hogy a
megbiz6 természetesen nem vétett hibat a
kivansaganak megfogalmazasaval, csupan
arra probalok ramutatni, hogy nem mindig
clegend6 a képre hagyatkoznunk, mikor
épitészeti gondolatokat kozvetitink. A
hattérismeretiink sokszor nem egy k6z6s
halmazbdl merit, igy a beleérzés, a képi
informaci6 értelmezése tovabbi magyara-
zatot kivanhat. S bar lehetnek arra vonat-
kozé elképzelések, amelyek a Iéptéket, a
tereket j6l korilirjak, az anyagi jellemzok
sokszor mégis a kép sikjaban ragadnak, s
ez okozhat a fentiekhez hasonlé ellent-
mondésokat.

A két fél érveinek talalkozasi

pontja végil egy egészében vakolt éptle-

tet eredményezett.




Térérzékelés dilemmé ja
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Idokbeliz=ésg problematikija

A szemiotikai modell szerint az
épitészet kommunikaciéként valé értel-
mezésében a kép mint informaciéhordozo
kulcsszerepet kap. A probléma ezzel a
modellel az, hogy ha adéként az épitészt
értjuk, tzenete (a terv) koézegeként pedig
a valasztott médiumot, legyen az rajz vagy
kép vagy a kiterjesztett valdsag, a kovetke-
206 az lzenet értelmezése a vevSre hdrul,
mig az ad6 és a kézeg ebben az informa-
ci6eserében passziv marad. Ebben az is
szerepet jatszik, hogy a modell maga a
tavkozlés kontextusabdl szarmazik!?, tehat
a megfelel6 kédolas és kdzeg kivalasztasa
csupan a tavolsag vagy a nem egyideji-
ség problémajat hivatott dthidalni — ez
pedig kihivas elé allithatja az informaciét
befogadé felet, az lzenet értelmezésében
magara marad. Magatdl értetédik, hogy ez
az épitészeti képek esetén sokszor a kom-
munikdcié sikertelenségét vonhatja maga

utan.

> Manovich, L. (2004): Posztmédia esztétika. Krizisben a médium [online]: https://exindex.hu/nem-tema/

posztmedia-esztetika/
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bharackos kiz

A 2019-ben indult Covid-jarvany
hatdsa az épitészeti kommunikaciéban is
érz6dott. A személyes kontaktusok sza-
manak redukalédasa még inkabb el6térbe
helyezte a képi megjelenitések egyértel-
musité szandékat. Bar a megbizdkkal vald
valos idejt diskurzus online felileteken
megoldhaté volt, a kézvetlen személyes
talalkozékat nem tudta potolni. Mind-
azonaltal az a kényelem, amit az online
térben valé kommunikacié engedett,
felilirta a meeting-ek sokszor problémas
megszervezését, ennek okan a nem valds
ideja parbeszédek - email valtasok - kival-
tottak a Google Meet értekezleteit.

Ebben a kommunikéciés kérnye-
zetben keresett meg minket a megbizé
egy ujépitési csaladi haz megtervezésével.
Az elsé egyeztetésre kész alaprajzzal’
érkezett — addigi tapasztalataink szerint
ezt egyfajta programtervként értelmez-
tik, az igények effajta kozléseként. Ennek
megfelel6en tervezétarsammal Gsszealli-
tottunk t6bb vazlattervet, amelyek mind
tartalmaztak azt a helyiségigényt, amely
korabban felmertlt; magatél értet6déen a
tervezési telekre, a kérnyezetre és a tajo-

lasra adaptalva.

« Liatvanytervek a lakohdz kilénb6z6
verzibirél. Els6 képen a szabadabb
értelmezésben, altalunk felvetett
koncepcié a megbizé altal 6sszedllitott

program alapjan.

A korabban emlitett kommu-
nikdciés metddus, tehat az email-valtds
idébeli eltérése okan a kézvetlen, egyidejd
diskurzus a folyamatbdl hianyzott, csupan
képek (alaprajzok és latvanytervek) alltak
rendelkezésre az értelmezésiikhoz. Igy
maguknak a terveknek épitész szemszog-
bél valoé textualis magyarazata a megbizé
szamara mar csak utdlag deriilhetett ki.
Nyilvanvalova valt, hogy bar a vizualitas
az épitészetben alapvetd tézis és elvaras,
a szoveges vagy szobeli magyarazatot
nem tudja teljes mértékben kivaltani —
kovetkeztetésképpen a kommunikacios
modszereinkben is valtoztatnunk kellett.
Ennélfogva els6dleges szempont lett a
tovabbiakban a valés idejd parbeszéd
lehet6ségének megtalalasa — jarvanytgyi
korlatozasoktol fiiggetleniil. Mivel a
projekt a kezdetektél fogva a vizudlis
kommunikaciora hagyatkozott, a hidnyzo
k6z6s hattértudasbol fakadd nézeteltéré-
sck végil az egylttmikoédés végét jelen-
tették; azonban a konklazidkat levonva 4]

stratégiara kényszeritett.

1 A jelenségrdl, a tervezési folyamatokban az épitész mint egyén helyérdl és szerepérdl a I11. fejezetben

bévebben foglalkozom.
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Fommunikacibts médiumok Atalakuliza

Technolagiai fejlodés

A digitalizacié térnyerésével az
épitészeti kép jelentSs atalakuldson, illetve
fejlédésen esett at. Mar nem elég csupan
szamitégépen renderelt latvanytervekrél,
t6bb képbdl 6sszerakott fotémontazsok-
r6l, mozgoképekrodl beszélni. Ma mar nem
szamit teljesen ujdonsagnak a kilénféle, a
szamitogép képernybjének sikjabol kiléps
vizualis megjelenitési formatumok' hasz-
nalata sem a tervezési folyamatok soran.
A szem elé tart, nem valos hiromdimenzi-
6s tér megjelenitésével még sosem kertlt
a kép ilyen kozel a valdsag leképezéséhez.
Ezzel a technolégiaval, de eggyel visszabb
Iépve, a 3D-s modellekig és renderelt
képekig, a tervezés folyamata is teljesen
atirédott.

Vajon az AutoCAD 1982-es
elsé kereskedelmi kiadasaban az erede-
ti ,,Mdasolas” parancs alapvets és déntd
t6rést hozott az épitészeti gondolkodas-
ban? (May, 2019) Az, hogy a szamitogé-
pes tervezbszoftverek adta lehetéségek
kiterjesztették megvaldsithatésag hatdrait,
talan nem is vitas. A kilénféle algoritmu-

sok altal generalt épitészeti stilusok talan

nem is létezhetnének el6bbiek nélkil. A
képzelet altal meghatarozott testek tervvé
formalasa lassan azon mulik csupan, hogy
az adott szoftver hasznalatat milyen mér-
tékben és minéségben vagyunk képesek
elsajatitani.

Azonban kétéla fegyver ez:
egyetemi tervezo6i konzulens szerepemben
volt alkalmam talalkozni azzal a hallgatéi
hozzaallassal is, ahol az Gtletek megva-
l6sithatésaganak gatat szabott az Archi-
CAD program nem teljeskord ismerete.
Egyszerbben megfogalmazva: a hallgaté
azért vetett el egy (egyébként vélemé-
nyem szerint 6tletes) megoldast, mert
azt nem tudta megmodellezni a szoftver-
ben. Kulcsfontossagunak gondolom azt
az alapvetd tényt, hogy nem vethetjik
ala magunkat a programbeli lehet6ségek
hatirainak — hiszen ezek csak eszk6zok,
ha agy tetszik, egyfajta kommunikacids
médiumok. Hasznalatukban a gondolat
pusztan artikulalédik, de nem megsziletik

— egyelSre’®.

" VR — virtual reality, virtudlis valésag: szamitégéppel vezérelt multiszenzoros kommunikaciétechnoldgia,

melyben a felhasznalé interaktiv a kérnyezetével. AR — augmented reality, kiterjesztett vagy augmentalt

val6sag: a valosag egyfajta latszolagos kiterjesztése valds idében, jellemzéen egy optikai eszkbz és egy

kijelz6 altal.

1 Bzzel el6reutalnék a IV. fejezetre, ahol tobbek k6z6tt a mesterséges intelligencia épitészetben valé jelen-

1étérol is sz6 esik.



»e.- AZ épitészet és az épitészeti grafika a szamitégépes
virtualitas lehetéségével egy olyan, korabban nem létezé eszkézt
kapott, amely nagy mértékben atalakitjia az egész alkotofolyama-
tot...”*6

Ahogy a fent idézett kényv szerz6i irjak,
a szamitégép nem csupan felvaltotta a
hagyomanyos eszkozoket, technikakat. Az
épitészet mint piacorientalt szakma képes
lett felgyorsulni a szamitégép altal, fel
tudja venni a 1épést gazdasagi értelemben
a felgyorsult vilaggal. Ebben a kérnyezet-
ben digitdlis rajzeszk6zeink kommunikaci-
0s eszkozokké valtak, s6t, kommunikacios
csatornaként is értelmezhet6k — nem csu-
pan épitész és megbiz6 kozott, de épitész
és tovabbi tervezé szakagak kozott is.
Piac alapu tarsadalmunk szabaly-,
és viszonyrendszerében mindennek az
elsédleges hivoszava a hatékonysag. Minél
kevesebb id6 alatt minél tébbet termelni —
az id6 pénz, ugye. A tarsadalom 4j genera-
cioi pedig egyre természetesebben mo-
zognak a digitalis vilagban, kénnyebben
kommunikdlnak egymadssal, egyszeribben
tajékozédnak — ennek alapja pedig a képek
készitése, képek altal atvett informacidk
¢és tudas. Ebben a kézegben és ezzel az
eszkozzel az id6hiany athidalhaté, hiszen

gyors és hatékony.

5 Dob6 M., Dr. Molnar Cs., Peity A., Répas F. (2004) Valésag — Gondolat — Rajz — Epitészeti grafika.
TERC Kereskedelmi és Szolgaltatéo Kft., Budapest
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Gazdasiagi kirnyezet Atalakuli=a

P Litvanyterv a ,,hazelejér6l” és a
végleges épiletrdl.

V Korabbi koncepcié terve. A szokatlan
formalast viltotta fel az egyszerd

nyeregtetSs archetipus.

bhalatonkeresztlari apartmanhizak

A kommunikaciés stratégia
modosulhat, amikor a megbizé nem sajat
hasznalatra terveztet éplletet. A balaton-
kereszturi projekt kapcsan a cél harom
egyforma apartmanhdz létrehozasa,
amelyeket a megbizé eladasi céllal kivan
megépiteni. Ebb6l kifolyolag a tervezési
programban préobaltunk mindannyian, ter-
vez6ként és megbizéként is, kertlni a sze-
mélyes preferenciakat. Természetesen ez
nehéz ebben az esetben, hiszen megbizéi
oldalrdl nézve, mindig bekuszik a ,,nekem
ez gy tetszik”, hiszen sajat élményeibdl és
izlésvilagabol merit. Ugyanakkor részink-
rél a kozérthetéség megtalalasa okozott
nehézséget — ritkan adodik arra alkalom,
hogy épitészként teljes szabad kezet kap-
junk a tervezés soran, felhasznalva akar
meghdékkenté anyagokat teljesen meglepd
helyzetekben.

A fentiek ismeretében a tervezési
program hivészavava az ,,eladhatésag”
valt. Amellett, hogy kénnyen értelmezheté
alaprajz és letisztult szerkezeti rend szi-
lessen, fontos volt a témeg-, és homlokza-
ti kialakitds ,,szerethet6vé” alakitasa. Egy
kompromisszum soran mindkét fél veszit
valamit, {gy talan jobb megfogalmazasa a
folyamatnak az egyezség, amely egyezség-
ben kiallhattunk az épitészeti koncepcionk

mellett, a megbizoi igényekre valaszolva.

A ,szerethetévé” alakitas egy
emlékezetes megbeszélés soran merilt
fel. A megbiz6 felhivta figyelminket arra,
hogy az utcai homlokzat, azaz ,,a hazele-
je” legyen valéban ,,hazeleje”. S minthogy
értekezésemben a kép jelentSségét vizsga-
lom, a homlokzat mint kép atirdsa iga-
zolhato. igy tehat olyan képi elemekkel,
mint példaul a hazszam megjelenitése a
latvanyterveken, vagy a vakolatstruktarak
differencialasa az éptleten (amit felfog-
hatunk egyfajta grafikai gesztusnak is a
homlokzati képen) elegend6ének bizonyult

a hdzelejiség megfogalmazasaban — ezzel

egyutt a végleges terv elfogadasaban.
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El~ridri=sok

A képek szamanak szaporodasa-
val egyidejileg jellegiik is megvaltozott.
Ahelyett, hogy a valésag reprezentacidi
lennének, a mai képek sajat valésagot
teremtenek, amely sokkal ,,val6sagosabb”,
mint a létezé fizikai és emberi vilag (Pal-
lasmaa, 2011). Szerepiik is megvaltozott,
hiszen megel6zi azt a valésagot, amelyet
reprezentalnia kellene, igy maga a valo-
sag csupan halvany tikoérképe a képek-
nek'. Igy a vilaggal szembeni elvarasaink
nagyban fiiggenek attél, hogy mit latunk
egy-egy képen — parhuzamban azzal, amit
egy latvanyterven latunk, a maga tékéletes
fénybeallitasaival és kérnyezeti adottsagai-

val, azt varjuk el a megépitend6 haztdl is.

A valos részletek képi abrazolasa
mellett, maganak a képi megjelenitésnek a
minésége is fontos szempont az eladhaté-
sag érdekében. Ha a valés megbizéi oldal
nem egy ember, hanem ismeretlenek soka-
sdga, az abrazolasmod mar nem feltétlentl
ragadhat meg a koncepcionalitds szintjén.
Igy a valésag minél hiiebb leképezése
meghatarozéva valt, még ha a technikai
ismeretek meg is haladjak az épitész sajat
tudéasat. Igy néhettek ki kilon szakmai
agazatként latvanytervezéssel foglalko-

26 cégek, épitészek, akiknek a valésaght

abrazolasmodja igen magasra helyezte az
elvarasokat a tervek képi megjelenitésé-
ben és megitélésében. Azonban amit nem

szabad szem eldl téveszteni:

~Mindig a megfelel6 eszkézt
vadlasztjuk ki a benniink €16
képek, szandékok kifejezésére,
s noha az eszkéz befolydasolja
az alkotas folyamatat, mindig
az azt felhasznalé6 ember
képességei és lehetéségei
keriilnek mérlegre... A program
felhasznalhatosagat a ,,tudasa”
és kommunikdcios képessége
hatarozza meg, hatékonysdga
pedig, mint minden mas
hagyomanyos eszkéz esetén,
erds 6sszefiiggésben all

az 6t felhasznaléo ember
képességeivel...”. (Valosdag —
Gondolat - Rajz - Epitészeti
grafika, 2004)

7 Richard Kearney-t idézi Pallasmaa a The Embodied Image cim( kényvében.
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Hiaba tehat minden technikai
profizmus, ha a kivant gondolatot vagy
informaciét nem megfelel6en mutatja be a
kép. Ugyanigy igaz forditva is, egy magas
minéségi, gondolatokkal teli épitészeti
terv esetén e gondolatok bemutatasa digi-
talis technikai tudas nélkil vajon elegen-
d6-e napjainkban?

Utobbi kérdésre bizonyara az épi-
tészek ravagjak, hogy persze! Hiszen ért-
juk egymads gondolatmenetét, latjuk, hogy
mukédik, és ott lebeg mar szemunk el6tt
a megval6sulas utani eredmény. Azonban,
mint ahogy a fentiekben mar emlitve volt,
piacorientaltsaga révén is, ez mar sokszor
nem elegendé: épittet6i oldalrél nézve
ennek tisztan érthet6vé kell valnia laikus

szemmel is (Id. kommunikaciés fejezet).
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Elviriasok

» esettanulmany'®: Philip

Philip Schaerer Svajcban végzett
épitész, latvanytervez6. Karrierje nagy
részét a Herzog & de Meuron irodanal
t6ltotte, tobbek kézott professzionalis
latvanytervezéként. Az iroda rengeteg,
ismert palyazati munkdjaban szerepld
vizualizaciék az 6 mavei. E képek megal-
kotasa, illetve az informacidkezelés adta
a loketet sajat fliggetlen karrierje beindi-
tasahoz. Mikor tavozott a studiobol, mar
a rendelkezésére alltak olyan ,,nyersanya-
gok” a latvanytervezésekbdl, amelyekkel
megalkothatta elsé 6nall6é képi projektjét,
a Bildbauten sorozatot.

E digitalis kollazs sorozat darab-
jainak felépitése nagyjabol azonos: egy
képzeletbeli épitményszeriség all a kézép-
pontban, legtébbsz6r a kép kereteibdl ki-
logva. A kevés képi elemhez hozzatartozik
egy semleges talaj, illetve egy j6l meghata-
rozhaté égbolt is. A szandékolt informa-
cidhianyt aztan a kollazsban alkalmazott
hiperrealisztikus texturdk fotdszertsége
teszi fesziltté.

A Herzog & de Meuronnal t6ltott
id6 alatt betekintést nyerhetett a képek
felépitésének médjaba — de nem csak
megalkotasuk technikai tudasara tett szert,
hanem az épitészeti képek mikodésének
elveire is. Rendszerezésiik, nyilvanossa-
guk, vagy épp fogyasztasuk — gondolatok

arrél, hogy miképpen hordozzak az infor-
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Schaerer - EBildhauten

maciokat, vagy épp milyen a valésaghoz
kotott viszonyuk.

A termelés szempontjabél Scha-
erer Bildbauten-sorozatanak egyik koz-
vetlen értelmezése: az épitészirodak profi
latvanytervez6jeként végzett sajat munka-
jara adott kritikai valasz, reakci6 a digita-
lis épitészeti latvanytervek hivalkodasara
és szemérmetlen kommercializmusara.
Frontalitasukban és nyers egyszertségiik-
ben a Bildbauten-sorozat képei igy Scha-
erer sajat, Herzog & de Meuron szdmara
készitett pazar képeinek pandanjaiként is
értelmezhetSk, eréltetett perspektivaikkal
és mamor{té atmoszférikus hatasaikkal.
Mdve chelyett a redukcié révén a bin-
banat 6nkéntes aktusava valik, a képeket
felépit6 minimalis Gsszetevok analitikus
vizsgalatava.

A gorgetés vagy bongészés digi-
talis kulturdjaban és a hiperzavart olvasék
kézonségének kontextusaban az épitészeti
projektek kénytelenek gyors egymasutan-
ban és egyre kevesebb informaciéval be-
mutatkozni, sok esetben egyetlen képpel
azonositva magukat. A Bildbauten-sorozat
e fejlédésen belul valaszként kindlja magat
az ilyen csékkent figyelemfelkeltésre, az
informaci6 6nkéntes hianya pedig stra-
tégiai alkalmazkodadst jelent a kultdra
mai fogyasztasanak 4j formatumaihoz és

sebességéhez.



Elvwirisok

"% Vassallo, J. (2016) Seamless: Digital Collage and Dirty Realism in Contemporary Architecture nyoman forditva
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Fommuanikacibs stratégiak

Epitészeti kommuanikacid

A korabbiakban emlitett, illuszt-
racioként hasznalt projektek kommunika-
cios stratégiainak Gsszesitésébdl az alabbi

tanulsagok vonhatok le:

a térbeliség érzékeltetésére nem feltétleniil elegendé a képek hasznalata. Ah-

hoz, hogy a minket kortlvevé teret, atmoszférat érezzik, a szeminkén tdl a
tovabbi érzékszerveinkre is szitkség van — minél tobbet vonunk be az észlelésbe,
annal hatékonyabb lehet a kommunikdacié. Tehdt adott esetben az anyagokkal vald
val6s kontaktus, vagy épp a képi megjelenités tovabbi, nem statikus formai segit-

hetik a tér és a tektonikai 6sszefliggések megértését.

Kiemelten fontosnak tartom az egyidejd kommunikacié jelentéségét, f6képp

a tervezési fazis kezdeti, koncepcionalis szakaszdban. Barmennyire is ma-
gyarazé jellegl egy-egy alaprajz, vagy épp mas vizualizicio, a kilénb6z6 hat-
tértudasokbol szarmazé differencia megakadalyozhatja az épitészeti gondolatok

értelmezését. Ehhez a megértéshez sziikséges a valds ideji parbeszéd.

A tervezési fazistol figg, hogy a képi megjelenités mennyire all indexikus

kapcsolatban a valésdggal. Mas megjeleniteni egy viziét, egy koncepciot, és
mds a kész épiilet bemutatasara szolgald, altalaban idilli jovéképet abrazold kép.
Az elvarasok a tervezési folyamat korai szakaszaban valé tisztazasa alapvetd, hi-
szen nem csupan a haznak, de az azt reprezental6 képnek is kilénb6z6 funkcidja
lehet.
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Eommuanikacibds stratégiik

Epitészeti kommunikacid
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II. Eezi=

Piac alapu tarsadalmunkban mindennek az els6dleges
hivoszava a hatékonysag: kardinalissa valt az informacié egy-
szerii és gyors atadasa. Ez az épitészeti kommunikaciora, illetve
az épitészetrél valé6 kommunikaciora egyarant igaz. Az eladha-
tésag, a killénféle gazdasagi szempontok atirjak a tervezési fo-
lyamatokat, hattérbe szoritva az épitett kérnyezet élhetdségét, a
valés emberi igényeket.
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digitalis fordulat

... @& média majdhogynem barokkos stilusban eltulozza az
eseményekel, és ezzel hiperérzékennyé teszi az informaciok befo-
gaddit minden megrendezett eseményre; mivel azonban az érzéke-
lés intenzitasa elérte a maximumot, hogy a befogado elviselhesse
az ujabb erészakot, és hogy a média tovabb kiildhesse az iizenete-
it, sziikség van arra, hogy a nézé mediatikus tényekbe befektetett
nagy mennyiségli érzékenységét egy teljes érzéketlenség kbvesse,
ez az lir fogja lehetévé tenni ujabb tények befogaddsat.”!®

" Francois Soulages: Térérzékelés az értelmezhetéség hataran, in: Adam A., Radvanszky A. (szerk.) (2015)

Térérzgékelések — térértelmezése. Kijarat Kiado, Budapest
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Informicibs &5 fogwasztdl tirsadalom

Az alfejezet cimében szerepld
kifejezések értelmezése és tanulmanyozasa
a tarsadalomtudomadnyok egyik témaja,

a tarsadalmi mechanizmusokat vizsgald
teoretikusok targykore. Igy értekezésem-
ben ennek koruljarasat a fokuszvesztést
elkeriilve nem kisérelem meg, mindazon-
altal a hozzdjuk kothetd, digitilis korunk
épitészetére és épitészet értelmezésére
vonatkoztathaté bevezetésként fontosnak
tartom.

A digitalis fordulat, az internet
széleskortien elérhetévé valasa nagy tarsa-
dalmi valtozasokat hozott magaval. Azon-
ban maga az informaciés tirsadalom nem
egyenld az internettel®, annak csupan egy
eszkdze. Téméren kifejezve, ,,az informa-
cios tarsadalom az emberi egyiittélés aj
médja, amelyben az informacid szervezett
el6allitasa, taroldsa, el6hivisa és felhasz-
naldsa jatssza a kézponti szerepet, és 4]
strukturalis elemek, a hdlizatok segitségé-
vel kialakul egyfajta ,,hdl6zati tarsadalom”
a maga Uj intézményeivel egyitt, amelyek
legnagyobbrészt a mar ismert tarsadalmi
intézmények atalakult formai” (Pintér,

20 Pintér Rébert: Uton az informécis tarsadalom megismerése felé, in: Az informdcids tarsadalom. Az elmélet-
141 a politikai gyakorlatig. Tankoényv, Gondolat — Uj Mandatum, Budapest, 2007

2 A szerkesztSk elészava, in: Barany T., Hamp G., Hermann V. (szerk.) (2020) Ku/turdlis iparigak, kinonok
és filterbuborékok. Typotex Elektronikus Kiad6 Kft., Budapest

22 Turai B. (2024) Mindent megvesziink, de semmit sem birtoklunk [online]: https://refresher.hu/3961-Turai-Bar-

nabas-Mindent-megveszunk-de-semmit-sem-birtoklunk utoljara: 2024. februar
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2007). A fejezet késébbi részeiben a ma-
vészetek, épitészet kritikai megitélésében,
az épitészeti képek fogyasztasaban ez az
elmélet tetten érhet6vé valik. Az interne-
ten vald jelenlét demokratikus jellegéb6l
ad6doan az ott jelenlévé informacidk
birtoklasa szintén magatél értetédik. Ez a
fordulat nagyléptékben megvaltoztatta a
kulturalis vilagot is.

»A kulturalis termelés mellett
a fogyasztas teriiletei és medialis kiter-
jesztései is valtozasban vannak: szerz6
és olvasé, termel6 és fogyaszto, fikcid és
val6sag kézott egyre vékonyabb a hatar;
a szerepek mellett pedig az attitidok is
atalakulnak, akar az irodalomra, akar a
zenére, akar a sorozatfogyasztasra gondo-
lunk”?. S mikor fogyasztasrdl beszélink,
mar nem az el6z6 évszazad elején sulyos
kévetkezményekkel jaro tulfogyasztasat
kell érteni; digitalizalt életinkben talan fel
sem tdnik mar, hogy azok a javak, amelye-
ket megveszink, bérlink vagy el6fizetiink
rajuk, valéjaban kézzel nem foghato ter-
mékek — valéjaban, fizikailag nem birto-
koljuk Sket?. A képek sodrd egyvelegének
szabad aramlast biztositva, stabil kontext-
usként van jelen életinkben az internetes

halézat.
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sopektikulun™

Juhani Pallasmaa szamos {rasaban
biralja a latas egyeduralmat az érzékszer-
veink f6l6tt, mindemellett sokat foglal-
kozik a &ép tarsadalomra és épitészeti
gondolkodasmoddra gyakorolt hatasaival.
Az, hogy az épitészet 6nmagat képekkel
definialja, mar épitészettorténeti tény,
azonban Pallasmaa szerint a mai kény-
szeres képalkotasi technikdk és a pilla-
natszerd épitészeti képek olyan fikciokat
tarnak szemink elé, amelyek az épité6mi-
vészet alapjat hagyjak figyelmen kivil®.
»EBlidegenedett”, ,,anyagtalan” épitészeti
vilag ez, ahol a mai latvanytervek ,,puszta
grafikai gyakorlatnak” tnnek. Hatarozott
ellenallasa az épitészeti képek ilyen forma-
ban val6 megjelenésére lestjté szavaiban
tinik fel: magunkat csapjuk be altaluk,
elhomalyositjak a j6véképinket.

Ez a ,spektikulum tirsadalma”
Guy Debord francia teoretikus, filmren-
dez6 értelmezésében. Az azonos cimmel,
t6bb kiaddst is megélt kialtvanya pontrol
pontra szedi e tarsadalom (1967-ben)
allandé szoérakoztatasra vagyo, (6n)
reprezentaciéra reagald sajatossagait; a
jelenlévo6tdl elszakadva, csupan a valdsag

abrazolasa az, ami lenylgozi.

» Pallasmaa, J. (2011) The Embodied Image. Imagination and Imagery in Architecture. John Wiley & Sons Inc,
West Sussex, UK
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A spektdakulum fogalma roppant sokféle latszatjelenséget

+ fog egybe és magyaraz. E jelenségek sokfélesége és elté-
rése csak latszat, pontosan annak a tarsadalmilag szervezett
latszatnak a ldatszata, amelyet a maga dltalanos valésdaga-
ban kell megragadni. Onfelfogdsa szerint a spektakulum a
latszat igenlése, illetve a teljes emberi, tehat tarsadalmi élet
egyszerd ldatszatként valo igenlése. A spektdkulum lényegéig
hatolo kritika azonban felfedi, hogy mindez nem mas, mint az
élet latvanyos tagaddsa; mint az élet lathatéva valt tagada-
sa.

A spektdakulum Jdridsi pozitivitasként jeleniti meg magat,

tamadhatatianul és megkézelithetetleniil. Annyi a mon-
danivaldja, hogy ,ami latszik, jOo; ami O, latszik”. Az dltala
elvszeriien megkovetelt viselkedésmod a passziv elfogadas,
melyet mar el is ért, hiszen sajatos megjelenésére nincs va-
lasz — mivelhogy 6vé a megjelenés monopdliuma.

A pszeudo-valésag megjelenitésére mind
hajlamosak vagyunk akar akkor is, amikor
a képekkel egyértelmien ,,eladni” akarunk
valamit — ide sorolnam a tervpalyazatok
latvanyterveinek gondosan megvalasztott
technikait is. Ezek a képek mind hiva-
tottak bemutatni az épitészeti gondola-
tokat, azonban limitalt szamuk miatt a

jol megvalasztott, sokszor mar torzitott
szemszOg, az expressziv kifejezésmod

hangsulyossa teszi azokat.
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popektikulum”

kezzthelvi Balaton-part

A Magyar Mtvészeti Akadémia
altal 2020-ban kiirt 6tletpalyazat téma-
ja Keszthely Balaton-parti teriiletének
rendezése, ezzel egyiitt egy 4j strand-,
¢és wellnesskézpont megtervezése volt.

A tervezési program léptékének erre a
helyszinre val6é helyénvalosagat kritizalva
a tervink kisebb mértékd beavatkozast
mutatott be. Mivel a Balaton-partokra
egyébként is jellemz6 tulépitettség érhetd
tetten, fgy a természeti értékek megbrzé-
sét, illetve ahol az sziikséges, visszaallita-
sat céloztuk. Még egy olyan frekventalt,
kézponti teleptilés esetében is, mint
Keszthely, fontosnak tartottuk ezt a szim-
bidzist erésiteni a kérnyezettel, él6vilag-
gal.

A koncepci6 alapja tehat a za-
vartalan természet el6térbe hozasa volt,
amellett, hogy egy teriilet ¢lhetéségét és
fenntarthatésagat a megfelelé funkcidk
telepitésével lehet elérni. A rajzi anyag
mellett tehat a latvanytervek hangulatai-
nak is ezt kellett bemutatniuk. A valasz-
tott technika, a fotorealisztikus részletek-
kel gazdagitott, de mindemellett er6sen
koncepcionalis szinten marado6 grafikai
elemek expressziv hatdsa timogatta az
elképzeléseinket. A szandékosan kevés
emberi jelenlét mar-mar csendélet-szerd,
a természet nyugodtsagat jelzi. A szin-

hémérséklet, az id6jaras abrazolasa nem
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tipikus balatoni nyarat idéz, sokkal inkabb
Gszies jelleggel bir - szintén a hdboritat-
lansagot kifejezve. A tervezett épiiletek a
legtébb képen nem fészerepléként allnak
a kép kézéppontjaban, csupan hattérként
szolgalnak.

A képek kifejezberejét nem
gondoltuk tovabbmagyarazni széveges
leirassal, csak egy verssel illusztraltuk a
fenti hangulatokat - igy teljes mértékben a
képek kertltek el6térbe a tervek értelme-

zése soran.
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Lantos Mazeum

Szintén MMA-palyazat volt a
2022-ben kifrt Lantos Muzeum megterve-
zése Pécs varosaban. A heterogén terve-
zési teriilet sok szempontbdl problémas:
kulturalis teriiletek kézotti pufferzéonaban
talalhat6, nagyforgalmu, erésen zajterhelt
ut mentén. Ezekre keresve a valaszt, azt
nem kizardlag egy épilettomegben tervez-
tiik, sokkal inkabb markans, zold térfalak-
kal hatarolt nyugvopont volt a cél. Ennek
megfelel6en a program nem allhatott
meg az épilet falain beltl. Lantos Ferenc
természetelvd mivészete és gondolko-
dasmodja absztrakt médon fejezédik ki a
forumtér kitdgulasaban, “zizegé és zsezse-
26” parkka valasaban. A keretezé dom-
boknak készénhetSen a park természetes
rezdiiléseit nem zavarja kilsé zaj. Csend
van.

A kevés szamu kulsé latvanyter-
ven a park kertl kézéppontba, de nem
mint a képek f6 témaja, hanem mint
egyetlen erés szinnel és kontraszttal
megjelend képi elem. A digitalis kollazs-
technikaval készilt képek névényelemei-
nek kivalasztasanal a val6saghtség mellett
fontos volt az épitészeti koncepcidra
valé réersités. Igy az egymasra rakott
rétegekkel dus névényzet hatasat keltik,
de technikai sajatossagaik miatt érezhe-
téen koncepcionalis szinten marad. Nem

hazugsag ez, csupan egy fontos gondolat
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illusztracioja.

Ezzel szemben a belsé terek
reprezentacioja statikusak. A kevésbé
kontrasztos szin-, és arnyalategyensuly, a
kép targyahoz koézel esé nézépont, kevés
figuralis jelenlét és az egységes fedGtextu-
ra altal sugarzott atmoszférikus eredmény
a belsé terekben és kiallitdsban valé elmé-

lytlést mutatjak be.
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nasgvharsanyi emlékhel-y

A terv egy sirkertre tesz javasla-
tot, amely mélté emléket kivan allitani az
1687-es nagyharsanyi csataban elhunytak-
nak. Minden katonai erét figyelembe
véve sok ezer katona vesztette életét. Min-
den katona egy-egy jelképes sirkovet
kap, amelyek koncentrikusan sorakoznak a
kereszt koril.

A hely sokrétd jelentésében
legeldl kellene szerepelnie az 1687-es
csatanak, mégis - talan az emlékmivek
jelenlegi szoritott, nem mélté bemutatasa
okan is - ma valahogy a helyhez kapcso-
16d6 emlékezet periféridjan van. A terv
egyik legfontosabb alapvetése, hogy ezt a
sokoldalu jelentéstartomanyt egységben
képzeljik el. Igy a mentalis térkép ész-
szetevoi is koherens egységet alkotnak,
amely egység a megemlékezést is méltova
teszi. Az Gjonnan hozzaadott helynek két
arnyalt olvasata van. Alulnézetb6l szakra-
lissa valik a térélmény, mig feltlrél nézve
a muavelt, megmunkalt tdjhoz ad tajépi-
tészeti elemet a sirkovek sokasaga, azok
koncentrikus elhelyezése.

Ezt a hangulatot a rajzokkal és
latvanytervekkel az eddigiekhez képest
eltér6 grafikai megfogalmazasban kivan-
tuk bemutatni. El6térbe kertlt a kézi
rajzolasbol eredeztethetd, kézvetlen kap-
csolat a tervvel, s ezt az a fajta szakralis

gondolatisag alapozta meg, amely a terv
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egészére is hatassal volt. A kézzel készilt
rajzok alkotasa kézben a rajzold és a targy
koéz6tt szorosabb, kézvetlenebb kapesolat
érezhet6 - még ha a targy maga mindvégig
képzeletbeli is marad. Ennek megfelel6en
expresszivitasa, lényegre val6 fokuszalasa
mindinkabb tettenérhets. Epp a sallang-
mentes el6addasmod altal képes Gzenetét
megfelel6en atadni.

Eszk6z-, és médiumvalasztas-
nal térekedni kell arra, hogy oly médon
mutassuk be az atadni kivant informaciot,
amellyel magabiztos tudassal rendelke-
zink, igy a kevert technika mellett d6ntot-
tunk. A kézi rajzok, amelyek a tervezési
folyamat kezdetétdl, skiccek formajaban
rendelkezésre alltak, a kivant hatds érde-
kében grafikai utémunkat igényeltek - kol-
lazstechnikaval, mas-mas klasszikus kézi
rajz elemekbdl konstrualt végeredményt
kaptunk. Monokrém szineivel s csupan
a f6 épitészeti elemek kidolgozasaval az
informaci6 nem esett aldozatul a zajos
megjelenitésmodoknak, elmélytlt hangula-

tot abrazolnak.
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Az a fajta technoloégiai fejlédés,
ami teljesen atszabta az épitészeti terve-
zés modszertanait és folyamatat, ma mar
nem szamit jkeletdnek. ,,Az Gjmedialitas
elméletének egyik f6 teoretikusa Lev Ma-
novich, aki szerint a szamitégép feltalalasa
legalabb akkora hatassal van a kultarank-
ra, mint a nyomtatds vagy a fénykép meg-
jelenése. [...] ’a kommunikacié minden
részére hatassal van, beleértve a beszet-
zést, a manipuldciot, a tarolast és az elosz-
tast, tovabba kihatdssal van minden mis
tipusu médiumra is — sz6vegek, alloképek,
mozgdképek, hangok és installaciok™?.
Tulajdonképpen azon épitészek szama,
akiknek nem jelent djdonsagot és prob-
lémat a rajzszoftverek hasznalata, mar
nagyobb, mint azoké, akik ,,csak” kézzel
rajzolnak. igy hat talan mar nem idGszera
az sem, hogy a digitalis fordulat jelenségét
az épitészetben uj jelenségként kezeljem.
Azonban az online tér sajatossagait és az
épitészet ebben valé 1étét érdekesnek
gondolom vizsgalni — a digitalis 1ét olyan

platformja mar ez, ahol az anyagisag egy

szinttel tavolabb keril a val6sagtol.

»A k6z6sségi média olyan, az
online térben létez6 feliletek Gsszessé-
ge, ahol az egyének kapcsolatba lépnek
egymassal — a jelen értelmezésben tehat
a technolégia stirsédésének helye, ahol
tudds képz6dik”?. Roviden szolva a
k6z6sségi média egy olyan 6sszefoglald
elnevezés, amely azokat a feltuleteket fog-
lalja magéaban, ahol egyének és csoportok
informaciot régzitenek és kozvetitenek.
Az elsé ilyen oldal 1997-ben alapul az
Egyesilt Allamokban, napjaink (egyik)
legnagyobb kéz6sségi oldalat, a Faceboo-
kot pedig 2004-ben alapitottak. 2010-ben
korilbelil 700 ezer felhasznaléja volt,
mara 1,6 millidrd korili ez a szam. 2008
ota tovabbi k6z6sségi oldalak nyiltak,
differencialédtak a céljaik, célk6zonségiik,
fgy mara mar a vilag lakossaganak nagy-
jabol 70%-a hasznal valamilyen k6z6sségi
média feluletet®.

Ezek a szamok j6]1 mutatjak,

hogy életiink, illetve ahol élink, teljesen

* HEged B. (2020) Poszthumén tendenciak a jelenkori internetm(vészetben, in: Transgmédia. Interdiszcipling-

ris tanulmdnyok. Kijarat Kiad6, Budapest. Eged idézi: Lev Manovich, The Langunage of New Media, Massachu-

setts, MIT, 2002, sajat forditasaban.

2 Kepe N. (2020) A kizisségi média inimddé embere. Technoldgiai emberkép a 21. sgdzadban. Doktori értekezés.

Pazmaéany Péter Katolikus Egyetem Bolcsészet- és Tarsadalomtudomanyi Kar, Politikaelméleti Doktori

Iskola

% Colomina, B., Wigley, M. (2016) are we human? Lars Miiller Publishers, Ziirich



atalakult. Kapcsolatainkat leginkabb on-
line apoljuk, emlékeinket online taroljuk,
informiciét, termékeket, ételt vasarolunk
az internetrél. A kéz6sségi média nem
csupan valami képz&dmény a vilagha-
16n, hanem ujfajta térben létezé varosok,
amelyek tulajdonképpen a hagyomanyos,
fizikai varosaink funkciéjat teljesen he-
lyettesiteni tudjak. ,,A k6z6sségi média,
elsésorban is a Facebook térhéditasa sok
tekintetben djradefinidlta a nyilvanossag
[...] fogalmat és hatarait”?.

Ez a fajta nyilvanossag sokszor
szembetind lehet a kilénféle bejegyzések
alatti kommenthiborikban, vitikban — az
esetek nagyrészében moderacié hianyaban
elszabadulé indulatok szegik kedvét az
olvasonak tovabbi hozzaszolas irasahoz.

S miért is kellene modetricid, hiszen az
internet szabad és demokratikus jellegével
szembe menne az effajta korlatozas. Hivo-
gatd tulajdonsaga ez a gyors kozléshez és
a nagy tdmegek eléréshez.

A mivészeti dgak, az épitészet
is a mar egyébként is lealdozéban 1évé
nyomtatott sajté hasabjairdl atkoltézhetett
ebbe a vilagba, névelve az (6n)reprezen-
taci6 lehet6ségeit, amibdl szakmailag és
gazdasagilag is profital. ,,A nem kiléné-

sebben interaktiv szerz4i weboldalakat

kiszoritottak a k6z6sségi oldalak, melyek-
nek hasznalata egyszerbb, hatékonyabb,
és amelyeken a legkulénfélébb diskurzu-
sok bontakozhatnak ki az oldal témajaval
kapcsolatban”, irja Havasréti Jézsef a
Szalonkultura és irodalomkritika a k6z6s-
ségi médiaban cimd esszéjében. Bar az
iras leginkabb a kortars irodalmi helyzet
allapotat vizsgalja ezeken a felileteken, de
mint egy eddig sztkebb réteg érdeklédésé-
nek targya, igy a mivészetek és épitészet
is hasonl6 folyamatokon esett-esik at.
Ezeken a k6z6sségi platformokon
a lathatésag sikerességét kvantitativan
meg lehet mondani: azaz a kévetések,
kedvelések szama, megosztasok és hozza-
sz6lasok, mint elérést novels interakcidk.
S mint gazdasagilag értelmezhetd adatok,
a lathat6sag csaknem egyenlé a poten-
cialis bevételi forrassal. Egyszertibben
fogalmazva, ha tobb 4llandé kévetSje van
egy bizonyos profilnak, annal nagyobb
az esélye a potencialis vasarlonak. Maga-
t6l értetédik tehat az épitészirodak mint
6nallé felhasznaléi profilok megjelenése
a Facebookon, Instagramon, sét akar a
Tik-Tokon is. A mai ember informacié-
fogyasztasi szokasainak megismerése is
kardinalisnak bizonyul a k6z6sségi média

mint kommunikacidés platform hasznala-

*" Havasréti J. (2020) Szalonkultira és irodalomkritika a k6z6sségi médidban, in: Kulturdlis iparigak, kdno-

nok és filterbuborékok, Typotex Elektronikus Kiad6 Kft., Budapest
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taban — mindez igaz épitészirodak szem-
pontjabdl is, amennyiben a versenyképes-
ség, a tobb elérés generalasa a cél.
Maganak az épitészetnek mint
témanak a helyzete is atalakult a ko-
zOsségi média altal. Példaképp, érdekes
az Epitészférum utébbi par évében
a nagyk6zonség felé nyitdsa ezeken a
platformokon, jellemz6en Facebookon.
Az épitészetet kbzliggyé tenni, épitészet-
r6l edukalni sziikséges és fontos, emiatt
természetesen a szakmabeli hireknek, cik-
keknek a nem szakmabeliek figyelmét is
fel kell keltsék, el kell 6ket is érni — mint-
hogy férumrol beszélink, parbeszédeket
generalva. Ennek vannak pozitiv hozadé-
kai is, hiszen a kézbeszéd targyava valik
a szakma, azonban negativ hatasai ezzel
szorosan 6sszefiiggenek; a legtébb hozza-
sz6last generdl6 bejegyzések alatt a nem
épitészettel foglalkozé kéz6nség vélemé-
nyét (is) sokszor helytelen érvelési moé-
dokkal®® irja meg. Ez a fajta véleményezés
nem general parbeszédet, még vitdkat
sem; minéségik és vallalt szakmaiatlan-
saguk pedig rontjak a szinvonalat. Mégis,
mindezzel egyltt a kéztiggyé tétel fontos
Iépése az, hogy ne zarkézzon el a haszna-

16k elél, az elefantcsonttorony jelenségét

% https://a.te.ervelesi.hibad.hu/

elkertilve. Az, hogy a diskurzusok laiciza-
lédnak, nem feltétlentl gond — a megértés
érdekében. Errél is sz6 volt a KEK Trust
Your Architect! programsorozatanak egyik
beszélgetése soran, amelyet Z5ldi Anna
foglalt 6ssze cikkében. ,,Az épitészet nem
verbalis mufaj, mégis valami miatt hagyo-
manyosan megprobaljuk széban értel-
mezni az épitészeti alkotasokat. Ertelmezi
maga az épitész [...] értelmezi a szakma,
amikor tdjékozdédasi pontokat jeldl ki 6n-
maga szamara, azutan az épitészet kritiku-
sa, mikor trendeket vizsgal, és nem utolsé
sorban a befogadd, aki talin az egész folyamat
legfontosabb szereplije — legalabbis kivanatos
lenne, hogy az legyen”®. E beszélgetés
résztvevéi mind egyetértettek abban, hogy
,»szikség van a mindenki szdmara érthetd

nyelv kialakitasara”.

2 76ldi A. (2016): Nyelveken sgélva [online]: https://epiteszforum.hu/print/nyelveken-szolval, utojara:
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Mélyi Jézsef a Kozosségi mé-
dia, k6z6sségi muikritika cim@ esszéjének
elsé mondataval felidézi a mar évek o6ta
hangoztatott kijelentést: valsagban a
mukritika. Ennek az allitasnak t6bb okat
is firtatjak — tobbek k6z6tt eltinében van
az értd és olvasé kézonség, a folydiratok
szerepének és kulturdjanak atalakulasa,
vagy épp a digitdlis médiumok hatalomra
térése. A jelenség korantsem udjkeletd; mar
a 18. szazad kozepe 6ta ugy vélekednek,
hogy a kilénb626 mivészeti agak és kriti-
kusaik nem egyenlé (és nem is tud egyen-
16) szempontrendszerek szerint mikédni.
Mig egy irodalmi marél viszonylag egzakt
modon lehet irni, addig egy vizualis alko-
tast szavakba 6nteni, a vizualis élményt
szavakkal leirni sokszor ellentmondasos
lehet, hiszen a targyat mindenki mas is és
mashogy is latja. S mégis, a korstilusok,
akadémiak altal megalapozott sztenderdek
szerint volt egy meghatarozott szem-
pontrendszer, amelyhez az adott mivet
viszonyitani lehetett. A vilaghaborak
utani mivészeti kritika a nyugati vilagban
egyfajta k6zszolgalati szerepet t61tott be
(Mélyi 2020). Feladata elsésorban a mivek
értelmezése és kézvetitése volt, amely
a polgari tarsadalom muvelését tdzte ki
célul. Reményre adott okot a tdémegmédi-
aban, televiziéban egyre szélesebb korben

val6 megjelenése, a hétkéznapok szerves

o8

részeként.

A 2000-es évektdl kezdve azon-
ban a folyamat, ha nem is allt meg, de
jelentSsen lelassult. Talan az internet
széles korben val6 elérése a vildgon ered-
ményezte, hogy barmely mivészeti alkotas
— ha annak valéban van értéke — globalis
tomegjelenséggé (Mélyi 2020) valhatott.
Ennek okan mar a kritikusok szerepe is
lassan feleslegessé valt: a kdzvetitésre nem
volt sziikség, hiszen az alkotasrol latott
kép mindenkihez eljutott. A medialis
kérnyezet is megvaltozott. A televiziozas-
ban a kereskedelmi csatornak térnyerése
miatt mar nem volt cél a néz6 muvelése, a
gazdasag a minél nagyobb bevétel rekla-
mok altali megszerzését diktalta és diktalja
a mai napig is. A k6z6sségi média helyzete
ezt tovabb alakitotta: ,,Ebben a folyamat-
ban a korabbiakhoz képest leértékel6dik
a kritikus kézvetit6-értelmezs szerepe: a
kéz6nség — miel6tt barmilyen részletesebb
sz6veges informaciohoz jutna — mar egy
kiallitas el6tt, a Facebook- vagy Instag-
ram-képek segitségével eldéntheti, hogy
érdekesnek tartja-e a miveket”, {rja Mélyi.

Ez a jelenség természetesen az
épitészetre, és annak megitélésre is igaz.
Beatriz Colomina épitészettorténész és
teoretikus egy el6adasaban hangsilyozta,
hogy akadémikus és tervezGi szinten is

hatdrozottan foglalkozni kell a k6z6sségi



média jelenségével, minthogy ez a 21. sza-
zad egyik legnagyobb tarsadalmi fordula-
ta. Kiemelte, hogy minden szégyenérzetet
félre kell dobnunk és teljes komolysag-
gal hitelt kell adnunk a k6z6sségi média
offline életiinkre gyakorolt hatdsanak —
hiszen rendkivili gyorsasaggal rendezi at
azt, hogy valéjaban mit is értékelink egy
épuletben.

Colomina gondolatait Hamish
Lonergan is emliti Meme, Memory or
Critic (Mém, emlék vagy kritika) cimu
esszéjében, amelyben a brutalizmus ko-
z0sségi médiaban valé felbukkanasat és
megitélését vizsgalja. Erdekes felvetés,
hogy mig ezt az épitészeti mozgalmat a
val6s idejében megélSk és hasznaléik, jol
ismerve az akkori gazdasagi és politikai
helyzetet, kesertséggel itélik meg, addig a
fiatalabb generaciék mar a Tumblr-en és
az Instagramon, a brutalizmusnak szentelt
oldalakon talalkozva ezekkel az épiiletek-
kel, romantikus sosemvolt nosztalgiaval
tekintenek a képekre. Talan a hangsaly
itt is a képeken van: kiemelve a torténeti
kontextusukbél, de nem pusztan esztétikai
céllal t6rténé bemutatasukkal talalkozunk.
(Ahogy az esszé egyébként kifejti, ezek az
amugy részletes lefrasokat nélkul6z6 gytj-
temény-oldalak tulajdonképpen a brutaliz-
mus 6rokségének egyfajta dokumentacio-

ja; volt ra példa, hogy mar pusztuléfélben

1évé épiileteket mentettek meg a nyilva-
nossaguk altal.)

A fent emlitett jelenség, vagy
hivjuk egyfajta divatnak, visszavezethetd
a kritikusi szerepek atalakulasara. David
Hume empirista filoz6fus a 18. szazadi
megfigyelései alapjan ugy vélte, hogy
az alapveté izlés kérdése, amely alapjan
Osszehasonlitunk muaveket, az ,igazi”
kritikusok k6z6s itéletén nyugszik (Lo-
nergan 2020). Tehat magat a j6 izlést is a
kritikusok hatarozzak meg, mely kritiku-

sokat a tisztan objektiv {téletik nyoman

ismer fel a tarsadalom. Ugyanakkor mivel

ezek a szerepek napjainkban mar Gssze-

mosdédtak és nem egy szik csoport alkot

véleményt, amelyet mindenki elfogad, igy

maga a kritika mas alapokon nyugszik.

Lonergan esszéjében bar a brutalizmusrdél

irja a kévetkezbket, de tulajdonképpen

megfigyelheté minden online divathullim

esetében: a j6 kritikusokat az objektiv és

igaz itéletik alapjan el6sz6r egy kisebb

csoport fedezi fel — és kezdi el kdvetni az

online platformokon. Majd késébb ez az
egyre névekvé kovetStabor mar 6nma-
gaban is egy érv lesz amellett, hogy ki a
jo kritikus. Az embereknek sziksége is
van ezekre a véleményekre, hogy a sajat
gondolataikat masok altal is megbecsult
kritikusok iranyadasaihoz mérjék.

Felmertl igy a kérdés: az, ha
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egy dolog — legyen az muvészeti alkotas,
ruhadarab, épilet, barmi — sokak altal
kedvelt a k6z6sségi médiaban, emiatt még
tébb eléréshez fog jutni, az mar validalja
a minGségét is? A sok kévets egyenld az
igazi értékkel?

,»A mikritika szempontjabdl az
elmult évtized egyik legfontosabb problé-
maja az volt, hogy a szerepek és a médi-
umok atalakuldsa nyoman a megcélzott
és az elért k6zonség szinte kévethetetlen
sebességgel alakult 4t: a korabban fel-
tételezett elit befogadd helyett ma mar
az egyre nagyobb felileteken megjelend
népszerdsitd irasok egy folyamatosan né-
vekvé, szélesebb (és fiatalabb) kézénséget
céloznak meg; mindezzel pedig 4j befo-
gadasi struktarak is egyitt jarnak” (Mélyi
2020). A Facebook, Instagram, Twitter
hozzaszélasai, megosztasai k6zott mar
nem tdnik ki, hogy ki az aki ,,ért6” és ki
az, aki egy szubjektiv véleményt formal.

A kritika mai mikédésének
analizisét kardinalisnak tartom a képek
vilagaban {zlésformalé hatasuk miatt.
Kaphat sok kedvelést (vagy kévet6t) egy
épitésziroda profilja, de kaphat csupan
»csak” egy épitészeti kép is. S6t, a kilon-
féle épitészeti tematikdjd, magazinszerdien
mukédé gyljtéoldalak népszertsége és
kévet6étabora mar sokkal inkabb szamot-

tevé, mint egyes studidké egyenként. igy

&0

ez az {zlésformalas mérheté a kovetSk
szamaban akar, s ebben rejlik trendterem-

t6 képességiik is.



A koz6sségi kritika mai, inter-
netes kézegben vett mikodése alapjan
kijelenthet6, hogy mar nem valamiféle
muvészeti elit, hanem a kozizlés szelektal.
E jelenség tetten érhetd az épitészetben
is: elég az olyan épitészeti (vagy gyartoi)
dijakra gondolni, ahol a dijakat k6z6nség-
szavazatok (like-ok szama) alapjan {télik
oda. Ezek a szakmailag sokszor megkér-
déjelezheté déntések mégis azt hivatottak
tikrézni, hogy a legtébb ember szamara
mi a vonzo.

A Pinterest nevd kézd6sségi oldal-
nak nagy szerepe van a kilénféle cso-
portok preferalt izlésvilaganak megfeleld
ban. Tulajdonképpen nem egy klasszikus
értelemben vett k6z6sségi oldal ez, sokkal
inkabb egy egyszert képkeresé motor,
ahova a felhaszndl6k csatornazzak be a
tartalmakat, amennyiben azt erre érdemes-
nek taldljak, valamint elmenthetik ezeket,
csoportosithatjak, vagy kézvetlenil fel is
t6lthetik a képeiket (s mar r6vid videdikat
is). A kezdéoldalan megjelené tartalmak
viszont a felhasznal6 addigi viselkedésé-
bél, preferenciabél szarmaznak; kordbbi
keresések, elmentett képek, megosztasok
alapjan mukédik az algoritmusa. Mond-
hatni, hogy egyfajta véleménybuboré-

kot képez, mint oly sok mas koz6sségi

platform, de ez nem teljesen igaz, hiszen
befolyasoljak egyuttal a globalis trendek
is. Ilyen volt példaul par éve a boltivek
nagyszamu megjelenése az épitészeti
fotékon, vagy ujabban akar a klasszikus
retro formavildgbdl eredeztethetd, eklek-
tikus-kortars, ,,funky” esztétikanak beill§
lakberendezési targyak. Ezeket hivhatjuk
akar uj épitészeti vagy belséépitészeti
divathullaimoknak, amelyeket a platform
sajat felhasznal6i generalnak. S nem is
lehet ezeket félvallrél venni: a Pinterest
Business sajat lefrasa alapjan, az oldalon
jelenlévé trendek 21%-kal hosszabb ideig
tartjak fent a havi névekedést, mint mas

30 Célzottan tore-

kéz6sségi platformon
kednek arra, hogy a keletkez6 adatokat
elemezzék és kurdtori munka segitségével
abbdl el6rejelezzék a varhaté trendeket.
Miakodési elve alapjan pedig kénnyen ad-
diktivva valhat a platform hasznalata, hi-
szen egyértelmien a vizualis igényeinknek

megfelel6 tartalmakat ajanl fel nekink.

3 Black Swan Data és Pinterest, trendanalizis, Egyesilt Kiralysigban és az USA-ban, 2021. junius
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Finterest-tarsadalom &5 Instagram-koncepcid

Visszautalva az értekezés korabbi
témaira, ugy gondolom egyértelmusithetd,
hogy a Pinterest sikere a kép-, és informa-
ci6fogyasztasi szokasainknak készénhetd.
A gbrgetés kulturaja ,,a kivételest és a
jelentGségteljest megfosztotta attdl a lehe-
t6ségtbl, hogy hatassal legyen a tomegek-
re, vagy vita targyat képezze. Ehelyett egy
szempillantas alatt atsiklunk a trividlison
és az alapvetdén, hogy aztan a legkénnyeb-
ben emésztheté morzsakra forditsuk a
legtobb id6t.”?! A megillapitis borongds
ugyan, de valéban negativ ez a jelenség?
Csupdn épitészetre értve a kovetkezbket:
vajon probléma-e az, ha azok a csoportok,
amelyekbdl késébb potencialis megbizdék
kertlhetnek ki, napi szinten szembesil-
hetnek példaul a Pinterest 4ltal 6sszealli-
tott, egyébként vizualisan megnyerd épi-
tészeti és belsGépitészeti képekkel? Talan
nem épp ennek hatdsiara néhet az igény
a magasabb mindéségl (épitett) kérnyezet
felé?

A koz6sségi média tjraszabta a
privat-, és nyilvanos tereinket.

»Az épitészek 0j generacidja azzal
szembesil, hogy fiatal megbizo6ik olyan

tereket varnak el télik, amik jol fognak

mutatni Facebookon, Instagramon, You-
tube-on, stb. Még palyazatok, pl. a MoMA
PS1 Young Architects pavilon esetében
is, figyelembe veszik, mennyire ,,instazha-
t6” a gybztes terv. Minden épilet sokkal
inkabb lesz jelen a k6z0sségi médidban,
mint a valésagban megtapasztalva” — irja
Beatric Colomina are we human? kdnyvé-
ben.

Oliver Herwig épitészeti ujsagiro
prognézisa a j6v6 lakéhazairdl érdekes ké-
pet fest konyvében® — mennyire veszitjik
el a kézvetlen kapcsolatot sajat hazunk-
kal? Fejezetenként végigveszi a lakéhaz
egyes helyiségeinek technolégiai valtoza-
sait, s az ezek hatdasira mar bekdvetkezett
vagy varhaté tarsadalmi elvarasok lakotér
felé szulet6 4j igényeket. ,,Platformok,
mint az Instagram vagy Pinterest formal-
jak az elvarasainkat arrél, hogy a dolgok-
nak hogyan is kéne kinézniik. Vilagos,
rendes, megdizajnolt, egy kis ,je ne sais
guois”, ami megktlénboéztet minket, remél-
hetéleg mindenki mast6l” (Herwig 2022).
Az, hogy folyamatosan a masok altal meg-
osztott szobaik rendezett megjelenéséhez
mérjik a sajat tereinket, két eredményt
hozhat: profik lesziink a feleslegesnek

itélt dolgoktdl valé megszabadulasban,

! Andrew Keen amerikai {r6t idézi Chatfield, T. (2013) Hogyan boldognljunk a digitilis korban? HVG Kiadd

Zrt., Budapest

2 Herwig, O. (2022) Home Smart Home. Birkhiuser, Bazel — Boston - Berlin



ezzel egyttt a lakberendezésben, vagy egy
alland6 6nproméciés valsagba kertlink.
Azonban ismét felmertl bennem
a kérdés, vajon baj-e, hogy az altalunk
esztétikusnak latott, 6nmagukban harmé-
niat sugarzé képek szerint prébaljuk mi is
kialakitani a helyet, ahol éliink? Ertelem-
szerlen a szubjektiv latasmédok utkoézete
lehet az elsédleges problémaforris épitész
és megbiz6 kozott. Az, hogy a folyamat-
ban megtalaljuk a k6z6s nevezGt, a &épek
hatdsanak ismerete szlikségesnek bizo-

nyul.

63
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Epitészettel szemben timasztott elviridsok

H kép jelentdsége

»A digitdlis archivumban
megsziinik az adott targy uni-
kalitasa, digitalis dokumentum-
ma és ezaltal mindenki szama-
ra elérhetévé valik. Digitalizalt
adatként elé6szér is levalik kont-
extusatol, és a legkiilénfélébb
Osszefliiggésekben bukkanhat
elé. A mialkotas - vagy alta-
lanossagban a kép - elveszti
példaszeriiségét, betagozodik
kiilonféle tipolégiak, szinsorok
és azonositorendszerek kézé,
nem gesztusokrdl arulkodik,
hanem gesztuselemmé lesz, hi-
eroglifava, betikészletté, ame-
lyet fel tudunk hasznalni. Ahogy
a Mona Lisa kulturalis ikonna
valt, amely végtelen varidaciok-
ban bukkan elé, ugy a dologrdl
folyé kommunikacio lép a dolog
helyébe.”?3

Korabbi tervez6i munkank so-
ran jellemz6 volt az épittetékre, hogy a
szavakkal leirt igényeik mellett egészen
konkrét el6képekkel is érkeztek, amelyek
a tervezendé haz témegét, anyaghaszna-
latat illeti. Az elmult két évtized bevett
“archetipusa”, a “mediterran” haz sokszor
visszatéré igénye, ¢és a tervez6i szandékok
utkoztetése kihivas, hiszen mindkét fél
szamara érdek a sikeres egytuttmikodés.

Egy kompromisszum létrejottekor
tulajdonképpen mindkét fél veszit vala-
mit, {gy talan nem is erre kellene tére-
kedni - inkabb egy olyan megoldasnak a
megsziletése a cél, amely a meghatarozott
igények, a tervezési program, az épitett
kérnyezet és a kortars szemléletmodd min-
denki szamara legel6nyosebb szimbidzisat
teremti meg. Igy a “mediterran stilus”
atmeneti terei, alacsonyabb hajlassz6gl te-
téi, az anyaghasznalat tudatos koncepcidja
fontos alkotéelemekké valnak a tervben,
anélkil, hogy a tulzo eresztullégasok,
Osszetett tetéidomok és elszort travertin
burkolatok hataroznak meg csupan diszi-

tésképp a karaktert.

¥ Martin Burckhardt / Dirk Hofer, Minden és semmi. A digitdlis vildgpusgtulds feltaruldsa, ford. Lénart Tamas,

Budapest, Atlantisz, 2018, 56-57.

3 Francois Soulages: Térérzékelés az értelmezhetség hataran, in: Adam A., Radvanszky A. (szerk.) (2015)

Térérzgékelések — térértelmezésefe. Kijarat Kiado, Budapest

&4



»~A megszokas érzéketlenné tesz minket a malom mindennap
hallott zugasaval szemben. A miivészek valtoztatnak minket érzé-
kennyé mindaz irant, amit a szokdsok és hagyomanyok eltompita-
nak benniink.”34
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képet terwvezni

Eéppel tervezni,

Epitészettel szemben timassztott elviriasok
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A korabban emlitett épittet6i
igény ennél a tervezési projektnél is jelen
volt a kezdetekkor. Azonban kérésiink-
re konkrét kép nélkil indult a tervezé-
si folyamat, és ahogy a kozarmislenyi
projektnél, agy itt is a k6z6s nevezbk és
az épitészeti elényok kihangsulyozasaként
jott létre a lakoépiilet terve.

A diszitésként hasznalt burkolat-
tal szemben az épitészeti és anyaghaszna-
lati koncepcié “fakocka” egyszertséggel
bir: egy egyszer hasab és egy egyszerl
tet6forma egymasra helyezésébdl sziiletik
meg a tomeg, chhez pedig az anyaghasz-
nalat is idomul, azaz tagolasoktol mentes,
elemenként homogén. E fakocka-képlet
kézzelfoghatdan egyszerlien magyaraz-
hato; targyként bemutathaté jellegéb6l
adoddan evidens - mint kommunikaciés
eszkoz tud visszanyilni olyan “analég”
prezentaciés médszerekhez, mint a kon-

cepcié-makett.
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Epitész &=z meghizd kizdtti vwiszonvrendszerek

Hz egvén helwve &=z =szerepe

~Amint valaki egy tartalommegoszto vagy egyéb kézvetité
oldalra, esetleg egy tematikus csoportba téved, rogtén szembe-
talalja magat az internetmiivészet szédité kavalkadjaval, a képek,
zenék, szovegek tbmegével, mintha csak egy hatalmas adatbazis
szervezfarmjanak egyik rekeszét nyitnank ki. A tartalmak eredeti
kontextusuktol elszakadva, végtelen modulaciokban, konfiguraci-
Okban és helyzetekben bukkannak fel, térnek vissza, kisértenek,
majd tiinnek el ismét. A targyaknak nincsen igazi szerzdjiik, hi-
szen az online térben megsziinik a hagyomanyos eredetiség vagy
szerz6dés fogalma, és mindent athat a kollektiv alkotds és befo-
gadds élménye. Egy online csoportban barki lehet alkotd, hiszen
két gombnyomadssal letéltheti az adott tartalom masolatat, ame-
lyet mint uimedialis tartalmat kedvére manipulalhat tovabb, hogy
aztan djra feltoltve hozzajaruljon az internet révén zajlé poszthu-
man alkotasgéphez [...]. Nincs eredeti, emberi alkoté szubjektum,
csakis avatarok, virtudlis identitasok, digitdalis maszkok és lenyo-
matok.”%°

Eged Bertalan internetmivészet-
r6l sz616 irasaban nagy hangsulyt kap az
alkoté szubjektum eltiinése az alkotas
mogiil. Oka lehet, hogy ismeretlen volt
mindig is, vagy mert épp az ,,alkotas egy
részét atveszik a szamitégépes algoritmu-
sok”. Gondoljunk akar a Pinterest mu-
kédésére, vagy az Instagramon is meg-
talalhat6, kilénb6z6 gytjtdoldalakra: az
ott megjelend képek (vagy épp épitészeti
alkotasok) eredeti szerz6i a sok megosztas
és ujrafeltéltés soran sokszor a feledésbe
mertlnek. Ilyen értelemben az alkotoi
folyamatokra is hatdssal van: ,,mar nem
csak puszta szemlél6i, hallgatdi lehetiink
muvészeti objektumoknak (ami persze
6nmagaban is egy aktiv befogadéi attitd-
dot kivan meg), hanem alakité, formald
agensel, hiszen barmikor hozzajuthatunk
az adott tartalomhoz, és belenyulhatunk,
atszerkeszthetjik.” (Eged, 2020) Ez ne-

gativan érintheti az épitész és megbiz6i®®
kapcsolatokat is, hiszen ha az internet mar
atnevelt benniinket arra az attitddre, hogy
barmiféle alkotast sajat magunk is formal-
hatunk tulajdonképpen engedély nélkiil,
akkor ez igaz az épitészeti alkotasfolya-
matra is. Ez a ,,tollbamondasnak” csufolt
aktus sajnos nem ismeretlen megbizdi
hozzaallas kézvetlen szakmai kérnyeze-
temben — valaszul van, aki szembeszall, s
van, aki megszakitja a tovabbi egytittma-
koédést.

* Eged B. (2020) Poszthumin tendencidk a jelenkori internetmvészetben, in: Transgmédia. Interdiszcipling-

ris tannlmdnyok. Kijarat Kiad6, Budapest

36

Itt most jellemzéen privat megbizoi csoportrdl van szo.
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III. Eezi=

A gyors informacioéfogyasztasra és -feldolgozasra gyors
informacioatadas a valasz. A képgyartas kévetkezményeképp
a(z épitészeti) kép 6nallo életet él, az egyén hattérbe szorul. Az
épitészeti programalkotas soran a ,képalapi” igények mellett
az épitomiivészeti sajatossagok mint pl. térszervezés, tomeg-
formalas, atgondolt anyaghasznalat, épitészeti koncepcidba
foglalasa sokadlagos igénnyé valt.
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IV

techno-utopia

~Am abban a pillanatban, ahogy a miivészi produkcict ille-
téen a valodisag mércéje csédét mond, a miivészet egész tarsa-
dalmi funkcidja alapjaban megvaltozik.” — Walter Benjamin

ra

Utopista nézetek mar a 16. szazad
6ta jelen vannak az emberiség torténel-
mében. Az irodalom-, politika-, filozéfia-,
gazdasagtanban mind megjelentek mar
utépisztikus elméletek, feltevések; s
ezekben is a megkozelitésmodokban, vagy
a tudomadnyteriletnek csak egy kisebb
szegmensében is szamos valtozat létezik.
Azonban Osszességében, a felviligosodas
kora 6ta ugy tekintiink a technolégiara,
mint a tarsadalom megment§jére, amely
végul fejlédése altal megment benntnket
mindenféle negativ hatasoktol.

Ivanyi Marton cikkében sorra
vesz ilyen megkéozelitéseket, valamint
maganak a techno-utépianak politikai
szemléletekre vonatkozé hatdsait.

»Bgy techno-utépia egy olyan, a
kézelebbi vagy tavolabbi j6vében jat-
sz6d6, hipotetikus, idedlis tarsadalom,
amelyben a fejlett tudomany és technolé-
gia idealis életszinvonalat tesz lehet6vé,
egyebek mellett megszintetve a szikos-
ségét, a szenvedést, megvaltoztatva az
emberi természetet, akar az 6rokéletet is
elhozva, a jogszabalyok, kormanyzatok és
tarsadalmi kérilmények pedig kizardlag az

allampolgarok javara és érdekében hatnak,

‘a3aolaasst Haspzalazty
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jelentésik

EFifejezészek létrejotte,

Attekintés

illetve mikodnek™?".

Osszességében az utépisk hat-
terében a munka-ellenesség visszatér6
gondolat. Idilli képet festenek az emberi
kapcsolatokrol, ahol mar nem kell egy-
massal versenyezzink — minden, amit
termelni, el6allitani kell, azt gépek teszik
meg helyettink. A munka szikségszeri-
sége megszinik, pontosabban a robotok
veszik at a dolgozo szerepét. Természe-
tikbdSl adoddan azonban, mint minden té-
zisnek, ennek is parhuzamosan terjedt az
antitézise — a disztépiak, amelyek ezeket
a tarsadalmi eszményképeket pesszimista
hanggal irjak at.

A technolégiai determinizmus
szemlélete szerint a technolégia egy auto-
ném rendszer, amelyet nem befolyasolnak
a tarsadalmi és kulturalis tényezdék, hanem
épp forditva torténik®®. Ennek kozép-
pontja maga az eszk6z, amely lehet kézzel
foghaté targy, mint a telefon, vagy akar
egy szoftver is (Téfalvy 2014). Epp ebbsl
fakaddéan a negativ érzések a technolégia-
val szemben ugyanugy felmertlnek, mint
a pozitivok. Téfalvy tanulmanya szerint a
»jO €s a rossz” technologiak milyensége
levezethet6 tulajdonképpen a kultdrara

gyakorolt pozitiv vagy negativ hatasukbél.

A nem determinisztikus szemléle-
tek szerint azonban a technolégia ember
alkotta eszkdz, termék, amit maga az
ember iranyit. Ezaltal nem 6nmagaban,
figgetlenként hat a tdrsadalomra, hanem
annak sajat apparatusa, mégpedig a , tar-
sadalmi fejlédés épitésében”. ,E fejlédés-
ben a természet er6forrast és lekiizdendé
akadalyt jelent, a technolégia ekkor kiala-
kulé természetellenes és mesterséges, azaz
az organikus természeti vilaggal mar nem
folyamatossagot alkoté percepcidja tehat
még nem ad okot technolégiai pesszimiz-
musra, éppen ellenkezéleg, a haladas és
a természetin valé felilemelkedés egyik
biztositéka.” (T'6falvy 2014)

Az, hogy a technoldgia vallaltan
szembekeriil a természettel, elGidézte a
technopesszimizmus idedjat. A kultara
technologizaciéjaval hiaba halad a tarsada-
lom valamiféle j6v§ felé, irja Tofalvy, de
ez a j6v6 épp ezért értéktelenebb. Hiszen
e szembenallas az ember természetétdl
idegen, s jelenti kovetkeztetésképp a kul-
tara, a civilizacié végét. E szemlélet a 20.
szazad elsé fele 6ta lett igazan meghataro-
26 — az 4j fegyverekkel vivott vilaghdboru,
az atomfegyver és az atomhatalmak ver-

senye Uj félelmeket kredltak az emberiség-

¥ Ivanyi M. (2015) Technoldgia és kiber-utdpianizmus, in: Informacios Tarsadalom XV, 1. szdm (2015): 68-80.

B Tofalvy T. (2014) A technopessgimizmustél a digitalis utdpikig: A kommunikdcids és médiatechnoligiak kulturdlis

megalkotdsa, in: Informaciés Tarsadalom X1V, 4. szam (2014): 113-138.



ben. A mai internetes kultarara is érvényt
szereznek a pesszimista te6riak, miszerint
kétségkivul leépitik az emberek gondolko-

dasat, ,,elsekélyesitik az elmét”.
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jelentésik

Eifejezések létrejotte,

Attekintés

Oliver Herwig ekképp vazolta fel

otthonaink mkodését 20-30 év mulva:

»A retina- és ujjlenyomat-olvasok
2028-ban ¢élték fénykorukat, amikor az
Oreged6 tarsadalom a biztonsag iranti kol-
lektiv manianak engedett. Semmi sem tdnt
szornylbbnek, mint hirtelen elfelejteni
az otthoni belépési kodot (hell6, Alzhei-
mer-kér). Aztan abban a pillanatban j6tt a
lift; az egészségbiztositokat is értesitette,
ha egy beteg (ekkorra mar mindenki allan-
do beteggé valt) nem tartotta be a diéta-
tervét. A vezérl6panelek minden fajtaja
mar rég eltlnt, az elsé és masodik genera-
ci6 bambulé héaztartasi robotjaival egyiitt,
amelyek ugy zimmogtek a lakasban,
mint a megvadult bogarak, és alig értek
el tobbet annal, minthogy felséporték a
port az agy vagy a kanapé alol. A 2028-
as ¢vtdl kezdve ehelyett megtévesztéen
valésagos, szimulalt haziallatok voltak,
amelyek nappal kotorasztak, az éjsza-
kai 6rakban pedig porra és é16sk6dSkre
vadasztak. 2040 korul a hatészekrények és
a tizhelyek eltintek az otthonokbdl, még
a hangvezérlésiek is. Senki sem f6z06tt
t6bbé maganak; helyette harom nagy fu-
tarszolgalat mikodott, amelyek rendszeres
id6kozonként meleg ételt szallitottak a
napi gyogyszerkoktéllal egyutt. Aki 2043

utan répat hamozott vagy f6z6edényt

-]

birtokolt, az sznobnak szamitott. Ek6zben
a lakasok 6riasiak lettek (természetesen

a virtudlis értelemben), szinte végtelentl
nagyok, és ennek megfelel6 rugalmassag-
gal voltak berendezve. El6sz6r a szoba-
képerny6k oldottak fel a falakat, majd a
televiziok, a szagérzékelSk, a videojatékok
¢s a 3D-s hologramok egybeolvadtak,

és valodi kiterjesztett valosagot alkot-

tak. Ulhetsz a pici berlini lakisodban,
mikézben hétfén a Foldkozi-tengerre,
kedden a Matterhornra, hétvégén pedig

a Gobi-sivatagra nyilik latvanyos kilatas.
A 3D nyomtaté tovabbfejlesztésének, a
Formplastnak készénhet6en a falakbol és
a padlobol sziikség szerint batortargyak
emelkedtek ki, amelyeket kés6bb djra be-
olvasztottak. Hirtelen teljesen 4j értelmet
nyert a barkdcsolas és a butorkészités. De
a dolgok még ennél is jobbra fordultak:

az implantatumok és egyéb fejlesztések
révén ez a mindenitt jelenlévé technolo-
gia egyenesen az emberi testbe kertlt. A
wetwate, azaz az evolucié soran kialakult
DNS-alapt biologia és a hardver kézotti
kilénbségtétel tobbé nem volt 1ényeges,
hanem inkabb csak 6nkényes. Az abszolut
hatarvonalat mostantol képlékeny atmene-
tek valtottak fel. A bioszféra és a tech-

noszféra egybeolvadt.”



Természetesen ez a vizid az iréja
szerint is elrugaszkodott elképzelés. A
kézeljovénk valdjaban messze nem igy
fog kinézni. Azonban a technolégiai fej-
lesztések rohamosan épiilnek be minden-
napjainkba, s felvenni a lépést veluk bar
sokszor nem konnyd, lassan elkertlhetet-
len lesz. S a mar jelenlévd, ,,okosotthon”
berendezések és készulékek is el6reveti-
tenek egy olyan, lassan szélesebb kérnek
elérhetS otthon megteremtését, ahol a
fizikai térrel, a sajat otthonunkkal valo, 7a-
pinthatd kézvetlen kapcsolat egyre inkabb
elhalvanyul.

Azt, hogy az e fejezetben elem-
zésre keriil6, 4j technolégiak és technikak
jok vagy rosszak, ugy gondolom, t6bbféle
szemivegen lehet vizsgalni. Megjelené-
sitk szinte 4j fordulatként értelmezhetd
szakmai szempontbdl; minden bizonnyal
szamos szakmagyakorl6 és laikus szik-
ségszerlien pesszimista szinben latta vagy
latja ma is ezek jelenlétét. Ha eszkoézként
tekintiink rajuk, felmeril a kérdés az anya-
gi valésagtol valé tavolodas elkeriilhetet-
lenségérdl; ha iranyithatatlan jelenségként,
akkor tehetetlenségiinktél fogva keltenek
kényelmetlen érzéseket. Az organikus
fejlédés elkertlhetetlen, ahogy a papirt és
tollat felvaltottdk a CAD programok, agy
ezeket a szoftvereket is végul — ha nem is

valtjak ki a kézeljévében teljesen — szik-

Y

ségszerien megtamogatjak 4j folyamatok;
mind a tervezési folyamatokban, mind
a vizualizaciéban. Véleményem szerint
a megismerés és mikoédésik megértése
altal valhatnak az 4j technolégiak kevésbé

ijesztévé.

‘a3aolaasst Haspzalazty

HnsgauaTal

SHIUTHIIAY
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VHL&SAG &= LATVANYTTERWY

A korabbi fejezetekben mar
sz6 esett a (technikai) kép és a valosag
kapcsolatarol. Kezdeti értelmezések
szerint egyértelmd az indexikus kapcsolat
a jelolt targy és az azt jel6l6 kép kozott.
A technolégiai fejlédések azonban ezt
az id6rendiséget, miszerint a targy, vagy
elképzelt targy hamarabb j6n létre, mint
az azt abrazolo6 kép, az észleléstinkben
atirtak. A gazdasagi célok érdekében az
épitészet mindinkabb a csabitdéan esztéti-
zalt képek gyartasat tlzte ki célul, amelyek
nem feltétleniil gyokereznek egzisztenci-
alis tapasztalatainkban (Pallasmaa, 2011).
Ezek a ,retindlis” képek egy fantdziavilag
részei, s amit ezeken latunk, azt varjuk a
val6sagban is megval6sulni. Tulajdonkép-
pen a valésag képezi le a képek vilagat. A
konfliktus ott kezdédik, amikor ez nem
sikeriil. A kézelmult egyik legélesebb
szakmai vitdja a budapesti Duna Aréna
elsé latvanytervei miatt robbant ki. Azok
és a megvalosult épilet k6zotti, igen
jelent6s killonbségek a szakman kivi-
li sajtét is bejartak. Annak, hogy végil
miért valtozott meg ilyen léptékben az
elkészilt épiilet a varthoz képest, bizo-
nyara szamos szakmai és gazdasagi oka
lehetett. Ami a disszertacié szempontjabol
lényeges, az a fajta kézfelhaborodas, amit
ez a killonbség okozott. Tovabbi varako-

zasnak ad helyet a k6zelmultban kézzétett

v

szaud-arabiai projekt, a The Line utépikus
varosa. A mar kivitelezés alatt all6 6riasi
létesitmény jelszavai k6zé tartozik tobbek
koéz6tt a karbonsemlegesség és az élhetd
varos koncepcidja; mindezt megtimogat-
va erGteljes latvanytervekkel, a sivatagi
kérnyezet tokéletes oazisaként aposztro-
falva a tervet. Mégis aggodalomra adhat
okot maganak a 170 kilométer hosszu,
500 méter magas épiilet-varos kivitele-
zésének koérnyezetre gyakorolt hatasa,
valamint a személyi kévetkezményei. A
latvanytervekbe kédolt mégéttes tarta-
lom igy feltlirhatja az eredményt; sét a
megval6sulas korili szkeptikus hangok is
egyre erételjesebbek: az, hogy végil a The
Line milyen mértékben lesz hi a hivatalos
latvanytervekhez, fenntartasokkal keze-
lendé. Talan valéban érdemes megfon-
tolni, mennyire szitkséges ragaszkodni az
efféle vizualizaciék valosagtartalmahoz,

s elvarasainkat nem (feltétlenil) ezekhez
képest kellene meghataroznunk. Azonban
ez mar tal is mutat egy kovetkezé kérdés-
re: ha az elvarasainkat lejjebb adjuk, nem
kéveteljik meg azt az utépikus elképze-
lést, amelyet a képek kézvetitenek, akkor
még gy is valoban igazolhaté egy ekkora

beruhdzds 1étjogosultsdga?
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FOTS &= VALAGSAG

A latvanytervek és az épitészeti
foték kozott kapesolat kélesénhatiason
alapszik. Ahogy a professziondlis latvany-
tervek felépilnek, azt a fotografia tanul-
sagaibol teszik. Utébbi dokumentarista
mufaj minéségében szoros 6sszefiiggés-
ben allt mindig is az épitészettel és olyan
aspektusokat tar szemiink elé, amelyet a
foté készitbje el6tte gondosan szelektalt
és értelmezett. Ma mar kélecsénds hatasok
fedezhetSk fel: mint ahogy egy latvany-
terv készitése soran is egy sokatmondé
szemszoget kivalasztva épil fel a kép, agy
a fotografia is a gondosan kivalasztott be-
allitason keresztul mutat be — ennek meg-
felel6en pedig az épitészet megproébalja
a fotogén arcat mutatni. Philip Schaerer
Bildbauten-sorozatinak esettanulmanya-
nak egyik tanulsiga, miszerint a befogadé
kéz6nség csékkent figyelemspektruma az
egyszerre befogadhat6 informaciémeny-
nyiséget lecsokkentette, ebbél kifolyélag
tudatos érdekké valt az egy-egy darab
képpel valé beazonosithatésig — azaz a
fotogén arcaval. Elég csak elképzelni az
imént mar emlitett Duna Arénat, vagy
épp Zaha Hadid bakui vagy antwerpe-
ni kultikus épileteit: a legtébbszor ,,az
a” bizonyos kép jut esziinkbe. A hazak

fé6homlokzata, mint arc, amelyr8l portré-

képet készitiink jeloli az egész épiiletet, az

utolsé raktarral, kézleked6kkel, Almennye-

zettel és fugaval, még akkor is, ha ezekrdl

semmiféle ismeretiink sincs.
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Az épitészeti vizualizacidk expresszivitasa, tokéletes beallitasa és hiperrealisz-
tikussaga az épitészeti fotografiat is magas elvardsok elé helyezte. A dokumentarista
szemlélet, a megelégedés azzal, ahogy és amilyen valami, mar nem elég; az arcot t5-
kéletesen sziikséges bemutatni. Torténjen ez lehetSleg nyar elején a z6ld lombokkal,
de jarékel6k ne zavarjak meg a képet; egy-egy szerencsés baranyfelh$ vagy elré6ppend
madarraj tokéletes részei lehetnek a foténak. S a végeredmény valdéban tokéletes is lesz:
akarcsak egy gondosan 6sszerakott latvanyterv. A makulatlan pillanat meg6rokitése va-
jon ugyanuigy fikciénak minéstl? Hiszen ez az allapot nem allando, ugyanakkor mégis a
valésag fragmentuma, igy szikségképp megérizhetd fotografian. Az indexikus kapcsolat
tehdt tovabbra is fenndll, azonban a képi elemek és technikak a latvanytervezés eszkoz-

tarabol meritenek.
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Hesterséges intelligencia

A mesterséges intelligencia
életunkre, szakmdankra gyakorolt hatasa
napjaink egyik legéget6bb technolégiai
kérdéskore, holott létrejotte és fejlédése
nem teljesen ujkeletd. Az elmult 60 évben,
a sci-fi vilaganak egy kifejezésébdl mara
mar viszonylag hétkdznapi jelenséggé valt,
olyannyira, hogy sok esetben nem is tu-
lajdonitunk nagy jelent&séget neki. Pedig
altala tajékozédhatunk a GPS-es utvonal
tervezésben, vagy épp ez kinal 4j tartal-
makat a Netflixen, s6t, a Google-keresé-
seink elgépelt szavait is felismeri®. Mér
otthonaink irdnyitasaban is résztvesznek
az ,,okos” készilékek segitségével. Patrick
Winston amerikai MI-kutaté szerint ,,mi-
kézben az MI egyre fontosabbd valt, egyre
kevésbé lett szembetlné is”, vagy Larry
Tesler informatikus megfogalmazasaban,
»az MI barmi, amit korabban még nem
csinaltunk”.

Természetesen ahogy a hétkdzna-
pok gordilékenységét segiti, ugy vissza is
lehet élni vele: erre példa a mas orszagok
kiemelt fontossagu valasztasai el6tti, félre-
vezet6 hirek szamanak és el6fordulasanak
megugrasa, a kilénféle analitikai cégek
valasztékat befolyasol6 algoritmusainak
készénhetéen. Még inkdbb aggasztobb

lehet az emberi képességek kivaltdsara ira-

nyul6 elképzelések. Ez alél nem kivétel az
épitészet sem — ma mar mindenki szamara
elérhetSek csekély el6fizetés ellenében
olyan képgeneralé mesterséges intelli-
gencia platformok, amelyek barmiféle
eziranyd emberi képesség hianyaban is
tulajdonképpen tokéletes végeredménnyel
dolgoznak. Nem maradhatott le az Adobe
sem ebben a tekintetben, a legijabb Pho-
toshop verziéja mar kiléndsebb szoftver-
ismeret nélkal is zavarba ejté profizmussal
retusalja fotéinkat; a Graphisoft szintén
elérhet6vé tett egy MI-alapu latvanyter-
vez6 bévitményt, amely a legegyszeribb
hiromdimenziés modellb6l képes fotore-
alisztikus vizualizacidkat késziteni, amely
segitségével pillanatok alatt valtoztat-
hatunk anyagokat, karaktert a terveken,
jelent6sen meggyorsitva igy a tervezési és
dontéshozatali folyamatokat.

Az, hogy mennyire sziitkségszerl a
1épést tartani ezzel a vilaggal, illetve maga
a kérdés, miszerint teljesen kivalthat6-e az
épitészek munkdja a mesterséges intel-
ligencia altal, szinte naponta felmerilé
kérdés szakmai kérokben. Ennek megva-
laszolasa természetesen nem lehetséges
teljes bizonyossaggal, azonban a jelenség-
bél kilonb6z6 prognézisok felallitasahoz

alapvetd a technolégia mikoédésének

¥ Fan, S. (2020) Lecserél-e minket a mesterséges intelligencia? Bevegetés a XXI. szizadhog. Scolar Kiado és Szolgal-

taté Kft, Budapest



megismerése.

A mesterséges intelligencia
rendszereinek alapja a mélytanulds (deep
learning). Ezt a technikat az emberi gon-
dolkodasrdl alkotott neuralis halézatok
modelljei alapjan formaztak, és tették le-
het6évé ezaltal a gépi tanulast. Ezek kézott
is megkilonboztetink tipusokat aszerint,
hogy az adott MI-t hasznalé alkalmazas
vagy készilék milyen funkciét tolt be. A
digitalis asszisztensek a természetes nyelv-
feldolgozas algoritmusa alapjan értelmezik
a kapott utasitasokat, mig egy ajanlaso-
kon alapulé alkalmazds inkabb héalézati
kulcsszavas vagy kontextualis hirdetések
alapjan makédnek (azaz a korabbi keres6-
szavainkat elemezve mutatnak tovabbi
hirdetéseket). A legmodernebb médszer
azonban a jutalom vagy bintetés alapu
meger6sité tanulas, amelyben konkrét uta-
sitasok nélkil, 6nmagatél képes tanulni a
rendszer. A mélytanuldssal kombindlva, a
mély meger6sité tanulas altal az MI-rend-
szerek képesek érzékelSik segitségével
értelmezni a kérnyezeti adatokat, s ezek
alapjan sajat déntéseket hozni. Ezek a
technolégiak jelen vannak akdr a fuvaro-
zas, gépjarmuligyartas, vagy épp az orvos-
tudomany tertletein is.

»A gépi tanuldsban megvan az
erd, hogy iparagakat alakitson at, akar

az emberek magasabb szintre emelésé-
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vel, akar bizonyos feladatokban a kival-
tasukkal. De ehhez a kutatéknak meg

kell talalniuk a médjat, hogyan tegyék

az algoritmusokat érthet6bbé és ezaltal
elszamoltathatéva.” (Fan, 2020) Ez az
elszamoltathat6sag mai napig probléma,
kulénésen az 6nvezetd jarmivek tekinte-
tében példaul; mig az emberi déntések-
ben is kézrejatszanak részint intuicidk,
ugy bizonyos MI altal hozott déntésekre
is nehéz racionalis magyarazatot talalni.
Fontos megjegyezni ugyanakkor, hogy az
MI-rendszerek altal hasznalt tudasanyag
a tanito, tehat az ember altal dtadott
adatokbél épit; igy ,,az MI csak annyira
lehet j6, amennyire a tanitasara hasznalt
adatok jok, vagy ha a kezdeti oktatdsi
példak rosszak, az algoritmus meg fogja
tanulni ezt a torzitast”. Ezekkel a hibas
dontésekkel vissza is lehet élni egyuttal.
Amig a ,,gépekre” bizzuk a dontéseket,
el6fordulhatnak ellenérizetlen esetek,
téves megitélések akar embercsoportokkal
szemben is — de heves vitakat valtanak ki
a bizonyos helyeken alkalmazott, 4ltalanos
megfigyel rendszerek is. Igy ahogy egyre
inkabb fejlédik e technoldgiai, egyre tobb
etikai kérdés is felmertlhet a hasznalataval
¢és mikodésével kapcsolatban, az életiink
szamos létfontossagua tertletét beleértve.
(Fan, 2020)

Ezen a ponton az értekezés szem-
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Hesterséges intelligencia

pontjabdl szitkségesnek tartom a mes-
terséges intelligencia témakorét az épité-
szetre leszlkiteni. Bar mar vannak olyan
MI-alapu alkalmazasok, amelyek lehetévé
teszik alaprajzok megadott paraméte-

rek szerinti generalasat", a disszerticiod
fokuszaban a technikai képek allnak, igy
bévebben az MI altal generalt épitészeti
képekkel foglalkozom.

A generativ MI-modellek olyan
fejlett, mélytanulast alkalmazé algoritmu-
sok, amelyek képesek 1dj, értelmes képeket
létrehozni a megadott, egyszerd cimszavak
vagy vazlatok alapjan. Hasznalatuk kony-
nyen elsajatithaté, csupan a mikodés logi-
kajat sziikséges megismerni. Altalanossag-
ban igaz, hogy ezek a megadott sz6veges
parancsok (természetes nyelvi bemenet,
azaz prompt) nem Osszetett mondatok,
nyelvtanilag nem tartalmaznak utasito,
felsz6lité modot, minddssze a lehetd
legpontosabban kérilirt, de altalanos kife-
jezések felsorolasabél allnak. Az ezekbdl
létrejott képeket ezutan tovabb formalhat-
juk (azaz formaltathatjuk) tovabbi cimkék
segitségével, amig meg nem sziiletik a vart
eredmény. A minél gyorsabb eredmény
érdekében pedig kulcs az emlitett paran-
csok jol artikulalt megfogalmazdsa. Minél

tomorebbek ezek az utasitisok, anndl

nagyobb hangsdlyt is kapnak a felsorolas
eredményei, azonban a generalt képek is
annal inkabb lesznek véletlenszertek, még
ha tartalmazzak is a megadott paramétere-
ket.

* Tlyen példaul a Wallgren Arkitekter épitésziroda és a svéd BOX Bygg kivitelezd cég kozos fejlesztése a

Finch nevl alkalmazis. https://www.finch3d.com/
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HMIDIOTEHMEY kisérletek

Talan az egyik legfejlettebb
generativ mesterséges intelligencia a San
Francisco-i alapitasu Midjourney. A mar
emlitett prompt-ok segitségével general-
hatunk képeket a segitségével, majd ezeket
tovabb formazva képes a parancsaink altal
atdolgozni. A folyamatos fejlesztéseknek
koészonhetSen legujabb verzidja mar képes
olyan fotorealisztikus képeket létrehozni,
amelyrél szinte lehetetlen megallapitani,

hogy nem emberi kéz alkotta Sket.
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FEROMEAT kisérletek

Hgy sokkal inkabb épitészet-fo-
kuszu modell a PromeAl. Beépitett
mintak, épitészeti és rajzi stilusok pro-
baljak az alkotot segiteni sajat képeinek
atdolgozasaban, kiegészitve a széveges
parancsokat. Tapasztalataim szerint sok-
szor egészen szabadon értelmezi ezeket,
valamint a sikeres eredmény érdekében
fontos, hogy a nyers, atdolgozandoé kép
egyértelml elemeket tartalmazzon. A
kontrasztok, arnyékok a generalt képeken
sokszor 4j értelmezést kapnak, kiilénallé

targyakként jelennek meg.
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Kifejezetten épitészeknek fejlesz-
tette az Xkool cég a LookX nevl genera-
tiv mesterséges intelligenciat. Ez szintén
tartalmaz beépitett parancsokat, amelyek
épitészetileg értelmezheték. A végered-
mény képi stilusatol kezdve, a nyers kép
beallitisanak modjaig megadhaté paramé-
terek segitségével kaphatunk realisztikus

eredményt.
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A generativ modellek sajatja a
tanulasi modszer, amelyen alapulnak. Az,
hogy a vilaghdlon elérheté adatmennyi-
séget képesek atformalni valami teljesen
4jja, egészen rémisztd képet is festhet
a szakma j6vGjérél. (E félelem sokkal
inkabb jogosabb az egyéb alkalmazott
muivészeti agak képviselSinek szemszé-
gébbl. Az évek alatt megszerzett tudas
és tehetség felulirdsa és helyettesitése
valhat a generativ mesterséges intelli-
gencia 4ldozatava.*') Ugyanakkor épp az
el6bbi példakon lathatd, hogy a végered-
mények sokszor épitészetileg értelmez-
hetetlenek. Bar tartalmazzak az alapvetd
utasitasokat, a részletkidolgozasok mégis
sokszor atektonikusak, s6t a megvaldsitas
szempontjabdl teljesen lehetetlenek — s
az anyagi valésagtol valé tavolsag még
inkdbb névekszik. Mindazonaltal ha az
épitészek szemsz6gébdl vizsgaljuk a je-
lenséget, kilonds az a fajta kolesénhatas,
amely az adott generalt képek és egy vizio
kézott 1étrejon. Ugyanis mint épitészek, a
gondolkodasmoédunk talan kicsit masképp

mikédik — egyszerd szavakat, tulajdonsa-

gokat, vagy épp hétkéznapi kifejezéseket
kotink Gssze épitészetileg artikuldlhaté
elemekkel. gy ha adott egy imaginarius
kép, amelyet szavakba (prompt) 6ntiink,
hogy azt lassuk megvaldsulni, a megva-
16sult kép minbségétsl vagy helyességé-
t6l figgetleniil, az mégiscsak az épitész
gondolatanak valamiféle kivetiilése. Ezért
taldn nem teljesen helytallé az a megkdze-
lités, hogy e képeket az MI gyartja 6nallo-
an — egyrészt tudasa a meglévd valésagbol
taplalkozik, masrészt pedig gondolataink
sajatos megnyilvinuldsai*?. Bar ha szet-
2061 jogokat is tarsitunk e mogé, akkor
mar masképp fogalmazhatunk, ugyanis
a generativ MI-modellek hasznalatahoz
hozzatartozik, hogy minden ott létrejott
kép egy k6z0s tudasanyag része, és nem
a parancssort ad6 alkotd sajat tulajdona.
(Ezt a regisztracié soran a hasznalati fel-
tételekben kihangsulyozzak.)
Elképzelheté egy olyan kozel-
jové, amikor a megbiz6k mar nem a
Pinterest-gyGjteménytkkel érkeznek az
épitész elé egy-egy 4j projekt inditasakor,

hanem egy altaluk és az MI 4ltal generalt

"B félelmek megfogalmazasira példa P. Szathmary Istvan grafikus cikke a Valasz Online-on, Lopott szép-

ség cimmel. https://www.valaszonline.hu/2023/01/11/muveszet-progresszio-mesterseges-intelligencia/

* Ebben a kérdésben — ha lehet igy fogalmazni — énigazoldst nyertem, mikor nem tudatosan, az MI 4ltal

generalt képeimrdl barkinek tgy fogalmaztam, hogy azokat én csindltam. Tgy a fenti gondolatok akir vitat-

haték is lehetnek, mindazondltal tényszer megallapitisokat tartalmaznak. (A képek szerz6i jogi kérdései-

t61 némiképp fiiggetleniil, csupan gondolati sikon maradva.)



képpel. Az, hogy vajon kivaltja-e teljesen
a szakmabelicket a mesterséges intelli-
gencia, talin még tal korai kérdés, de
mindenképp sziikséges réla beszélni. A
technolégiai fejlédésben nincsen semmi
4j; ahogy az ipari forradalom idején, ugy
most is igaz, hogy a gépek nem elveszik a
munkat, csupdn atalakitjak a szakmakat. A
szamitogép és CAD programok hasznala-
ta sem csékkentette az épitészek szamat,
csupan a munkakorok alakultak at. Nagy
valészintséggel az MI is hasonléan hat
majd az épitészetre; bar latvanyos képeket
hoz létre, azok nem tekintheték konkrét

tervnek, csupan viziénak.
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Az anyagi val6sagtél tavolodva,
a vilaghal6 4j, nemfizikai tereiben létre-
jonnek olyan koz6sségi szinterek, amelyek
funkciéikat tekintve ugyan megegyeznek
a valés fizikai terekével, azonban csupan
online léteznek. A metaverzum egyszer(-
en megfogalmazva olyan virtualis vilagok
Osszességét jeloli, ahol a felhasznalok,
azaz az Oket jelképez6 avatarok egymadssal
interakcioba lépnek, altalaban harom-
dimenzids képi vildgban, és leginkabb
tarsadalmi vagy gazdasagi kapcsolatokra
6sszpontositanak. Nem egyfajta tech-
noldgia ez, inkabb egy idea, ami a j6v6
internethasznalatanak és az interneten 1ét-
rejévé emberi kapcsolatoknak ad kontext-
ust. Az utépikus elképzelések szerint ezek
az interakcidk ugyanolyan érvényinek
szamitanak, mint azok fizikai megfelel6i
— bar nem csupdn pozitiv értelemben®.
A metaverzum tarsadalmi vettleteirdl irt
kényvében Herman Narula indiai tech-tiiz-
letember azonban valéban pozitiv szinben
latja a k6zOsségformalédas 4j szinterét: a
pesszimista gondolatok szerint a felhasz-
nalok a valé élet problémai elSli mene-
dékként vannak jelen, azonban Narula
mashogy latja. Azaltal, hogy pszichologiai
kiteljesedést nyujt, tulajdonképpen egy

eszkozt kap a felhasznald a valésagban

val6 boldogulasahoz — ezaltal a k6z6ssé-
gek értéket teremtenek. Ova int viszont a
Hfiktiv” metaverzumtél: bar csabité lehet
elmélyilni egy-egy helyszin magas mi-
néségu grafikai kivitelezésében, azonban
minimalizaljak a hasznos tapasztalatokat
és az Oszténods kiteljestlés lehetéségeit.
Tehat a min&ségi k6z6sségi élet megta-
pasztalasahoz nem sziikségszeri a magas
szinvonalua grafikai kérnyezet — mig ez a
fizikai életben a kilénb6z6 varosépitésze-
ti iskolak szerint épp ellentétben 4ll a j6
kéz6sségi tér fogalmaval.

Mindemellett persze a metaver-
zum egy uj virtualis teret nyudjt az épité-
szet szamara is. Hivogaté elképzelés létre-
hozni olyan interakciot serkenté tereket,
ahol tulajdonképpen a fizika térvényei
nem érvényesek. Uj tipusu tervezdstadiok
jelennek meg; ilyen a The Row virtualis
koézossége is, amely nemrég eladasra kinalt
muavészek altal tervezett ingatlanokat a
felhasznal6ik szamara. Mindezt a virtualis
térben. Bandlisnak tinik az elképzelés,
holott a miafajnak egyre nagyobb piaca
van. Ezeknek az alkotasoknak a maguk
nemében muvészi értékik van, megis-
mételhetetlenek, igy értékik is ennek
alapjan arazédik be. (Itt emlitést teszek

az NFT-piacrdl, a digitalis térben digitalis

# Valés problémaként aposztrofiltak a metaverzumban a val6 életben blintetendd tevékenységek, pl. zakla-

tdas megjelenését.
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targyak adas-vételér6l. Az NFT [non-fun-
gible token] olyan digitalis kédsor, amely
bizonyitani tudja egy digitalis vagy kéz-
zelfoghaté alkotas tulajdonjogat, eredeti-
ségét. Egyedi, oszthatatlan és korlatozott
mennyiségben érhetd el — igy értékiket is
ez alapjan mérik.*)

A The Row tekintetében, de
akar tovabbi épitésziroddk® virtualis
munkai nyoman is felfedezheté egyfajta
szabadsag, amely az alkotéi tevékenység
sajatja. Mivel nem kéti a tervez6k kezét
sem szabalyozas, sem gravitacio, egy 4j
szintere ez az épitészeti kisérletezéseknek.
A hasznossagukat tekintve csupan egy
fontos funkciét kell betbltenie ezeknek az
alkotasoknak, mégpedig minéségi k6zos-
ségi térként kell tudniuk mikédni, még ha
ez virtualis is. Hasznossaguk és értékuk
kevésbé a latvany hiségébdl — vagy adott
esetben az épiilet szerkezeti helyességébdl
— fakad, sokkal inkabb az altaluk nyujtott
élmények valtozatossagabol, Gsszetettsé-
gébdl (Narula, 2022).

Az, hogy a metaverzumban meny-
nyire beszélhetiink klasszikus épitészetrol,
arra elgondolkodtaté példa a tokiéi Na-
kagin kapszulatorony esete. A metabolista

épitészet leghiresebb példédja volt Kisho

Kurokawa épiilete, amelyet végil megépii-
lése utan tobb mint 50 évvel, 2022-ben
elbontottak. Az éptlet jelent6ségét bizo-
nyitja, hogy nem sokkal a bontas utan az
épitész studidja (KKKAA) drverezni kezdte
a jogokat a visszaépitésére: mind a valé-
sagban barhol a viligon, mind a metaver-
zumban. Utébbit értelmezhetjik egyfajta
dokumentaciéként is, hiszen ha mégsem
épul meg ujbol a haz, mégis, a fotékon tal
létezni fog a térben — még ha e tér digi-
talis is. S ahogy Wesselényi-Garay Andor
is ramutatott egy cikkében, Boullé New-
ton-emlékmive kapcsan: bar az emlékma
sosem épilt vagy épiilhetett volna meg,
mégis az épitészettorténet fontos alloma-
saként tekintiink ra. Tehat ha a soha meg
nem épilt épiiletek is épitészetnek, vagy
szamitanak, ugy a metaverzumbeli épité-
szetnek is van létjogosultsaga, elvégre egy
organikus fejlédési folyamat része.

Ahogy a KKAA fogalmazott, ,a
metabolista épitészetnek a f6 elképze-
lése a tarsadalom ujragondolasa volt, az
épitészet mint e valtozast lekévetni képes
eszkoz segitségével [...] A digitalis térbe
val6 belépéssel a metabolizmus elmélete
tovabb fejl6dhet és tovabbra is tikrézheti

* https://www.vg.hu/nemzetkozi-gazdasag/2022/07/miert-tartja-lazban-a-vilagot-az-nft

# pl. a Grimshaw, HWKN, WHY ¢és Farshid Moussavi kollaboraciéja a Pax.world metaverzum céggel:

https://www.dezeen.com/2022/12/16/grimshaw-hwkn-pax-world-metaverse/
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a ma és a jOov6 tarsadalmat”. Ebben az
értelemben parhuzamot vélek felfedez-
ni Narula és a KKAA studié gondolatai
kézo6tt, ugyanis ahogy egy j6 kéz6sségi
tér, ugy a jo virtualis tér is képesnek kell
lennie a felhasznaldi igények véltozasara
reagalnia.

Mindazonaltal, a metaverzum még
nem ért el olyan széles k6z6nséget, mint
a mesterséges intelligencia, vagy legalabb-
is haszndlata még nem mindennapos;
érdemes figyelemmel kévetni, hogyan fog
artikulalédni a jovében, s ez milyen kévet-
kezményekkel jarhat az épitészetre vonat-
kozéan. Az alkotdi szabadsag felismerése
pozitiv hozadékokkal jarhat, viszont a va-
l6sag kotottségei akadalyozhatjak ezt. Azt
bizonyosnak taldlom, hogy a virtualis vilag
nem fog dominalni egyhamar az életiink
felett; legalabbis amig az ember tudatdban
van az 6sszes érzékszervének, addig azok

stimulaciéjara is igénye van.
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Hz anwvag &5 tér NQjradértelmezése

slechnolégiai eszk6z6k altal kiterjesztett testekben, halo-
zatba terelt figyelemmel éliink. Enem egy meghatdrozo részét ko-
ponyamon kiviil tarolom: rég lementett fotok, szétszort Word-do-
kumentumok a laptopon, amikb6l nehezen lesz mar széveg, inkdabb
csak dllomany, a mult adatszemétként gyilik 6ssze, és parhuzamo-
san hat beszélgetésem fut a Facebook Messengeren. Testem ha-
tarait elhomalyositjiak az online fiokok, amelyekben egyre inkabb
lerakédom és a csatornak, amiken keresztiil szinte folyamatosan

elérhetének kell lennem.”#¢

Schneider értekezésében az ,,adat
mint a design 4j alapanyaganak” kérdésko-
rét jarja koril, az emberkézponta terve-
zést felcserélve a spekulativval. A virtualis
valésagok ,,épitészetének” Gj kérdése
lehet: anyag-e az adat? Amit a metaverzum
tanulsagaibél lathatunk, ugy a valasz igen.
Adatokbél épil fel a virtualis tér, amely
interakciéra 6szténdz; adatokbdl taplalko-
zik a mesterséges intelligencia, amikor az
egy ¢épilet képét generalja. Tulajdonkép-
pen adat a Fal, a Gerenda, a Tet6 is az Ar-
chiCAD programban. Azonban némiképp
idegenkedésre adhat okot ez az értelme-
zés az épitészet hagyomdanyos funkcidjat
tekintve, viszont a kortars designelmélet
hatasa érzékelhet6 az 4j tipusd, nem-fizi-
kai terek tekintetében.

A Covid-jarvany ota feler6s6dott
az uzletek online jelenléte, a felhasznalo6i
attitGdok és szabalyozasok felerésitették
az igényt egy 4j tipusd vasarlasi feltletre.
A webshopok egyszer gérgetésén tul
bizonyos — jellemz&en ruhazati — markak
létrehoztak a metaverzumhoz hasonlatos
online bolt-tereket, ahol a vasarlé moz-
gast imitdlva valogathatott a kinalatbol*.

Az élményalapusag feltétele olykor a

hiaromdimenziés térélményt nyujtd, AR
vagy VR eszk6z6k hasznalata, amelyek
persze jelentésen lecs6kkentik a potenci-
alis vasarlokort, ennek ellenére marketing
szempontbél sem elhanyagolhaté, 4j kér-
déseket és lehetséges célokat fogalmaznak
meg. A figitilis élmény atmenetet képez a
fizikai és a digitalis terek kézott.

Mig tudatunk (és ezzel egyltt sze-
mélyiségiink) mar valéban régen kilépett
testinkbdl, a fenti kezdeményezések tuda-
tosan tovabb névelik a tavolsagot a fizikai
valosagtdl — épitészetileg is értelmezhetd
kisérletezések szintereként, akar a me-
taverzum kozosségi terei. Bar élményt
és interakciot kinalhatnak felhasznaloi
szempontbdl, azonban, az el6bbi példanal
maradva, a ruha anyagait, a testen érzett
komfortjat nem képesek reprezentalni.
Mindaddig, amig ez a képesség nem léte-
zik, nem lehet és nem tudnink elszakadni

az anyagi valésagtol.

“ Schneider A. (2021) Az emberkizpontii tervezés hatirai: speknlativ design és poszthuman dllapot. Doktori érteke-

zés, Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem, Doktori Iskola

* Pangaia, Vikarius Réka cikke nyoman. [online]: https://hypeandhyper.com/a-jovo-figitalis/ utoljara:

2024. marcius
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A szimulalt valésagokat abrazol6 uj eszkézdk tanithaték
és tanulhatéak. Bar a technikai fejlédés exponencialisan gyor-
sul, a megtapasztalt tér, a tapinthaté anyagok, a tektonikus 6sz-
szefiiggések, hanghatasok, tehat a valésag egyiittes, real-time
érzékelése nem lecserélhetd.
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az anyagi valosag feloldodasa

Az utébbi fejezetekben targyalt
altaldnos kommunikicios elvek, technolo-
giai valtozasok, valamint a laikus szemmel
vizsgalt épitészeti tapasztalatok egyre in-
kabb noévelték a tavolsagot a valds fizikai
tér anyagi valésagatol; az épitészet (6n)
reprezentaciéja mindinkabb hagyatkozott
a digitalis felilletek technikai bravirjaira,
mint az anyag és a tér érzékszerveinkre
gyakorolt hatdsaira. Az értekezés utolso
fejezetében azonban ezek tanulsagaként,
illetve a szikségszeri fejl6déssel nem
szemben allva, mintegy 6sszegzésként
6sszeflzém gondolataimat, s ennek tik-
rében Ujra tapasztalati uton kézelitem a

témakort.
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tervesdsmbdszsertanok

Eommanikacid

Mikor elkezdtem disszertaciom
megirasat, az alapvetés szerint az épitészet
képi kultaraban valé mibenlétére 6sszpon-
tositottam. Azonban a teljes képhez hoz-
zatartozik az a tarsadalmi-, és gazdasagi
kontextus, ami a képek uralma ala hajtotta
a szakmat. gy nem vizsgalhat6 csupan
6nmagaban a tervezési folyamatokra
oda-vissza haté kép, hanem épp e kdrnye-
zeti tényezbk alakitjak 6ket minéségik-
ben, melynek eredménye sokszor 6szt6-
nds, sokszor azonban tudatos valasztas
kérdése is. Ezekre példaként, vagy mas-
képp fogalmazva, illusztracidként szolgaltak
a szakmai tevékenységembdl szemlézett
projektek, azokon belil is az adott téma-
kor aspektusabdl vizsgalt kommunikacids
metédusként alkalmazott &épek. Epp ezért
talan nem is annyira tervezésmodszerta-
ni, inkabb kommunikiciés médszertani
kérdéskort érinté felvetések kovetkeznek.

Az épitészeti képek kommunika-
ci6s médium szerepe elsGként az épitész
és megbizdja k6z6tt kulcsszerepd. Kiss-
Gal Zsuzsanna doktori disszertacidéjaban
szintén vizsgalja a két fél k6zo6tti kom-
munikaciét; kilonés hangsullyal a befo-

gadédi értelmezéseken. Ahogy kiemeli,

kulén vizsgalando a laikus értelmezése
a szakmabeliekétbl. Szintén hangsulyt
fektet arra, hogy ,,az épitészetet befogadd
tarsadalmi kozeg vizualitasa, kommunika-
ci6s csatornai és értelmezési platformjai
milyen rendszerek mentén és behatdsok
alapjan valtoznak és mtikodnek a tarsa-
dalmi és kulturalis térben, s ennek ered-
ményeképpen a felhaszndlé, vagy befo-
gad6 megkozelitése hogyan értelmezhetd
Ujra”*. Ahogy napjaink nagy mennyiségi
és sebességgel érkez6 informacidéaradatat
kénytelen a felhasznalé befogadni, ekképp
a véleményét is gyorsan formalja. Ez az
allitas maga utan vonja azt a kévetkez-
tetést, hogy egyfajta passziv, egyiranyd
— képi — kommunikdcié soran szerez elsé
benyomast® egy adott projektrdl vagy
konkrét épitészerdl. Ennek csatornajaként
a korabbi fejezetek alapjan legtébbszor
a k6z6sségi média feliletek szolgilnak;
igy az épitész szamara a sajat gazdasagi
érdekében is kiemelt jelent6séggel bir az
Onreprezentacioé ezen formija.

A mar aktiv tervezési folyamatban
létrej6vé kommunikacio sikeressége az
egész folyamatot lehetévé tevs parbeszéd

minéségén mulik. A megbizéi preferenci-

* Kiss-Gal Zs. (2022) Pop kommunikdcids stratégiak azg épitészeti tervezés-médszertanban. Doktori értekezés.

Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem Doktori Iskola

¥ A sz4jrol szajra terjedd ajanlasok utjin létrejové szakmai kapcesolat szintén relevans — mindazonéltal

ebben az esetben is sokat szamit az épitész portfélidja, az ajanldsok igazolasaképp.
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ak és véleményformalasok az épitész sajat-
jaival val6 utkoztetése egyértelmiden 6r6-
kos kihivas, mértéke esetenként valtozik.
Azonban a hatékonysag szempontjabol
elengedhetetlen e parbeszéd egyidejisége
— az id6ben eltolt kommunikacié, példaul
email-valtas, ebben az esetben nem, vagy
legaldbbis nem azt a célt szolgalja, ami a
gondolatok tUtkéztetésébdl fakado kielégi-
t6 eredményt hozna. Az alapvetd épitésze-
ti dontések meghozatala, illetve indoklasa
szempontjabél kardindlis ez, hiszen az
informacié értelmezésében - médiumtol
fuggetlentl — szikséges a nem vizualis
kommunikacié. Mindazonaltal sziikséges
egyértelmusiteni az egyes fazisok varhato
tartalmat: a koncepcidalkotas szintjén még
nem elvarhaté egy végleges viziét abrazo-
16, rendkivil részletes latvanyterv.

S amit a szakma magarél kézvetit
a kulvilag felé, szintén kommunikacids
kérdés. Adott projekt kapcsan megjelend
barmiféle vizualizacidonak elsésorban a
hitelesség magas mércéjének kell megfe-
lelnie. A befogadé vizualis miveltsége,
készonhetben a technolégiai vivmanyok
szemiink elé tart illuzidinak, érzékeny a
tulz6 motivumokra — ez j6l lathat6 a ko-
z6sségi média felileteken a hozzaszélasok
kézott.

Emellett fontos fenntartani a

parbeszédet a szakmabeliek és a laikus

kézonség k6zott a képi vilagon tal is. Bar
olyan mivészeti 4gak, mint a fotografia
vagy a filmmuvészet, hatdsosan képesek
szikiteni a két fél kozotti szakadékot, még
mindig erésen egyoldald ez a kommuni-
kaci6é. Ahogy Kiss-Gal is ramutatott, az
épitészetnek sziiksége van olyan egyéb
platformok hasznalatara is, amelyek at-
lépik a tisztdn vizudlis mifajokat, el6térbe
hozzak ismét adott esetben a textualitast,
az ismeretterjesztés egyéb hagyomanyos
irott formait, mindezt korunk informa-
ci6-feldolgozo6 képességéhez és mindségi
vizualis igényeihez igazitva.

Azonban a klasszikus értelem-
ben vett képek tovabbra is az épitészeti
kommunikacié hierarchidjaban eldl allnak.
A disszertacioban megemlitett szemlélet-
formalé hatasuk, technikai sajatossagaik
¢és technolégiai el6remeneteliik soran
szembe6tl6vé valt a fizikai valosagtél vald
egyre nagyobb tavolsaguk. E tavolsag nem
kuzdhetd le azzal, ha visszatériink az on-
magukban idejétmult metédusok hasznala-
tahoz; azonban sziikségszer hatralépni és

Gjravizsgalni szerepiket.
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Az ellentmondis feloldiza

Ezzkidzeink szimbhibdzisa

»~Nem dabrazolom az Operahaz foyer terének rajzan, példaul
a tizesapot vagy a nyilaszarék zsanérjait, ugyanakkor lattatom a
formak kézti lathatatlan geometriai 6sszefliggéseket, a perspektiva
csak tudatunkban létezb szerkezeti, konstrukciés vonalait.” (Répas,
2006)

Peter Zumthor sajat bevallasa
szerint is mikor az épitészetre gondol, ké-
pek jutnak eszébe. Ezek a képek az addigi
tanulmanyaival, munkassagaval kapcsola-
tosak, de sokszor gyermekkorabédl el6t6ré
emlékek; egy kilincs, egy illatozo kert, a
tomor ajté nehézsége. Az ehhez hasonlé
emlékképek benniinket is formalnak, mar
azelé6tt, hogy elsé szavunkat kimond-
hatnank. Ahogy Zumthor sajat irasaban
megfogalmazva tervez egy épuletet, ezeket
az emlékképeket hasznalja a benyomdsok
megfogalmazasara; ezzel egyutt az anya-
gok poétikdjanak erejét is keresi. ,,Ugy
vélem, hogy egy épitészeti targy kontextu-
saban kolt61 mindséget kélesondzhetnek,
bar csak akkor, ha az épitész képes értel-
mes helyzetet teremteni szamukra, mivel
az anyagok 6nmagukban nem kéltéiek
[...] Az anyagok tapinthat6saga, illata és
akusztikai tulajdonsdgai mind csak elemei
annak a nyelvnek, amellyel dolgoznunk
kell”*. Az életiink soran megtapasztalt,
mélyen benntnk é16 kérnyezeti sajatos-
sagok az alkotéfolyamat olyan elsédleges
forrasai, amelyek épitészeti gondolataink
alapjat képzik — minden mas pragmatikus
tényezének ezek megfeleld kifejez6dését
kell segitenitik.

Ezeknek az épitészeti intuicidok-

nak elsédleges és leggyorsabb megnyilva-

0 Zumthot, P. (2010) Thinking Architecture. Birkhduser, Bdzel — Boston — Berlin
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nulasai a kézi rajzokon keresztil térténik.
Minden mas formaja az épitészeti raj-
zoknak mar szlikségszerien maguk utan
vonnak olyan, egyébként a megvaldsulast
lehet6vé tevé részleteket, amelyek a ki-
vant aurat mar nem Oszinte nyersességé-
ben mutatjak. E rajzok ereje épp hianyos-
sagukban rejlik — az tres foltok beinditjak
a képzeletet és a kivancsisagot, ugy, hogy
kézben nem esiink aldozatul a realisztikus
abrazolas egyértelmi jévéképének (Zumt-
hor, 2010).

Az épitészeti rajz értéke és tulaj-
donképpeni besorolasa valamilyen kate-
gbridk mentén a mai eszkézeink szem-
pontjabdl is aktualis. A FUGA 2019-ben
rendezett, Az épitészgeti rajz is mialkotds!
cim kiallitasara a rendelkezésre bocsaj-
tott kortars anyag technikai sokszintisége
is ezt igazolja — a kézi skiccektdl kezdve a
digitalisan elballitott képekig, az épitésze-
ti gondolatok egészen a legabsztraktabb
kifejezései alkottak a kiallitasi anyag egy
részét’!. Az el6bbiek tekintetében talan
kijelenthetd, hogy az intufciék artikulala-
sanak moédja nem szabalyszerten kézzel
torténik, még ha hagyomanyosan a ce-
ruzahoz is nyalunk el6szo6r. Sokkal inkabb
a gondolati absztrakcié képessége az,

amivel a viziét bemutathatjuk. Ilyen érte-

lemben a rajzszoftverek, képalkoté prog-
ramok ugyanigy képesek a sallangmentes
megjelenitésre, amennyiben tisztaban
vagyunk azzal az egyszerd ténnyel, hogy
ezek éppolyan eszk6z6k, mint a papir és

a toll. A mai digitalis technikak produk-
tumaira nem mondhatjuk, hogy nem a
valésag részei — funkcidjukat tekintve épp
ugyanazt a feladatot latjak el, mint analog
eszkozeink, csak épp a formai megnyilva-
nuldsuk mas. Haszndlatuk ma mar elen-
gedhetetlen, épp a déntéshozatal és maga
a tervezési folyamat gordillékenysége és
gyorsasiaga miatt; azonban a hagyomanyos
anal6g moédszerekkel, abrazolasmoédok-
kal ellenérizhetjik 6nmagunkat, épp e
modszerek kényszeritd ereje 1évén, hogy a
lényegre 6sszpontositsunk.

A fékusz megtalalasa pedig a
sziletéstiink 6ta belénk ivédott épitészeti
tapasztalasaink okan, a minden érzékszer-
vinkre és érzelmeinkre hatd emlék-képeink
pedig visszairanyitanak benniinket az

anyagi valésag felé.

' Somogyi K. (2019) Az épitészeti tervrajz is mitalkotds! De mit kezdjiink vele? [online]: https://epiteszforum.

hu/az-epiteszeti-tervrajz-is-mualkotas-de-mit-kezdjunk-vele utoljara: 2024. februar
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GoOIMESC: Fishing on Orfi 2023

Az anyagi valésaghoz visszatalalni
nem csupan épitészi feladat; a kézzelfog-
hato tapasztalasok empirikus médszerek
lehet6vé tételével az épitészetet befoga-
do, hasznal6 k6zonség is kézelebb kertl
hozzi. Az alkotds 6romét felkinalva, a
kézvetlen és kotetlen parbeszéd épitész és
nem-¢épitész kézott eléremutato.

A 2023-as Fishing on Orfl fesz-
tival keretein belil egyetemi karunk is
képviseltette magat kilénb62z6 szakmai
programokkal. Feladataink k6zé tartozott
elséként az esemény kéz6sségi médiaban
valé megjelenésének koordinalasa, pro-
motaldsa. Ezek az események kotetlen
szakmai kerekasztal beszélgetések voltak
kilonb6z6 témakban, azonban mindnek
fokuszaban az épités allt — jellemzGen a
szolidaris elvek mentén, az épitett kor-
nyezetink megovasa, illetve a tarsadalmi
problémakra val6 érzékenyités kézponti
témaival, ugyanakkor helyet kapott az épi-
t6taborok gyakorlati haszna is. Utébbi re-
levancidjat a latogatok is megtapasztalhat-
tak a helyszinen, hiszen a beszélgetéseken
kivil folyamatos programot biztositot-
tunk szamukra: hagyomanyos kosarfoné
technikaval készitettiink butort, melynek
prototipusanak évekre visszanyul6 torté-
nete van. A korabbi projekt célja volt az
ormansagi kistérségben él6k kozosségépi-

tésének elésegitése a kortars designkultira

koézvetitésével. Ennek tovabborokitése a
kontextus megvaltozasaval kisérlet volt az
épitészet és a laikus kéz6nség kézelebb
kerilése szempontjabol.

Az interakcié sikeressége tobbek
koézott a kotetlen kornyezetnek, a kortars
formavilagnak és az egyszerden tanulha-
t6 kézmuves technikanak készénhets. A
targy valés méretben val6 1étrehozasaval
az anyaggal val6 kapcsolat koézvetlenné,
ezaltal megismertté valik. Az esemény
dramaturgiaja — napkézben a nagy ér-
dekl6déssel 6vezett kosarfonas, melyet a
beszélgetések zartak — lehetévé tették a
szérakoztatason kivil az edukaciot is, igy

generalva nyitottsagot az épitészet felé.
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Oktatas

Hit eredményezett a digitidlis fordulat

A j6 épitészeti terv ereje abban
a képességiinkben rejlik, hogy miként va-
gyunk képesek a minket kérilvevd vilagot
érzelmileg és értelmileg befogadni. Egy
jo épitészeti terv érzékeny és intelligens
(Zumthor, 2010). Ahogy a korabbiak-
ban idézett Zumthor allitja, az épitészeti
tapasztaldasaink mélyen tudatunkba ivédik
szuletésunktdl kezdve. Ezzel minden
ember rendelkezik, s az épitészhallgatdk is
ilyen gyokerekkel kezdik épitésszé valasu-
kat. Emlék-képeiket és 4j tanulmanyaikat
meg kell tudniuk tanulni tudatosan hasz-
nalni.

A tudatossag alapjai nagyban
figgenek az absztrakcids készségeken. Ez
nem egyetemes készség, nagyrészt szub-
jektiv adottsag, s vizualis megjelenitése
az adott személy technikai kvalitasaitol is
fugg. Ez nem jelenti azt, hogy a kézugyes-
séggel kevésbé rendelkezé hallgatébdl
nem valhat j6 tervezd; a hangsuly épp
azon van, hogy adott tulajdonsagokkal
mely vizualis metédusokkal lesz képes
leginkabb kifejezni gondolatait. Mind-
azonaltal a hagyomanyos, kézi technikak
alapjai az épitészképzésben kardinalisak,
hiszen a gondolati kifejez6dések legk6z-
vetlenebb formaja a papirra vetett rajz.
Ahogy a korabbiakban emlitésre kertlt,

a rajz sallangmentességébdl fakad az

informaciok lényegi megjelenitése. S ezt a
vizualis logikat lehet késébb a szoftveres

eszk6zhasznalat sordn j6l alkalmazni. Ma-
rosi Kata képzémuvész az alabbiak szerint
fogalmazza meg az absztrakcié médszere-

it:

Redukcié: a targyi vilag optikai

latvanyahoz képest redukalt
latvany leegyszertsitett, mivel (adott
szempontok alapjan) a lényegest
kiemeli, a lényegtelent elhagyja. A
redukci6 olyan szelekciés folyamat,
melynek sordn az adott vizualis
értelmezési rendszerben lényegtelen
elemeket elhagyjuk. Feladata az értel-

mez6 kifejezé 6sszevonds és strités.

Szelekcid: olyan valogatasi fo-
lyamat, melynek sordn a latvany
redukalodik. |...]

Kompozicié: a szervezett lat-

vany, amely kiemeli az aktualis
vizualis k6zlés alapgondolatat. A
kompondlt latvanyokat mindig embe-
ri cselekvés hozza létre. [...] Feladata
az optikai latvanynak a redukcié,
szelekcid atjan atirt latvanyelemeinek
(4jra)formalasa, képként val6 djra-

szervezése, Osszerendezése. [...]%

2 Marosi K. (2019) Vigudlis kommunikacié vazlatokban. JGYF Kiadé, Szeged
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A fentiek hangsilyozasa kiléno-
sen fontos az épitészképzés kezdeti szaka-
szaban. A hallgatéknak fontos elsajatitani-
uk a redukcié képességét, és felismerniiik
példaul azt, hogy akar belsé terek abra-
zolasanal a téri szituaciok bemutatasdhoz
kevésbé relevans egy vaza vagy parnak
abrazolasa. Ez nem csak a kétdimenzids
megjelenitésekre vonatkoztathaté: az épi-
tészeti makettek készitésében is szitkséges
a lényegi informacié bemutatasa. Ebben
az esetben is elvarhaté azon részletek
elhagyasa, amelyektdl csak zajosabba és
nehezebbé valik egy-egy projekt értelme-
zése.

Epp igy nélkiilozhetetlen a
kompoziciés készség; szoftveres latvany-
terveknél csabiténak tinhet a realitast
gépjarmivek formajaban bemutatni,
ugyanakkor ezzel kénnyen hattérbe vész
az épitészeti mondanivalé. gy a hangsuly
kevésbé a technikikon, inkabb a kész-
ségek elsajatitasan van — egyuttal annak
nyomatékositdsan, hogy mint a ceruza és
papir, a rajzszoftverek is csupan eszkozok,
amelyek nem szabhatnak gatat a gondola-
tok megjelenitésében.

A j6évében felmerilhet egy para-
digmavaltas a generativ mesterséges intel-
ligencia elérhetévé valasanak készoénhe-
téen. Szakmai jelenlétére fel kell késziilni,

ehhez pedig elengedhetetlen a megismeré-

se. A tantervekbe valé betltetése azon-
ban nem lehet sikeres a fenti készségek
megfelel6 elsajatitasa nélkil, hiszen azok
hianyaban egyre biztosabba valhat a képek

vilaganak hegemoniaja.
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FPraxis

Hit eredményezett a digitidlis fordulat

Neil Leach a mesterséges intelli-
genciaval foglalkoz6 épitész az Architec-
ture in the Age of Artificial Intelligence cima

kényvét a kévetkez6 prognédzisokkal zarja:

1 A mesterséges intelligencia a tanterv része lesz minden épitésziskolaban.

2 Az épitészet intelligens lesz.

3 A varosokat mesterséges intelligencia fogja iranyitani.

4 Az arcfelismer$ szoftverek hasznalataval nem lesz tobbé sziikségiink utlevélre, kul-

csokra, bankkartyara vagy készpénzre sem.

5 Szamitégépeinkkel beszéddel és kézmozdulatokkal fogunk kommunikélni. Az irds-,

és rajzolaskészség elhalvanyul.

E Az épitész irodak nélkilézhetetlen és lathatatlan asszisztensévé valik a mesterséges

intelligencia, automatizalva a tervezési folyamatokat.

F Az altalanos ellenallas az MI-vel szemben végil szintén elhalvanyul, ahogy az las-

san elkertlhetetlenné valik.

E A megbizék ragaszkodni fognak hozz4, hogy tervezGjik haszndlja a mesterséges

intelligenciat.

Az épitészek aszerint hirdetik majd szolgaltatdsaikat, hogy hogyan alkalmazzak a

mesterséges intelligenciat.

1 I:I A mesterséges intelligencia képes lesz személyre szabott terveket generalni,

teljesen fuggetlenul.*

» Leach, N. (2022) Architecture in the Age of Artificial Intelligence. Bloomsbury Publishing Plc, London, UK
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A fenti meggy6z6dések a szerzé
a jelen atfogd vizsgalata alapjan fogalma-
z6dtak meg; azonban véleményem szerint
szitkséges kulénbséget tenni az épité-
szirodak 1éptéke kozott, s annak figgveé-
nyében tovabb fejteni a fentieket. Tény,
hogy mar jelenleg is vannak olyan nagy
nemzetk6zi tervezbeégek, akik bevallott
rendszerességgel alkalmazzak a mester-
séges intelligencia adta lehet8ségeket™
projektjeik soran, azonban ezek a pro-
jektek 6nmagukban is az elkdpraztatas, a
lenylg6zés céljaval készilt latvanytervek-
kel jelentek meg a szakmai sajtéban. Ez a
,starchitect” brand 6nmarketingjének egy
eszkdze, a magas minéségl vizualizaciok
ujabb megjelenési formaja, amely - laikus
szemmel is - tulajdonképpen elvarhaté a
vilaghires irodak tekintetében. Ehhez hoz-
zatartozik maguknak a projekteknek is a
léptéke, illetve megbizéi kére — ebben 1é-
nyegi kilénbség van a hazai, kevesebb f6t
foglalkoztatd és nagyrészt hazai helyszi-
nekre tervezd irodakkal szemben. Utéb-
biak esetében a kézvetlen, benséségesebb
megbizbi viszony megalapozasiban még
mindig nagyobb szerepet jatszik a meg-
felel6 kommunikacié és integritds, mint a

kifejezetten MI altal generalt viziok.

> pl. Patrick Schumacher bevallottan alkalmazza, a Zaha Hadid Architects vezetSjeként tovabbra is Zaha

Hadid-jellegt épiiletek tervezéséhez

sTxedd
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FPraxis

Hit eredményezett a digitidlis fordulat

Egyel6re pionirnak szamit a mes-
terséges intelligencia rendszerszintd al-
kalmazdsa a tervezésben, s mindenekelStt
érdeklédésre ad okot, hogy a folyamat
mely szakaszaba lehet valéban hatéko-
nyan beilleszteni. A jelenlegi fejlesztések
gyorsasagaval elképzelhetéek olyan j6v6-
beli modellek, amelyek képesek lesznek
egy-egy projektet gazdasagi kérdésekben
optimalizalni, akar szakagi munkarészek-
kel ellatni az épitész terveket, vagy épp a
vonatkozé szabalyozasokat 6sszegyljteni
és a terveket eszerint ellenérizni; minde-
zek inkabb optimista elképzelések. Ahogy
a BIM (Building Information Modeling)
modszertana egyre inkabb valik — akar
kotelezben — szlikségessé, ugy az MI altal
végrehajtott feladatok esetében is elkép-
zelhet6 ugyanez. Ehhez viszont, vélemé-
nyem szerint, még t6bb id6 kell, s még
rengeteg tudasanyagot kell e modellekbe
beiiltetni a megbizhaté6 mikédés reményé-
ben.

Mindazonaltal a jelenlegi lehet6-
ségek helyet adnak a kisérletezésnek. Az
elsé viziok korulirasaval generalt képek
éppugy szolgalhatnak inspirdcioként, mint
barmely, szakmai férumokon kdzzétett
épuletfotd — helyén kezelve a generativ
mesterséges intelligencia képességeit. Az
egyszeri el6képeket kovetd, a tervezési

folyamat el6rehaladtaval 1étrej6vé kon-

cepcionalis 3D modelleket vagy nyers
latvanyterveket szintén értelmezé MI
képes lehet tovabbi ,,ajanlasokat” tenni a
tervben, még ha val6jaban kivitelezhetet-
len részletekrdl is van sz6. Azzal, ahogy
az épitész ezeket az ,,6tleteket” értelmezi,
majd adott esetben a valés tervbe dlteti,
mar énmagaban validalja a mesterséges
intelligencia hasznalatat. Ugyanakkor ez
tovabbra sem emeli az MI-t egy szintre a
tervezével, s6t megerdsiti az alarendelt,
eszkOz szerepét, az 6nalléan hozott valds
tervez6i dontések hianyaban. Epp utébbi
miatt vélem gy, hogy a kisérletezéseknek
ilyen formaban is helylik van az épitészp-
raxisban, ahogy Leach véleménye szerint
is elkertlhetetlen a technolégiai fejlédés
épitészetre gyakorolt hatasa.

Egyel6re nem kotelezé érvényt
a mesterséges intelligencia hasznalata;
tovabbra is rendelkezésre allnak a ,,meg-
szokott” médszereink. Ennek tikrében
még hangsulyosabb a gondolat, miszerint
»mindig a megfelel§ eszkozt valasztjuk ki
a benniink é16 képek, szandékok kifeje-
zésére, s noha az eszkéz befolyasolja az
alkotas folyamatat, mindig az azt felhasz-
nalé ember képességei és lehet6séget
kerilnek mérlegre” (Dobo, Dr. Molnar,
Peity, Répas, 2004).
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Fell-= ellenszegilni a fejlddésnek?

Digitilis épitészet

»A konstrukcionak az anyag és a megmunkalads realitasai-
tol torténé fiiggetienitése abba az iranyba hat, hogy az épitészet
diszletszeriivé valik, egyfajta szcenografiava, amibél hianyzik az
anyag és a szerkezet autentikussdga.”®®

Amikor a szamitégépes jaté-
kok vilagaban megjelent Gj eszk6zként a
VR-szemiiveg, és az ennek a technoldgia-
nak szentelt programok, a vilag 4j kor-
szakot kialtott. Am a kilencvenes években
elérhet$ hardver-, és szoftverképességek
még messze alulmultak a virtualis valésag-
hoz fGz6tt reményeket. Bar 6nmagukban
megitélve a grafikai min§ség magas volt,
a valésagot azonban mégsem voltak még
képesek leképezni. S bar késébb a grafikai
komplexitds jéval meghaladta az akkori-
akat, még igy sem valt alapértelmezetté
a VR technolégia. Ennek okai té6bbek
k6z6tt az egyel6re még mindig magas
koltsége, kényelmetlensége; de nagyrészt
az, hogy bar a mifajahoz képest valéban
figyelemre mélté képi vilaggal rendelkez-
nek e programok, ezen tul csak kismér-
tékd interakciot tudtak kinalni a felhasz-
naléknak (Narula, 2020). Az épitészeti
felhasznalasban is jelenlévé technolodgia,
bar latvanyos és Gj értelmezési sikokat
kinal, szintigy nem vetette meg labat,
csupan egy szikebb réteg altal, olykor
kutatdsi célokkal alkalmazott eszkoz.

Az, hogy pusztan grafikai né-
vumokat, fotorealisztikus abrazolasokat
latunk, mar nem elégséges az emberi
kivancsisag, ingerekre valé éhség csok-

kentésére. Az értekezés masodik felében

* Pallasmaa, J. (2017) A bér szemei. Typotex Kiad6, Budapest
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felsorolt 4j technolégiak javarészt mind-
Ossze retinalis élvezetet nyujtanak — nap-
jaink informaci6-taltengésében ezek pedig
csak rovid allomasok. A metaverzum
sem attol lehet sikeres, hogy a valésag ha
leképezése; épp a funkcionalitdsa és az
interakciok lehetéségének felkinalasaval
valhat népszeribbé. A barmely eszkozzel
készitett fotorealisztikus latvanyterv ese-
tén is 6nmagaban a technikai bravar egy
szintre emelkedik a tervezett produktum
megvalésult vizidjaval.

A technopesszimista hangok
hatdsara hajlamosak lettiink minden
technolégiai fejl6désre egy elkeriilhetetlen
és szitkséges rosszként tekinteni; mintha
sajat emberi mivoltunktdl tavolodnank
el altaluk. Holott egyértelmd, hogy nem
kevésbé épitész az, aki rajzszoftvereket
hasznal a kezdetektél fogva, mint meste-
rei, akik még kézi rajzokkal dolgoztak. Uj
képességekre szert tenni nem csak hasz-
nos, de szitkségszer(; igy az Gj médiumok
adta versenyhelyzet egyben 4j lehetésége-
ket is kinal.

A technolégiai kérnyezet lehe-
t6séget teremt hibrid médszerek alkal-
mazasara, egyfajta szintézist létrehozva.
Mindazonaltal minden benntink ¢é16
emlék-kép, minden empirikus tudasunk

evidenciaként all rendelkezésre a terve-

zési folyamatok soran — absztrakciéjuk,
majd kommunikaciéjuk ezutin kévetke-
zik. Az épitész feladata elsGsorban, hogy
ne engedje magat alarendelni a technikai
képek uralmanak. A kapcsolat az anyagi
valésaggal esszencialis, hiszen az épitészet
eredeti és hagyomanyos célja a valos tér
egy szegletét alakitani — s ezt a feladatat
betdltve, adja végsS soron az érzékeléstin-

ket kielégité ingereket.
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v, kezls

Az anyagi valésag képi reprezentaciojanak ellentmon-
dasa felillirhaté az épitészeti kommunikacidés eszké6zék hibrid
hasznalataval. Mig korunk digitalis technolégiai nem megkeriil-
hetdk, addig ezek analég pandantjai sem teheték be idejétmult
skatulyaba. Ennek hangstulyozasanak az épitészeti oktatasban
és szakmagyakorlasban is jelen kell lennie.
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Az alkotas 6rdme, a tervezés és
épités vagya a tenni akaré ember sajatja.
Egy projekt testet Oltése az épitész hagyo-
manyos célja; a kétdimenziobdl harom-
dimenzidssa lett viziok minden emberre
hato tér-résszé valnak, a fizikai valésag
részévé hossza idén at. Ez mindig egy las-
st folyamat, s rengeteg felelGsséggel is jar.
Epp ezért a fizikai kérnyezet rezdiléseit
érzékenyen befogadd, az emberi észle-
Iést j61 ismerd épitésznek nem okozhat
gondot a papir sikjabdl tereket vizionalni
— viszont mint kommunikiciés médium,
sziitkségszerl és elkerilhetetlen, épp a
megépilés lassusaga okan.

Latni, elképzelni, beleérezni
magunkat az épitészeti képek, latvany-
tervek vilagdba ma mar olyan elviras,
amely nagyban hozzijarul a tervek, irodak
skalazasahoz. Képek alapjan megitélni —
tarsadalmi jelenség, s nem csak az épité-
szet sajatja. S mint ilyen, indokoltta valik
a szakmai valasz. Szerencsére a techno-
l6giai adottsagok és lehetéségek lehetévé
teszik az épitészeti tervek barmely kreativ
modon térténd bemutatasat — a hangsuly
az értekezésemben azon van, hogy ezek
az adottsagok milyen médon valhatnak
kénnyen iranyito tényezévé, felulirva
az épitészetrdl alkotott percepcionkat.
Hiszen nem képet terveziink — a kép csak

egy médium.

Kétségkivil el6fordul azonban,
hogy egy épulet mindérdkre a kép sikja-
ban ragad — vagy mert mar nem létezik,
vagy mert soha nem is épilhetett meg.
Ugy gondolom, a befektetett tudas és
gondolat altal lesz éppugy épitészet, mint
megépult tarsai. A ,,fidknak tervezés” bar
sosem cél, de elkerulhetetlen.

Kutatdsom soran udjra felfedez-
tem az épitészeti képek vilaganak egy mai
szegmensét. Olyan id6ben kezdhettem el
hivatdsom, ahol a technolégia rohamos
fejlédése feltehetSleg gyokerétdl irja at a
tervezési folyamatokat — megismerésik
altal viszont mar kevésbé ijeszt ez az
allitas. Azonban ez nem egy technokrata
meggy6z6dés — mindaddig, amig a szeme-
ken tal a bér, a ful, az orr is két az anyagi
valésag megtapasztalasahoz, nem valhat

kép alapuva az épitészet.
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tézisek

'l A koriiléttiink 1évé vilag percepcidjaban hajlamosak lettiink tul nagy

jelentéséget tulajdonitani a vizualis észlelésnek. Ez a képek hordozott
informacidmennyiségének gyors befogadasanak készénhetd — pillanatok
alatt kédolhaté és dekddolhaté. A kép altalanossagban kdézérthetd,
egységes nyelvrendszerrel bir, értelmezése egyes esetekben mégis az
egyén személyes tapasztalatai, véleménye alapjan megy végbe. Azonban
avizualis érzékenység fejleszthetd, tanulhaté.

E Piac alapu tarsadalmunkban mindennek az elsédleges hivészava
a hatékonysag: kardinalissa valt az informacidé egyszerii és gyors
atadasa. Ez az épitészeti kommunikaciora, illetve az épitészetrdl vald
kommunikaciéra egyarant igaz. Az eladhatésag, a kiilonféle gazdasagi
szempontok atirjak a tervezési folyamatokat, hattérbe szoritva az épitett
kérnyezet élhetdségét, a valés emberi igényeket.

3 A gyors informaciéfogyasztasra és -feldolgozasra gyors
informacidatadas a valasz. A képgyartas kévetkezményeképp a(z
épitészeti) kép 6nallé életet él, az egyén hattérbe szorul. Az épitészeti
programalkotas soran a ,képalapu” igények mellett az épitémiivészeti
sajatossagok mint pl. térszervezés, tdomegformalas, atgondolt
anyaghasznalat, épitészeti koncepcidba foglalasa sokadlagos igénnyé
valt.
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4 Aszimulaltvalésagokatabrazolé Gjeszkézék tanithatdk és tanulhatdak.
Bar a technikai fejl6dés exponencidlisan gyorsul, a megtapasztalt tér,
a tapinthaté anyagok, a tektonikus dsszefiiggések, hanghatasok, tehat a
valésag egyiittes, real-time érzékelése nem lecserélhetd.

Az anyagi valésag képi reprezentaciéjanak ellentmondasa feliilirhaté

az épitészeti kommunikaciéos eszkézdk hibrid hasznalataval. Mig
korunk digitalis technolégiai nem megkeriilheték, addig ezek analég
pandantjai sem teheték be idejétmult skatulyaba. Ennek hangstlyozasanak
az épitészeti oktatasban és szakmagyakorlasban is jelen kell lennie.
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