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Koszonetnyilvanitas

Disszertaciom irdsa kdzben tobbszor is kutattam Dublinban, ahol Berryman egyik
monografusa, Philip Coleman volt a mentorom. Ezuton is kdszonom batoritd tanacsait,
Gtmutatasait. 2019-ben 6t honapig a Magyar Allami Eétvés Osztondij, 2021-ben pedig
hat hétig az Irish Embassy Bursary Programme tamogatasaval kutathattam Irorszagban.
A dolgozatomban hivatkozott szép- és szakirodalom jelentds hanyadat a Trinity College
konyvtaraban és a National Library-ben talaltam, illetve dolgoztam fel. Koszonettel
tartozom témavezetomnek, Voo Gabriellanak, aki értd és rendkiviil lelkiismeretes elso
olvasdja volt az értekezésnek. Batoritd és motivalo beszélgetéseink sokat segitettek, hogy
ne adjam fel, amit elkezdtem. Koszonettel tartozom azoknak a barataimnak, tanaraimnak,
tarsaimnak és kollégaimnak is, akik az Eotvos Lorand Tudomanyegyetemen és a Pécsi
Tudomanyegyetemen eltoltott éveim alatt értékes gondolatokkal, izgalmas
beszélgetésekkel, ajanldsokkal és javaslatokkal tdmogattak €s inspirdltdk a munkdmat;
figyelmesen olvastdk, biraltdk és gondoztdk a szOvegeimet, ¢és atsegitettek a
nehézségeken. Név szerint csak azért nem emlitek senkit, nehogy valakirdl
megfeledkezzek. Edesanyamnak, a ndvéreimnek, a paromnak és a legkozelebbi
baridtaimnak felsorolhatatlanul sok mindent koszonhetek. Végtelen tlirelmiik és
onfelaldoz6 tdmogatasuk nélkiil talan soha nem késziilok el a disszertaciommal — vagy

ha el is késziilok vele, talan soha nem engedem ki a kezembdl.
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Motto: ,,Henryt azzal gyanusitjak, hogy én vagyok,
engem pedig azzal, hogy Henry vagyok,

és hiaba tagadom, senki sem hisz nekem.””

(John Berryman)

* ,Henry is accussed of being me and I am accused of being Henry and I deny it and nobody believes me.”
Berryman itt The Dream Songs (Alomdalok) cimii féhdsére utal, akit a vallomasos olvasatok a koltével
azonositanak. Erre az interjura a dolgozat egy késébbi pontjan még visszatérek. BERRYMAN, John, The Art
of Poetry, interview by Peter STITT (Paris Review, 1970) = Conversations with John Berryman, edited by
Eric HOFFMAN, University Press of Mississippi / Jackson, 2021, 119-140, 128.






I. BEVEZETES

I.1. A dolgozat targya, elméleti és modszertani elofeltevései

John Berryman (1914-1972) amerikai kolté olyan, a magyar olvasok szamara ismert
szerzOk kor- és palyatarsa, mint Robert Lowell, Sylvia Plath és Anne Sexton. Verseinek
befogadastorténete hosszu idén at egyoldalunak bizonyult, és némi aranytévesztést is
érezhetlink a rola szold irasokban. Az ugynevezett ,,amerikai vallomasos koltészet”
(., American Confessional Poetry”) koriili diskurzus sokéig meghatarozta, és be is
szukitette a befogadas jatékterét: Berryman verseit els6sorban az életrajz, a tragikus sors
feldl magyaraztak. Ahogy elkezdtem feltérképezni ezt az életmiivet, és elmélyedtem a
szovegek értelmezésében, a vallomasos koltészet fogalmahoz kapcsolodo, a dolgozat 1.2.
alfejezetében részletezett megkdzelitési modok egyre kevésbé adtak szamomra megfeleld
fogddzokat ahhoz, hogy meg tudjam fogalmazni, milyennek latom Berryman verseit.

Az utdbbi években két nagyszabdsi munka, Brendan Cooper 2009-es! és Philip
Coleman 2014-es monografiaja? is vitatta Berryman koltészetének vallomasos olvasatat.
Veliik egyetértésben a kovetkezokben amellett érvelek, hogy Berryman nem csupéan
vallomasos koltd: életmlive sokrétlien gazdag, ellenall a kategorizdlasnak, a
,»cimkézésnek”. Ehhez a gondolathoz kapcsoloddan az értekezés egyik célja, hogy
megkérddjelezze a vallomasos olvasatok szempontrendszerének kizardlagossagat.
Dolgozatomban arra vallalkozom, hogy eltér6 és az eddigiekhez képest ujszerti felvetések
mentén kozelitsem meg Berryman koltészetét és poétikai gondolkodasat. Emellett
zarojelbe teszem azt a gondolatot is, hogy a pszichoanalitikus elméletekre épitd
interpretacidos technikdk alkalmazasa elkeriilhetetlen az amerikai koltd verseinek
értelmezésében, a pszichoanalitikus olvasasmodok ugyanis szintén erésen meghataroztak
a vallomasos koltok, és igy Berryman miiveinek megkozelitését.

Mivel a vallomasossag témdjanak kultur- és irodalomtorténeti kontextusa

belathatatlanul tdg, fontosnak tartom leszogezni, hogy dolgozatomban mindvégig az

! CooPER, Brendan, Dark Airs: John Berryman and the Spiritual Politics of Cold War American Poetry,
Oxford and Bern, Peter Lang, 2009.

2 COLEMAN, Philip, John Berryman’s Public Vision: Relocating the Scene of Disorder, Dublin, University
College Dublin Press, 2014.



amerikai irodalomtorténetben hasznalt kifejezésre koncentralok, melyet az 1950-es,
1960-as évek koltdinek egy bizonyos csoportjara alkalmaztak. gy jobban megragadhato,
mit értenek vallomasos koltészet alatt a szakirodalomban, szlikebben pedig Berryman
verseinek recepcidjaban. Ez a koriilhatarolas egyuttal segit pontosabban kérvonalazni
azokat értelmezdi gyakorlatokat, amelyektdl dolgozatomban megprobalok elszakadni.

Az értekezés kérdésfelvetése indokolnd, hogy Berryman mellett mas
,vallomasos” koltokrdl is irjak. Amikor a doktori tervemet fogalmaztam, felmertilt
bennem, hogy tobb koltd verseit hasonlitom 6ssze, mikdzben fenntartasokkal kezelem a
,vallomasos koltészet” terminusat, és az ehhez kapcsolodd értelmezéseket. Ez a
részemrdl azt feltételezte volna, hogy koriiltekintéen foglalkozom a szoban forgo koltok
teljes ¢letmiivével és a befogadastorténet attekintésével. Egy ilyen nagyivii vallalkozas
azonban meghaladta volna a doktori kutatds kereteit. Az utébbi években tobb olyan
munka is megjelent, amely kiszakitja az egyes ,,vallomasos” kdltdket a csoportbdl, €s j
kontextusba helyezi miiveiket, ezzel vitatva a ,,vallomasos koltészet” ideajat. Coleman és
Cooper az elébbiekben mar idézett Berryman-monografiaja mellett idesorolhatd még
Gillian White 2014-es Lyric Shame cimii konyve is,®> amelyben a szerzé radikalisan
ujszeri felvetések mentén kozelit Anne Sexton kdltészetéhez. John Berryman életmiive
azért kiillondsen alkalmas a valloméasos olvasatokhoz tapadd szempontok
elbizonytalanitasara, mert versei sok tekintetben kiilonboznek Robert Lowell szovegeit6l,
akire a szakirodalomban a vallomasos koltészet origdjaként tekintenek. (Ezt a felvetést a
kovetkezo alfejezetben részletezem.)

Berryman 1972-ben bekovetkezett halalat kovetd kozel egy évtizedben Ot
monografia, illetve kritikai életrajz jelent meg J. M. Linebarger (John Berryman, 1974),*
Joel Conarroe (John Berryman: An Introduction to his Poetry, 1977),> Gary Q. Arpin
(The Poetry of John Berryman, 1978),° valamint John Haffenden (A Critical
Commentary, 1980; The Life of John Berryman, 1982)" tolldbol. Ezek a munkak
elsésorban nem az ujraértés igényével 1épnek fel, csak bevezetik az olvasét Berryman

¢letébe és munkassigaba, koltészetének lehetséges megkozelitésébe. Linebarger és

3 WHITE, Gillian, Lyric Shame: The , Lyric” Subject of Contemporary American Poetry, Cambridge,
Massachusetts & London, England, Harvard University Press, 2014.

4 LINEBARGER, J. M., John Berryman, Boston, Twayne Publishers, 1974.

5 CONARROE, Joel, John Berryman: An Introduction to his Poetry, New York, Columbia University Press,
1977.

® ARPIN, Gray Q., The Poetry of John Berryman, New York and London, Kennikat Press, 1978.

" HAFFENDEN, John, John Berryman. A Critical Commentary, London and Basingstoke, The MacMillan
Press, 1980.; HAFFENDEN, John, The Life of John Berryman, Boston, London, Melbourne and Henley,
Routledge & Kegan Paul, 1982.



Conarroe kotetei hasonld szerkezetliek, miifajukat tekintve az angolszasz nyelvteriileten
divatos ,kritikai életrajzokhoz”® sorolhatok. Elet és mii egységének gondolatdbol
indulnak ki, Berryman koteteit kronologiai sorrendben taglaljak, és atfogd képet
igyekeznek adni koltészetének meghatarozo vonasairdl. Ebbél kovetkezik, hogy
értelmezéseik vazlatosak, sokszor otletszerliek maradnak. (Egyes felvetéseik persze ettdl
eltekintve is izgalmasak ¢és jol tovabbgondolhatok.) Noha Linebarger és Conarroe
egyarant emlitik a vallomasos koltészet kifejezést, egyikiik munkajara sem mondhatjuk,
hogy az errdl sz6l6 szakirodalomba tartozik, hiszen valéban csak emlitik, nem teszik
kiilondsebb reflexid targyava a fogalmat, €s értelmezéseikben sem kamatoztatjadk az
ehhez tapado szempontokat. Arpin ugyancsak attekintd konyve Linebarger és Conarroe
monografidival ellentétben Berryman koltészetének szdvegorientalt, kritikai és
stilisztikai olvasatdra torekszik. Haffenden els6 munkéja lexikonszerlien haszndlhatd
kommentérapparatus, mig az 1982-es kdtet — mint azt cime is jelzi — életrajz, amelynek
az elsédleges céljai kozott nem szerepel a miivek elemz6 értékelése. Ezekrol a kotetekrol
Osszeségében elmondhatd, hogy fontos allomésai a recepcidonak: megalapozzdk a
Berryman-kutatast, de nem mozgatnak radikalisan Gjszer(i értelmez6i szempontokat.

Az imént idézetteken kiviil (hacsak a gylijteményes koteteket® nem szamitjuk)
hosszl ideig nem jelent meg olyan konyv, amely atfogdan targyalta Berryman koltészetét;
szinte mindig mas vallomasosnak titulalt koltok miivei mellett, csupan egy-egy fejezet
erejéig foglalkoztak a verseivel. Példaként M. L. Rosenthal, Robert Phillips, Helen
Vendler és Miranda Sherwin kéteteit emlithetjiik.!° Ezekben a munkakban a terjedelmi
korlatok nemcsak, hogy indokoljak, meg is kovetelik a szelekciot, hiszen egy koltore

minddssze egyetlen rovid fejezet jut, ezért nem lehet tobb kotetére és versére kitérni.

8 Arany Zszusanna a kovetkezd szavakkal referalja az Encyclopaedia Britannica vonatkozoé szécikkét: ,,A
kritikai €letrajz [az] angolszasz [meghatarozas] alapjan olyan szoveg, mely egy adott életit eredeti/6nalld
bemutatasat adja. Komoly forraskutatasra tamaszkodik, alapos jegyzetanyaggal bir, bibliografiat tartalmaz,
szigortan kizarja a fiktiv és/vagy spekulativ elemeket, és az ¢letesemények targyalasakor altalaban a
kronologiai sorrendet koveti. Az életit bemutatasan tul a miiveket is targyalja, még azon az aron is, hogy
ezaltal keveredik, s6t olykor egymasba jatszik [az] €letrajzi kutatds és [a] miértelmezés.” ARANY
Zsuzsanna, Eletrajz ¢és irodalom, Kalligram (2019/4), 88-93, 90-91.

® Ezek a kovetkezOk: John Berryman, edited and introduced by Harold BLoom, New York, Philadelphia,
Chelsea House Publishers, 1989.; After Thirty Falls: New Essays on John Berryman, edited by Philip
CoLEMAN and Philip McGowaAN, Amsterdam & New York, Rodopi, 2007.; John Berryman: Centenary
Essays, edited by Philip COLEMAN and Peter CAMPION, Peter Lang, 2017.

10 ROSENTHAL, M. L., The New Poets: American and British Poetry Since World War I, London & New
York, Oxford University Press, 1967.; PHILLIPS, Robert, The Confessional Poets, United States, Southern
Illinois University Press, 1973.; VENDLER, Helen, The Given and the Made: Recent American Poets.
London & Boston, Faber & Faber, 1995.; SHERWIN, Miranda, ,, Confessional” Writing and the Twentieth-
Century Literary Imagination, Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2011.
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Elészor M. L. Rosenthal értelmezi kifejezetten vallomasos koltéként Berrymant.
Mivel The New Poets: American and British Poetry Since World War Il cimi konyve
1967-ben jelent meg, Rosenthal még nem olvashatta az elészor 1970-ben kiadott Love &
Fame (Szerelem & hirnév) cimii kotet verseit, amelyek sokkal jobban illenek a
vallomasos koltészetrdl alkotott koncepcidhoz, mint a 77 Dream Songs (77 Alomdal,
1963) darabjai (erre késdbb még visszatérek). Részben ez magyarazhatja, miért kapott
Berryman hosszuverse Kkitlintetett figyelmet a recepcioban. Harold Bloomnak
messzemendkig igaza van, amikor rovid méltatds kiséretében megjegyzi: ,,[...] azt
hiszem, [Berryman koltészetét] végiil csak az Alomdalok alapjan fogjak megitélni.”*t
Bloom arra utal, hogy az Alomdalok (amely végiil 385 darabbol all6 hosszverssé nétte
ki magat) az ¢életmli legterjedelmesebb ¢és legfigyelemreméltobb miive. Olyan
vélemények is akadnak, amelyek Berryman legkiforrottabb munkajanak tartjdk az
Alomdalokat, és minden mas miivet ennek rendelnek ald. Az amerikai kolté elsd
kotetének The Nervous Songs (Pszichédalok) cimii ciklusat (1948) példaul a késobbi
hossztivers formai el6zményeként kezelik, mintha nem is tekintenének ra 6nallo, a
késébbi miitél fiiggetlenill értelmezheté alkotasként.*? Az Alomdalok részben jol
illeszkedik a vallomésos koltészet koncepciojahoz is: nemcsak azért, mert csabitd
lehetéség Henry figurdjat Berryman alteregojanak tekinteni, és életrajzi szempontbol, a
koltd pszichés zavarainak, ongyilkossaganak tiikrében olvasni a szovegegyiittest. Hanem
azért is, mert a pszichoanalitikus elméletek feldl kozelitve kézenfekvonek tlinik azt
sajatos alomvilagkeént, a tudattalan lirai dbrazolasaként érteni: Denis Donoghue példaul
dlomnaploként értelmezi Henry dramatizalt élettdrténetét.t®

A recepcié alakuldsianak masik okat Berryman életmiivének kultikus
befogaddsaban latom. Amint azt Kathe Davis megjegyzi, Berryman azutan keriilt igazdn
a figyelem kozéppontjaba, hogy 1972-ben Ongyilkossagot kovetett el. Doktori
értekezésében Davis egy sor olyan jelenséget sorol fel, amely értelmezhetd a kultusz

megnyilvanulasaként: a felélénkiilé tudomanyos érdeklédés mellett ilyen példaul a John

Berryman Studies cimii negyedéves folyoirat megjelenése; a kdztévén bemutatott féloras

11 BLoowm, Harold, Introduction = John Berryman, edited by Harold BLoom, New York, Philadelphia,
Chelsea House Publishers, 1989, 1-4, 1.

12 MATTERSON, Stephen, Berryman and Lowell: The Art of Losing, London, Macmillan, 1988, 40-41.;
DENMAN, Peter, Form and Discontent: The Prosody of the Dream Songs = After Thirty Falls: New Essays
on John Berryman, edited by Philip COLEMAN and Philip McGowaN, Amsterdam & New York, Rodopi,
2007, 87-100, 89-90.

13 DONOGHUE, Denis, Berryman’s Long Dream = John Berryman, edited by Harold BLoom, New York,
Philadelphia, Chelsea House Publishers, 1989, 21-34, 21.
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film Berryman életérdl; valamint az els6 feleség, Eileen Simpson The Maze (Az utvesztd,
1975) cimii kulcsregénye,* amely Joyce Carol Oates The New York Timesban kozolt
recenzidja szerint arrdl szol, hogyan teszi tonkre egy koltd, Benjamin Bold (Berryman
alteregodja) a csaladjat és kornyezetét a hirnév kedvéért.™® Kathe Davis szerint Berryman
tragikus sorsa miatt az ,,elatkozott kolté” (,,le poéte maudit”) ideaja befolyasolta a miivek
értelmezését is.'®

Margoécesy Istvan a Petdfi-kultuszt értékelve arra a kovetkezetésre jut, hogy a
kultikus szemlélet ,,[...] meghatarozza a sajatos vagy magat sajatosnak tekint6 irodalmi
megkozelités modszertanat, kérdésfelvetéseit és beszédmadjat is, rdadasul ugy, hogy a
legtobbszor még [...] az elvileg »tudomanyos« kategoridk is [...] kultikus fényt kapnak,
kivonjak magukat a torténeti értelmezés »rakérdezési« kotelezettségei alol”.r” Berryman
verseinek recepcidjaban a kultusztdl vezérelt megkdzelitések sem a ,,vallomésos
koltészet” fogalmanak létjogosultsagat, sem az Alomdalok vallomasos olvasatanak
kizarolagossagat nem kérdodjelezik meg. J6 példa erre Lynn Keller attekint6 tanulmanya
a 20. szazadi hosszaversekrol.'® Whitman Song of Myself (Enek magamrél) cimii
kolteményérél szoldan részletesen és meggydzden ir arrdl, hogy fonodik Ossze a
szovegeben a privat és a nyilvanos tér, az individualis és a kozdsségi identitas. Az itt
megfogalmazott gondolatai érvényesek lehetnek Berryman alomdalaira is. Keller
azonban az Alomdalokat a vallomasos koltészet fogalma, az életrajz felél kozeliti meg.
Néhany soros reflexigjaban azt irja, hogy Henry torténetén Berryman sajat életének
kudarcait és pszichés kriziseit dokumentélja.!® Keller egyaltalan nem vesz tudomast az
Alomdalok torténeti vonatkozasairdl, a tarsadalmi és politikai aktualitasarol, amely

Whitman miivének fényében egy masik oldalat mutatna meg Berryman hossziversének.

14 SiMPsoN, Eileen, The Maze, New York, Simon and Scuster, 1975. Idézi: DAvIS, Kathe, Obscurity in John
Berryman’s Dream Songs (PhD thesis), Brown University, 1977, digitalised by University Microfilms
International, 1978, 2.

15 OATES, Joyce Carol, The Maze by Eileen Simpson, The New York Times, April 6, 1975, 1.; 20.

16 DAvIs, Obscurity, 3. Magyar példaként Jozsef Attila vagy Radnéti Miklos koltészetének recepcidja
emlithet6. A Jozsef Attila- és Radnoti-kultusz Osszevetésérél Tverdota Gydrgy irt értd tanulmanyt
(TVERDOTA Gyorgy, Ujratemetés és kisajatitas: Jozsef Attila és Radnoti Miklos ,komor foltamadésa™,
Miihely [2009/5], 73-78.); Radndti verseinek befogadastorténetérdl pedig Vari Gyorgy és Borbély Szilard
értekezik hasonld kérdésfelvetések mentén (VARI Gyorgy, ,,Mert annyit érek én, amennyit ér a sz6™:
Kultusz, figuracié és kulturalis emlékezet 6sszefiiggései Radnoti Miklos koltészetében = ,, Mert annyit érek
én, amennyit ér a sz0”': Szegedi Radnoti- konferencidk, szerk. OLASZ Andréas és ZELENA Andras, Szeged,
SZTE BTK, 2009, 3542, 39-40.; BORBELY Szilard, Megjegyzések az életszentségrél. Ferencz Gy6z6:
Radndti Miklos élete és koltészete = B. Sz., Egy gyilkossag mellékszalai, Bp., Vigilia, 2008, 117-129, 118.).
7 MARGOCSY Istvan, A Petdfi-kultusz hatartalansagardl = Az irodalmi kultuszkutatas kézikonyve, szerk.
TAKATS Jozsef, Bp., Kijarat Kiado, 2003, 135-152, 136.

18 KELLER, Lynn, The Twentieth-Century Long Poem = The Columbia History of American Poetry, edited
by Jay PARINI, New York, Columbia University Press, 1993, 534-563.

19 KELLER, The Twentieth-Century Long Poem, 552.
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A vallomasos olvasatokkal kapcsolatos egyik problémat abban latom, hogy az
Osszehasonlithatosag kedvéért homogenizaljak az életmiiveket. Ezért kézenfekvd volt
szamomra, hogy kiilonallo értelmezéseket irjak Berryman verseirdl és koteteirdl, mert
csak igy tudtam darnyaltabba tenni a koltészetérdl kialakitott képet. Részben ebbdl
kovetkezik, hogy disszertaciom elemzd részei az ceuvre egészEébdl szemezgetd
esettanulmanyok, s mint ilyenek, esetlegesnek és dnkényesnek tlinhetnek. Hiszen vannak
olyan, a recepcidban jelentdsnek itélt miivek — példaul a szonettek —, amelyek az én
megkdzelitésembdl kimaradnak; masok pedig, amelyeket a kritikusok gyengének
talaltak, ¢s amelyek ezért kevesebb figyelmet kaptak a recepcidban, szamomra mégis
fontosnak bizonyulnak. Dolgozatomban igy els6sorban a The Ball Poem (Labda-vers)
cimii kolteménnyel, a The Nervous Songs (Pszichédalok) ciml ciklussal, az Homage to
Mistress Bradstreet (Tisztelgés Bradstreet urhdolgy eldtt) és a The Dream Songs
(Alomdalok) cimii hosszuverssel, illetve a Love & Fame (Szerelem & Hirnév) cimii kotet
verseivel foglalkozom. Disszertaciomban idézek teljes szovegeket és részleteket is. A
hosszabb szoveghelyeket a fOszovegben magyarul, ladbjegyzetben angolul, illetve
németiil, a rovid kifejezéseket pedig mindkét nyelven a f8szovegben, vagy kiegészitd
megjegyzésként a labjegyzetben adom meg. Fiiggelékben csak a Labda-vers
értelmezéséhez kapcsolodd forditasokat kozlom. Amennyiben masként nem jelzem,
mindent a sajat forditisomban idézek. Megkozelitéseimben tobbnyire azokat a
megallapitasaimat foglalom 6ssze, amelyekre a forditdi munka kozben jutottam. Mivel
Berryman esetében tobbnyire narrativ kolteményekrdl van sz, néha azt tartottam célra
vezetOnek, ha a versek tartalmat értékelem, és ebbdl vonok le kovetkeztetéseket. Az
eredeti szOvegre abban az esetben tdmaszkodom, ha olyan jelentds az eltérés a magyar
valtozathoz képest, amely alapvetden befolyasolja az értelmezést, vagy ha ezt a szoros
olvasat indokoltt4 teszi.

El6zetesen indoklasra szorul az is, miért irok egy amerikai ko6ltérél magyarul.
Berryman azon kevés kiilfoldi szerzok kozé tartozik, akik magyar nyelvteriileten is
komoly visszhangra taldltak.?’ A Henry sorsa cimii valogataskétet 1989-ben jelent meg

1

az Eurépa Kiadé gondozasaban,?® emellett az amerikai koltészetet népszeriisitd

20 §7lukovényi Katalin Anne Sexton Live or Die (Elj vagy halj meg) cimii kotetének 202 1-es magyar nyelvii
megjelenésekor adott interjujaban megjegyzi, hogy a kanonizacios folyamatokra altalaban jellemzd az
esetlegesség, és nincs ez masként a kiilfoldi alkotok fogadtatasaban sem: ,,szamos kivalo kiilfoldi szerzé
késve vagy egyaltalan nem jut el a magyar olvasokig”. SZLUKOVENYI Katalin, Terapias céli, 6nmarcangold
Oszinteség, Litera.hu, 2021. szeptember 28. Online: https://litera.hu/magazin/interju/szlukovenyi-katalin-
terapias-celu-onmarcangolo-oszinteseg.html (az utolso elérés idépontja: 2021. 12. 12.)

21 BERRYMAN, John, Henry sorsa, ford. FERENCZ Gy6z6 és JANOSY Istvan, Bp., Europa, 1988.
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antologiakban??

is olvashatok Berryman verseinek magyar nyelvii forditasai. Ferencz
Gy6z6 mellett Janosy Istvan is irt 4tfogé jellegii esszét Berryman koltészetérdl, = egy
szocikkszerii fejezet erejéig pedig Kodolanyi Gyula is foglalkozik Berryman verseivel
Amerika ideje cimii ismeretterjesztd konyvében.?* Ezenkiviil Berryman alakja és
koltészete olyan kortars koltoket is megihletett, mint példaul Csehy Zoltan, Géher Istvan,
Gyore Balazs, illetve Orban Ottd. Ok négyen Berryman személyérél, illetve miiveirsl
alkotott benyomasaikat beleszovik egy-egy versiikbe.?

A magyarorszagi recepcid viszonylagos kiterjedtsége motivalja dolgozatom
komparativ részeit. Kélman C. Gyorgy a kovetkezdket irja Friedebert Tuglas észt ir6
novellajarol sz616 esszéjében: ,,arra a kozegre figyelek, amely a szoveget a célkultiraban
varta — a szovegeknek arra a halozatara, amely a magyar valtozatot vette korbe”.?
Kalman C. felvetéseit kovetve disszertdciomban a célkultira perspektivajabol irok
Berryman koltészetérol. A The Ball Poem (Labda-vers) cimii vers értelmezésébe példaul
bevonom a forditdsokat, az utolso fejezetben pedig harom magyar kolté (Csehy Zoltan,
Petri Gyorgy és Rakovszky Zsuzsa) szovegeivel foglalkozom. Ezek a kitekintd fejezetek
egyrészt Ujabb szempontokkal gazdagitjdk Berryman koltészetének befogadasat,
masrészt kiszélesithetik, arnyaljak az emlitett magyar kolték recepciéjat.?’” Ugyancsak a
komparativ szemléletmdd érvényesiil akkor, amikor magyar irodalomtorténészek
munkaira hivatkozom felvetéseim alatimasztasara.

Kutatdsaimmal olyan szerzékhoz kapcsolédom, akik a vallomasos koltészet

fogalmara hivatkozva allitjak parhuzamba magyar €és amerikai kolték verseit. Magyar

Eva, valamint Bokay Antal Jozsef Attila és Sylvia Plath verseit hasonlitjak Gssze

22 Szavak a szélbe: Mai amerikai kolték (a hdaborus nemzedék), szerk. VARADY Szabolcs, SOMLO Vera,
MACZz0 Zsuzsanna és KODOLANYI Gyula, Bp., Eurdpa, 1980.; Amerikai kolték antologidja, szerk. FERENCZ
Gy6z06, Bp., Eurdpa, 1990.

23 FERENCZ Gy6z6, John Berryman: A megsokszorozddott személyiség és a koltéi én, Filolégiai Kozlony
(1981/1-2), 87-92. Masodkozlés kotetben: F. Gy., Hol a kbltészet mostandban?: Esszék, tanulmanyok, Bp.,
Nagyvilag, 1999, 119-126.; JANOSY Istvan, John Berryman, Kortdrs (1981/6), 931-938. Ujrakozlés kis
valtozatasokkal: JANOSY Istvan, Utdsz6 = John BERRYMAN, Henry sorsa, ford. FERENCZ Gy6z6 és JANOSY
Istvan, Bp., Europa Kényvkiado, 1988, 115-129.

24 KoDpOLANYI Gyula, John Berryman = K. Gy., Amerika ideje: Esszék modernizmusrél, modernségrdl,
Debrecen, Magyar Szemle Alapitvany, 2003, 226-229.

25 CSEHY Zoltan, John Berryman gasztrondémiaja = Cs. Z., Homokvihar, Pozsony, Kalligram, 2010, 97-99.;
CSEHY Zoltan, Feljarat a Berryman-tanszékre = CS. Z., Homokvihar, Pozsony, Kalligram, 2010, 100-101.;
ORBAN Otto, A hid [Berryman-vers] = O. O., 4 kozmikus gavallér, Bp., Orpheusz konyvek, 1990, 52.;
GYORE Balazs, mostanadban berryman a kedvencem [sic!] = GY. B., Kolesonlakds, Pozsony, Kalligram,
2010, 109-110.; GEHER Istvan, Mi van, Catullus? (1984) = G. l., Minden: Osszegyiijtétt versek, Bp.,
Kossuth Klub, L’Harmattan, 2019, 71-131. (Lasd a ciklus ,,Ixxxiv” és ,,xcix” szdmu darabjait.)

% KALMAN C. Gyorgy, Mennyit értiink egy idegen kultiirabél. Kis esettanulméany = K. C. Gy., ,, Dehogyis
terem citromfan.” Irodalomelméleti irasok, Bp., Balassi Kiado, 2019, 90-99, 91.

21 A kultarakézi befogadas termékenységérdl lasd pl.: BOLLOBAS Enikd, Bevezetd = B. E., Kélcsondsségek.
Irodalomelmélet, szovegolvasas, kulturakozvetités, Bp., Balassi Kiado, 2020, 7-12, 7.
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tanulményaikban,?® Ferencz Gy6zé 2005-6s Radnéti-monografidjaban pedig felveti,
hogy a magyar koltd versei rokonithatok amerikai vallomasos koltdk miiveivel.?
Disszertaciom abban tér el az imént idézett munkaktol, hogy hangsulyosan egy amerikai
kolt6 felél kozelit a témahoz. Igy koriiltekintdbben reflektalhatunk a vallomasos koltészet
sokat vitatott fogalmara, Berryman verseinek értelmezése kapcsan pedig olyan magyar
koltok keriilhetnek a kutatas latokorébe, akiknek a szovegei nem jutnanak esziinkbe, ha
Jozsef Attila vagy Radnoti Miklos verseitdl inditanank a vizsgéalodasainkat.

Noha szamtalan kritikai reflexido és értékes interpretacio sziiletett Berryman
verseirdl, a vonatkozo szakirodalom alapvetden nélkiilozi a koltészet- és olvasaselméleti
perspektivat. Egy altalanos elméleti bevezetd fejezet nem lenne dsszhangban a dolgozat
elébbiekben vazolt céljaival, mert egy ilyen attekintés azt a benyomast keltené, hogy
Berryman koltészetét meg lehet ragadni egyetlen, minden versre és kotetre érvényes
szempontrendszer mentén. Az értelmezésekhez kapcsolddd legfontosabb elméleti
belatasokat a disszertdcidm vonatkozo fejezeteiben részletezem. Ugyanakkor van néhany
olyan kérdéskor, amely més-mdas hangsullyal vissza-visszatér az egyes fejezetekben.
Amellett, hogy mindvégig fenntartasokkal kezelem a vallomasos olvasatok
szempontjainak kizarolagossagat, illetve a versek életrajzi-pszichologizalé magyarazatat,
Berryman hosszliverseinek esetében az ahistorikus ¢és depolitizald allaspontot is
vitathatonak tartom. Mivel a vallomasos olvasatok oOnkimondasként, a tudattalan
mélységek feltarasara iranyulo gesztusként értékelik a verseket, figyelmen kiviil hagyjak,
vagy csupan emlités szintjén kezelik az amerikai koltd miiveinek tarsadalmi €s politikai
érzékenységét, torténelmi referenciait. Megkozelitésemben Philip Coleman és Brendan
Cooper a bevezetdben idézett munkaival egyetértésben a verseknek erre az aspektusara
is figyelmet forditok.

Az a kérdés is tobbszor eldkeriil a dolgozatban, hogy Berryman versei érthetdk-e
szerep- vagy maszkversként. Az idevonatkozo6 elméleti dilemmara hivja fel a figyelmet
Kulcsar-Szabd Zoltdn Metapoétika cimii konyvének a ,,szerepvers” poétikajarol szolo

fejezete:

.....

koltészetében, Liget (1997/10), 37-48.; BOKAY Antal, A vallomas és a test poétikaja: Sylvia Plath és Jozsef
Attila 0j targyiassaga = Modern sorsok és késé modern poétikak: Tanulmdnyok Sylvia Plathrol és Ted
Hughesrol, szerk. RACz Istvan és BOKAY Antal, Bp., Janus/Gondolat, 2002, 79-116.

2 FERENCZ Gy08z6, Radndti Miklos élete és koltészete: Kritikai életrajz, Bp., Osiris, 20092, 9-10.
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A szerep” szitudldsa egy irodalmi szovegben sokféleképpen
elgondolhatd. Mégis, az olyan értelmezések, amelyek e kifejezést
valamiféle szupplementaris logika szerint gondoljak el (vagyis a ,,szerep”
értelme abban allna, hogy létezik valami téle kiilonb6z6, amely a szerepet
,feloltheti”), annyiban hasonlitanak egymasra, hogy bajosan hatdrozhatjak
meg egy szerep meglétének (érzékelésének) feltételeit. A ,,szerepvers”
kifejezés kozkeleti hasznalata példaul annak az irodalomelméleti
dogmanak mond ellent, mely szerint a szoveg nem utal vissza a szerzo

alakjéra.®

Kulcsar-Szabd ehhez még hozzaflizi, hogy valdjaban ,.barmely lirai én létesiilése [...]
magaval vonja valamilyen »maszk« létrejottét az olvasas soran” 3! Szerepversrél igy csak
akkor beszélhetiink, ha maga a szoveg reflektdl a szerep felvételének mozzanatara —
maskiilonben a szerepvers fogalma érvényét veszti. A vallomasos koltdk, igy Berryman
verseit gyakorta értelmezik az identitas konstrukcidjara iranyuld gesztusként, amelynek
az is része, hogy a koltd kiillonbozo szerepeket 61t magara. A recepciot attekintve az lehet
a benyomasunk, hogy Alomdalokat akkor lehet igazan a vallomasosként olvasni, ha —
»valamiféle szupplementéaris logika” mentén — azt feltételezziik, hogy Henry, a
hosszavers f6hdse Berryman maszkja, vagyis hogy Henry maga a kolté. Ez a felvetés
azonban nem az Alomdalok arnyaltabb megkozelitéséhez, hanem inkabb az életrajzi-
pszichologizal6 magyarazatokhoz szolgalhat adalékokkal. Minden tovabbi nélkiil
feltételezhetjiik, hogy — amint arra dolgozat mottoja is utal — Henry nem Berryman.
Hasonlo a helyzet a The Nervous Songs (Pszichédalok) cimt ciklus figuraival, illetve az
Homage to Mistress Bradstreet (Tisztelgés Bradstreet urholgy) ciml hosszaverssel is,
amelyek a vallomdasos olvasatok szerint ugyancsak érthetdk szerepjatékként. Ugyanakkor
1j szempontokkal gazdagitja az értelmezést, ha ezekre az alakokra nem maszkként vagy
szerepként, hanem a kolt6tdl fiiggetlen karakterekként tekintiink.

Disszertaciomban arra a kérdésre keresem a valaszt, mit jelent a személyesség
Berryman koltészetében és poétikai gondolkodasdban, és hogy ez mennyiben tér el a
vallomasos olvasatokban felvetett szempontoktol. Mekis D. Janos Vers és kontextus cimii

konyvének bevezetd fejezeteiben amellett érvel, hogy az interpretacio elképzelhetetlen

% KULCSAR-SZABO Zoltan, Metapoétika: Onprezentdcié és nyelvszemlélet a modern kiltészetben, Bp.,
Kalligram, 2007, 82.
31 KULCSAR-SZABO, Metapoétika, 83.



kiilonb6z6 irodalomtorténeti €s -elméleti Osszefiiggések figyelembevétele és Osszjatéka
nélkiil.*> Ha talsagosan egy kérdéskorre korlatozzuk figyelmiinket, az — irja Mekis —,[....]
az értelmezési lehetdségek indokolatlan bezarddasdhoz vezethet. Ennek a tudatosan
miivelt moédszertani pluralizmus lehet az ellenszere.”®® Mekis gondolataival
egyetértésben megkozelitéseimben tobb relevans, egymast kiegészitd szempontot
érvényesitek. A hatds- és befogadastorténeti kontextust, az elméleti vonatkozéasokat,
illetve Berryman koltészeti targyt irdsait és 6nkommentarjait figyelembe véve célom a
versek kritikai olvasata. Ezzel is szeretném elkeriilni, hogy a vallomasos olvasatok
egységesitd, kategoridkban és iranyzatokban gondolkodd szemléletét kovessem.

Kritikai olvasaton az irodalomkritika gyakorlatat értem. Jonathan Culler ezzel
kapcsolatban a kovetkezoket irja: ,,Amit altalaban irodalomkritikai »iskolaként« vagy
elméleti »megkozelitésként« latunk, [az] a hermeneutika szempontjabol valdjaban
beallitodas, hogy sajatos valaszokat keressiink arra a kérdésre, hogy »mirél szl a mii«”.3*
Culler szerint erre a kérdésre nem létezik egyetlen jo valasz, ahogy nem létezik egyetlen
helyes értelmezés sem, ,,[...] és keményen meg kell dolgoz[nunk] azért, hogy mésokat

meggydzziink olvasatunk helytallosagar6l.”®® Ami a kritikairds gyakorlatat illeti,

egyetértden idézem Takats Jozsef erre vonatkozo gondolatait is:

A biralatok, mikozben el6teriikbe egyedi alkotdsokat allitanak, mogéjiik
értelmez0i hatteret, hattereket vetitenek. Sokféle megoldas ismert: az ird
¢lete, ¢letmiive, nemzedékének, iranyzatanak leirdsa, a mii megirasanak
korszaka, a miifaj vagy téma torténete mind-mind gyakorta hattérré valik
[...], hol érdekesen, hol érdekteleniil. [...] A hattér megvaltoztatja az

elétérbe vont milvek jelentdségét, s a roluk feltehetd kritikai kérdéseket
ic 36
IS.

Féleg az utobbi gondolatot tartom szem el6tt, amikor arra a kérdésre keresem a valaszt,

milyen szempontok meriilnek fel Berryman verseinek olvasasa kozben, amelyeket az

32 MEkIs D. Janos, Vers és kontextus. A modern magyar lira mint irodalomtorténeti probléma, Pécs, Pro
Pannonia, 2014, 33.

% Uo., 8.

34 CULLER, Jonathan, Irodalomelmélet. Nagyon révid bevezetés, ford. FUzlI Péter, PIKO Andras Géspar,
Balatonfiired—Veszprém, Tempevdlgy, 2022, 79. A forditast az angol eredeti alapjan modositottam:
CULLER, Jonathan, Literary Theory. A Very Short Introduction, Oxford University Press, 2000, 64.

% Uo., 79-80.

% TAKATS Jozsef, Kritikusi eljarasok, Jelenkor (2021/10), 1138-1145, 1143-1144.
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eddigi értekezOk az élet és mil egységének jegyében, illetve a pszichoanalitikus
irodalomszemlélet szellemében értelmeztek.

Mivel a dolgozatban visszatéréen utalok a vallomasos olvasatok szempontjaira,
¢s az ezekhez kapcsolddd megfontolasok az értekezés egészében meghatarozzak
gondolatmenetemet, mindaz, amit a bevezetésben ezzel kapcsolatban csak emlités
szintjén jeleztem, bovebb kifejtésre szorul. Az értelmez6 fejezetek eldtt azt részletezem,
milyen szempontok és befogadasi modok jellemzik a vallomasos olvasatokat. Emellett
arra is kitérek, milyen gondolatok meriilnek fel a recepcioban, amelyek kritikaval illetik

ezeket a megkdzelitéseket, és igy 1) meglatasokkal gazdagitjak a versek befogadasat.
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1.2. Guzsba kotve olvasni. A vallomasos olvasatokhoz

tapado6 szempontok és értelmezdi gyakorlatok®’

Az amerikai irodalomtorténetben uralkodova valt ,,vallomasos koltészet” kifejezést M. L.
Rosenthal hasznalta elészor Robert Lowell (1917-1977) Life Studies (Elettanulmdnyok,
1959) cimii kotetének jellemzésére.®® Kritikajaban Rosenthal amellett érvel, hogy Lowell
versel terapias céli vallomasok; a koOltd nyiltan beszél sajat ¢életének ¢€s koranak
nehézségeirdl: ,,Lowell [ellentétben a modernistakkal] leveti a maszkot. Beszéldje
kétségteleniil sajat maga, [kotete pedig] bizalmas, s6t szégyenteleniil személyes kdzlések
sorozata, melyeket egyébként az dnbecsiilésiink nem enged a nyilvanossag elé tarni.”% A
vallomasos koltészet Rosenthal intencioi szerint nem fogalom, mégis azza valt, és mas
koltdk verseinek recepcidjaban is visszhangot kapott.*

mellett vallomasosnak tekintették Theodore Roethke (1908-1963), Randall Jarrell
(1914-1965), Anne Sexton (1928-1974), illetve Sylvia Plath (1932-1963) koltészetét is.

Lowell és Berryman versei

Az imént felsorolt koltok és Lowell kdzott ugyan igazolhatok mester-tanitvanyi és barati
kapcsolatok, miiveik azonban legalabb annyira eltér6k, mint amennyire hasonlok.
Réadasul a hasonlésag inkdbb referencidlis alapokon nyugszik: vagy az életrajzi hattér
ismeretében, vagy a versekben érintett témak mentén kotik 6ssze az egyes koltoket. A
retrospektiv.  nézépontbol megalkotott ,koltdiskola” koncepcidja azonban sok
szempontbol vitathatdo. A szohasznalat sem nevezhetd til szerencsésnek: az ezzel
kapcsolatos kétségeket jelzi, hogy egyes szerzok alternativ kifejezéseket javasolnak ,,a
vallomasos koltészet” helyett.

Gillian White felvetéseivel egyetértésben dolgozatomban a ,,vallomasos
olvasatok” kifejezést preferalom. White 2014-es Lyric Shame cimi konyvének alcime
1dézdjelek kozé szoritja a ,lirat”. Ez a gesztus Yopie Prins és Virginia Jackson

lirakritikajanak tiikrében érthetd meg, White ugyanis arra a befogadaselméleti és -

37 A vallomasos koltészet diskurzusan beliil Berryman recepcidja szorosan dsszefonodik mas kolték
befogadastorténetével, ezért nem csak a Berryman koltészetét taglalo szakirodalomra hivatkozom.
Disszertacidmban korabban irott tudomanyos diakkori dolgozatom felvetéseit részletezem és gondolom
tovabb. BRANCZEIZ Anna, Kir6l szolnak az Alomdalok? A vallomésos koltészet feldli olvasat lehetéségei
és korlatai John Berryman Alomdalok cimii ciklusdban, Kalligram (2020/4), 75-83.

38 ROSENTHAL, M. L., Poetry as Confession, The Nation, 19 September 1959, 154-155.

39 Lowell removes the mask. His speaker is unequivocally himself, and it is hard not to think of the Life
Studies as a series of personal confidences, rather shameful, that one is honor-bound not to reveal.” Uo.,
154.

40 CoLLINs Lucy, Confessionalism = A Companion to 20th Century Poetry, edited by Neil ROBERTS,
Oxford, Blackwell, 2003, 197-209, 198.
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torténeti folyamatra valaszol, amit Jackson ,lirizalodasnak”*! nevez. Prins és Jackson azt
kifogésolja, hogy Hegel, az Ojkritikusok és Paul de Man nyomén a modern lirafelfogas
mar nem miinemként, kiilonbozd torténetileg meghatarozott miifajok (pl. 6da, elégia,
episztola stb.) Osszességeként tekint a lirdra, hanem olyan olvaséi gyakorlatként,
befogaddsmodellként, amely egy €én monologjaként, a személyesség kifejezéseként
gondolja el a verseket.*> White elfogadja Jacksonék felvetéseit. Az iménti gondolatokhoz
kapcsolodoan amellett foglal allast, hogy a ,,lira” olyan absztrakci6, amelyet az olvasok
a szubjektumkdzpont, személyes hangvételii és targyt versekre ,projektalnak”.*?
Ervelése szerint ez az értelmez6i gyakorlat egysikiva teszi a befogadast, és elfedi az
egyes ¢letmiivek sajatos vondsait. Kdnyvében a , lirai” jelz6 hasznalatat a megszégyenités
aktusaval allitja parhuzamba, célja pedig az, hogy ,szégyentelenitse” (unshame) a
befogadast, és kiszakitsa a vizsgalt életmiiveket a ,lirai” diskurzusbol. White kiilon
fejezetekben targyalja Elizabeth Bishop, Anne Sexton, valamint Bernadette Mayer verseit
és recepcidjat, végiil attekintd jelleggel foglalkozik a ’90-es évek koltészetével.
Konyvének fejezetei a targyalt koltdk befogadastorténetén keresztiil azt szemléltetik,
hogyan korlatozza a versek értelmezését a Jacksonék ltal biralt lirafelfogas.**

White munkéjaval kapcsolatban szamomra nem az a legkecsegtetobb felismerés,
hogy a modern liraolvasési tendenciak megragadhatok a szégyen affektusa felsl. Ugy
vélem, Lyric Shame egyik legtanulsagosabb hozadéka, hogy kibillenti az egyébként
eldszeretettel iskoldkban és koltéi csoportokban, nemzedékekben gondolkod6 amerikai
irodalomtorténet narrativajat is. Ez egybecseng Philip Coleman felvetésével, miszerint
Berrymant vallomasos koltdként kezelni olyan, mint Allen Ginsberget kizarolag Beat-
szerzének, John Ashberyt pedig egyszeriien a New York School reprezentativ figurajanak

tekinteni.*®

41 JACKSON, Virginia, Dickinson’s Misery: A Theory of Lyric Reading, Princeton, Princeton University
Press, 20035, 8. Idézi: WHITE, Lyric Shame, 7.

42 WHITE, Lyric Shame, 7-8.; JACKSON, Virginia, PRINS, Yopie, General Introduction = The Lyric Theory
Reader. A Critical Anthology, edited by Virginia JACKSON and Yopie PRINS, Baltimore, John Hopkins
University Press, 2014, 1-10, 1-2. A , lirizalédasrol” 1asd még: BOKAY Antal, A lira 6ndekonstrukcidja: A
lira mint a belsé kodolasanak stratégidja = Keresztez(6d)ések: Dekonstrukcio, retorika és megértés a mai
irodalomelméletben, BOKAY Antal, M. SANDORFI Edina, Bp., Janus/Gondolat, 2003, 65-80. Bokay
megfogalmazasa szerint ,,[a] késé modern lira nyoman kialakuld olvasati médok, a modern liraelméletek
[...] azt vallottak, hogy a koltészet sajatos nyelvi eszkdzokkel egy szubjektiv format, egy belsd konstrukcidt
hoz Iétre, egy olyan lelki alapstruktirat, amely a szubjektivitas alkotoja” (uo. 73.).

43 WHITE, Lyric Shame, 4.

4 Uo., 6.

4 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 207.
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Disszertaciomban részben White lira- és befogadaselméleti meglatasait gondolom
tovabb Berryman koltészetének példajan. Felvetésem szerint a vallomasos koltészet
terminusa — akarcsak White szerint a ,,lira” — olyan szempontok dsszessége, amelyek azon
tal, hogy szabalyozzak, hogyan kell megkozeliteni a verseket, korlatozzdk is a
befogadast. Ehhez a gondolathoz kapcsolhatok Antoine Compagnon mifajelméleti
meglatasai is. Compagnon szerint a miifaj ,,agy miikodik, mint egy befogadasi vazlat,
olvasoi avatottsag, melyet megerdsit €s / vagy cafol minden 10 szoveg valamely
dinamikus folyamatban”.*® A miifaj nem mas, mint ,irodalmi kod, normak,
jatékszabalyok egylittese”, amely ,tajékoztatja az olvasot arr6l, hogyan kell
megkozelitenie a szdveget, és ily modon biztositja annak megértését”.*” White és
Compagnon gondolataival d6sszhangban azt hangstulyozom, hogy a vallomasos koltészet
fogalma pusztan értelmezdi konstrukcid, ,,irodalmi kédok, normdk és jatékszabalyok
egylttese”. Azaz inkdbb pre-, mint deskriptiv. Ebbdl kovetkezOen a vallomasos
olvasatokhoz tapad6 szempontok esetlegesek, és nem tekinthetdk altalanos érvénylinek a
versek befogadasaban.

A vallomésosként értett szovegekben sokszor olyan intim témaék keriilnek eld,
amelyek maskiilonben nem tartoznanak a nyilvanossagra (a szexualis orientaltsagtol a
vallasi nézeteken at a mentalis problémakig minden, ami kdzvetleniil csak az egyént €s a
szllk kornyezetét érinti). Ezért lehet, hogy az értelmezdk tobbsége elsdsorban
onéletirasként, terdpias koltészetként, illetve tudattalan folyamatok irodalmi
konstrukciojaként tekint rajuk. A biografizalo-pszichologizaldo megkdozelitések vallaltan
tamaszkodnak arra, ami a koltd személyiségérdl €s életérdl tudhatd. A szévegorientalt
értelmezések ezzel szemben arra torekszenek, hogy kizarjak az életrajzot a megértésbol.
Ez azonban nem mindig sikeriil: érveiket gyakran tamasztjak ald a koltd traumatikus
¢lményeinek felidézésével. Ezek az értelmezések amellett érvelnek, hogy az életrajzi én
valos és a lirai én versbéli életét az atpoetizalas gesztusa vélasztja el egymastol,*® miként
arra Freud is utal A4 kéltd és a fantaziamiikédés ciml esszéjében: ,,[A] koltd az

almodozéasok egoista jellegét valtoztatasokkal és leplezésekkel enyhiti, és megveszteget

46 COMPAGNON, Antonie, Az elmélet démona: Irodalom és jézan ész, ford. JENEY Eva, Pozsony, Kalligram,
2006, 181.

47 Uo., 182.

8 Ezt szemléltetik Bokay Antal meglatasai: ,,Eppen a koltdi beszéd [...] ellentmondasos poziciojabol
kovetkezik az, hogy a versek kapcsan az életrajzot ki kell hagyni az értelmezésbdl, mikozben az életet pedig
nem lehet kihagyni a megértésbdl. Az élet ugyanis poétikai formaciova valik, nemcsak megesik, hanem
megkoltik, megkoltddik, a sajat élet a vers részévé valik és ezaltal egy belsé targyiassag teremtddik.”
BOKAY, A vallomas és a test poétikéja, 83.
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cres

minket tisztdn formalis, azaz esztétikai Oromjuttatdssal, amelyet fantdzidjanak
megfogalmazasaval nyujt.”*

The New Poets cimii konyvében Rosenthal a kdvetkez6 gondolatokkal egésziti ki
Lowell kotetérol irott recenzidjat: ,,[...] barki is talalta ki, [a vallomasossag terminusa]
egyszerre bizonyult hasznosnak ¢és tilzottan korlatozonak, és nagyon valdszinii, hogy a
vallomasos iskola koncepcidja mostanra szamos kart okozott.”*° Leginkabb talan azért
lehet ,kartékonynak™ nevezni az amerikai vallomasos koltészetrdl alkotott ideat, mert —
amint arra a bevezetd fejezetben mar utaltam — egy irdnyba terelte, egységesitette a
kiilonboz6 életmiivek és versek befogadasat. ,,Aligha ismeretlen barki szamdara az a
felismerés — irja Kulcsar-Szabd Zoltan a szerepvers terminusar6l —, hogy azok a
fogalmak, amelyekkel az irodalomértelmezés dolgozik, konnyen eltakarhatjdk azokat a
problémakat, amelyek létrejottilket és operacionalizalasukat sziikségessé tették-teszik.
Ezek gyakran csak akkor tudatosulnak ismét, amikor maga a fogalom mar elvesziteni
latszik minden hatékonysagat.”>! Noha bizonyos esetekben éppen a kiilonbozé fogalmak,
kategoriak konnyitik meg az irodalomtudomanyos gondolkodast, az amerikai vallomasos
koltok esetében a vallomasossdg cimkéje korlatozta, so6t, guzsba kototte az
értelmezéseket. A kovetkezOkben azokat a szempontokat veszem sorra, amelyek a
recepcioban a vallomasos koltészet fogalmahoz tapadtak, és ezzel alakitottdk a versek
megkozelitését. A kovetkezOkben felvazolt szempontrendszert nevezem a

dolgozatomban Gsszefoglaloan vallomasos olvasatnak.

A) A koltészet mint kortorténet — életrajzi magyardzatok

A vallomasos koltészet terminusa elsd megkdzelitésben azért tlinik problematikusnak,
mert azt feltételezi, hogy a versek nemcsak, hogy személyesek és érzelemdusak, de
Oszinték is. Amint arra Louise Gliick Against Sincerity (Az Oszinteség ellen) cimi
essz€jében ramutat, ha azt kutatjuk, mennyire Oszinte egy megnyilatkozas, akkor a
referencialis, biografizald olvasatok iranyaba indulunk el: ,,A szdveg hitelességére
vonatkoz6 kisérletnek mindig el kell tdvolodnia a szovegtdl, mégpedig az intencio

iranyaba.”®? Az értelmezOk, miként Gliick irja, azt hiszik, hogy a versek a koltd

4 FREUD, Sigmund, A koltd és a fantaziamiikddés, ford. SzILAGYI Lilla = Pszichoanalizis és
Irodalomtudomdny, szerk. BOKAY Antal és EROS Ferenc, Bp., Filum, 1998, 59-64, 63-64.

50 ROSENTHAL, The New Poets, 25.

51 KULCSAR-SZABO, Metapoétika, 82.

52 GLUCK, Louise, Az 6szinteség ellen, ford. BRANCZEIZ Anna, Jelenkor (2021/1), 127-135, 128.
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»ujjlenyomatai”, és hogy ,,[...] azoknak a folyamatoknak, amelyek nyoman az élmény
atalakul — felfokozas, finomitas, emlékezetessé tétel —, semmi koziik az Oszinteséghez.
Pedig a szovegbéli igazsagot nem sziikséges megélni. Ehelyett mindezt képzelni is
lehet.”®3

Az életrajzi megkdozelitések arra a kérdésre keresik a valaszt, hogyan és miért teszi
verstarggya sajat életét és személyiségét a koltd, vagyis ,,ujjlenyomatokként” tekintenek
a versekre. Robert Phillips szerint az Alomdalok ,tagadhatatlanul” vallomasos. Ezt a
felvetését azzal timasztja ala, hogy ,,[...] akarcsak Berrymannek, Henrynek is van egy
lanya; és amikor Henry éppen Irorszagba tart, Berryman is egy hajon iilt.”>* A verseket
»ujjlenyomatokként” értelmezd megkozelitésekre mutatnak példat Janosy Istvan
meglatésai is: ,,Berryman kolteményeiben maradéktalanul megkapjuk annak a pszichés
korfolyamatnak a dokumentumanyagat — szinte orvosi pontossagii anamnézisét —, amely
végsd soron sziikségszerlien vezetett oda, hogy 1972. januar 7-én a Mississippi jegére
ugrott.”®

Az ¢letrajz feldli megkdzelitések gyakran a kolté életének illusztraldsara
hasznaljak a verseket. Jollehet a nekrolog miifaja eleve feltételezi a személyes, sot,
személyeskedd hangvételt, a Berryman haldla utan sziiletett szovegek is jo példat
mutatnak biografizalo olvasatokra. Ilyen példaul Jack V. Barbera nekrologja, amely alig
egy évvel Berryman halala utan sziiletett;*® illetve Edward Butscher memoarja, amely
ugy tekint Berryman Ongyilkossagrol és haldlrol szold verseire, mint amelyek
magyarazzak, miért vetett véget életének a kolts.>’

Amint arra a fejezet elejé utaltam, a Phillips és Janosy értelmezéseihez hasonlo
megkdzelitésekben keverednek az életrajzbdl vett mozzanatok és a versekre tett reflexiok,
igy pedig elmosodik a hatar az alkotd személye és versbéli én kozott. Azaz, miként Kathe
Davis fogalmaz, ,mii és élet egyazon viganyra keriil”.®® Ezt teszi humor targyava
Nyerges Gabor Adam regényének egyik szoveghelye. Nyerges ugyan nem az amerikai
koltokre utal, megfogalmazasanak é€leslatasa €s altalanosithatosaga miatt mégis idézésére
érdemesnek tartom: ,,Egy gondolat bantotta Pet6fi Sandort, a magyar irodalom

legnagyobb koltdjét! Hogy a lirai én dgyban, parnak kozt haljon meg. Ezért hat igy is

% Uo., 134.

% PHILLIPS, The Confessional Poets, 92.

55 JANOSY, Utdszo, 128.

%6 BARBERA, Jack V., John Berryman: R. I. P., Journal of Modern Literature (1972/4), 547-553.

57 BUTSCHER, Edward, John Berryman: In Memorial Perspective, The Georgia Review (1973/4), 518-525,
518-519.

%8 DAvIs, Obscurity, 23.
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tortént, 1849-ben halt meg, Segesvéron, ahol eltiint a csataban.”*® Matthea Harvey kortérs
amerikai kolt6 is erre a biografizald olvasatra vonatkozoan tesz hasonléan gunyoros

megjegyzest:

Olvasoként nem teszek kiilonbséget vallomasos ¢és nem-vallomasos
mivek kozott. Elvégre honnan is tudnank, hogy azok a bizonyos ,,én”-
versek vallomasosak? Triikkkds dolog a beszElo és a koltd viszonyanak
kérdése. Ha uigy kezdek egy verset, hogy ,,szamar vagyok”, megall az ész,
¢s azt gondolja, hogy ,[koltoként] egy szamdar szerepét Oltottem
magamra”. De ha azt irom, hogy ,,olyan sok gyogyszert vettem be, hogy a

labamat se latom”, akkor azt rendszerint [...] vallomasként fogjak fel.®°

A Berryman-recepcié alakulasanak megértését arnyalhatjak Adorno altalanos érvényt

gondolatai Beethoven kései miiveinek befogadasarol:

Szokasos magyarazat, hogy e miivek az aggalytalanul megnyilatkozo
szubjektivitds vagy még inkabb, tigymond, a ,,személyiség” termékei,
mely onmaga kifejezése érdekében attori a forma kereteit, a harmoniat
onnon szenvedésévé, disszonancidjava valtoztatja, és az érzéki bajt a
szabadda tett szellem fliggetlensége nevében megveti. E felfogas a kései
miveket a miivészet peremvidékére szamiizi, €s a dokumentumhoz teszi
hasonlatossé; [...] csak ritkdn hianyoznak az [alkotd] é€letére és sorsara

vonatkoz6 utalasok.5?

A vallomésos koltok recepcidjdban persze nem csak a kései miivek valnak
dokumentumértékiivé. Ezeket az ,»én«-verseket” nem kimondottan koltészetelvi
megfontolasok nyomdan helyezik egymas mellé a szakirodalomban, hanem egyrészt
tartalmi alapon, masrészt a tragikus sors mentén kotik 6ssze dket. Jelzésértéki, amit ezzel

kapcsolatban Ferencz Gy6z6 mond Ban Zoltan Andrasnak adott interjijaban:

5 NYERGES Gabor Adam, Mire ez a nap véget ér, Bp., Prae Kiado, 2020, 105.

%0 HARVEY, Matthea, Snowflakes in General: An Interview with Matthea Harvey, Rain Taxi, 2012. Online:
https://www.raintaxi.com/snowflakes-in-general/ (az utolsé elérés idépontja: 2021. 12. 12.)

61 ADORNO, Theodor W., Beethoven kései stilusa, ford. BAN Zoltidn Andras = T. W. A., A miivészet és a
miivészetek, Bp., Helikon Kiado, 1998, 221-224, 221.
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E csoport minden tagja valamilyen gyerekkori trauma aldozata volt. A
koltészetet terapikus eszkoznek tekintették, 1ényegében freudistak voltak,
ugy veélték, problémaik kibeszélésével sikeriil sériiléseiket begyogyitani,
személyiségliket ujraépiteni. Ez azonban nem sikeriilt, s hogy hol tévedtek,
arr6l most ne beszéljiink. Szinte mindannyian nyomorultul pusztultak el,

tobben dngyilkosok lettek.5?

A vallomasos olvasatok egy részében a versek befogadasat dontden alakitja mindaz, amit
az ¢életrajzok ismeretében a koltokrdl tudni vélink. Egy hangsulyosan életrajzi

t%3 sszefiiggésbe hozna

megkozelités Sylvia Plath koltészetének holokauszt-metaforai
Plath 6ngyilkossaganak koriilményeivel, parhuzamba allitva a gazsiité és a gazkamra
képeit. Berryman ,,I didn’t. And I didn’t. Sharp the spanish blade...” (Ferencz Gy6z6
forditdsdban: ,Nem. En nem. Fend a spanyol pengét...”) kezdetii utolsé, kéziratban
fennmaradt verse szintén olvashaté dokumentumértékii szovegként, amely — retrospektiv
megkozelitésben — Berryman ongyilkossagat vetiti elére. Ugyanakkor az életmi tiikrében

ez a szoveg az Alomdalok zarodarabjanak is tekinthetd, és tobb is kiolvashato belSle, mint

egy egyszerl bucsuversbol. (A szoveget Ferencz Gy6z6 forditasaban idézem.)

Nem. En nem. Fend a spanyolpengét,

hogy torkom elmetssze, miutdn &tmaszom

a hid magas korlatjan

¢s lebillenek, jobbomban kés, hogy belém hasitson,
mikor leugrom vagy ajultan zuhanok

¢s nem tudom koponyam leszoritani; csak attol félek,

hogy a feleségem nem enged ki a hazbol,

hogy meglatjak a zsaruk, a campusbol

a hid felé¢ megyek,
62 BAN Zoltdn Andras, FERENCZ Gy6z0, ,.Sebezhetden tiszta ember” — FERENCZ Gyézd koltd,
irodalomtorténész, Magyar Narancs, 2006. 04. 13.
Online: https://magyarnarancs.hu/belpol/sebezhetoen_tiszta_ember -

_ferencz_gyozo_kolto_irodalomtortenesz-65377 (az utolso elérés idépontja: 2021. 12. 12.)

83 Plath holokauszt-metaforairol bévebben lasd: SZLUKOVENYI Katalin, ,,A zsidé” mint metafora amerikai
vallomasos kolték miiveiben, Kozelitések (2020/1-2), 131-141.

Online: http://epa.oszk.hu/02100/02184/00016/pdf/EPA02184 kozelitesek 2020 01-02_131-141.pdf (az
utolso elérés idépontja: 2021. 12. 12.)
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& bevagnak megfigyelésre, ami az alldsomba keriil,
mar egy cellaban lehetnék, ami az alldsomba kertil,

nem, errol lekéstem;

de itt a holnapi el6adas réme,

mar onmagaban is iszonyat, a hallgatok leadjak
az 6ramat ¢s megtudja a dékani hivatal

& folajanlja, hogy vegyek ki betegszabadsagot

vagy kérjem nyugdijaztatdsom — Kitticat, engem nem fognak kicsinalni —%

Ferencz Gy6z6 megoldasaban az elsd sor igy hangzik: ,,Nem. En nem. Fend a spanyol
pengét [...]” — mintha Henrynek nem lenne batorsdga megtenni az elsd 1épést. Ez a
megoldas az ongyilkossag elkovetésétol vald félelmet hangstlyozza, ami a vers
egészében kifejezésre jut. A kodzpontozasbol kovetkezd szakadozottsdg a szorongas
érzésének nyelvi leképezéseként is érthetd. A versfeliités azonban nemcsak a
bizonytalansadg, a félelem érzését artikuldlja, hanem azt is, hogy az Ongyilkossagi
gondolat még nem valt tetté¢. Ha elhagyjuk a mondatzar6é kdzpontozast a vers elsé sora
igy hangzik: ,Nem, nem fentem a spanyol pengét.” Az Alomdalok darabjai tobbnyire
harom hatsoros strofabol épitkeznek, ebben az esetben viszont az utols6 versszak csak 6t
sorbol all, igy kiilondsen szembetiind a koltemény csonkasaga. Ugyanis az lehet a

benyomasunk, hogy a verset nem fejezték be. Ha tudjuk, hogy Berryman, a koltod

84 Ferencz Gy6z6 forditasa a Henry sorsa cimii kotetbol. Az angol eredeti innen: BERRYMAN, John, Henry’s
Fate & Other Poems, 1967-1972, New York, Farrar, Straus & Giroux, 1977.

I didn’t. And I didn’t. Sharp the Spanish blade

to gash my throat after I’d climbed across

the high railing of the bridge

to tilt out, with the knife in my right hand

to slash me knocked or fainting till I"d fall

unable to keep my skull down but fearless

unless my wife wouldn’t let me out of the house,
unless the cops noticed me crossing the campus
up to the bridge

& clappt me in for observation, costing my job —
I’d be now in a cell, costing my job —

well, I missed that;

but here’s the terror of tomorrow’s lectures

bad in themselves, the students dropping the course,
the Administration hearing

& offering me either a medical leave of absence

or resignation — Kitticat, they can’t fire me —

19



ongyilkos lett, egyértelmiinek tiinik, miért maradt befejezetlen a szoveg. Azt viszont nem
tudhatjuk, Henry tényleg véget vetett-e az életének. Igaz, hogy a szoveg dngyilkossagot
vizional, de az Alomdalok hése — ellentétben a valds koltével — végiil nem jut el a
tényleges tettig. Legalabbis a versben nincs egyértelmii utalds erre vonatkozdan. Az
utols6 félsor (,,engem nem fognak kicsindlni”, ,,engem nem rughatnak ki”) szintén
lebegteti, mi fog torténni Henryvel. Ferencz Gy6z6 megoldasa (,,Nem. En nem. Fend a
spanyolpengét.”) nemcsak dnmegszolitasként érthetd. Akar azt is feltételezhetjiik, hogy
Henry megszoélitja Berrymant (,,nem én, hanem te fened a spanyolpengét™). A vers igy
arra is utalhat, hogy Henry a valds kot haldla utan is tovabb ¢l a befogadasban. Ha az
utolso verset a kortorténet dokumentumaként kezeljiik, az iménti szempontok talan fel
sem meriilnek olvasas kozben, ami jol mutatja, hogyan sziikiti le az életrajz feldli

kozelités az értelmezési lehetdségeket.

B) Verset irni onéletrajzi térben — a koltészet mint élettorténet

1967-es konyvében Rosenthal a kovetkezd a szavakkal magyarazza kordbbi

recenzidjanak felvetéseit:

Annak megragadasara, ahogyan Lowell sajat megszégyeniiléseit,
szenvedéseit, pszichés gondjait beemelte a Life Studies [Elettanulmdanyok]
verseibe, a ,,vallomasos” jelzé elég megfelelonek tiint. A versek visszatérd
témai kozé tartoznak a szexualis blinokkel, az alkoholizmussal és (a
betegség manidkus fazisaira tett utalasokkal kiegésziilve) az ismétlodo
pszichiatriai kezelésekkel kapcsolatos problémak. A [szerzdi] intenciok
szerint [...] az egyes szam elsé személyli névmas kétséget kizaréan a

ko6ltére vonatkozik.%®

Rosenthal leginkdbb a versek tartalmat referalja, igy rendezi el azokat egy Onéletrajzi
narrativaba. A formai és stilisztikai jegyekre tett észrevételeit az életrajzi
vonatkozasoknak rendeli al4, ezért az ezekkel kapcsolatos meglatasai sem magyarazzak

érdemben Lowell szovegalkotési gyakorlatanak sajatsagait.

6 ROSENTHAL, The New Poets, 26.
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Szembetlind, hogy a vallomésos koltészet fogalmat tisztdzd meghatarozasok
mindegyike a versekben érintett témakra koncentral. Ezt szemléltetik a kovetkezd
megfogalmazasok is: ,,[A vallomasos kolto] els6sorban sajat életét tekinti koltészete
anyaganak, s személyes ¢lményeit, érzéseit, traumait és kudarcait kozvetleniil jeleniti
meg, megtdrve a szemérem normait és a kultGra tabuit”® (Bollobas Eniké). ,[A
vallomasos koltészetben] a kolto élete, kiillondsen egy pszichés krizis nyoman, a versek
kozponti témajava valik”®” (M. L. Rosenthal). ,,[A versek] elsddleges témaja a valas, a
szexualis hiitlenség, a gyermekkori elhagyatottsag, és olyan mentalis zavarok, amelyek a
korai életszakaszban kapott mély érzelmi sériiléseibdl kovetkeznek”®® (Diane
Middlebrook). Es: ,,a fajdalmas létélmények megjelenitése a versekben a vallomasos lira
védjegyének tekintheté”®® (Lucy Collins).

A versek témajara fokuszalo értelmezések a szovegek tényszerlinek tiind elemeit
emelik ki, amelyeket valoban kézenfekvd a koltd személye €s életrajza fel6l magyarazni,
vagy — ahogyan Gliick fogalmaz — ,hitelesiteni”. Rosenthal értelmezdi attitiidjét is
alakitja az az el6feltevés, hogy — Diane Middlebrook szavaival élve — a valloméasos jelzd
,,inkabb a tartalomra, mint a technikara utal”.”® Rosenthal — mas értelmez6khoz hasonléan
— Lowell személyére vonatkoztatja vissza kovetkeztetéseit, azaz — legalabbis igy tlinik —
végeredményben nem tesz kiilonbséget a koltd és a versekben megkonstrualt én kozott.
Lowell kotetének 91 Revere Street cimli onéletrajzi elbeszélését elemezve példaul
megjegyzi: ,,in the prose Lowell is a small boy” (,,a prozaban Lowell egy kisfit).”* Holott
azt is feltételezhetjiik, hogy a kisfia nem Lowell.

Rosenthal arr6l sem gy6z meg, hogy Berryman verseit valoban lehet a vallomésos
koltészet terminusa fel6l, Lowell szovegei mellett olvasni. Lowell Elettanulmdnyok cimii
kotetének’? darabjai Berryman Alomdalok cimii hossziverséhez képest retorikai
szempontbol attetszébb szovegek. Az Elettanulmdnyokban harom versciklus és egy
onéletrajzi proza kapott helyet. A 91 Revere Street cimii elbeszélésben Lowell

gyermekkoranak emlékeit és csaladjanak torténetét idézi fel. Ez a szoveg kivalod példaja

% BoLLOBAS Enikd, Személyesség, vallomds és politika a koltészetben = B. E., Az amerikai irodalom
torténete, Bp., Osiris, 2005, 511-526, 511.

67 ROSENTHAL, The New Poets, 15.

% MIDDLEBROOK, Diane, What was Confessional Poetry? = The Columbia History of American Poetry,
edited by Jay PARINI, New York, Columbia University Press, 1993, 632-649, 636.

89 CoLLINS, Confessionalism, 198.

© MIDDLEBROOK, What was Cofessional Poetry?, 633. Errdl lasd még: COLLINS, Confessionalism, 197—
198.

"I ROSENTHAL, The New Poets, 38.

2 Dolgozatomban a kovetkezd kiadasra hivatkozom: LOWELL, Robert, Life Studies, London, Faber &
Faber, 1959.
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francia gondolkod6 szerint az Onéletrajz ,,[v]isszatekintd prézai elbeszélés, melyet a
valodi személy ad sajat életérdl, [és amelyben] a hangsulyt [...] maganéletére,

kiilonosképp személyiségének torténetére helyezi.”"

Lejeune kritériumai  koziil
mindegyik illik Lowell irdsara: (1) a nyelvi forma szerint az 6néletrajz elbesz¢lés, illetve
proza; (2) bemutatott targya a maganélet, ,,egy személy(iség) torténete”; (3) a szerzé mint
valos személy azonos az elbeszélovel; valamint (4) az elbesz€éld a helyzetét illetéen
azonos a foszerepldvel, az elbeszélés perspektivaja pedig visszatekintd.

Feleségének, Elizabeth Hardwicknak cimzett 1953-as levelében Lowell igy
fogalmaz: , Két 1abon jaré aranybanya vagyok.”” Ez a széfordulat arra utal, hogy sajat
életére ihletforrasként tekint. Az Elettanulmdnyok valoban felkinalja az onéletrajzi
olvasat lehetGségét: mar a kotet cime is ebbe az iranyba tereli a befogadot. Ugyanakkor
ebben az esetben sem a koltd életrajzanak ismerete jelenti a kulcsot a megértéshez. Noha
a 91 Revere Street elbeszéldjének neve megegyezik a cimlapon olvashato szerzoi névvel,
val6jaban elddnthetetlen, mi a valds, és mi a fiktiv a szovegben.”® A 91 Revere Street a
versekhez irott hattértorténetként is felfoghat6: a koltd elénk tarja mindazt, amit tudunk
kell rola. Amint arra Helen Vendler talaléan ramutat, Lowell az Elettanulmdnyokban —
akarcsak korabbi koteteiben — torténészként szemléli a forrasokat — az 1959-es kotet
targya azonban a ,,személyes torténelem” (,,private history”).”’

A kotet cimado ciklusanak versei szintén értelmezhetdk lejeune-i értelemben vett
onéletirasként, ha feltételezziik, hogy azok az elbeszéléssel egyiitt — Lejeune kifejezésével

élve — ,,6néletrajzi teret”’

alkotnak. Az 6sszefliggd verssorozat proza €s koltészet hataran
allo onéletirasként is felfoghatdo. A cim ajanlata szerint az utols6 ciklus verseihez
automatikusan a korabban olvasott elbeszélés fel6l kozelitiink. Az elézetes elvarasainkat

igazolja, hogy az apéra és az anyéra tett utalasok szerint a versek ,,elbeszéléje” ugyanaz,

7 LEJEUNE, Philippe, Az 6néletirdi paktum, ford. VARGA Rébert = P. L., Onéletirds, élettirténet, naplo.
Valogatott tanulmdnyok, szerk. Z. VARGA Zoltan, Bp., L’Harmattan, 2003, 17-42, 18.

™ Uo.

5 1 am a walking goldmine.” Idézi: VENDLER, The Given and the Made, 7.

76 A fikcio6 és az 6néletrajz kozotti kiilonbség ,,eldonthetetlensége” a gyujtdpontja Paul de Man késébb még
referalt tanulmanyanak, amelyben Lejeune idézett meghatarozasat biralja. MAN, Paul de, Az onéletrajz mint
arcrongdlas, ford. FOGARASI Gyorgy, Pompeji (1997/2-3), 93-107, 95.

"7 \JENDLER, The Given and the made, 4.

8 Lejeune felvetése szerint az dnéletrajzi tér ugyanazon szerzd szovegeinek egyiittese, amelyek kdzott van
egy szigoru érelemben vett onéletrajzi elbeszélés is, amely Lowell kotetében a 91 Revere Street. Ezeknek
a szovegeknek az Osszjatékaban kovethetd nyomon a szubjektum torténete, személyiségének alakulasa.
LEJEUNE, Philippe, Gide és az onéletrajzi tér, ford. BARDOS Zsuzsanna = P. L., Onéletiras, élettorténet,
naplo. Valogatott tanulmdnyok, szerk. Z. VARGA Zoltan, Bp., L’Harmattan, 2003, 47—75, 47-48.
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mint a 91 Revere Streetben. Lowell narrativ kdlteményei a gyermekkor eseményeit,
fajdalmas élményeket, illetve kiilonbozd helyszinekhez ¢és személyekhez fliz6do
emlékképeket idéznek fel. Szabd Lorinc, Oravecz Imre és Borbély Szilard koteteit
¢s az emlékezés toredékességét és az én Onmeghatirozasanak allanddan wjraprobalo,
ujramondasra kényszeriil eljarasait a lirai nyelv alkalmasabban mutatja fel sajat
toredékességének révén.”’® Ez a gondolat az Elettanulmdnyok kapcsan is helytallo: a
versformabodl kovetkezo suritettség lehetdséget ad az elhallgatasra, a kellemetlen vagy
elfojtott részletek kihagyasara. Ennek egyik szemléletes példaja az My Last Afternoon
with Uncle Devereux Winslow (Az utolso délutanom Devereux Winslow bacsikammal)

cimu vers zaro6 szakasza.

Nagybatyam huszonkilenc évesen haldoklott,

,,Ugy viselkedtek, mint a gyerekek,”

mondta a Nagyapam,

mikor a Nagybatydmék otthon hagytdk harom kislanyukat,
s elhajoztak egy kései eurdpai naszutra...

Rémiilten gubbasztottam.

Tobbé mar nem voltam gyerek —

ki lathatatlan, s ki mindent lat,

Néré Aranyhazaban Agrippina voltam én...%°

Ha nem lenne verssorokba tordelve, a szoveg akar elliptikus prézaként is megallna a
helyét: az Elettanulmanyok kolteményeire jellemzé a rimtelenség, a szabalytalan forma

¢és az egyenlOtlen hosszusagu sorok. Az idézett részlet els6 fele a hétkdznapi beszédhez

® GOROVE Eszter, Lirai énelbeszélések. Az onéletrajzi lira lehetdségei Szabo Lorine, Oravecz Imre és
Borbély  Szilard miiveiben (doktori disszertacid), Bp., Eo6tvos Lorand Tudomanyegyetem,
Irodalomtudomanyi Doktori Iskola, 2018, 193.

Online:  https://edit.elte.hu/xmissui/bitstream/handle/10831/44615/dissz_gorove_eszter irodalomtud.pdf
(az utolso elérés idopontja: 2022. 09. 26.)

8 My Uncle was dying at twenty-nine.

»You are behaving like children,”

said my Grandfather,

when my Uncle and Aunt left their three baby daughters,

and sailed for Europe on a last honeymoon...

I cowered in terror.

I wasn’t a child at all —

unseen and all-seeing, | was Agrippina

in the Golden House of Nero...
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kozelit. Ehhez képest a szoveg masodik fele tomorebb, rejtélyesebb. Nem tudjuk
biztosan, hogy mi tortént, és hogy mi okozta a versbeszéld nagybatyjanak a halalat, az
eroteljes képek ugyanakkor azt sejtetik, hogy ez a veszteség sulyos megrazkdodtatast
jelentett a gyermek szamara. A hetedik sor végére beszurt nagy kotdjel tipografiailag is
érzékelteti a lelki torést. Az I cowered in terror” (forditdsomban: ,rémiilten
gubbasztottam’) szintagma altalanosan hasznalt sz6fordulat az ént elarasztd rossz érzések
tomor €és intenziv megfogalmazasara, a mi kontextusdban azonban Osszetett koltdi
alakzatta valik. A ,,cower” szotari jelentései kozott szerepel a ,,retteg” ige is, ami fokozza
a képszerl szerkezet hatasat. A ,,cower” (,,gubbaszt”, ,,megbujik”, ,,0sszehuizza magat™)
és a ,,cover” (,,beborit”, ,,befed”, , betakar” stb.) ige egybecsengése ugyancsak arnyalja a
kifejezés jelentését.

Lowell — vélhet6leg Freud mitologiai parhuzamainak mintajara — Agrippina
alakjat idézve jeleniti meg a gyerekben zajlo lelki folyamatokat. Agrippina réomai
csaszarné az 1. szdzadban élt; gyilkos volt, aki megmérgezte férjét, Claudiust, és
ugyanakkor aldozat is, akivel sajat fia, Nero végzett. A hajdani uralkodénd torténete
Lowell versében mas értelmet nyer. A vele valé azonoslds kétértelmii: egyrészt a
blintudat, masrészt a gyermeki artatlansag kifejezéseként érthetd. A kisfin felelosnek érzi
magat masok halalért, ugyanakkor 6 is csak aldozat. Lowell szdvegében az Istenre
vonatkoz6 szofordulat (,,unseen and all-seeing”, forditdsomban: ,ki lathatatlan, s ki
mindent 14t”) is ujabb jelentésekkel gazdagodik. Ertelmezésem szerint az ,unseen”
(,,Jathatatlan”, ,,észrevétlen”) arra utal, hogy a gyereket elhanyagoltak, nem figyeltek ra;
az ,,all-seeing” pedig a hattérbe huz6do, a részletekre figyelmes kisfit perspektivajat jelzi.

Lowell versei egyes szdm elsd személyben szdlnak privat, sét, titkolni vald
témakrol — gyaszrol, személyes traumdakrol, mentélis problémékrol. Valdban az lehet a
benyomasunk, hogy vallomasokat olvasunk. Ugyanakkor ez még nem jelenti azt, hogy
kozvetleniil a koltd beszél hozzank. A névegyezés ellenére azt is feltételezhetjiik, hogy
sem a 91 Revere Streetben, sem a versekben megszolalo én nem Lowell — legaldbbis nem
segit az értelmezésben, ha tobbet tudunk a szerzérdl, mint amennyit a szovegeiben elarul
magarol. A verseket olvasva mégis az lehet az érzésiink, hogy magédhoz a koltéhoz
keriiliink intim kozelségbe. Ugy vélem, Lowell észrevétele Sexton verseirél az
Elettanulmdnyok esetében is érvényes: ,,A leginkabb zavarba ejté verseinek tobbsége

akkor lett volna magéval ragado, ha idézdjelbe tették volna dket, mintha azokat egy
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karakter, nem pedig a szerzé adna el8.”%! Noha az életrajzi magyarazat leegyszeriisitd
lenne, az Elettanulmdnyok cimado ciklusa kétségteleniil olvashato lirai onéletirasként,
Onanalizisként, egy, a versekben tisztan korvonalazodé szubjektum élettorténeteként.
Berryman igy vélekedik Lowell Skunk Hour (A biizos borz ordja) cimii
kolteményrdl irott esszéjében: ,,Lényegében biztosra venném, hogy mikdzben Lowell ezt
a verset irta, nemcsak sajat nehézségei motoszkaltak a fejében — barmelyek is voltak vagy
lennének azok —, hanem olyan személyes ziirok is, amelyek koranak és kornyezetének
mas koltsit is vadul kinoztak.”®? Amellett, hogy az Elettanulmdnyok szovegei Lowell
maganéletébe, csaladjanak torténetébe engednek betekintést, a korabeli Amerikardl is
képet adnak. A Lowell csalad élete ugyanis szorosan 0sszefonodik a két vilaghabora
kozotti Amerika torténetével. Az Elettanulmdnyok ilyen tekintetben irodalmi
,mikrotorténetirasként” is érthetd. Orban Ottonak igaza van akkor, amikor az amerikai
koltordl irott személyes hangt és érzékeny esszéjében ekképpen magyardzza az 1959-es

kotetet:

Lowell kozlése attol megrenditd, hogy életének szinjatéka a Nagy Abrand
[ez az ,,amerikai dlom” — B. A.] korfliggonye elott jatszodik. Az, hogy
csaladja ugy ¢l, ahogy él: bukas. [...A]bban biindsok, hogy 6k a Nagy
Abrand torvényes orokosei. Attol arulok 6k, hogy az 6roklott alommal
csak a sajat képességeik szerint tudnak €lni: puszta l1étiik is végzetes hiba.
[...E]mberméretii sorsuk nem emberméretli arnyékot vet. Nem pusztan
azért, mert Lowell, ha gyotrédve, ellenkezve is, szeretettel dbrazolja dket;
az Elettanulmdanyok megirasaba kétszeresen is besegit a torténelem. [...]
Innen visszatekintve Lowell ifjukora boldog békeiddnek tetszik, a szazad
eleji Amerika a maihoz mérve a hagyomanyok hii 6rzdjének. Az idének
ez a killonos tiikorjatéka teszi az Elettanulmdnyok ténykozléseit dramaiva,

Lowell ,,pszichoanalizisét” Amerika ,,fejlédésregényévé”.8

81 Many of her most embarrassing poems would have been fascinating if someone had put them in quotes,
as the presentation of some character, not the author.” LOWELL, Robert, Anne Sexton = Anne Sexton: The
Artist and Her Critics, edited by J. D. MCCLATCHY, Bloomington, Indiana University Press, 1978, 71-73.
Idézi: WHITE, 99.

82 This mysterious »l« that poets deploy can certainly never be defined [...]. I would call it virtually certain
that Lowell had in mind and at heart during this poem not only his own difficulties, whatever they may be
or have been, but the personal disorders to which other poets of his age and place have been furiously
subject.” BERRYMAN, John, Despondency and Madness: On Lowell’s ,,Skunk Hour” = J. B., The Freedom
of the Poet, New York, Farrar, Straus & Giroux, 1976, 316-322, 321-322.

8 ORBAN Ott6, Robert Lowell = O. O., Honnan jén a kélté?, Bp., Magvetd, 1980, 251-268.
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Az Elettanulmdnyokat a vallomasos koltészet diskurzusan beliil Berryman Alomdalok
cimi hossziversével allitjak parhuzamba, holott Lowell kotete sokkal kozelebb all az
elészor 1970-ben kozreadott Szerelem & hirnévhez, amely szintén olvashatd lirai
onéletirasként. Amint arra a bevezetd fejezetben mar utaltam, ennek az lehet az oka, hogy
amikor Rosenthal 1967-ben megirta The New Poets cimii kotetét, akkor még csak az
Alomdalok elsé, minddssze 77 darabbél 4ll6 kiadasa jelent meg. Rosenthal ezt a ciklust
hozza példaként annak igazolasara, hogy Berryman is vallomasos koltd, ¢és
anakronisztikusan megjegyzi, hogy 6 volt az elsd, aki Lowell példajat kovette.3* lgaz
ugyan, hogy az Alomdalok eldszor négy évvel az Elettanulmdanyok utan jelent meg, de
Berryman mar 1955-t61 kezd6déen dolgozik a hosszaversén. Ennek ellenére Rosenthal
felvetése er6sen meghatdrozta a Berryman-recepcié alakuldsat: szinte mindegyik
vallomasos koltészetrél szol6 értekezés egymas mellett olvassa Lowell Elettanulmdnyotk,
Berryman Alomdalok, Sexton Elj vagy halj meg, illetve Plath Ariel cimii kotetét.

Szlukovényi Katalin szerint az amerikai vallomasos koltok a . freudi
pszichoterdpia logik4jat” kovetve ,sajat érzelmi és intellektudlis meghasonlésaik,
valamint egyes — személyes torténetiikkel Osszefliggésbe hozhaté — tarsadalmi
valsagjelenségek eredetét és természetét az Onéletrajzi, csaladtorténeti és torténelmi
gyokerekig leasva, onmarcangolo, sokszor provokativ 6szinteséggel igyekeznek feltarni,
azt remélve, hogy a kiméletlen kitarulkozds az egyén és a kozOsség szintjén is
megtisztuldshoz és valamiféle feloldashoz vezet.”® Az Elettanulmdanyok és az Alomdalok
egyarant az egyén feldl probalja megérteni a ,.,tdrsadalmi valsagjelenségeket”, a kozosség
problémait. Csakhogy mig Lowell nyilvanvalova teszi, hogy 6nmagardl ir, Berryman azt
hangstlyozza, hogy az Alomdalok egy kitalalt karakterrél szol. Az Elettanulmanyok
versei Onéletirdsok, retrospektiv énelbeszélések; Berryman hosszliverse viszont drama és
koltészet hataran allo szovegegylittes, mozgalmas és eleven mikrotdrténetek sorozata: a
parbeszédekben gazdag darabok mult- és jelenbéli eseményeket jelenitenek meg; nem
egyszeriien elbesz¢lik, hanem elevenné teszik, ami tortént.

Meglatasom szerint Berryman versei szorosabban kotddnek a torténeti

kontextushoz és az aktualis eseményekhez is, mint az Elettanulmdnyok vagy akar Anne

8 ROSENTHAL, The New Poets, 118.
8 SZLUKOVENY]T, ,,A zsid6” mint metafora, 131.
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Sexton Elj vagy halj meg cimii kotetének® darabjai.®” Ez a Tisztelgés Bradstreet irhélgy
esetében — ha eltekintiink attdl, hogy Berrymant a vallomasos koltok kozé soroltak —
egyértelmii: az amerikai koIt arra vallalkozik, hogy Bradstreet alakjanak ujraalkotasan
keresztiil atértelmezze az amerikai puritanok torténetét, és ennek tiikrében a jelenkori
amerikai tarsadalom helyzetét. Az Alomdalokban is sokkal nagyobb teret kapnak a 20.
szazad krizishelyzeteire (a vilaghdbortkra, zsidoiildoztetésre, a hideghaborus
konfliktusra stb.) tett utalasok, mint azt a vallomdsos olvasatok érzékeltetik. Berryman
szamara Henry olyan, mint Bradstreet. Nem csupan az kiilonbozteti meg Ot a 17. szazadi
kolténotol, hogy kitalalt figura, hanem az is, hogy 6 a kolto jelenében él.

Lowell és Berryman versei nyelvhasznalatukat tekintve is eltérnek egymastol: mig
az Elettanulmanyok szovegei egyszerli, prozai, néhol egészen hétkoznapi stilust
kovetnek, az Alomdalokban gyakoriak az élébeszédet imitald fordulatok, a rontott
szoalakok, illetve a neologizmusok is. Részben ezért latom ugy, hogy Lowell szdvegei
attetszébbek. Az Elettanulmdanyok és az Alomdalok kozott sokkal tobb kiilonbséget
fedezhetiink fel anndl, hogy evidens legyen a parhuzamba allitdsuk. Ha egymas mellé
helyezziik Lowell és Berryman miiveit, jol érzékelhetd, hogy Berryman hosszlverse
mennyire kusza és jatékos. Emiatt azt is nehéz megragadni, ki beszél, azaz kirdl sz6lnak
az Alomdalok. Ez lehet az oka annak, hogy Rosenthal megkozelitése kissé esetlennek,
bizonytalannak tiinik: azt a benyomast kelti, hogy a vallomdsos koltészetrdl alkotott
koncepcio keretein beliil nem tud mit kezdeni Berryman koltdi gyakorlataval.

A szakirodalomban egyetértés mutatkozik arra vonatkozoan, hogy a vallomasos
koltészet targya a privat €lettorténet, azaz a koltdk szdmara semmi sem lehet tal intim.
Mivel az értelmezOk tobbsége arra koncentrdl, milyen maganéleti problémak jelennek
meg a versekben, és hogy mindezek milyen hatassal vannak az énre, megkozelitéseik
sokszor egy terdpias iilésre emlékeztetnek. So6t, vannak olyan értelmezdk, akik

kimondottan a pszichoanalizis interpretacids stratégiait mozgositjak a versek olvasatdban.

8 A kotet hianypotlo és kivalo magyar forditasa 2021-ben jelent meg: SEXTON, Anne, Elj vagy halj meg,
ford. FENYVESI Orsolya, MESTERHAZI Ménika és SZLUKOVENYI Katalin, Bp., 21. Szazad Kiad6é — Versum,
2021.

87 Sexton a kotetet felvezetd jegyzetében elnézést kér, mert a versei, mint irja, ,,0lvashatok egy stlyos
melankolids eset lazlapjaként is”. Ezutdn André Gide napldjabol idéz egy részletet: ,,Minden optimista
elhatdrozas ellenére olykor gydz a melankolia; az ember hatarozottan elbarmolta ezt a bolygét.” Sexton
kovetkezetesen jeloli verseinek pontos keletkezési datumat, ami az idézett pretextusok fényében arra csabit,
hogy a kotetet naplofeljegyzések sorozataként olvassuk. Ugyanerrél irok az Elet és Irodalomban kozolt
kritikdimban: BRANCZEIZ Anna, Ex Libris, Elet és Irodalom, 2022. aprilis 1., 19.
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C) A pszichoanalitikus olvasasmodok kiilonbozo valtozatai

A pszichoanalitikus olvasatok kiindulo feltevése, hogy a vallomésosként fémjelzett
kolték verseit és koltészetfelfogasat dontden alakitotta a pszichoanalizis, verseikben
pedig olyan személyiségmintazatokat, bels6 lelki folyamatokat és patologikus toréseket
4dbrazolnak, amelyeket a pszichoanalizis elméletei felél lehet a legjobban magyarazni.®®
Erre mutat jo példat Horvath Rita a késObbiekben részletesen referalt értelmezése,
amelyben a szerz6 Berryman The Ball Poem cimii versét Freud traumaismétlésrél alkotott
elképzelése feldl kozeliti meg.® Kiinduld gondolatai szerint a vallomdsos koltészetben
fontos szerepet kap a személyes traumak koltészetté formaldsa, a pszichoanalitikus
elméletek pedig interpreticios eszkdzként segitenek abban, hogy az értelmezések ne
zokkenjenek vissza naiv biografizalasba.

A pszichoanalitikus irodalomszemléletet kovetd szerzok azt kutatjak, hogyan
lehet Berryman verseit valamilyen tudattalan folyamat modelljeként érteni. Ezzel
parhuzamosan Uj terminusokat javasolnak a vallomésos koltészet valoban problematikus
fogalma helyett. Helen Vendler példaul a ,,freudi lira” kifejezést hasznélja az Alomdalok
jellemzésére; érvelését a pszichoanalizis II. vildghdbort utani koltészetére gyakorolt
hatasara épiti.%° Vendler szerint Henry a ,.freudi beteg” portréja: ,,regressziv, sértédékeny,
hisztérikus, gyerekes, ravasz, szexudlisan tulfiitott, hencegd, ijedt, szégyentelen és
bosszuvagyo; de szomorkodik is, nagy a képzelStehetsége, kitérden oriil, és atjarja 6t a
joyce-i zene” %

Kathe Davis egy évtizeddel kordbban sziiletett disszertdcidja mintha
megeldlegezné Vendler gondolatait. Berryman egy interjuban megjegyzi, hogy az
Alomdalok ,,cselekménye Henry személyisége”. Ezt a gondolatot Davis gy érti, hogy a
hosszuvers a személyiség kiilonbozé mintazatainak dsszességebdl épiil fel, és ezeknek a
mintazatoknak a megragadasara kézenfekvonek tartja Freud meglatasait idézni.% Freud
Das Unbehagen in der Kultur(a magyar kiadasban: Rossz kozérzet a kultirdban) cimii
tanulméanyénak angol nyelvii forditdsara timaszkodva Davis amellett érvel, hogy Henry

személyisége nem Berryman, hanem az emberiség mentalis allapotanak lenyomata, és ez

8 V5. pl. VENDLER, The Given and the Made, 31.; DAvIS, Obscurity, 267., BOKAY, A vallomas és a test
poétikaja, 80-81.

8 HORVATH, Rita, ,, Never Asking Why Build — Only Asking Which Tools”: Confessional Poetry and the
Construction of the Self, Bp., Akadémiai Kiado, 2005.

% VENDLER, The Given and the Made, 31.

1 Uo., 40.

%2 DAvIs, Obscurity, 267.
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kulturalis véltozasok, nem pedig individualis folyamatok kovetkezménye.®® Az
Alomdalokrél irott elemzésében a biindsség, a regresszio, a paranoia, illetve az agresszid
nyelvi megmutatkozasait fejti fel.

Ami a pszichoanalizis hatasat illeti, Miranda Sherwin 2012-es konyve elfogadja
Vendler allaspontjat. Fogalmi javaslatat ugyanakkor biralja is azért, mert szerinte Vendler
ezzel Freud munkassagara sziikiti a megkdozelités fokuszat. Noha Sherwin a freudi én-
instancidk tiikrében értelmezi az Alomdalokat, olvasoi attitiidjét Peter Brooks és Shoshana
Felman munkaira hivatkozva korvonalazza.®* Sherwin a freudi lira” helyett a
,,pszichoanalitikus modell” fogalmanak® bevezetését javasolja; elemzése azt a képletet
idézi, amelyet Felman tanulménya Lacan Poe-elemzését referalva felvazol.%®

Lacan széban forgd tanulméanya Poe Az ellopott levél cimii novellajat®’ értelmezi
részletesen. Poe torténetének kozéppontjaban a kiralyndnek cimzett kompromittald levél
all. A torténet els6 felében megtudjuk, hogy a kirdlyné zavardban az asztalon hagyta a
levelet, azt remélve, hogy a szobaba 1ép0 kiralynak igy nem szur szemet. D. miniszter, a
»tolvaj” szemtandja volt a jelenetnek, és azzal a céllal, hogy hatalmat gyakorolhasson a
kiralynd6 folott, kicserélte a levelet egy masikkal. A kiralynd latta, amit D. miniszter tett,
de nem szoélhatott semmit, igy késobb megbizta a rendérprefektust, szerezze vissza az
eltulajdonitott okiratot. Miutdn a rendér6k nem jartak sikerrel, a prefektus megkérte
Dupint, a furfangos triembert, legyen a segitségiikre. Dupin rajon, hogy D. miniszter
hasonldé megfontolasbol ugyanolyan nyilvanvald modon rejtette el a levelet, mint a
kiralynd, hogy senki ne gyanakodjon ra. Gy{rott, piszkos boritékba tette az okiratot, ezzel
azt a latszatott keltve, hogy valami jelentéktelen dologrél van szd, és szem el6tt hagyta.
Dupinnak ez azért tiint fel, mert ez a hanyagsag eliitott ,,D. szokasos rendességétdl”.%

Lacan elemzése a levél, a ,,jel6l6” Gtjat koveti nyomon. Amellett érvel, hogy a
torténet elsé és masodik része nemcsak tematikus, hanem szerkezeti hasonldsagokat is

mutat: az elsé jelenetet ,,0sjelenetként”, a mésodik jelenetet ennek az ,0sjelenet”

% Uo., 288. Az idézett szovegében Freud a civilizacié szdmldjara irja a neurdzisok kialakulasat. FREUD,
Sigmund, Rossz kozérzet a kultiraban = S. F., Esszék, Bp., Gondolat, 1982, 327-405, 350-351.

% SHERWIN, ,, Confessional ” Writing, 51.

% Uo., 92.

% FELMAN, Shoshana, A koltészet olvasisa: megjegyzések a pszichoanalitikus megkozelitések korlatairol
és lehetOségeirdl, ford. SARI Laszld = Pszichoanalizis és Irodalomtudomdny, szerk. BOKAY Antal és EROS
Ferenc, Bp., Filum, 1998, 413-431, 421-424.

97 PoE, Edgar Allan, Az ellopott levél, ford. PASZTOR Arpad = E. A. P., Elbeszélések, Bp., Kossuth Kiado,
2006, 175-192.

% Uo., 190.
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ismétléseként definialja.®®

A szereplok torténetben elfoglalt helyét annak alapjan
hatdrozza meg, hogy mit érzékelnek, mit latnak abbol, ami torténik. 1%

Sherwin megkdozelitésében Henry életének torténete az a jelold, ami Lacan
megkdzelitésében az ellopott levél, mig az Alomdalok darabjai a szerkezetileg egymast
ismétld  jeleneteknek feleltethetdk meg. Felman szerint egy ,klasszikus”
pszichoanalitikus olvasat Poe esetében a levél tartalmira lenne kivancsi'® — az
Alomdalok esetében ez a kérdés esetleg Henry életének valosagreferenciaira vonatkozna.
Sherwin ehelyett azt koveti nyomon, hogyan jelennek meg az egyes Alomdalokban a
személyiség kiilonbozd rétegei, Henry ¢élettorténetének ,,szerepldi”. Ennek
megragadasara veszi alapul Freud ,,Osztonén” (ID), LEn” (Ego), és ,,Felettes-én” (Super-
ego) terminusait. Sherwin szerint a gyerekesen viselked6 és az élvezeteknek hodold
Henry az ,,Osztonén”; az Alomdalok reflektalt ,narratora” az ,,En”; Mr. Bones pedig a
,Felettes-én”, mert ugy tlinik, 6 az, aki kontrollalja Henryt.

Noha Sherwin megkozelitését érdekes €s termékeny értelmezési iranynak tartom,
ugy gondolom, hogy ez a lacani mintidt kovetd tanulmany sem Iép ki érdemben a
vallomasos koltészet diskurzusabol. Egy masik befogadéasi modellt javasol ugyan, de nem
kinal radikalisan mas alternativat, hiszen nem szakad el attél a hipotézist6l, hogy
Berryman ¢és palyatarsai koltészetére hatassal volt a pszichoanalizis, és hasonlo
eléfeltevéseket mozgdsit, mint a vallomdsos olvasatok altaldban. Mivel az identités
felépitésére, Henry személyiségére fokuszal, értelmezése olykor azt a benyomast kelti,
hogy Henryt analizalja, holott egy lacani szemléletet kovetd elemzéssel ezt a
kozelitésmodot is levalthatna, ha példaul Henry élettdrténete helyett egy masik jelolot
valasztana.

Az imént idézett értelmezések a maguk vézolta keretek kozott meggydzoek,
kizarolagossaguk ugyanakkor megkérdéjelezhets. Ugy tiinik, azért kézenfekvd a
pszichoanalizis eszkdztardt mozgositani, mert tudjuk, hogy Berryman koltészetére €s
gondolkodasara hatassal voltak Freud gondolatai is. A cimkéz6 kozelitésmod azonban
nyilvanvaloan sziikiti az értelmezd jatékterét — ezt a gondolatot az életrajzi olvasatok
kapcsan mar részleteztem. A pszichoanalitikus irodalomszemlélet valoban jo

alternativanak tlinik: azzal kecsegtet, hogy kikertilhetok ¢és levalthatok azok az életrajzi

9 LACAN, Jacques, Szeminarium Az ellopott levélrdl, ford. GANGO Géabor = Testes konyv II., szerk. Kiss
Attila, KovAcs Sandor és ODORICS Ferenc, Szeged, IctusJATE, 1997, 740, 8.

10 yo., 11-12.

101 FELMAN, A koltészet olvasasa, 424.
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magyarazatok, amelyek olyan szorosan hozzatapadtak a vallomdsos koltészet
fogalmahoz. Ugyanakkor a pszichoanalizis végsé soron mégis csupan az egyik
lehetséges, és nem az egyetlen interpretacios eszkoz. Eppen ezért az olyan terminusok,

mint a ,pszichoanalitikus modell” (Miranda Sherwin),'%2

a ,freudi lira” (Helen
Vendler),'% vagy akéar a freudi széhasznalatot idézd ,,belsd targy koltészete” (Bokay
Antal)!% — a vallomasos kéltészet cimkéjéhez hasonléan — kategorizélnak egyes koltoket
vagy koltdi csoportokat. Rdaadasul barmelyik irodalmi szdveget olvashatjuk
pszichoanalitikus elméletek tiirkében, ha megfelelden aldtamasztjuk érveinket.

A pszichoanalitikus szerzoktdl kolesonzott elméletek vitathatatlanul izgalmasak
és termékenyek lehetnek egy-egy mialkotds befogadasaban. Berryman kritikai
munkiiban maga is tdmaszkodott Freud meglatasaira, kifejezetten érdeklddott a
pszichoanalitikus elméletek irant (minden bizonnyal Jung munkait is olvasta),’® de —
mint azt Coleman megjegyzi — egyaltalin nem tartotta magat pszichoanalitikus
kritikusnak! (ahogyan vallomésos, és ebbdl kovetkezden vélhetdleg pszichoanalitikus
koltdnek sem). Erre utal ironikus megjegyzése is: ,,/ know nothing of Freud.” (,,Semmit
nem tudok Freudrol.”207)

Vannak olyan esetek, amikor a vallomasossag koncepcidjahoz tapado szempontok
mozgositasa valoban gyiimolesdzd.!%® Ez Berryman verseinek esetében is igy van, de
csak részben. Egyetértek Philip Colemannel abban, hogy akar egyoldaltian ,,vallomasos”,
akdr egyoldaluan ,,pszichoanalitikus” (vagy ,(freudi”) koltdként aposztrofaljuk
Berrymant, beskatulyazzuk életmiivét, leegyszeriisitjiik verseinek megértését.’?® Igaz,
hogy Berryman gondolkodésat inspiralta Freud elmélete. Az is igaz, hogy Berryman nagy

figyelmet fordit a verseiben &brazolt individuumok lélektani kidolgozottsagara. Ebbdl

azonban nem kdvetkezik, hogy Berryman lirdjanak személyességfelfogasa kizardlag a

102 SHERWIN, ,, Confessional” Writing, 51.

103 \/ENDLER, The Given and the Made, 31.

104 BOKAY, A vallomds és a test poétikaja, 80.

105 Richard J. Kelly gondos szerkesztésében megjelent a Berryman birtokdban 1évé konyvek jegyzéke:
KELLY, Richard J., John Berryman’s Personal Library: A Catalogue, New York, Peter Lang, 1999.
Berryman mas szdvegeit és megjegyzéseit figyelembe véve, ez a katalogus eligazithat abban, mely szerz6k
és koltok lehettek hatassal Berryman gondolkodasara és koltészetére.

106 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 47.

107 BERRYMAN, John, Stephen Crane, Cleveland, New York, The World Publishing Company, Meridian
Books, 1962, xii. Kiemelés az eredetiben. 1dézi: COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 47.

108 Mekis D. Janos példaul amellett érvel, hogy ha figyelembe vessziik ,,az életrajzi informaciok diskurziv
természetét”, ugy a vers 1élektani aspektusa is lehet irodalom- és kulturtdrténeti elemzés targya; a , kiils6”
szempontok pedig akar ,,poetologiai dimenzidkat is megnyithatnak”. Erre a Jozsef Attila-recepciobol
Tverdota Gyorgy és Bokay Antal értelmezéseit hozza példaként. MEKIS, Vers és kontextus, 37.

109 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 13.
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(freudi) pszichoanalizisben gyokerezik, az pedig kivaltképp nem, hogy a pszichoanalizis
lenne az egyetlen adekvat értelmezdi keret verseinek megkozelitéséhez.

A személyiség Berryman koltészetében részben valoban a tudattalan mélyén zajlo
lélektani folyamatok megtestesitdje, masrészt tarsadalmi-torténeti konstrukciod is. Ezért
tartom meghatarozonak a Berryman-recepcioban Philip Coleman maér idézett
monografidjat. Coleman a 20. szazadi torténeti kontextus, a hideghaborus események és
az amerikai tarsadalomban végbemend valtozasok tiikrében értelmezi a verseket. A
monografus jo érzékkel keriili meg a pszichoanalitikus elméleteket, és amellett érvel,
hogy Berryman koltészetének megkozelitésében legalabb annyira fontos és termékeny
lehet a torténelmi valosag €s a politikai vonatkozasok tekintetbevétele, mint a vallomasos
olvasatokhoz tapadd szempontok kovetése.!'® Brendan Cooper 2009-es munkaja —
Coleman korabban megjelent tanulmanyaira hivatkozva — hasonlé perspektivabol kozelit
a Tisztelgés Bradstreet tirhilgy elétt és az Alomdalok cimii hosszavershez. ' A két szerzd
meglatasai tobbszor is jo kiinduldopontot jelentenek szamomra a vallomasos olvasatok
birdlata és Berryman verseinek (Ujra)értelmezése kozben. Veliik ellentétben azonban
nagyobb figyelmet forditok koltészetelméleti-torténeti kérdésekre: igy példaul a versbéli
ambiguitas témajara; Rilke és Yeats hatasara; Berryman Eliot-értelmezésére; az amerikai
hosszlvers jelenségére; illetve a Szerelem & hirnév kapcsan az ars poeticus olvasat

lehetdségére.

110 A Coleman monografidjara jellemzé szemléletvaltiss egyébként jellemz6 az utdbbi évtizedek
irodalomfelfogasaban. Csondor Soma az ezredfordulé6 magyar irodalmanak ,,(01j) személyes” iranyair6l
sz616 tanulmanyéban igy fogalmaz: ,Eszerint a valtozas, amely nyoman a valosag sz6 immar idézdjelek
nélkiil is leirhatd, nem a vilagrdl alkotott elméleti belatasaink valtozasanak kdszonhetd, hanem az irodalmi
diskurzusban [...] bekévetkezett hangsuly-, illetve jelentOségeltolodasnak. A szovegcentrikus elméletek
ugyanakkor nem felejtkezik meg a kordbbi elméletek tanulsagairdl sem.” (CSONDOR Soma, Az [{j]
személyesség iranyai az ezredfordulon: Az ,.€n” pozicioi Oravecz Imre, Esterhazy Péter és Borbély Szilard
alkotasaiban, A véras postakocsi [2023/1], 12-22, 14.) Ugy vélem, ez a gondolat a nemzetkézi diskurzusra
is érvényes.

11 CooPER, Dark Airs, i. m.
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L.3. A disszertacio felépitése

Az ¢el6zo fejezetekben részletezett felvetések nyoman a vallomdsos olvasatokra Hans-
Georg Gadamer szellemében ugy tekintek, mint az értelmezésben termékenyen
miikodtethetd eléitéletekre.!'? Azt a gondolatot, hogy az eléitéletek gyiimdlcsdzdek
lehetnek a megértésben, Gadamer mas szOvegeiben is felveti. Hermeneutika cimi
essz€jében példaul a kovetkezoket irja: ,,[...] megértés csak ugy lehetséges, ha a megértod
jatékba hozza sajat eldfeltevéseit. Az értelmezd produktiv  hozzéjarulasa
elvéalaszthatatlanul hozzatartozik maganak a megértésnek az értelméhez.”*'® Szoveg és
interpretacio cimil tanulmanyaban is amellett érvel, hogy az értelmezés beszélgetés,
dialégus a szovegekkel, ,allandéan valtozod kisérlet”, ,,ismétlddd kisértés”, hogy
belebocsatkozzunk valamibe (,,sich auf etwas einlassen”), hogy kapcsolatba keriiljiink

”).114

valakivel (,,sich mit jemandem einlassen Mint irja, ,,[a] beszéd olyannyira nem az

elditéleteink puszta kiterjesztése €s érvényesitése, hogy inkdbb azok kockéztatisat
jelenti.”t®

Disszertaciomban mindvégig abbol a felvetésbdl indulok ki, hogy Berryman
versei a vallomasos olvasatok elébbiekben referalt szempontjainak kizarélagossagat
megkérddjelezd perspektivabol is megkozelithetdk. Mivel az amerikai koltd maga
kifejezetten tiltakozik a vallomasossag cimkéje ellen, kiilondsen indokoltnak tartom a
vallomasos olvasatokkal szembeni gyanakvo viszonyulast. 4 k6lt6 mint kritikus. A
vallomasos olvasatok szempontjainak relativizalasa Berryman oénkommentarjaiban és
koltészeti targyu irasaiban cimi fejezetben az amerikai koltd személyesség-koncepciojat
korvonalazom esszéinek, interjliinak és mas koltészeti targyl irasainak értelmezésén
keresztlil. Berryman tudatosan reflektal a kritikusok meglatasaira. S6t, az lehet a
benyomasunk, hogy 6 maga is relativizalni probalja a vallomésos koltészet fogalmahoz

tapadd szempontokat €s értelmezdi gyakorlatokat. Ezt a benyomast erdsitik a koltdi én

ambiguitasarol alkotott gondolatai is.

112 GADAMER, Hans-Georg, Igazsag és médszer, ford. BONYHAI Gabor, Bp., Gondolat, 1984, 198.

113 GADAMER, Hans-Georg, Hermeneutika, ford. BACSO Béla = Filozdfiai hermeneutika, szerk. CSIKOs Ella
és LAKATOS Laszlo, Bp., Filozéfiakutatok Tovabbképzo és Informacios Kozpontja, 1990, 11-28, 23.

14 A német eredetire tdmaszkodom: GADAMER, Hans-Georg, Text und Interpretation = H-G. G.,
Hermeneutik 11. Wahrheit und Methode (Gesammelte Werke. Band 2.), Tiibingen, J. C. B. Mohr (Paul
Siebeck), 19932, 330-360, 335.

115 GADAMER, Hans-Georg, Szdveg és interpretacio, ford. HEVIZI Ottd = Széveg és interpretdcid, szerk.
BACsO Béla, Cserépfalvi, h. n., é. n., 21.
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Az elozd fejezetekben amellett érveltem, hogy Berryman koltészetének
személyességfelfogasa nem csak a pszichoanalitikus elméletek feldl ragadhatdo meg. A
koltészet személyessége Berryman Eliot-olvasataban cimii fejezetben megprobalom
kozeliteni egymashoz a két koltd személyességrdl alkotott gondolatait. Noha Berryman
»vallomasosként” és Eliot ,,objektivként” fémjelzett lirdjat szembeallitjak egymassal a
recepcidban, ugy tlnik, a két koltd kozott tobb ponton is egyetértés mutatkozik a
személyesség és a személytelenség kérdéseit illetden.

Az értelmezd fejezetekben Berryman legmeghatarozobb miveivel foglalkozom.
A recepcidval parbeszédbe 1épve dolgozatomban olyan szempontokat mozgoésitok,
amelyek némileg elmozdulnak a valloméasos olvasatokban bevett értelmezoi
gyakorlatoktol. A The Nervous Songs (Pszichédalok) cimii ciklusrdl sz616 fejezetben két
hatastorténeti szalat huzok végig. Rainer Maria Rilke Die Stimmen (Hangok) cimii ciklusa
kozvetleniil hatott erre a szovegegylittesre, mig William Butler Yeats hatdsa az életmii
egészében, sokszor alig észrevehetden érvényesiil. Berryman nyelvileg karakteres lirai
alakokat abrazol verseiben, Rilke ¢és Yeats verseivel 0Osszevetve pedig jobban
megragadhatdk a Pszichédalok verseinek sajatos vonasai.

A Pszichédalokrdl sz016 fejezet utan az amerikai hosszuvers hagyomanyarol adok
vazlatos attekintést — ezzel vezetem fel Berryman Homage to Mistress Bradstreet
(Tisztelgés Bradstreet urholgy elétt) és The Dream Songs (Alomdalok) cimi
hosszuverseinek megkozelitését. A modern amerikai eposzok értelmezéséhez kapcsolodo
szempontok segitenek megragadni Berryman verseinek torténeti vonatkozésait. A
Bradstreet-versrél irott értelmezésemben a szerzdi intencioval Osszhangban azt
szemléltetem, hogyan viszonyul az amerikai koltd a 17. szdzadi puritdn koltdnd Anne
Bradstreet alakjahoz. Amellett foglalok allast, hogy Berryman versétdl elvalaszthatatlan
a torténeti reflektaltsdg; a Tisztelgés Bradstreet urholgy elott érthetd Ugy nevezett
»revizionista” alkotasként, amely nemcsak Bradstreet alakjat irja 0jra, hanem a
puritanokrdl alkotott idedkat is. Dolgozatomban foglalkozom Ben Shahn 1956-0s
kiadashoz készitett rajzaival is, amelyek tovabb arnyaljak a versben abrazolt Bradstreet-
képet.

Az Alomdalok cimii sokat értelmezett hosszavers esetében amellett érvelek, hogy
az ,,alom” sz6 utalhat az ,,amerikai dlom” kifejezésre (Berryman vélhetdleg olvasta James

Truslow Adams The Epic of America [Amerika eposza] cimii 1931-es munkajat!®),

116 TRusLow, James Adams, The Epic of America, Boston, Little, Brown, and Co., 1931.
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illetve a hosszivers alomszerii vonésaira is. Az Alomdalok darabjai azt a benyomast
keltik, hogy Berryman &sszekapcsolja ezt a két aspektust: gy rombolja le az amerikai
alom idedjat, hogy valdsagos dlomma, rémalomma irja a 20. szdzadi Amerika valosagat.

A dolgozat utols6 Berryman-fejezetében a Love & Fame (Szerelem & hirnév)
cimii kotetre Osszpontositok. Megkozelitésemben kifejezetten épitek a kotet kritikai
visszhangjara, mivel ezek az oOnreferens versek folyamatos parbeszédet folytatnak a
befogaddval. Ugy gondolom, hogy a Szerelem & hirnév olvasasa kozben nem hagyhatok
figyelmen kiviil az irodalmi és kulturalis referencidk, a kolté megitélésére és miivei
fogadtatasara tett reflexiok sem. Ebben a fejezetben tamaszkodom leginkabb a
vallomasos koltészet fogalmara, de csak azért, hogy megmutassam, hogyan gazdagitja az
onéletrajziként érthetd verseket, ha ars poeticaként, koltdi imdzsteremtésként értjiik
azokat.

A komparativ kitekintésekben a Berryman-fejezetekben érintett témakat
gondolom tovabb magyar koltok verseinek értelmezésén keresztiil. Csehy Zoltan John
Berryman gasztronomidja cimli hommage-verse cimével ellentétben csak lazan
kapcsolodik Berryman szovegeihez, ennek ellenére (vagy éppen ezért) uj megvilagitasba
helyezi azokat. Véleményem szerint a jatékos viszonyulds atszinezi a Berryman alakjarol
alkotott képet, és igy zarojelbe teszi a tragikus vég feldl kozelitd vallomasos olvasatokat
is. Csehy hommage-verse mellett Petri Gyorgy interjliival és Onkommentarjaival,
valamint Rakovszky Zsuzsa Hangok cimi ciklusaival foglalkozom. Reményeim szerint
ezek az értelmezések nemcsak Berryman koltészetének megértéséhez szolgalnak
adalékokkal, hanem 6nalloan is megalljak a helytiket, és igy relevans szempontokkal

gazdagitjak az érintett koltk recepciotorténetét.
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II. A KOLTO MINT KRITIKUS.
A VALLOMASOS OLVASATOK SZEMPONTJAINAK
RELATIVIZALASA BERRYMAN ONKOMMENTARJAIBAN ES
KOLTESZETI TARGYU iRASAIBAN

I1.1. Berryman Berrymanrol.

A szerz6i intencio figyelembevétele az értelmezésben mint lehetdség

Az interjuk, az dnkommentarok és a kolto esszéi, akarcsak a paratextusok, a szerzoi
intenciot kozvetitik, ezért joggal vethetd fel, hogy nincs helyiik egy olyan dolgozatban,
amely els6sorban a szerzdi intenciora tamaszkodo olvasatokat biralja, mert azok lezarjak
az értelmezést. Kalman C. Gyorgy szerint a paratextusok lazdbban vagy szorosabban
kapcsolddnak az irodalmi miivekhez; olykor megalapozzdk az olvasatot, terelhetik a
befogadoét, jelentésmodositd szerepiik lehet.!'’ Ehhez a kovetkezé megjegyzést fiizi:
,»Csakhogy ez nagyon ugy hangzik, mintha [e szovegek figyelembevételével] eldirnank
valamiféle »modszert« vagy »szabalyt« az értelmezés szamara — ez pedig azzal a
kovetkezménnyel jar, hogy eljutunk a »jobb« vagy akér »legmegfelelébb« megértéshez
— ami viszont mar elég gyanus allaspont.”'® A paratextusokat ugyanakkor, mint irja,
»gyakran jatékos, ironikus vagy ellentmondasos viszony flizi az irodalmi mithdz, és nincs
olyan torekvésiik (nem tulajdonitunk nekik olyan torekvést), hogy kozvetleniil és
egyértelmiien iranyitsdk az értelmezést” (kurzivalas télem — B. A).® Kalman C.
meglatasai a paratextusokrél nemcsak Berryman Alomdalok cimii hossziversének 1969-
es kiadasahoz fiizott szerzoi el0szavara vonatkoztathatok, hanem az amerikai kolto
minden olyan szdvegére, amely valamilyen mddon a szerzdi szandéknak ad hangot.
Berryman magyar palyatarsa, Petri Gyorgy versr6l versre halado

120

kommentarfolyamot koézolt a Holmiban*s® Magyardzatok M. szamdra (1971) cimi

7 KALMAN C. Gyorgy, Paratextusok és ideologia = K. C. Gy., , Dehogyis terem citromfan.”
Irodalomelméleti irdsok, Bp., Balassi Kiadd, 2019, 128-149, 129-130.

118 Uo., 132.

118 Uo., 139.

120 A Magyardzatok P. M. szamara els6 fele 2000-ben, a masodik fele posztumusz, 2007-ben jelent meg a
folyoiratban. Petri kommentarjaira az dsszkiadas alapjan hivatkozom: PETRI Gydrgy, Magyarazatok P. M.
szamara=P. Gy., Petri Gyorgy munkdi IV. Proza, drama, vers, naplok és egyebek, szerk. REz Pal, LAKATOS
Andras és VARADY Szabolcs, Bp., Magvetd, 2007, 611-681.
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kotetéhez: amellett, hogy életrajzi adalékot fliz a miiveihez, kritikai tavolsagtartassal
értelmezi Sket — sokszor egészen aprolékos olvasatat adja sajat szovegeknek.!?! Ezek az
irasok sem zarjak le az értelmezést, csak azért mert a kolto irta 6ket. Ugyan valaszt adnak
arra a kérdésre, hogy ,,mire gondolt a ko1t6” versiras kdzben, végso soron azonban ezek
a kommentarok ugyanolyan értelmezések, mint a tobbi — jollehet azt az illuziot keltik,
hogy miutan elolvastuk dket, mindent tudunk Petrirdl és a kotetérol.

Gillian White Lyric Shame cimi{i monografidjaban amellett érvel, hogy a ,,lirai”
koltok, igy a vallomasosnak titulalt Anne Sexton verseinek értelmezése az ujkritika
pedagogiai oroksége, a tulzottan elméletorientalt, szovegkozpontl olvasasmodok miatt
szukiilt be: az értelmezok elsdsorban a versben ,,beszél0” énre, a személyesség

k,*?? és minden mas kiilsé vonatkozast kizartak, azt

kifejezésének problémajara fokuszalta
feltételezve, hogy amit nem lehet az adott mi sz6vegébdl kibontani, az tévutra viheti az
értelmezést. Ezt tapasztalhatjuk akkor is, amikor attekintjiik Berryman koltészetének
recepcidjat. White Sexton esszéit, onreflexioit hasznalja arra, hogy mas perspektivabol
kozelithessen a versekhez. Ugy gondolom, ez a médszer Berryman esetében is jol
kamatoztathato. Petri Gyorgy-monografidjaban Horvath Kornélia felveti, hogy bar a
magyar koltének nincs ,,szisztematikusan kifejtett”'? teoretikus allaspontja, mégsem
»-..] tekinthetiink el nagyszamu poétikai és liraelméleti érvényli megnyilatkozasatol,
amelyeknek interjuiban, cikkeiben, rovid elemzéseiben és egyéb feljegyzéseiben rendre
hangot adott.”'?* Ez a gondolat Berrymanre vonatkozéan is érvényes: az amerikai kolto
rendkiviil érzékeny irodalomkritikus; a kritikai irdsaiban €s az interjuiban korvonalazodo
koltészet- és személyességfelfogdsa a vallomasos olvasatok szempontjain tilmutatd
értelmez0i keretet ad a verseinek megkdzelitéséhez.

Az iménti gondolatokat szem el6tt tartva disszertaciomban amellett érvelek, hogy
Berryman esszéire és Onkommentarjaira tekinthetiink egy beszéd-szituacio részeként,

amelyek — Gadamer szavaival élve — nem pusztin ,,egy intencionalt értelem”!?°

rogzitését
szolgéljak, hanem kinyitjdk az értelmezést. Problémaérzékeny Celan-esszéjében

Gadamer sem zarkézik el attol a gondolattol, hogy a szoveghez képest kiilsé informaciok,

121 A sorozat legterjedelmesebb, 4 szerelmi kiltészet nehézségeirdl cimii vershez flizott kommentarban
példaul részletes és pontos olvasatat adja a tekintetmotivumnak (uo., 648—649).

122 \WHITE, Lyric Shame, 2-4; 15.

123 HoRVATH Komélia, Petri Gyorgy koltészete verselméleti és liratorténeti megkozelitésben, Bp.,
Gondolat, 2017, 53.

124 Yo. (Erre a Petri-fejezetben még visszatérek.)

125 GADAMER, Sziveg és interpretacio, 21.
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a szerz6i szandék figyelembevétele is lehet termékeny az értelmezésben, feltéve, hogy az

érdemi modon tdmogatja az interpretaciot, és nem zarja le azt:

Természetesen a kiviilrél érkezd informaciok gyakran valoban értékesek.
Megodvnak a helyesség teljes hidnyatol, ha sajat magunk probalkozunk az
értelmezéssel. Megkonnyitik — legalabbis egy els6 szinten — azt, hogy
mindent helyesen, azaz egységes koherenciaban értslink. Celan versei
azonban nem értheték versként mindaddig, mig kizardlag az egyik vagy

masik szinten maradunk.?®

Berryman verseinek értelmezésében paradox modon éppen az Gjkritika mutathat
alternativat az eddigi megkozelitésekhez képest. Az amerikai Ujkritikaval foglalkozo
attekintések fontosnak tartjak kiemelni, hogy a pozitivista irodalomtudomany ellenében
megfogalmazott tjkritikus szemlélet szerint a versek fiiggetlenek a szerzétél;'?’ a lirai
hangot egy beszéldnek, ,,perszonanak™ tulajdonitjuk; az értelmezés soran pedig a
szovegben megalkotott karakterekre fokuszalunk, mintha a vers ,,miniatiir drdma” vagy
,regény” lenne.’?® Az ujkritikus felfogas egyuttal a szdvegekre irdnyuld intenziv
figyelmet var el az olvasoktol.!?® Részletes és mélyre haté versinterpreticidiban
Berryman kritikusként és irodalomtorténészként sajat bevallasa szerint is sokat merit a
"40-es és ’50-es években meghatarozo ujkritikusok modszereibsl. Ugy tiinik, a
szabvanyvalaszoktol mentes, asszociativ, a versekre koncentrald6 megkdzelitései olyan

tjkritikusok utmutatisait kdvetik, mint példaul Ivor Armstrong Richards®*® vagy John

126 GADAMER, Hans-Georg, Ki vagyok En, és ki vagy Te?, ford. SANDORFI Edina = A posztmodern irodalom
tudomany kialakuldsa, szerk. BOKAY Antal, VILCSEK Béla, SzAMOSI Gertrud és SARI Laszld, Bp., Osiris,
2002, 245-261, 254.

127 ROBEY, David, Angolszéasz ujkritika = Bevezetés a modern irodalomelméletbe, Bp., Osiris, 1995, 83—
104, 83.

128 CULLER, Jonathan, Theory of the Lyric, Cambridge, Massachusetts és London, England, Harvard UP,
2015, 109-111.

129 ROBEY, Angolszasz ujkritika, 87-89.

130 Richards Practical Criticism: A Study of Judgement (London, Kegan Paul, Trench, Trubner, 1930) cimii
pedagogiai célzatu konyvének magyarul is olvashatd bevezetd fejezetében azt taglalja, milyen akadalyok
gordiilhetnek az olvasok elé a miivek elemzése kozben. Idetartoznak példaul a mnemotechnikai
irrelevancidk, olyan érzelmi hatdsok, amelyek semmiféle kapcsolatban nincsenek a verssel, és ezért téves
asszociaciokhoz vezethetnek; a szabvdnyvalaszok, amelyek a verstdl fliggetlen szempontokat hoznak az
értelmezésbe; a szentimentalizmusban rejlé veszélyek, amelyek teret engednek az érzelmi tulzasoknak.
RICHARDS, I. A., Az irodalomtudomany gyakorlata, ford. BARTAK Henriett = 4 modern irodalomtudomadny
kialakulasa, szerk. BOKAY Antal és VILCSEK Béla, Bp., Osiris, 1998, 380-390, 384-385.
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Crowe Ransom.!®! Korabban maér idézett Lowell-esszéjében a koltd helyére egy
»perszonat”, . fiktiv beszélot” 1éptet; irasanak végén pedig azt hangsulyozza, hogy a
versolvasas ,,intim figyelmet” kovetel meg a befogadotdl.*? Az ambiguitasra iranyuld
kitiintetett figyelme szintén az ujkritikusokhoz kotheti Berrymant. Az amerikai kolto is
fiiggetleniti a szoveget a szerzotdl (ezt késébb Berryman Eliot-képérdl szoloan
részletezem), az ujkritikusokkal ellentétben azonban nagyobb figyelmet szentel a
torténeti kontextusnak és a vers tarsadalmi-kulturalis beagyazottsaganak. Erre utal
példaul Lowell-esszéjének egyik felvezetd gondolata: ,,A kritikusok, akik maguk nem
irnak verseket, egy dologrol idonként megfeledkeznek, mégpedig arr6l, hogy a
koltészetet valodi emberek irjak, és ennek nyomai nagyon kozel visznek hozzajuk.”*®
Jollehet ez az elképzelés sem 4ll kimondottan tavol az ujkritikatdl. David Robey ezzel

kapcsolatban a kovetkezoket irja:

[Az ujkritika] valtozatlanul érvényes teoretikus alternativat kinal a
formalizmussal ¢és a strukturalizmussal szemben, olyan alternativat,
melyet sok olvas6 ¢és kritikus az utdbbiaknal konnyebben tud
Osszeegyeztetni azzal, amit az irodalomrél és az életr6l gondol. Mert
egyfeldl igaz ugyan, hogy az tujkritikusok az irodalom specialis jellegét
hangsulyoztak [...], masfeldl viszont mindig kiemelték kapcsolatat a
,valo” vilaggal, és azt a segitséget, melyet az emberi 1étezés mindennapi
problémainak megoldasaban adhat szamunkra. Az (jkrittka — a
formalizmussal ¢€s a strukturalizmussal ellentétben — empirikus és

humanista.'3

181 Ransom Criticism as Pure Speculation (A kritika mint puszta spekuldcié) cimii esszéje tmutatd
kritikusoknak, amelynek tobb meglatasa is szamonkérheté Berryman essz€in, igy példaul a kdvetkezd
gondolat: ,,A [jo] kritikus szandékanak tehat feltehetdleg arra kell iranyulnia, hogy a kdlteményt érzékenyen
[a tartalomra és a poétikus tdltetre, a ,textirara” is figyelmesen] olvassa, technikai modszerérdl
komparacios itéletet alkosson” (kiegészité megjegyzések télem — B. A.). RANSOM, John Crowe, A Kritika
mint puszta spekulacio, ford. VAMOSI Pal = 4 modern irodalomtudomany kialakuldsa, szerk. BOKAY Antal
és VILCSEK Béla, Bp., Osiris, 1998, 357-368, 358. Az eredeti szoveg angol nyelven 1941-ben jelent meg a
kovetkez6 kiadasban: RANSOM, John, Crowe, Criticism as Pure Speculation = The Intent of the Critic,
edited and introduced by Donald A. Stauffer, Princeton, Princeton University Press, 1941, 89-124.
Konnyen lehet tehat, hogy Berryman olvasta a szoveget.

132 BERRYMAN, Despondency and Madness, 322.

13 Uo., 316.

134 ROBEY, Angolszasz Gjkritika, 84.
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Berryman koltészeti targyu irasai és koltoi onreflexioi megkérddjelezik a vallomésos és
a pszichoanalizis eszkoztardt mozgositd olvasatokat. Ehhez hozzétartozik, hogy
Berryman elutasitoan reagal a ,,vallomasos koltészet” cimkére, és az is, ahogyan az
ambiguitas retorikai eszkozével elbizonytalanitja a versben &brazolt személykdozi
viszonyokat. Ezt a felvetést a kovetkezOkben harom, a ,személyesség” ¢és
»személytelenség” témdjahoz kapcsolddd pontban jarom koril. (1) Elészor azzal
foglalkozom, hogyan valik irénia targyava az ¢letrajzi megkozelités lehetOsége az
interjukban és az Alomdalokhoz fiizott szerz6i eldszoban. (2) Ezt kovetéen Berryman
Labda-vers cimli kolteményérdl irott elemzésemben azt Szemléltetem, hogy a
tobbértelmii névmasok elbizonytalanitjadk referencialis olvasat lehetdségét. (3) Végiil
amellett érvelek, hogy Berryman Eliot koltészetérdl alkotott képe elmossa a személyes és
a személytelen koltészet kozott huzodo hatarokat. Berryman Eliotrol alkotott képe arrél
tanuskodik, hogy a ,személyesség” a koltészetben nem feltétleniil egyenld a

,vallomasossaggal”.
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I1.2. Az életrajzi referencia mint ironia targya

Nem meglepd, hogy Berryman — az Ujkritikusok hatasa alatt — alapvetden idegenkedik a
pszichologizalo-biografizald olvasatoktol. Pdlydja sordn visszatéréen az életrajzi
megkozelitések elbizonytalanitisara, devalvalasara torekszik. Lowell versérdl irott
elemzésében ezzel kapcsolatban igy fogalmaz: ,,Hogy egy ilyen személyes hangvételii
verset magyardzhassak, az egyszertiség kedvéért ugy tettem, mintha az »én« a koltd
lenne, de a beszéld természetesen sohasem lehet a valdodi szerzo, akinek cime,
tarsadalombiztositasi szama, kotelezettségei, értékitéletei, emlékei, vagyai vannak.”t®
Noha kozel all a koltékhoz, a valédi emberekhez, akik megalkotjak, a vers énje nem a
valodi kolts. Ez a gondolat emlékeztet arra, amit Berryman Alomdalok cimii
hosszaversének kulcsfigurajarol, Henryrél mond interjaiban.

Henryre a recepcid egy részében Berryman alteregdjaként tekintenek, és
egyenldségjelet tesznek Henry alakja és a koltd valos személye kozé. Berryman erre
vonatkozo ironikus!®® megjegyzései ugyanakkor azt jelzik, hogy kozel sem annyira
magatol értet6dd kettejiik azonositasa, sot, egy alkalommal (a dolgozat mottojaban is
idézett beszélgetésben) élesen kikéri maganak ezt az azonositast: ,,Henryt azzal
gyanusitjak, hogy én vagyok, engem pedig azzal, hogy Henry vagyok, és én hidba
tagadom, senki sem hisz nekem.”**” Berryman jatszik a kritikusokkal: megnyilatkozéasai
tobbnyire kétértelmiiek, igy meghagyjadk az értelmezés szabadsagat is. Az olvasdval

parbeszédet folytatva kibillentik megszokott befogad6éi sémadinkat, ¢és ennek

135 _For convenience in exposition, with a poem so personal, I have been pretending that »l« is the poet,

but of course the speaker can never be the actual writer, who is a person with an address, a Social Security
number, debts, tastes, memories, expectations.” BERRYMAN, Despondency and Madness, 321.

136 Tisztdban vagyok azzal, hogy az ironia fogalma koriili diskurzus szertedgazo, és egyes szerzok mas-mas
szempontok mentén kozelitik meg a terminus jelentését (ennek rovid, ugyanakkor koriltekintd
Osszefoglalasat adja Paul de Man sokat idézett tanulmanya: MAN, Paul de, Az irénia fogalma = P. de M.,
Esztétikai  ideologia, ford. KATONA Gabor, Bp., Janus/Osiris, 2000, 175-204, 175-177.).
Megkozelitésemben az ironikus megszolalasban rejlé kétértelmtiségre koncentralok. Paul de Man —
Northrop Frye nyoman — az iréniat tropusként irja le. A tropus, mint de Man kiemeli, azt jelenti, hogy
,fordulni”, az ,.elfordulas”, az ,,elhajlas” pedig dontd mozzanata az ironikus megszolalasnak. Mint de Man
fogalmaz: ,,a jelentésnek ez az elforduldsa az, amit az irénia minden hagyomanyos meghatirozasa
kétségkiviil magaban foglal, mint példaul, »egyvalamit érteni, és mast mondani«, vagy »ganccsal dicsérni«
[...] — habar érezhetd, hogy az irénidban az elfordulas mozzanata kicsivel tobbet jelent, radikalisabb
tagadast vonz” (uo., 177.). A jelentés elfordulasa, tobbértelmiisége relativva teszi a megszolalast, mint az
arajz, amely egyszerre mutatja egy nyul és egy kacsa képét. (Az ironiaval dsszefiiggésben Linda Hutcheon
elemzi a rajzot: HUTCHEON, Linda, Modelling and Meaning: The Semantics of lrony = L. H., Irony’s Edge:
The Theory and Politics of Irony, London & New York, Routledge, 1995, 55-85, 57.)

187 Henry is accused of being me and I am accused of being Henry and I deny it and nobody believes me.”
The Art of Poetry by Peter STITT, 128.
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hozadékaként feliilbiraljak a vallomasos koltészet fogalmahoz kapcsolodo eléitéleteinket
IS.

Disszertaciojaban Kathe Davis megjegyzi, hogy Berryman azokat a
megkdzelitéseket teszi zarojelbe, amelyek a verseket az életrajzot kiséro illusztraciokként
olvassik;!® Davisnek azonban nem célja Berryman interjuinak, illetve
onkommentarjainak részletes és modszeres retorikai értelmezése. A Paris Review
szamara készilt interjiban az amerikai kolto kovetkezetesen hangsulyozza, hogy Henry
kitalalt karakter, egy jol atgondolt terv része: ,,[...] én valodi ember vagyok: 6 [Henry]
semmi mas mint koncepciok — az én koncepcidim — sorozata. [...] Csak azt teszi, amire

én kotelezem.”'*® Egy masik interjiiban arrél kérdezik Berrymant, mi a kapcsolat kozte

és Henry kozott. O erre latszolag informativ, valéjaban az olvasot elbizonytalanitd valaszt

ad:

Egyszer a masodik feleségem ¢és én sétaltunk egy sugaruton
Minneapolisban és azon gondolkodtunk, mi a legrosszabb név, amit el
lehet képzelni egy férfinek ¢és egy ndnek. A ndi neviink Mabel lett, a férfi
Henry. Szoval ettdl kezdve, a legbaratsdgosabb és legelragadobb modon,
6 volt Mabel, én pedig Henry; és innen jott a Henry név. [...] Azt hiszem,
ennek eldontését a kritikusokra bizom. Henry hasonlit ram és én is
hasonlitok Henryre; de mdasrészt én nem Henry vagyok. Tudjdk, én fizetek

Jjovedelemadot, Henry nem fizet jovedelemadot.**

Az idézett részlet egy életrajzi momentumhoz koéti Henry nevének kitalalasat, ezzel
parhuzamba allitja Berrymant és a versbéli alakot. Az erre vonatkoz6 ironikus (kurzivval
jelolt) megjegyzés elfogadja és kétségbe is vonja a koltd és Henry azonositdsanak
lehet6ségét. Berryman az életrajzi én és Henry, a kitalalt, megalkotott karakter

hasonlitanak egymasra, hiszen a koltd részben sajat életének anyagabol és €élményeibdl

138 DAvIs, Obscurity, 21.

139 I am an actual human being: he [Henry] is nothing but a series of conceptions — my conceptions. [...]
He only does what I make him do.” The Art of Poetry by Peter STITT, 130.

140 Kurzivalas és kiemelés télem — B. A. Angolul: ,,One time my second wife and | were walking down an
avenue in Minneapolis and we decided on the worst names that you could think of for men and women.
We decided on Mabel for women, and Henry for men. So from then on, in the most cozy and adorable way,
she was Mabel and I was Henry; and that how Henry came into being. [...]. I think I’ll leave that one to the
critics. Henry does resemble me, and | resemble Henry; but on the other hand | am not Henry. You know,
I pay income tax; Henry pays no income tax.” BERRYMAN, John, An interview with John Berryman by
David MCCLELLAND, John PLOTZ, Robert B. SHAw, and Thomas STEWART = Conversations with John
Berryman, edited by Eric HOFFMANN, University Press of Mississippi / Jackson, 2021, 69-80, 73.
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dolgozik. Ugyanakkor értelemszeriien kiilonboznek is egymastol: részben azért, mert
Berryman ,,valodi ember”, Henry pedig egy fiktiv vildgban él. Ez kozelit ahhoz a
gondolathoz, amit a Lowell-esszében olvashatunk, miszerint a vers énje ugyan kozel all
a koltohoz, a valodi emberhez, de nincs tarsadalombiztositasi szama, nincsenek
kotelezettségei (,,nem fizet jovedelemadot™). Berryman és Henry azért is kiilonboznek
egymastol, mert Henry masok altereg6ja lehet. Akércsak Lowell, Berryman sem
kizarolag sajat személyiségét €s szenvedéseit juttatja kifejezésre versében.

Berryman valasza els6 olvasatra azzal kecsegtet, hogy kozelebb keriilhetlink az
Alomdalok megértéséhez, ha tudjuk, mi vagy ki ihlette Henry figurajat. Ez azonban ill0zi6
marad: az ironikus megjegyzéssel Berryman az életrajzi és a versbéli én kozotti
megfeleltetés, a versek referencialis visszaolvashatosdganak lehetdségeit bizonytalanitja
el.!*! Errdl Paul de Man az dnéletrajzi olvasasrol alkotott gondolatai juthatnak esziinkbe.
De Man szerint ugy tlinik, mintha az Onéletrajz szorosabban kotddne kiilsé
referenciakhoz, igazolhat6 tényekhez, ,,potencidlisan bizonyithatd eseményekhez”, mint
a fikcid. ,,Tartalmazhat ugyan szamtalan képzelgést és almot, ezek a valdsagtol vald
eltévelyedések azonban tovabbra is egyetlen szubjektumbol erednek, akinek identitasat
tulajdonnevének biztosra vett olvashatosdga hatdrozza meg.”'*? Ezt a ,biztosra vett
olvashatosagot” kérdodjelezi meg de Man. Szerinte épp annyira jogos azt feltételezni, hogy
maga az Onéletird vallalkozas hozza létre az életet, az ird tevékenységét pedig ,,az
Onarckép-rajzolas technikai kivdnalmai vezérlik”, mint azt, hogy az oOnéletrajz egy
fényképhez vagy egy realista képhez hasonléan kotédik modelljéhez.*® fgy jutunk el
ahhoz a tételhez, miszerint ,,a fikcid és az onéletrajz kozotti kiilonbség nem vagy/vagy-
szerli szembenallds, hanem eldonthetetlenség”. 44

Berryman elbizonytalanitd megjegyzései kifejezetten felerdsitik ezt az
eldonthetetlenséget, azért, hogy végil eltérits¢k a befogadét a mivek
valosagreferenciainak felkutatasatol. Ezért — mint azt Plath koltészetérdl szolva Bollobas
Eniké taldléan megfogalmazza — ,,[a]z olvasd szamara [...] a referencia vilaganal, a
foucault-i »szavak és dolgok« puszta metszéspontjanal sokkal izgalmasabb — és a

szovegek értelmezése szempontjabol 1ényegesebb is — az ird diszkurziv gyakorlatdnak, a

141 Kulcsar-Szabo Zoltan Jozsef Attila Szabad-dtletek jegyzéke cimii szdvege kapcsan megfogalmazott
gondolatait veszem at. KULCSAR-SZABO, Metapoétika, 131-132.

142 MAN, Az onéletrajz mint arcrongalas, 94.

143 Uo.

44 Uo., 95.
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wdiszkurziv formacidknak« a megismerése.”**® Az Alomdalok esetében tehat nem az a
kérdés, hogy ,,John Berryman” és Henry hol taldlkoznak a szovegvildgon kiviil, hanem
az, hogyan alkotja meg Berryman Henry karakterét, és hogyan épiti fel az Alomdalok
szerteagazo kulturalis €s torténeti utalasokban gazdag vilagat.

Az Alomdalok 1969-es kiadasahoz fiizott szerzoéi elszavahoz is hasonléan

kozelithetlink, mint az elobbiekben értelmezett interjurészlethez:

A dalokbol kiolvashatd szamos vélemény és tévedés nem Henry, még
kevésbé a szerzd gondolataibol, mint inkabb a munka cimébdl kovetkezik.
[...] Barmennyi karaktert is vonultatnak fel, a versek alapvetéen egy
kitalalt figurardl, Henryrdl szolnak (nem a koltérdl, nem rélam), egy
kozépkoru fehér amerikairol, aki néha feketének maszkirozza magat, aki
jovatehetetlen veszteséget szenvedett el, és aki néha egyes szam elsd, néha
harmadik, néha pedig masodik személyben beszél magardl; van egy meg
nem nevezett baratja, aki Ggy hivja 6t, hogy Mr. Bones, meg ehhez

hasonlok. Nyugodjék békében. 140

Berryman vélhetdleg azokat a kritikusait €s olvasoéit szolitja meg, akik parhuzamot
allitanak kozte és Henry kozott. A kiemelt részlet azt hangsulyozza, hogy Henry kitalalt,
a szovegben megkonstrualt karakter. Kathe Davis szerint az erre vonatkoz6 kozbevetés
kétértelmi: disszertacidjaban felveti, hogy a ,,nem a koltd, nem én”-szoveghely érthetd
magyarazo (,,nem a koltd, [azaz] nem én”) és kapcsolatos szerkezetként is (,,nem én €s

nem is a kolt6”). Amellett érvel, hogy Berryman poétikai gyakorlatat tekintve nagyon is

145 BOLLOBAS Eniké, Enné valé alarc, alarcca vald En (a tiikorben). A plathi Bildung természetrajzahoz =
Modern sorsok és késé modern poétikdk: Tanulmanyok Sylvia Plathrdl és Ted Hughesrdl, szerk. RACz
Istvan és BOKAY Antal, Bp., Janus/Gondolat, 2002, 59-78, 59. Bollobas Foucault 4 tudds archeoldgidja
cimii kdnyvének gondolatait idézi: Foucault konyvében a beszéd targyait 1étrehozd viszonyrendszerek
felallitasara és megismerésére helyezi a hangsutlyt, ami ,,magat a diszkurziv gyakorlatot jellemzi; igy végiil
nem valami alakzatot vagy format fedeziink fel, hanem olyan szabdlyok halmazat, amelyek egy adott
gyakorlatban immanensek, és azt a maga sajatossagaban meghatarozzak™ (FOUCAULT, Michel, 4 tudas
archeolégidgja, Bp., Atlantisz, 2001, 63-65.). Gyiimdlcsozének tartom, hogy Bollobas jatékba hozza
Foucault elméletét, mert ezzel valoban ellép a korabbi interpretaciokat meghatarozd életrajzi és
pszichoanalitikus elméletekt6l. Meggy6z6 példaul, hogy Bollobas azért elemzi maszkliraként Plath
koltészetét, mert a verseiben és prozai szovegeiben tetten érheté a maszkoltés, a szerepfelvétel gesztusa.
146 Many opinions and errors in the songs are to be referred not to the character Henry, still less to the
author, but to the title of the work. [...] The poem then, whatever its wide cast of characters, is essentially
about an imaginary character (not the poet, not me) named Henry, a white American in early middle age
sometimes in blackface, who has suffered an irreversible loss and talks about himself sometimes in the first
person, sometimes in the third, sometimes even in the second; he has a friend, never named, who addresses
him as Mr. Bones and variants thereof. Requiescant in pace.” BERRYMAN, John, The Dream Songs, New
York, Farrar, Straus & Giroux, 2014 (1969), Xxx.
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elképzelhetd a szandékos grammatikai kétértelmiiség. Davis szerint a szoveg ezzel arra
utal, hogy az alkotés vilagaban €16 kolt6 hasonlit is a hétkoznapokban €16 emberre, de
kiilonbozik is t6le.!*’ Davis értelmezésében ez a passzus igy jol rimel Berryman
elobbiekben  értelmezett  interjurészletére, valamint a Lowell-esszé egyik
kovetkeztetésére is (,,a beszéld természetesen sohasem lehet a valddi szerzd™).l48
Berryman ezzel nemcsak Henrytdl tartja magat tdvol, hanem kolt6i énjétdl is, ami felveti
annak a lehetdségét, hogy magara a koltore is megkonstrualt figuraként tekintsiink. Ennek
figyelembevétele termékeny szempontot jelenthet azoknak verseknek a
megkozelitésében, amelyekbe Berryman beleirja a koltd alakjat is — az Alomdalok és a
Tisztelgés Bradstreet urhélgy elott cimii hosszuvers mellett ide sorolhatok a Szerelem és
hirnév cimii kotet szovegei is.

Az interjurészlethez hasonldan az el6szo is elbizonytalanitani latszik a
referencialis olvasatokat. A szerzdi kommentar szerint Henry egyetlen személy, de tobb
alakban tnik fel. Ezt felfoghatjuk a széthullott identitas reprezentacidjaként; Sherwin
értelmezését kovetve elgondolhatjuk a freudi én-instancidk analdgidjaként; vagy a
versbéli én (Henry) kilétének rogzithetdségét, a referencidlis visszaolvashatdsagot
megkérddjelezo jatékként is. A zaromondat — ,,Nyugodjék békében.” — azt sejteti, hogy
Henry halott, azaz feltehetSleg a baratja beszél helyette az Alomdalokban. Ugyanakkor a
meg nem nevezett barat kiléte is kérdéses. Ha 6 a koltd, akkor is lehet Henry figurdjahoz
hasonldan kitalalt, csak a szovegek terében létezd karakter. Meglatadsom szerint az el6sz6
szovege is azt jelzi, hogy a megértés kulcsa nem abban a kérdésben rejlik, vajon biztosan
tudjuk-e ki beszél és ki irja az Alomdalokat. Az elsé mondata raadasul azt sejteti, hogy
cimével magat alakitja a szoveg, azaz bizonyos értelemben dnmiikdds. 4

Peter Stitt kérdezi Berrymantdl: ,, Téged, Sylvia Plath-t, [Robert] Lowellt és még
masokat vallomésos koltdnek tituldlnak. Hogyan vélekedsz errdl a cimkérdl?” Erre
Berryman igy reagal: ,,Diihdsen és elutasitban! A kovetkezé kérdést.”™™® A kdvetkezd

kérdés aztan azt firtatja, hogy vallomasos versek-e Berryman szonettjei. Berryman ismét

147 DAvIs, Obscurity, 103-104.

148 [B]ut of course the speaker can never be the actual writer, who is a person with an address, a Social
Security number, debts, tastes, memories, expectations.” BERRYMAN, Despondency and Madness, 321.

149 Berryman kommentarja Roland Barthes a szerz6 halala kapcsian megfogalmazott egyik gondolatat
idézheti. Barthes a kovetkezOket irja esszéjében: ,,[A] hang elvesziti eredetét, a szerzd belép sajat halalaba,
s elkezdddik az iras.” BARTHES, Roland, A szerz0 halala, ford. BABARCzY Eszter = R. B., 4 széveg 6rome,
Bp., Osiris, 1996, 50-55, 50.

10 You, along with Lowell, Sylvia Plath, and several others, have been called a confessional poet. How
do you react to that label. — With rage and contempt! Next question.” The Art of Poetry by Peter STITT,
122.
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megprobalja mas irdnyba terelni a kérdezoét: ,,[Az a szd, hogy vallomasos koltészet] nem
jelent semmit. A vallomds szerintem valami olyasmi, amit egy bizonyos helyen egy
papnak teszel. Személy szerint én 12 éves korom 6ta nem tettem vallomast.”*>! A
vallomasossag tehat Berryman szamara a kozvetlen és Oszinte kitarulkozasra, a gyonas
gesztusara vonatkozik, olyan beszédszituaciora, amelyben csak az igazat mondhatom
magamrodl €s arrdl, ami velem tortént. Azaz, amint azt Kathe Davis is megjegyzi, a
vallomasossag a ,,valosaghoz” kotédik, és semmi dolga nincs az alkotassal.'® Erre a
vallomasos koltészet terminusra épitenek az €letrajzi-pszichologizalé magyarazatok. Ha
magabdl a kdlteménybdl igazolni tudom, hogy az én pszichés problémakkal kiizd, akkor
valéban csabitd €s konnyli ramontirozni az életrajzi elemeket a mivekre, és forditva: ha
az ¢letrajz ismeretében olvasom a miveket, az értelmezés konnyen billenhet &t

pszichologizéléasba.

151 | The word [confessional poetry] doesn’t mean anything. | understand the confessional to be a place

where you go and talk with a priest. I personally haven’t been to confession since I was twelve years old.”
Uo.
152 DAvIs, Obscurity, 27.
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11.3. Berryman az ambiguitasrol és a referencialis rogzithetetlenségrol

Az elébbiekben idézett szoveghelyek Osszezavarjak ezeket a megkozelitésmodokat: az
irdnia retorikai jatéka billegteti, ki is valjadban Henry. A Lowell-esszében Berryman
idézojelek kozé teszi az ,,én”-t. Mint irja: ,,Soha nem lehet bizonyosan meghatarozni azt
a titokzatos »én«-t, ami a koltoknél kibontakozik.”'®® Ezzel Berryman reflektalatlanul is
a kolté1 én ambiguitasat, rogzithetetlenségét, behelyettesithetdségét tételezi. Walt
Whitman Song of Myself cimii hossziversében irott elemzésében azonban expressis
verbis is megfogalmazza, amit a Lowell versének értelmezésében csak sejtet: ,,A koltének
mint alkotonak Whitman modelljében egyaltalan nincs szerepe. Whitman szdmara a kolto
egy hang. Nem csupan a sajatja [ ...], akolto egyes szam els6 személyli névmasa majdnem
mindig tobbértelmii.”*>*

Berryman kritikai gondolkodésat (tobbek kozott T. S. Eliot, Ezra Pound, D. H.

Lawrence és J. C. Ransom mellett) William Empson is alakitotta,>®

sOt, Empson Seven
Types of Ambiguity cim{i konyvének mindkét (1930-as és 1947-es) kiadasa megvolt a
konyvtaraban.’®® Ezért egyaltaloan nem kizart, hogy Berryman sajat ambiguitas-
koncepcidjat Empson nyoman dolgozta ki életmiivében. A kotet 1947-es masodik, javitott
kiaddsa ambiguitasként értelmez ,,barmely olyan — akar egészen apr6 — nyelvi niianszot,
amely teret enged annak, hogy egyazon nyelvi elem tobbféle reakciot véltson ki”. " Az
ambiguitds olyan szoveghelyeken, szavakban vagy szintaktikai megoldasokban

mutatkozik meg, ahol t6bb alternativ jelentés kapcsolodik 6ssze. Berryman koltészetében

a koltéi én ambiguitasa azt jelenti, hogy nem tudhatd bizonyosan, kire utal a versbéli

153 | This mysterious »l« that poets deploy can certainly never be defined.” BERRYMAN, Despondency and
Madness, 321.

154 The poet as a creator plays no part in Whitman’s scheme at all. For Whitman the poet is a voice. Not
solely his own [...], a poet’s first personal pronoun is nearly always ambiguous.” BERRYMAN, John, ,,.Song
of Myself”: Intention and Substance = J. B., The Freedom of the Poet, New York, Farrar, Straus & Giroux,
1976, 227-241, 230.

155 1 think my critical practice has attached itself to no school, though it was influenced in its inception by
T. S. Eliot, R. P. Blackmur, Ezra Pound, and William Empson. | have loved other critics, like Dr Johnson,
Coleridge, [...] Mark Van Doren, D. H. Lawrence, John Crowe Ransom. But I have also borne in mind
throughout: remarks by Franz Kafka [...] and Joseph Conrad.” Berrymant idézi GIROUX, Robert, Preface
= BERRYMAN, John, The Freedom of the Poet, New York, Farrar, Straus & Giroux, 1976, vii—X, X.

1% L4sd a Berryman birtokaban 1év6 kionyvek jegyzékét: KELLY, Richard J., John Berryman’s Personal
Library, i. m.

157 EmpsoN, William, Seven Types of Ambiguity, London, Chatto and Windus, 1947, 1.
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én,'*® ami megingatja a referencilis olvashatosag bizonyossagat. A kdvetkezdkben erre

hozok néhany példat.

Az A Professor’s Song (Sandor Bedta forditasiban: Egy tandr dala)*™
metapoétikus szovegként jol szemléleti, hogyan jatszik Berryman a névmasi
ambiguitasban rejld lehetdségekkel. Emellett ez a vers jo példa Hankiss Elemér
modelljére is. Hankiss a kolt6i szoveg jelentéstani komplexitasat tobbek kozott abban
ragadja meg, hogy az olvaso szamara a versbesz¢ld, a megszolitott €s a kiilsé szemlélo
pozicidja is nyitott: ,,Részt vehet [a versszituacioban] mint megszélitott, mint megszolito
— s részt vehet benne mint kiilsé szemléld™ ®° (kurzivalas az eredetiben). Az elbeszéldi
poziciok megsokszorozddasa természetesen sosem érvényesiil ennyire vegytisztan a
befogadds folyamata kozben. Azaz, miként Hankiss irja, ,,[...] igazdn nagy
versélményekben valdszinilileg mindharom jelen van, s az olvaso sziinteleniil ide-oda valt,
villan e harom aspektus, e harom szemantikai polus kozott” 1t Az Egy tandr dala cimii
versben korvonalazodo beszédszituacid szerint egy tanar beszél a didkokhoz — mint
ahogyan a koltemény ,,beszél” az olvasokhoz. Erre utal az (egyébként Wordsworth
gondolatait 1déz8) onreflexiv sor is: ,,A kolté mindig masokhoz beszél.” A katedran allo
tanar egy igencsak passziv osztalynak ad eld: a dialogushelyzetet az is meghatérozza,
hogy befogadoként a hallgatosag pozicigjaba keriilok. Az ,értelem-intencidval
rendelkezd beszélére” nem tudok visszakOvetkeztetni: csabito, de leegyszerisitd, sot,
semmitmond6 lenne a tanart Berrymannel azonositani, minddssze azért, mert tudjuk,
hogy tanitott az egyetemen. Valojaban a besz€ld és a masik, a hallgatd f€l pozicioja is
iires: én mint a befogadd az egyik vagy a masik szerepet is felvehetem, és attol fliggden
kozelithetek a vershez, melyik oldalra szitualom magamat. Tovabba a zardjeles, rendezdi
utasitast idéz6 feliitésbol kovetkezik, hogy én esetleg masképp olvasom a verset, mint
masok, és hogy most méasképp olvasom, mint masok. Az is alakithatja a befogadast, hogy
hangosan felmondom-e vagy csak magamban olvasom a szoveget. Emellett lehetséges az

is, hogy mint olvasé végig kiviilrél szemlélem a jelenetet.

18 Ezért sem olyan egyszer(i példaul szerepjatékként vagy Snmegszolitasként értelmezni kdlteményeit. Erre
a témara késébb még visszatérek.

159 BERRYMAN, John, Egy tanér dala, ford. SANDOR Beata, Holmi (1997/4), 574-575.

180 HANKISS Elemér, Kihez sz0l a vers? = Az irodalmi mii mint komplex modell, Bp., Magvet8 (Elvek és
utak), 1985, 635-684, 641.

161 Uo., 644.
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(...vadul vagy unottan.) Témank e héten
A klasszicista parvers vége.

Kérem, Tessék. Nos, a Blake-dal forrasai?
Tudjék, kiadtam. Na lassunk neki,

Urak. (Csak hadovalj. Pislognod is kell.)

Jo lenne délre végezni ezekkel.

,Deep romantic chasm” — e francia szot
Ilyen rég hasznaljuk. Meg is kopott

Jol. (Jaj, mikor? A szemed tiszta vér.)
,»A ko1té mindig mésokhoz beszél” —
Tehat kolté vagyok — hogy is van ez?

Hehe. A fiitést, kérem. Nos, mi lesz?

Manapsag — nem — prozat irt volna Blake,

De jon nemzedék utdn nemzedék,

S lett szebb egyre minden szebb egyre szebb lett,
Csacsogja Mozart. Dél van. Elmehetnek.

Mig a pokolra kell keriilniiik,

Hol 6rok gydtrelmiink lesz: ég veliik.6?

162 Az angol eredeti innen: BERRYMAN, John, A Professor’s Song = J. B., Collected Poems: 1937-1971,
New York, Farrar, Straus & Giroux, 1989, 51.

(...rabid or dog-dull.) Let me tell you how

The Eighteenth Century couplet ended. Now

Tell me. Troll me the sources of that Song —

Assigned last week — by Blake. Come, come along,

Gentleman. (Fidget and huddle, do. Squint soon.)

I want to end these fellows all by noon.

»That deep romantic chasm” — an early use;
The word is from the French, by our abuse
Fished out a bit. (Red all your eyes. O when?)
»A poet is a man speaking to men”:

But I am then a poet, am | not? —

Ha. The radiator, please. Well, what?

Alive now — no — Blake would have written prose,
But movement following movement crisply flows,
So much the better, better the much so,

As burbleth Mozart. Twelve. The class can go.
Until I meet you, then, in Upper Hell

Convulsed, foaming immortal blood: farewell.
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Az én és a masik ebben a kolteményben — Kulcsar-Szabd Zoltan szohasznalataval élve —
olyan ,,dividuumok”, amelyek ténylegesen az aktudlis szovegkonstellacidban, illetve a
befogadasban nyerhetnek identitast.’®® Ez az allitas Berryman mads versei kapcsan is
megkockaztathatd. Az Alomdalok példaul a végletekig fesziti a versbéli én
destabilizalasat. Az a tény, hogy Henry tobb alakban tiinik fel — ha egy pillanatra
eltekintiink att6l, hogy Henry elvileg egyetlen személy — arra is lehetdséget ad az olvasé
szamara, hogy Henry nevét olyan jeloloként fogjuk fel, amely tobb kiilonbozo

individuumot testesit meg.

Exkurzus — Labdajaték forditasokkal. A The Ball Poem (Labda-vers) cimii vers

ambiguitasa magyar nyelvii forditdsainak tiikrében

A koltéi én ambiguitasara mutat példat a Labda-vers cimi koltemény is. Mivel az idegen
perspektiva termékeny lehet a befogadasban, kar lenne figyelmen kiviil hagyni, hogy
Berryman versének két magyar nyelvii forditdsa is van — az egyik Radb Gyorgy,!®* a
masik Orban Ott6'® tollabol. A forditasok elemzése kozben az eredeti szoveg olyan
részletei tinhetnek szemiinkbe, amelyek egyébként rejtve maradnanak, vagy miként
Walter Benjamin irja A miifordito feladata cimu esszéjében: ,,[...] az eredeti miivekben
meglevé bizonyos jelentés a miivek fordithatosagaban nyilvanul meg.”*%® Tébbek kozott
ezt a benjamini gondolatot tartom szem elétt akkor, amikor a Labda-verset®” magyar
nyelvli forditasainak elemzésén keresztiil kozelitem meg. A Labda-vers esetében a
forditdsok tekintetbevétele segithet a tobbértelmli szoveghelyek felismerésében és
értelmezésében.

Raéb és Orban forditasai eltérd megoldasokkal élnek, ezért a forrasnyelvi széveg
kiilonbozd részleteire irdnyitjdk a figyelmet. Gondolatmenetemet emellett sajat
forditasomra tett reflexiokkal egészitem ki. Elemzésemben ezért két szal fonddik Ossze:
egyrészt részletesen foglalkozom a Labda-vers recepcidtorténeti kontextusaval; masrészt

reflektalok arra a kérdésre, hogyan haszndlom a forditasokat interpretacids eszkdzként, s

163 KULCSAR-SZABO Zoltan, Oravecz Imre, Pozsony, Kalligram, 1996, 23.

164 BERRYMAN, John, Labda-vers, ford. RAAB Gy®érgy, Vildgossag (1969/8-9), 543.

165 BERRYMAN, John, Labda-vers, ford. ORBAN Otté6 = ORBAN Ottd, Hatvan év alatt a fold koriil II., Bp.,
Magvet6, 1998, 432.

166 BENJAMIN, Walter, A miifordité feladata, ford. TANDORI Dezs6 = Kettds megvildgitds. Forditdselméleti
irdsok Szent Jeromostol a 20. szdzad végéig, szerk. JOZAN I1diko, JENEY Eva és HAIDU Péter, Bp., Balassi
Kiado, 183-196, 184.

187 Az eredeti szoveg: BERRYMAN, John, The Ball Poem = J. B., Collected Poems, 11.
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ez hogyan alakitja a koltemény befogadasat. (A verset a forditdsokkal egyiitt a
Fiiggelékben kozlom.) Megkozelitésemben Kappanyos Andrast kovetem, aki
forditaselméleti monografiajaban hasonl6 személettel kozelit W. B. Yeats Leda and the
Swan (Léda és a hattyn) cimi versének forditasaihoz. Konyvének vonatkozo fejezetét

Kappanyos ezekkel a gondolatokkal zérja:

Ennél talan mélyebb tanulsadg, hogy a gonddal végzett forditdsi munka
milyen kivalo elemzési modszer, vagy inkabb az elemzéshez hasznalhatd
modszertani keret. Ha a forditasunk végiil teljesen hasznalhatatlan, a
munka végeztével akkor is sokkal tobbet tudunk az eredeti versrdl, mint

annak el6tte.168

A Labda-versrél csak Horvath Rita irt kimeriten alapos vallomasos olvasatot:
konyvének vonatkozd fejezetében traumaversként értelmezi Berryman kolteményét.
Elemzése alapvetden szovegkdzponti, szemléletmodja — a vallomasos koltészetrdl vald
gondolkodas jegyében — 6tvdzi a poétikai és a pszichoanalitikus elméleteket.'®® Horvath
dolgozata a felallitott keretek kozott meggy6zden érvel: azt szemlélteti, hogyan
reprezental egy traumatikus élményt a Labda-vers. Tanulmanyaban ekképpen fogalmaz:
»A fiktiv versszituacid kétértelmii. Elképzelhetd, hogy a vers beszéldje almdban vagy
ébren ujra atéli gyermekkori veszteségélményét, vélhetdleg ilyen torzult, szimbolikus
formaban; ugyanakkor az is lehetséges, hogy éppen szemtantija annak az eseménynek,
hogy egy kisfiu elvesziti a labdajat, és ez felidézi benne sajdat veszteségélményét”
(kurzivalas télem —B. A.).17°

Horvath Rita jo érzékkel figyel fel a versszituacié ambiguitasara, de figyelmen
kiviil hagyja, hogy a koltemény toredezett, narrativaja hidanyos. Ha a Labda-verset
onéletrajzi szovegként fogjuk fel, nemcsak azt feltételezziik, hogy a koltdi én uralja €s

Osszetartja a narrativat,!’* hanem azt is, hogy a versbdl kovetkeztethetiink a koltéi én

188 KAPPANYOS Andréas, Bajuszbigre, leforditatlan: Miforditds, adaptdcio, kulturdlis transzfer, Bp.,
Balassi Kiado, 2015, 83. A témaban lasd még pl. SZEGEDY-MASZAK Mihaly, Forditas és kanon = Sz.-M.
M., Megértés, forditis, kanon, Pozsony, Kalligram, 2008, 202-234.; illetve: MOLNAR Gabor Tamas,
Forditas és tautologia: Néhany példa a Tristam Shandybdl és Hatar Gydzé forditasaibol = M. G. T,
., bardtilag megfelezni a dolgot”: Irodalmi tanulmanyok, értelmezések, Bp., Anonymus, 2006, 66-91, 70.
169 HORVATH, ,, Never Asking Why Build”, 19-27.

10 Yo., 22.

171 Ehhez a gondolathoz 14sd Bartal Maria Jozsef Attila versei kapcsan megfogalmazott feltevéseit: BARTAL
Meéria, ,,...és még mindig kérdezem: Hol vagy?” — Enkonstrukciok Jozsef Attila harom szovegében = Hang
és szoveg: Koltészettorténeti kérdések a lirai modernségben, szerk. BEDNANICS Gabor, BENGI Laszlo,
KULCSAR SZABO Erné és SZEGEDY-MASZAK Mihaly, Bp., Osiris, 2003, 268—290, 270.
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identitasara és élettorténetére. Ehhez azonban ki kell egészitenlink a narrativat, amit
Horvéth életrajzi adalékok beemelésével tesz meg. Mikdzben szerencsésen keriili a
biografizalo-pszichologizald olvasatokat,'’? nem aknazza ki egészen az ambiguitasban
rejlo lehetdségeket. Anélkiil, hogy cafolndam Horvath megkdzelitését, a kovetkezokben
szeretném megingatni felvetéseit. Berryman szovegei ugyanis a Horvath-féle
értelmezések relativizalhatosagéra iranyitjak a figyelmet. Ezt bizonyitjak tobbek kozott a

Labda-versrél megfogalmazott gondolatai is:

Az otlet itt az volt, hogy az identitas rogzitése, hogy ugy mondjam,
welkerlilhetd” egy kétértelmii névmassal. Lehet, hogy a koltore utal, és az
is lehet, hogy nem; lehet, hogy a kisfiti a kolto, és az is lehet, hogy nem;
mi pedig egy olyan folyamattal szembesiiliink, ami egyszerre életfolyamat
¢s miivészi folyamat is. [...] Enélkill az ujitas nélkiil (ha ez egyaltalan
Ujitas, most nem tudom — talan Rimbaud mondasa vezetett ide: ,,Je est un
autre” [,,az én valaki mas™]) azt a két hosszversemet [az Alomdalok és a
Tisztelgés Bradstreet urholgy elott cimli koteteire céloz] sem irhattam

volna meg, melyek eddigi munkdm legszdmottevébb részét alkotjik.1"

A kétértelmli névmas hasznalata nemcsak duplikalja, hanem megsokszorozza, nyitotta is
teszi a jelentést. Berryman versében ennek egyik szemléletes példaja az, ahogy a Labda-
vers a versbéli én és a kisfit kozotti kapcsot szinre viszi. Az utolsé sorokban az ,,a little
boy” néveldje hatarozatlan (,,a”), nem pedig hatarozott (,,the”) vagy rautald (,,this”,
»that”): a besz¢éld csak annyit, mond, hogy ,,nem vagyok kisfia”. Tobbek kozott ezért sem
annyira nyilvanvald, hogy a megszolalo ¢ént a kisfiaval azonositsuk, vagy
onmegszolitasként értsiik a vers elsd sorait.

Berryman nemcsak a versbeszélo és a kisfit identifikaciojat bizonytalanitja el,
hanem a koltéi én rogzithetdségének lehetdségét is. A kétértelmii névmasnak ugyanis,

amint arra korabban is utaltam, nincs rogzitett referencidja: a koltdi én mint a szovegben

172 Horvath Rita azért egésziti ki életrajzi adalékokkal gondolatmenetét, hogy szemléltesse, az irodalmi
szoveg pusztan konstrukcio.

173 The discovery here was that a commitment of identity can be »reserved,« so to speak, with an
ambiguous pronoun. The poet himself is both left out and put in; the boy does and does not become him
and we are confronted with a process which is at once a process of life and process of art. [...] Without this
invention (if it is one — Rimbaud’s »Je est un autre« may have pointed my way, I have no idea now) I could
not have written either of the two long poems that constitute the bulk of my work so far.” BERRYMAN, John,
One Answer to a Question: Changes (Shenandoah, 1965) = Conversations with John Berryman, edited by
Eric HOFFMAN, University Press of Mississippi / Jackson, 2021, 27-32, 29.
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formalodd dividuum valdoban az olvasds folyamataban nyerheti el jelentését,
identitasat.}™® Ezért gondolom azt, hogy megkérddjelezheté Horvith Rita feltevése,
miszerint a koltéi én sajat traumajat vetiti bele a versbe: megkozelitése a versszituacid
ambiguitasanak csak az egyik rétegére reflektal, amire az lehet a magyarazat, hogy az
»amerikai vallomasos koltészet” diskurzusdnak keretei kozott értelmezi Berryman
kolteményét.

A Labda-vers retorikajanak arnyaltabb elemzéséhez, a nyelvi niianszok
felfedezéséhez jo tampontként szolgalhatnak Orban és Radb munkai. A kovetkezokben
azt szemléltetem, hogy forditasaik milyen jelentéseket hoznak jatékba a megkdzelitésben,
akar olyanokat is, melyekre a vers recepciotorténetében — a vallomasos koltészetrdl szold
diskurzus egysikusaga miatt — nem figyeltek fel az értelmezok.

Berryman versének magyar nyelvili atiiltetéseirdl Osszességében elmondhato,
hogy Radb tulzottan ragaszkodik az eredeti szoveghez, ami prézai jelleget kdlcsondz a
magyar valtozatnak, Orban viszont elszakad az eredeti szovegtdl, szabadabban alkot.
Raéb forditasa arra irdnyitja a figyelmet, hogy Berryman verse kifejezetten pregnans,
képileg, hangzas tekintetében is kidolgozott; Orban merész megoldasai révén pedig a
szoveg szemantikai komplexitasa tlinhet a befogadd szemébe, amihez hozzatartozik a
kétértelmii névmasok hasznalata is.

Berryman versében az elbeszélt torténet, a szoveg hangvétele és ritmikdja szoros
egységet alkot a befogadasban. Raadb forditdsanak tiikrében azért feltliind a koltemény
onomatopoetikus jellege, mert ez a valtozat a szabatos kifejezés jegyében lemond arrdl,
hogy feszesre irja a szoveget. Berryman verse atlagosan 10-12 szdtagos sorokbol
¢épitkezik — Raab forditdsa néhol megdupldazza a sorok hosszlisagat. Orban csak a
versfeliités ismétlését hagyja el. Ez azért lehet szembetiind, mert Berryman versében
tobbszoros ismétlddésekre lehetiink figyelmesek, ami megtori a vers folyamat. A kezdd
sorokban az egyszotagu ,,what” (,,What is the boy now, who has lost his ball, / What,
what is he to do?”) hangdzasidban a labda pattogéasat imitalja. Emellett a ,,what, what”
¢lébeszédszerlisége a tanacstalan, elkeseredett, a sirastdl elcsukld hangot is idézheti.

A vershelyzet kétértelmiiségéhez hozzatartozik, hogy a feliités nemcsak arra
kérdez ra, mit kellene tennie a fitnak, miutan elvesztette a labdajat, hanem annak hogyléte

feldl is érdeklddik (sajat forditasomban: ,,Hogy van a fiu, kinek labdaja elveszett, / Hogy,

174 KULCSAR-SZABO, Oravecz Imre, 23.
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hogy is lehet?”). Az élet egy késObbi pontjardl visszatekintve ez az a kérdés, amely
Osszekapcsolodik az identitaskeresés gesztusaval.

Orban a feliitést egyes szam harmadik személybdl egyes szam elsé személybe irja
at, ami azt sejteti, hogy vallomasosként érti Berryman kolteményét: , kévé meredve
alltam, / a labdam firgén pattogott” (kurzivalds télem — B. A.). A vallomas teret enged a
nagyobb szenvedélyességnek, ami Orban szohasznalatdban is megmutatkozik: olyan
kifejezések, mint a ,,végso rettegés”, a ,,nem-az-enyém vilag”, a ,,szinlelés” vagy a (Jozsef
Attila versét 1déz0) ,,eszmélet” is nagyobb érzelmi toltettel birnak. Orban tehat tobb
indulatot visz a versbe, mint ami az angolban érzékelhetd. Az 6 valtozataban az 6todik
sor (,,[n]o use to say »O there are other balls«”) olyan megtorpanast és indulatot sejtet,
melynek az eredetiben nyoma sincs: ,,Csak azt ne mondd: A fenébe azt a labdat!” Orban
forditasaban a k7, ,,d”, ,t” végzddések ,pattogdssa” teszik a hangzast. Az angol
szovegben ennél 1ényegesen visszafogottabb, kevéssé hangsulyos a megtorpanas: az ,,0”
végzodések, illetve az ejtésiikben lateralis és réshangok miatt hangzésaban lagyabb,
finomabb az idézett sor, ami felindultsag helyett inkabb sajnalkozast fejez ki.

Orban versével ellentétben Radb verzidja prozai, mar-mar szenvtelen. Ez azért
lehet, mert a forditd gyakran €l a bovités lehetdségével, ami miatt kissé terjengdssé is
valik a szoveg. Pedig dnmagaban a vers siritettsége is érzelemkifejezd erdvel birhat.
Réadasul semmi sem indokolja Radb betoldasait. Erre j6 példa a hatodik sor (,,[a]n
ultimate shaking grief fixes the boy”): Raédb feleslegesen szlrja be a ,,valami” névmast
([v]alami végleges keserliség mereviti a fiit meg”). A ,,valami” a hatarozatlan nével6t
cser¢li le, pedig ezt akar el is hagyhatjuk (sajat forditdisomban: ,,[m]élyrdl jovo gyasz
rdzza meg a fiat”). Mivel Raab lemond a vers tomorségérdl, az 6tddik sort (,,[n]o use to
say »O there are other balls«”) is indokolatlanul tulirja: ,,[n]incs értelme, hogy mondjam:
0, lesz még masik labdad”. (Arra, hogy milyen jelentése lehet Raab forditdsdban az egyes
szdm masodik személyli ragozasnak, késObb még visszatérek.)

Berryman versében a ,,world of possessions” és az ,.epistemology of loss”
szintagmdk tdvolsagtartobb hangot iitnek meg: mintha a kiilsé, reflektdldo szemléld
perspektivajabol hangoznanak el. Még feltlindbb a versnek ez a vondsa, ha Orban Ott6
megoldasa feldl tekintlink rd. A zarlatban az ,,under the water or whistling” szintagma
Raabnal sz6 szerinti atiiltetése az eredetinek, Orban viszont ebben az esetben is kolt: az
»everywhere” (,,mindentitt”’) hatdrozoszot fonévként forditja (,,a mindenség vagyok™). Ez
amegoldas a transzcendencia iranyba tagitja ki a jelentést: Orban valtozata olyan beszél6t

korvonalaz, aki isteni figuraként (a mindenségként) barhova képes eljutni (akar a viz ala
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is), és ugy tlinik, képes uralma alatt tartani az 6t koriilvevd vilagot, ami azt sejteti, hogy
a koltdi én kiviil all az eseményeken, képes rajtuk feliilkerekedni. Ezt az ,,I suffer and
move” forditasaval is ki lehet fejezni (Raabnal ,,szenvedek ¢€s felindulok™, Orbannal pedig
,,mozgas és szenvedés™). Berryman versében ugyanis arrdl van sz6, hogy az én nemcsak
elszenvedi az eseményeket (tiir6), hanem uralja is azokat (mozgatd). Az én nemcsak a
kisfiu alteregdja, hanem a kisfit megalkotoja is.

Ha a forditasok feldl néziink ra Berryman versére, jol érzékelhet6, hogy abban két
regiszter valtja egymast. Az lehet a benyomasunk, hogy a versbeszélo érzelmi és nyelvi
sikon is azonosul — de legaldbbis empatizal — a kisfitival. Ezt a gesztust Horvath Rita azzal
magyarazza, hogy a kisfival torténtek felidézik az énben sajat traumaélményét: a
versbéli én tehat 4ttételesen mesél az érzéseirl.r™

A versszituacid ambiguitdsdbol fakaddan azonban megvalaszolatlan kérdés
marad, hogy kir6l szol a Labda-vers. Berryman nem teszi egyértelmiivé a kisfiti és a
versbeszéld kozti viszonyt. Ha Horvath Rita vagy Orban Ott6 értelmezését kovetjiik, a
feliitésre (,,What is the boy now, who has lost his ball, / what, what is he to do?”)
tekinthetiink 6nmegszolitasként is. Ezzel azt feltételezziik, hogy a kisfit a versbeszéld
gyermeki énje. A kezdd sor ugyanakkor tipikus torténetmondoéi formulédkat is idéz. Az
erdteljes érzelmi megnyilvanuldsok lehetnek egy olyan meséld gesztusai is, aki mélyen
atéli a latott eseményeket. Az aforizmaszerii sorok (,,People will take balls, / Balls will
be lost always, little boy, / And no one buys a ball back. Money is external.”) a torténet
tanulsagakeént is érthetdk.

A forditasok nem viszik tovabb az ambiguitassal valo jatékot. Berryman az ,,én”
névmast teszi kétértelmiivé: ezt tigy oldja meg, hogy elhagyja a birtokos névmasokat
(,,my”, ,,your”), amelyek egyértelmiien utalnanak arra, hogy kinek a labdajarol van szo,
hasznalata némileg semleges. A vers két magyar nyelvli forditdsa a személyragok
hasznalataval zarja le a jelentést. Azzal, hogy azonositja a besz¢l6t és a kisfiat, Orban
Ott6 forditasa ugyan atkolti a verset, megoldasa mégsem téves: mindossze arrdl van szo,
hogy csak az egyik jelentést domboritja ki. Mivel Orban 4tirja a verset egyes szam elsd
személybe, a feliiltést nem is igazan lehet masként olvasni, csak onmegszolitasként.
Orban azonban kovetkezetlen. Koncepciodja szerint a vers kilencedik sorat is at kellene

irni egyes szam elsd személybe, példaul igy: ,,S masik labdat nem kaphatok, ha nincs egy

175 HORVATH, ,, Never Asking Why Build”, 22.
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tizcentesem.” Az el6z6 sorokhoz képest ez sem lenne 1ényegesen kirivobb atkoltése az
eredetinek.

Raab Gyorgy forditasaban is a személyragok jelolése zarhatja ki a tobbféle
értelmezhetdség lehetdségét. A mar emlitett 6tddik sor atiiltetésében (,,[n]incs értelme,
hogy mondjam: 6, lesz még masik labdad”) az egyes szdm elsd, illetve masodik személyti
ragozas kiilonvalasztja a versbeszéldt és a kisfiut, akihez szol. A sor a fiiggd beszédbdl
kovetkezOen érthetd Onmegszolitasként is (,[n]incs értelme, hogy mondjam
[magamnak]”, azaz tekintheté kétértelmiinek is. Ugyanakkor Raéab forditasdnak
prozaisaga megitélésem szerint nem engedi, hogy ilyen szemantikai jatékot feltételezziink
a részérdl. Ez a véltozat annyira leir6 jellegli, annyira a torténet elmondasara koncentral,
hogy azok a finom regisztervaltasok sem érzékelhet6k igazan, amelyek a nyelvi
azonosulas gesztusat sejtetnék.

Ugy vélem, az tjraforditasnal tobbek kozott arra kell iigyelni, hogy elkeriiljiik az
indokolatlan személyragok hasznalatat. Ez aldl csak ,,no use to say” (,,nincs értelme
mondani”) kezdeti sor jelent kivételt. A feszesség megdrzésének érdekében ennél a
résznél minden tovabbi nélkiil bevethetd az éltalanos alany, mig az elnyujtott hangzas
érzékeltethetd az 0sszecsengd sorvégekkel, alliteracioval is (sajat forditasomban: ,,[h]idba
mondanank, »vannak még mas labdak«”).

Philip Toynbee nem tartja kiilondsebben jelentds alkotasnak a Labda-verset, ami
megfogalmazasa szerint alig tobb mint ,,szentimentalis dal” egy menthetetleniil szomoru
kisfiarol, aki elvesztette a labdajat.}’® Toynbee azért irhatja ezt, mert elkeriili a figyelmét
a vershelyzet kétértelmiisége. Ez a retorikai és szemantikai jaték az, ami Berryman versét
izgalmassa teszi az értelmezd szamdra, és ami kihivast jelenthet a forditas sordn is. A
forditasok tiikrében lathato, hogy a koltemény kiilonb6zé vonatkozasai akkor

mutatkoznak meg, ha nem zarjuk le az értelmezést egyik vagy masik iranyba.

176 TOYNBEE, Philip, Berryman’s Dream Songs = Berryman’s Understanding: Reflections on the Poetry of
John Berryman, edited by Harry THOMAS, Boston, Northeastern University Press, 1988, 133-138, 136.
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I1.4. A koltészet személyessége Berryman Eliot-olvasataban

A szakirodalomban rendszerint szembeallitjak egymadéssal a vallomdsos koltok
»személyes” és Eliot ,,személytelen” koltészetét. Az amerikai irodalom torténetének
attekint6 fejezetében Bollobas Enikd példaul igy fogalmaz: ,,Az Uj Kritika és az elioti
személytelenség elleni lazadas egyik formaja - mely ugyanakkor magééva teszi a modern
vilagkép autonom én-felfogasat - a személyes hangvételli, a 1élek legrejtettebb,
legtitkoltabb zugait feltard konfesszionalizmus.”’” Ezzel szemben Sharon Bryan és
Brendan Cooper a két koltd versei kozott tételezett kizardlagos ellentétek feloldasara tesz

t,178 értekezésemben az 6 felvetéseiket gondolom tovabb.

kisérlete
T. S. Eliot sokat hivatkozott 1919-es Tradition and Individual Talent (Hagyomdany
és egyéniség)t’® cimii kidltvanyszerii esszéje valoban ,,a koltészet személytelenségének

”);18  amikor Eliot a koltészet

elmélete” (,the Impersonal theory of poetry
»személytelensége” mellett érvel, a pozitivista irodalomkritika ellen foglal allast, és azt
kéri, zarjuk ki a versekbdl és a megértésbol a koltd személyiségét. llyen értelemben, amint
arra maga Berryman is felfigyel, Eliot versei sem egészen személytelenek (erre késébb
még visszatérek). Az angol-amerikai kolté személytelenségrdl alkotott koncepcidja,
illetve Berryman Eliot-értelmezései segithetnek korvonalazni, mit jelent Berryman
szamara a koltészet személyessége. Ebben az esetben sem tiinik elengedhetetlennek a
pszichoanalitikus irodalomszemlélet fel6li magyarazat. Berryman a National Book
Award (Nemzeti Konyvdij) atvételekor a kovetkezdket mondja: ,,Mindkét vers [az
Alomdalok és az Homage to Mistress Bradstreet] esetében ugyanaz volt a célom: az

egyikben egy feminin, a masikban egy maszkulin személyiség vonasainak szabad és

elszant kigondolésa, illetve tjraalkotdsa” 8 Kétségtelen, hogy ez a torekvés tetten érhetd

17 BOLLOBAS, Személyesség, vallomas és politika a kdltészetben, 511.

178 COOPER, Brendan, ,,We Want Anti-Models”: John Berryman’s Eliotic Inheritance, Journal of American
Studies (2008/1), 1-18, 5.; BRYAN, Sharon, Hearing Voices. John Berryman’s Translation of Private Vision
into Public Song = Recovering Berryman: Essays On a Poet, edited by Richard J. KELLY and Alan K.
LATHROP, Ann Arbor, The University of Michigan Press, 1993, 141-150.

% ELloT, T. S., Tradition and the Individual = T. S. E., Selected Essays. London, Faber & Faber, 1932,
13-22. Magyar nyelvi forditas: ELIOT, T. S., Hagyomany és egyéniség, ford. SZENKUTHY Miklos = T. S.
E., Kdosz a rendben, valogatta és az eldszot irta EGRI Péter. Bp., Gondolat Kiado, 1981, 61-72.

180 EL10T, Tradition and the Individual, 18.; ELIOT, Hagyomany és egyéniség, 66.

181 The aim was the same in both poems: the reproduction or invention of the motions of a human
personality, free and determined, in one case feminine, in the other masculine.” BERRYMAN, John,
Acceptance Speech for National Book Award, The National Book Committee, New York, 1969. Idézi:
HAFFENDEN, John Berryman. A Critical Commentary, 6.
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Berryman mas szovegeiben — példaul a The Nervous Songs ciklusdban vagy az
el6zéekben értelmezett The Ball Poem cimii kolteményében — is. Az viszont kérdéses,
megkdzelithetok-e kiillonbozo versei egy egységesitd szubjektumfelfogas vagy elméleti
keret mentén. A  dichotomidkban (alanyi/targyias, személyes/személytelen,
szubjektiv/objektiv) gondolkodd megkdzelités merev hatarokat feltételez az egyes koltok
kozott, ezért értelemszertien nem vesz tudomast az drnyalatokrol. Berryman meglatasait
figyelembe véve azonban ugy tlinik, kevésbé €les koztiik az ellentét. Az amerikai koltd

ezekkel a szavakkal értékeli a kortars Eliot-recepciot:

Eliotot mindeniitt ,egységesnek” ¢és ,személytelennek” talaljak,
kimondhatatlanul ,,hagyomanyosnak”, és igy tovabb, mind a szamara
kedves szavak. [...] Ez a koltészet, amelynek személytelenségét az
értelmezok annyira lelkesen bizonygatjdk, végiil talan személyesnek
bizonyul, és egyuttal még szornylibbnek és még meginditobbnak tiinik

majd akkor, mint most.*®?

Eliot Hagyomany és egyéniség cimii esszéjében ezzel az észrevétellel inditja a koltészet
személytelenségére vonatkoz6 gondolatait: ,,[A] becsiiletes biralot és [az] érzékeny
értékeldt nem a koltd személye érdekli, hanem a koltészete.”*8 Eliot ennek kapcsan azt
taglalja, hogy a koltészet megértésében nem sokat segit, ha tudjuk, ki a koltd, majd attér
a kovetkezd kérdésre: ,,[M]ilyen viszonyban van a kodltemény koltéjével?”18 Amellett
érvel, hogy a koltd feladata sajat élményeinek €s érzéseinek miivészi megformalasa,
»atalakitasa”: ,,élményeivel ugyan operalhat, de minél tokéletesebb miivész valaki, annal
tokéletesebben valik kétfelé benne az élményeket 4télé ember és az agy, mely alkot; annal
tokéletesebben fog [...] feldolgozni és szenvedélyeket (elvégre ez a nyersanyaga)
atalakitani.”'® Majd hozzafiizi: ,,Az élmény gyokere lehet egy szenvedély, lehet tobb

szenvedély kombinacioja, de a végeredmény — a szerzd sajatos szavainak, mondatainak,

182 Kurzivalas és kiemelés télem — B. A. Angolul: ,Eliot is found »unified« and »impersonal« everywhere,
unutterably »traditional,« and so on, all his favorite commendations. [...] Perhaps in the end this poetry
which the commentators are so eager to prove impersonal will prove to be personal, and will also appear
then more terrible and more pitiful even than it does now.” BERRYMAN, John, A Peine Ma Piste, Partisan
Review (1948/7), 826-828, 828.

18 ELI0T, Hagyomany és egyéniség, 66.

184 Uo., 66.

185 ELI0T, Hagyomany és egyéniség, 67. Szenkuthy az ,.atalakit” helyett a ,,szublimél” igét hasznalja, amit
a pszichoanalitikus konnotacioi miatt kissé félrevezetének tartok. A forditast a kovetkezd kiadas alapjan
pontositottam: ELIOT, Tradition and the Individual Talent, 18.
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szoképeinek koszonhetéen — kiilonbdzé miivészi érzések dsszetevodésébdl adodik.”18
fgy jutunk el ahhoz a tételhez, mely szerint ,,[a] koltészet nem a szenvedélyek aradasa,
hanem menekiilés a szenvedélyektdl; a koltészet nem a személyiség kifejezése, hanem
szabadulas attol.”*8” Berryman mindenekeldtt erre az utobbi gondolatra céloz akkor is,
amikor arra kérdésre, miért tekint az Alomdalokra egyetlen versként (és nem versek

sorozataként) igy felel:

Henry személyisége miatt. Mindezeket a dolgokat 6 gondolta ki az évek
sordn. Azért nevezem egyetlen versnek, mert a kéltészet
személytelensegének elioti vonala er6s ellenérzéseket kelt bennem [...].
Nagyon ellene vagyok; szdmomra ezzel szemben Ugy tlinik, hogy a

koltészet a személyiségbdl ered.1®

Ehhez késébb hozzaflizi, hogy az Alomdalok ,cselekménye Henry személyiségének
torténete”. 8 Tekintettel arra, hogy Berryman szerint Eliot versei személyesek, Brendan
Cooper felveti, hogy az amerikai kolt6 itt a mar idézett Eliot-esszé koncepciojaval
polemizal.'®® Berryman talan azt olvassa ki Eliot irdsabol, hogy a személytelen
koltészetben semmilyen formaban nincs helye a személyiségnek. Erre valaszul
hangsulyozza a koltészet ,,személyességét”. Al Alvareznek adott interjijaban azt mondja:
»A koltészet az egyik legerdsebb fegyveriink sajat természetiink €s a vilag természete
ellen folytatott szakadatlan inkvizicié soran!”® Richard Kostelanetz-cel folytatott
beszélgetésében pedig megjegyzi: ,,Munkamban mindvégig arra torekedtem, hogy a
stressz alatt all6 egyéni 1élekre figyeljek.”'%? Ezt az észrevételét Berryman a kovetkezd

gondolatokkal folytatja:

186 EL10T, Hagyomany és egyéniség, 67.

187 ELIOT, Hagyomany és egyéniség, 71. A forditast a kdvetkezd kiadas alapjan pontositottam: ELIOT,
Tradition and the Individual, 21.

188 Kurzivdlas és kiemelés télem — B. A. Angolul: ,[T]t’s personality—it’s Henry. He thought up all these
things over all the years. The reason I call it one poem is the result of my strong disagreement with Eliot’s
line—the impersonality of poetry [...]. I'm very much against that; it seems to me on the contrary that
poetry comes out of personality.” An Interview with John Berryman by David MCCLELLAND et al., 72.

189 Tts plot is the personality of Henry.” Uo., 73.

1%0 COOPER, ,,We Want Anti-Models”, 5.

191 Poetry is one of our most powerful tools for the inquisition, which we have continually to make into
our own natures, and into the nature of the world!” BERRYMAN John, Interview with John Berryman by Al
ALVAREZ (BBC, 1967) = Conversations with John Berryman, edited by Eric HOFFMAN, University Press
of Mississippi / Jackson, 2021, 45-50, 49.

192 | All the way through my work is a tendency to regard the individual soul under stress.” KOSTELANETZ,
Richard, Conversation with Berryman (Massachusetts Review, 1970) = Conversations with John Berryman,
edited by Eric HOFFMAN, University Press of Mississippi / Jackson, 2021, 83-94, 91.
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A lélek nem oOnmaga, mert a személyes ,¢én”, az az én, akinek
tarsadalombiztositasi szama és bankszdmldja van, soha nem keriil bele a
versekbe; azok mindig egy harmadik személyrél szolnak. Abban az
értelemben Pascal kovetdje vagyok, hogy nem ismerem a problémakat, és
nem érdekel, hogy miként kellene megoldani dket — a kozos életiink
problémait, a tiédet, az enyémet, a feleségedét, mindenkiét; de azt hiszem,
hogy az egyik 1ut, amelyen keresztil a miivészet eszkozeivel
megkozelithetjiik, Homérosztol Vergiliuson €s Yeatsen at Eliotig vezet, €s
ez az ut az egyéni emberi lélek vagy a szellem (amelyik tetszik)
tanulmanyozasanak az utja. Ezért prébalkoztam hosszuverseimben két

lélek tanulméanyozasaval.”*®® [Berryman itt az Alomdalokra és a

Tisztelgés Bradstreet Urholgy elott cimii versére céloz.]

Eliot J. Alfied Prufrock szerelmes éneke cimii verse'® jol szemlélteti, mit ért az angol-
amerikai koltd személytelenségen, €s ugyanakkor azt is, miért jellemzi Berryman mégis
személyesnek pdlyatarsa koltészetét. Ezt a verset Berryman is értelmezi egyik
esszéjében,'®® ezért valoban jo példaként szolgalhat annak kdzelebbi megértéshez, mit
jelent a személyesség és a személytelenség a két koltd szamara.

Elemzését Berryman azzal a kézenfekvd észrevétellel inditja, hogy Eliot versének
mifaji kijelolése (szerelmes ének) fesziiltségben 4ll azzal, amit varunk: egy romantikus
lirai dalt. Mar a cim is kikezdi eldzetes elvarasainkat: ,,Aligha varnank szerelmes éneket
egy férfitél, akit J. Alfred Prufrock-nak hivnak: til elegdnsnak hangzik.”*®® Prufrock neve
egy szerelmes vers élén valoban szokatlan, s6t, komikus hatast kelt, ami — ahogy arra

Ferencz Gy6z6 ramutat — a kezddbetiis rovidités formalis jellegébdl, valamint az ,,r”

193 The soul is not oneself, for the personal »I,« me with a social security number and a bank account,

never gets into the poems; they are all about a third person. I'm a follower of Pascal in the sense that I don’t
know what the issue is, or how it is to be resolved — the issue of our common human life, yours, mine, your
lady’s, everybody’s; but I do think that one way in which we can approach it, by the means of art, coming
out of Homer and Virgil and down through Yeats and Eliot, is by investigating the individual human soul,
or human mind, whichever you prefer — I couldn’t care less. I have tried, therefore, to study two souls in
my long poems.” Uo., 91.

194 A vers angolul: ELIOT, T. S., The Love Song of J. Alfred Prufrock = T. S. E., The Complete Poems and
Plays. 1091-1950, San Diego — New York — London, Harcourt Brace Jovanovich Publishers, 1971, 3-7.
Magyar forditasban: ELIOT, T. S., J. Alfred Prufrock szerelmes éneke, ford. KALNOKY LASzLO = T. S. Eliot
versei, Bp., Europa Konyvkiado (Lyra Mundi), 1978, 9-14.

195 BERRYMAN, John, Prufrock’s Dilemma = J. B., The Freedom of the Poet, New York, Farrar, Straus &
Giroux, 1976, 270-278.

1% A man named J. Alfred Prufrock could hardly be expected to sing a love song, he sounds too well
dressed.” Uo., 270.
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hangzok torlodasabol fakad.'®” Szembet(ing az is, amit Berryman is kiemel, hogy a
koltemény feliitése sincs egészen dsszhangban azzal, amit a vers miifaja sejtet. Az elsd
két sor még illik egy szerelmes vershez (,,Induljunk el, te meg én, / ha mar kiterilt az ¢;
a varos egén [...]”), az ezt kovetd varatlan hasonlat azonban kizékkenti az olvasét: ,,mint
az elkabitott beteg a miitén”.1% Ferencz Gy8z0 felveti, hogy a vers igy csak azért keltette
fel a szerelmes vershez kapcsolodo eldzetes elvarast, hogy lerombolja azt.!® Ferencz
szerint az elsd strofaban felvonultatott képekrél sem asszocialhatunk egy szerelmi
vallomasra: az ¢éjszakai nagyvaros alvilagi ¢letet 1dézd képei (,,féliires utcak”, ,,0lcsod
szallodak barlangja”, , kocsmak fiirészporan osztrigahé;”) szorongaskeltdek.2%
Meglatasom szerint Berryman kozérzetliraként?® értelmezi Eliot versét,
amelynek a félelem a meghatarozé érzése.?’? Prufrock szerelmi tragédiaja az, hogy nem
hajland6 vallalni azt az egyébként egészen mindennapi kockazatot, hogy elutasitjak.
Ehelyett mar elére tudni akarja, vajon elfogadja-e a valasztott holgy a kdzeledését.?® De
Prufrock nem annyira kételkedik, mint inkabb szorong: felnagyitja félelmeit. Eliot olyan
képeket idéz elénk, amelyek kivélthatjdk ezeket a nyomasztd érzéseket.?% J6 példa erre
az a részlet, amelyben Prufrock 6nmagat irja le (a verset a kdvetkezOkben Kalnoky Laszl6

forditasaban idézem):

Hogy megforduljak, s a 1épcsén lemenjek
Tonzurdjaval gyér haju fejemnek —
(Megjegyzik: ,,Haja megritkult fején!”)

Zsakettem jol szabott, gallérom tiszta és kemény,

197 FERENCZ Gy6z6, ,,Amire gondolok, hidba magyarazom!” (T. S. Eliot: J. Alfred Prufrock szerelmes
éneke) = F. Gy., A koltészet mechanikdja, Bp., Nemzeti Tankonyvkiado, 1997, 121-142, 127.

198 BERRYMAN, Prufrock’s Dilemma, 270-271.

19 Uo., 270.

200 FERENCZ, ,,Amire gondolok, hidba magyarazom!”, 128.

21 Ferencz Gy6z6 hasznalja ezt a kifejezést Eliot versérdl irott elemzésében: ,,De mirdl beszél a maga
frusztraltan locsogd, koriilményeskedéen hagyomanyos stilusdban? Egyaltalan elmond-e valamit, vagy
kozérzetlira ez?” Uo., 126.

202 BERRYMAN, Prufrock’s Dilemma, 271.

203 Uo., 271.

204 Bz megragadhat6 azzal a gondolattal, amit Eliot a ,targyi egyenértékesrol” (,,objective correlative”) ir
Hamlet-esszéjében: ,,Az érzelmeknek miivészi formaban vald kifejezése csakis a »megfelel targy«
[»objective correlative« vagy mas forditasban: »targyi egyenértékes«] megtalalasa révén lehetséges; vagyis
olyan targycsoportra, helyzetre, eseménysorra lelvén, mely ennek a bizonyos érzelemnek a formuléja lesz;
mégpedig ugy, hogy amint a sziikségképpen érzéki élményt eredményezo kiils6 tények adottak, kdzvetleniil
folkeltik az érzelmet.” ELIOT, T. S., Hamlet, ford. TAKACS Ferenc = T. S. E., Kdosz a rendben, valogatta
és az el6szot irta EGRI Péter, Bp., Gondolat Kiado, 1981, 73-79, 77-78. Angolul: ELIOT, T. S., Hamlet and
His Problems = Selected Essays, London, Faber & Faber, 1932, 141-146, 145.
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Nyakkenddm nem hivalkodo, izléses tii tartja helyén

— (Megjegyzik: ,,Pipaszarlabu szegény!”)?%®

A zérojeles kozbeékelések a kornyezet vélt itéleteit tiikrozik. Ennek tiikkrében a vers
nyolcadik szakasza érthetd a megszégyentiléstdl valo félelem kifejezéseként is. Kalnoky

igy forditja a vonatkoz6 részletet:

S hogy merjek, ha a sok szem mind el6jon Gjra,
S kész meghatarozés-halgjat rdm veti?

Ha én magam vagyok a tli hegyére szurva,

S vonaglom a falon, kinban csapkodva még ott,
Szam hogy kdphesse ki

A tettek és napok gytjtotte valadékot?

S hogyan kezdjek neki?2%

Prufrock gyotrédik amiatt, hogy miként latja majd 6t a raszegez6dd szemek sokasédga.
Erre a kinlddasra utal az angol ,,wriggle” (Kalnoky forditasdban: vonaglik) ige mellett az
a kép is, amirdl egy gombostiire szurt rovarra asszocidlhatunk. Meglatdsom szerint a
»sprawling on a pin” kifejezés sokkal dsszetettebb koltdi kép, mint azt Kalnoky forditasa
sejteti. A ,,sprwale” ige (szétteriil, elteriil) igérél ebben a kontextusban egy eltaposott
bogéar is az esziinkbe juthat, a sz6 tove pedig kozds egy lepkefajta elnevezésével is: a
»sparwler” a , harsfa-bundasbagoly”, azaz az ,,Asteroscopus sphinx” angol megfeleldje.
Ez a kép igy azt sejteti, hogy Prufrock a megszégyenitd tekintetek kereszttiizében

elvesziti emberi mivoltat.2%’

205 Time to turn back and descend the stair,

With a bald spot in the middle of my hair —

(They will say: ,,How his hair is growing thin!”)

My morning coat, my collar mounting firmly to the chin,

My necktie rich and modest, but asserted by a simple pin —

(They will say: ,,But how his arms and legs are thin!”)

206 And | have known the eyes already, known them all —

The eyes that fix you in a formulated phrase,

And when | am formulated, sprawling on a pin,

When | am pinned and wriggling on the wall,

Then how should I begin

To spit out all the butt-ends of my days and ways?

And how should I presume?

27 Nem 4ll tavol a verstdl, hogy ilyen kiilonds szemantikai jatékot feltételezziink. Tobb szokatlan
képzettarsitassal is talalkozhatunk a szovegben, igy példaul: ,mintha biivds lampa széne mintat
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Eliot szokatlan eszkozokkel dbrazolja egy szerelemre vagyo férfi vivodasat.
Berryman jol latja: J. Alfred Prufrock szerelmes éneke nagyon is személyes, ha személyes
alatt azt értjik, hogy az ,,én” érzelmi allapotarol, személyiségének egy szegmensérol
kapunk érzékletes képet. Ugyanakkor személytelen, mert Eliot képek és leirasok
sorozataba csomagolja Prufrock érzelmi vilagat, szenvedélyeit, aki szimbolikus alakként
jelenik meg eldttiink. Elsésorban az lehet a kérdés, mit testesit meg szamunkra Prufrock
alakja, és ennek megvalaszoldsahoz vajmi keveset adnak hozza az Eliot (vagy akar
Prufrock) életérdl szerzett ismereteink.

Eliot esszéjének gondolatait (a koltészet szabadulas a személyiségtdl) gy is
érthetjiik, hogy az alkotasnak nem lehet targya a személyiség abrazolasa. Berryman
vélhetdleg igy érti. Holott Eliot csak annyit mond, hogy nem lehet kdzvetlen mdédon
kifejezni azt. Erre mutat példat a J. Alfred Prufrock szerelmes éneke cimii vers. Sharon

Bryan meggy6zden érvel amellett, hogy Berryman félreérti Eliot esszéjét,?%

és igy fel
sem meril benne, hogy értelmezésében kamatoztassa az abban megfogalmazott
gondolatokat. Ha Berryman tényleg félreérti Eliot esszéjét, az is vilagos, miért
helyezkedik szembe az ,.elioti vonallal”; miért gondolja, hogy az angol-amerikai ko1t
versei személyesek; és miért hangsulyozza visszatérden, hogy a koltészet az egyén és az
6t kortilvevd vilag megismerésének egyik legcélravezetobb utja. Lowell-esszéjének
vonatkozo passzusa ennek tiikrében értelmezhetd ugy is, hogy mivel a verseket ,,valodi
emberek” (azaz személyiségek) irjak, a koltészetben nagyon is fontos a személyiségek
abrazolasa. Abban viszont egyetértés mutatkozik a két koltd kozott, hogy ez a
személyiség nem azonosithato kozvetleniil a ko1t személyiségével.

Ha, amint arra Berryman is utal, Eliot koltészete is személyes, mi kiilonbozteti
meg a két koltd verseit egymastol? Erre a kérdésre is Berryman adhatja meg a valaszt.
Egyik interjuiesszéjében a kovetkezdket irja a Tisztelgés Bradstreet urholgy elott ciml
hosszuverse mogott huzodd motivaciokrdl: ,,Narrativa! Legyen narrativa, meg legalabb
egy domindns személyiség, ¢és semmi fragmentaltsig! Roviden: legyen valami
latvanyosan MAS, mint az Atokfoldje, a korszak legjobb hossziiverse.”?*® Vajon ez azt

jelenti, hogy Berryman verse ,személyes”, ,vallomasos”, az Atokfoldje pedig

idegrostjaimbol a vasznon”; ,lattam a hullimok hatdn vagtatni Oket [a sziréneket] / fésiilték a habok
szétkuszalt iistokét”; ,,a sdrga kod hata az ablakot stirolja, / ablaktablakhoz ér a sarga flistnek orra, mely az
est zugaiba Olti nyelvét”.

208 BRYAN, Hearing Voices, 141.

209 Narrative! let’s have narrative, and at least one dominant personality, and no fragmenation! In short,
let us have something spectacularly NOT The Waste Land, the best long poem of the age.” BERRYMAN,
One Answer to a Question, 30.
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,személytelen”? Nyilvanvaléan nem. Eliot Atokfildje cimii kolteménye is vitathat6 lehet
ilyen szempontbol. Amint azt Kappanyos Andrés Atokfoldje-monografiajaban kiemeli, az
ikonikus alkotas egyik sokszor emlegetett, legszembetiindbb vonasa a fragmentaltsag, a
hangok pluralitasa; nem is mindig kovethetd, mikor ki beszél.?'° Eliot radikalisan atirja
az egységrol?t! és miifaji besorolhatosagarol alkotott elképzeléseinket is.?'? Ett] azonban
nem valik személytelenné. A két hosszvers masvalamiben kiilonbozik egymastol: foként
abban, hogy Berryman verse hangok sokasaga helyett két hangot szolaltat meg. A vers
foszerepldje Anne Bradstreet, 17. szdzadi koltond, aki egy 20. szazadi koltovel folytat
parbeszédet. Utobbi lehet Berryman vagy barki mads, akar az olvas6 is. Berryman
versének targya Bradstreet életének és személyiségének radikalis Gjragondolasa a 20.
szazad perspektivajabol.

Ugy gondolom, igaza van Sharon Bryannek, amikor amellett érvel, hogy a
»személyes” €s ,,személytelen” koltészet kategoriai homalyosabbak anndl, semmint hogy
megvilagité erdvel birnadnak a kiilonbozoé poétikai tendencidkra nézve. Tanulmanyaban
David Kalstone nyoman ,,temperamentum” kifejezést annak jelzésére, hogy Eliot és
Berryman versei kozotti kiillonbségeket nem a ,,személyesség/személytelenség”
ellentétparja  mentén lehet megragadni, hanem a szovegek tdnusanak
figyelembevételével.>** Berryman szerint minden vers személyes, hiszen — mint azt
Pascalra utalva kifejti — minden alkotas, és igy minden vers az emberi 1ét problémait tarja
fel kiillonb6zd koltdi eszkozok segitségével. Azaz a két koltd versei kozott az lehet a
kiilonbség, hogy mas a ,temperamentumuk™ — vagy Eliot szavaival élve, masképpen
tarjak fel €s alakitjak koltészetté nyersanyagaikat.

Egyetértek Andrew S. Gross arra vonatkozo felvetésével, hogy Berryman egyfeldl
Eliot kovetdje, koltészete ,,személytelen”, hiszen karaktereket, perszondkat alkot;
masfeldl ,,vallomasos” koltd is, amennyiben verseiben kozelrdl, 1élektani pontossaggal

4brazol egyéni sorsokat, tragédidkat.?!* Témajahoz mindig egy kicsit mas oldalrol kozelit

210 KAPPANYOS Andrés, Kétséges egység: Az Atokfoldje, és amit tehetiink vele, Bp., Janus/Osiris, 2001,
162. Kappanyos aprolékosan, a szoros szovegolvasas technikajaval elemzi végig a szoveget, mikdzben
szamot vet a recepciotorténeti kontextussal, illetve befogadaselméleti kérdésekkel is. Az Atokfildje annyira
terjedelmes és Osszetett, hogy tjszerii értelmezése meghaladna egy Berryman koltészetét taglald
disszertacié kereteit. Ezért dolgozatomban Kappanyos kovetkeztetéseire tamaszkodom, és azokat a
gondolatokat emelem ki, amelyek Berryman koltészetére nézve megvilagito erejiiek lehetnek.

211 Uo., 14-15.

212 Jo., 161.

213 BRYAN, Hearing Voices, 141-142.

214 GROsS, Andrew S., Imaginary Jews and True Confessions: Ethnicity, Lyricism, and John Berryman’s
The Dream Songs = A. S. G., The Pound Reaction: Liberalism and Lyricism in Midcentury American
Literature, Heidelberg, Universititsverlag, 2015, 201-226, 204.
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verseiben, ezért az sincs kdbe vésve, milyen kérdésfelvetések mentén és elméleti keretek

kozott olvassuk az egyes szovegeket és koteteket.
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III. BERRYMAN KOTETEINEK
ES VERSEINEK KRITIKAI OLVASATA

I1I. 1. Hangadok. William Butler Yeats és Rainer Maria Rilke hatasa

a The Nervous Songs (Pszichédalok) cimii ciklusban

Berryman 1940-es évekre datalt, kotetben 1948-ban kdzolt Pszichédalok®™® cimii ciklusat
tobbszor emlitik a recepcidban mint az Alomdalok egyik eldzményét, atfogod jellegii
megkdzelitésére azonban kevesen vallalkoznak. Amy Jordan és Joel Conarroe attekintd

bemutatasait leszamitva,?*®

az értelmezOk csak kitérden foglalkoznak a ciklussal vagy
egy-egy vers rovid értelmezését adjak,?l’ de sem a szovegegyiittes koncepcidjanak
értékelésére, sem a versekben megkonstrualt hangok kozotti eltérésekre nem térnek Ki
részletesen. A Pszichédalok kilenc versbol 4ll,?*® amelyekben Berryman eltéré
megoldasokkal szolaltatja meg a kiilonbozd figurdkat. Az egyes hangok kozotti
kiilonbségek a nyelvi megformaltsdgban is tetten érhetk, ami akkor igazan szembedtlo,
ha markansan eltérd karakterek — példaul a fiatal n6 és a tébolyult pap — dalait hasonlitjuk
0ssze. Dolgozatomban a ciklus hatéstorténeti vonatkozésainak attekintésére,
koncepcigjanak vazlatos értékélésére, valamint néhany jellegzetes darabjanak
értelmezésére vallalkozom. Megkozelitésemben azt szemléltetem, hogyan konstrualja

meg Berryman a Pszichédalok kdlteményeinek hangjait. A kiilonbségek akkor lathatok

215 A verseket a kovetkezd kotetbdl idézem: BERRYMAN, John, The Nervous Songs = J. B., Collected
Poems, 49-54. A ciklusnak tudomasom szerint nincs teljes magyar nyelvii forditisa. A nervous sz6 az
idegekre, az idegességre €s a szorongasra utalhat, a versekben jol érezhetd az erételjes 1élektani ihletettség,
ezért forditanam Pszichédalokként a cimet. A magyar olvasdkat ez Wedres Psychéjére is emlékeztetheti,
ami az alakformalas, a karakterteremtés szempontjabol tiinik gylimolcs6z6 asszociacionak.

216 JORDAN, Amy, ,, The Issue of Our Common Human Life”: Poetic Self and Public World in John
Berryman’s Art (PhD thesis), Durham University, Durham Theses, 2012, 36-41. Online:
http://etheses.dur.ac.uk/6391/ (az utolso elérés idopontja: 2021. 01. 25.); CONARROE, John Berryman, 45—
49,

217 példaként lasd: ARPIN, The Poetry of John Berryman, 28-29.; MATTERSON, Berryman and Lowell, 40—
42.; JEPSON, Jeffrey, ,, An image of the dead”: The Modern Role of Elegy with Special Reference to John
Berryman’s Dream Songs (PhD thesis), Kings College London, 1998, 116-119. Online:
https://kclpure.kcl.ac.uk/ws/files/2934555/299185.pdf (az utolso elérés idépontja: 2021. 01. 25.)

218 Fzek a kovetkezék: Young Woman’s Song (A fiatal né dala), The Song of the Demented Priest (4
téebolyult pap dala), The Song of the Young Hawaiian (Az ifju hawaii-i dala), A Professor’s Song (Egy tanar
dala), The Captain’s Song (A kapitany dala), The Song of the Tortured Girl (A megkinzott lany dala), The
Song of the Bridegroom (A volegény dala) The Song of Man Forsaken and Obsessed (Az elhagyott és
megszallott férfi dala), illetve a The Pacifist’s Song (4 pacifista dala).
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igazan, ha egyiitt és kiilon-kiilon is vizsgéaljuk a szovegeket: ennek szemléltetésére tobb
kiemelt részletet értelmezek. Amellett érvelek, hogy az eltérések nemcsak az elbeszélt
torténetben ¢€s élményekben mutatkoznak meg, hanem a retorikai megoldasokban is.

Monografidjaban Tom Rogers utal arra, hogy Berryman ciklusa egyszerre tiikrozi
Yeats és Rilke hatasat,?!® felvetését azonban nem fejti ki részletesen. A Pszichédalok
kozvetlen eléképe Rilke Die Stimmen (Hangok, 1906) cimii ciklusa.??® Berryman ezzel
kapcsolatban a kovetkezoket irja egyik jegyzetében: ,,A Pszichédalok (akarcsak szonett-
kisérleteim) Rilke Die Stimmen cim{ miive irant érzett csodalatombol nétte ki magat”.??*
A két munka tobb hasonlosdgot is mutat egymadssal: (1) Rilke ciklusa is kilenc
szimbolikus alakot visz szinre; (2) mindkét szovegegylittes a tarsadalom peremére szorult
embereknek ad hangot; valamint (3) mindkét ciklus esetében fontos szerephez jut a dal
miifaja és a hangzas.

,Dublinba jéttem, hogy elszamoljak veled, / fenséges Arny, kit olvastam oly
sokat, / oly sok éven at, / jol értettem-e leckédet?”??2 — irja Berryman Yeatsnek cimezve
a 312. Alomdalban. Az amerikai koltd szaméra az ir koltd versei is meghatarozo
mintaként szolgaltak; Yeats hatasa az életmii egészében érvényre jut.??® A szoros
hatastorténeti kapcsolatra tekintettel tanulsagos lehet felfejteni a két kolto versei kozotti
parhuzamokat. A Pszichédalok leginkabb Yeats Words for Music Perhaps (Szavak taldn
zenére, 1932)%?* cimii ciklusat idézi: a két versegyiittes darabjai részben ugyanabban a
vonatkozasban hasonloak, mint Rilke és Berryman kolteményei. Az amerikai koltdvel
folytatott interjijaban William Heyen felveti, hogy a Pszichédalok egyik verse, a The
Song of the Tortured Girl (A megkinzott lany dala) emlékezteti Yeats Crazy Jane-
verseire. Berryman pusztan azért veti el ezt a parhuzamot, mert, mint mondja, ,,[ Yeats

versei] refrénes versek.” Ehhez még hozzafiizi: ,,Ugyan az elmult télen irtam refrénes

219 ROGERS, Tom, God of Rescue. John Berryman and Christianity, Oxford, Peter Lang, 2011, 50-51.

220 Rilke ciklusat a kovetkezd kotetbdl idézem: RILKE, Rainer Maria, Das Buch der Bilder, Frankfurt am
Main, Outlook Verlag GmbH, 2018.

221 The Nervous Songs grew out of (as well as sonnet experimentation) my admiration for Die Stimmen of
Rilke, though it was an accident that by the time I came to assemble the final ms., there were nine.”
Berrymant idézi MARIANI, Paul, Dream Song. The Life of John Berryman, San Antonio, Trinity University
Press,1996, 210.

222 T have moved to Dublin to have it out with you, / majestic Shade, You whom I read so well / so many
years ago, / did I read your lesson right?”

223 Ehhez 1asd pl. LINEBARGER, John Berryman, 30-33.; DIGGORY, Terence, Yeats & American Poetry:
The Tradition of the Self. Princeton, New Jersey, Princeton University Press, 1983, 197-212.; MATTHEWS,
Steven, Yeats as Precursor: Readings in Irish, British and American Poetry, Houndmills, Basingstoke,
Hampshire, and London: Macmillan Press and New York, St. Martin’s Press, 2000, 164-170.

224 Yeats ciklusarol a kovetkez6 kiadas alapjan irok: YEATS, W. B., The Collected Poems, Hertfordshire,
Wordsworth Poetry Library, 2008.
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verseket, de ez [A megkinzott lany dala] nem ilyen.”??® Végiil arra a kdvetkeztetésre jut,
hogy ,,[t]obbféleképpen is meg lehet kozeliteni csak ezt az egy problémat, az érzelmek
miikodésének kifejezését.”??® Egy masik beszélgetésben Berryman azt is felidézi, mit
mondott neki az ir kolt6 egy taldlkozasuk alkalmaval: ,,Most mar sosem korrigalok, csak
a még szenvedélyesebb szintaxis érdekében.”??’

Berryman tobb interjajaban utal arra, hogy Yeats nyoman irta nyolc-nyolc soros
strofakban a Pszichédalokat, az Alomdalokat és a Tisztelgés Bradstreet iirholgy eldtt cimii
hosszaversét is. Mintaja az ir kolté In Memory of Robert Gregory [Robert Gregory
emlékére] cimtl, tizenkét szamozott strofabol 4116 verse.??® Ugyanakkor az amerikai kolt6
Yeats ,,szenvedélyes szintaxisat” is magaéva teszi, koltéi nyelve azonban sokkal
szenvedélyesebb, mint amit Rilke vagy Yeats verseiben tapasztalunk, mert nem koti
magat klasszikus versformakhoz, és nem uralkodik el rajta a rimkényszer.

Yeats és Berryman talalkozasara 1937-ben, a londoni Athenaeum Club-ban kertilt

sor, 229

és ez kétségkiviil jelentds pillanat volt Berryman szamara, akinek sok tekintetben
mérvado volt Yeats koltészete. Ezzel kapcsolatban a kdvetkezOket mondja: ,,Az ir koltd
[...] egyszerii, lelkes tanitvanyaként kezdtem bele a versirasba [...]. Yeats valahogy
megmentett Ezra Pound és T. S. Eliot megsemmisité hatasatdl — szerencsére, most igy
érzem. De nem volt képes megtanitani, hogy a magam modjan hangozzak [...], vagy
megmondani, mirdl irjak.?° Yeats tobb ,,dalt” is irt, amelyek inspiralhattak Berrymant,
amikor sajat ,,dalain” dolgozott. S6t, feltételezhetd, hogy ezek a Yeats-koltemények a
Pszichédalok mellett a Tisztelgés Bradstreet urholgy elétt cimii hosszi versre és az
Alomdalokra is hatassal voltak: az ir koltd — akarcsak amerikai palyatarsa — kiilonbdzd
figuraknak ad hangot, ezeket a kiilonallé verseit azonban nem mindig rendezi Gssze

egyetlen ciklusba. A Pszichédalok cimérdl Yeats Supernatural Songs (Természetfolotti

dalok) cimii, 12 darabbol allo versfiizére is esziinkbe juthat. A Természetfolotti dalokban

225 [Yeats’s poems] are refrain poems. Now, this last winter I wrote a refrain poem, but this [The Song of

the Tortured Girl] is not a refrain poem.” HEYEN, William, A Memoir and an Interview (Ohio Review,
1974/2) = Conversations with John Berryman, edited by Eric HOFFMAN, University Press of Mississippi /
Jackson, 2021, 98-118, 109.

228 | [T]here are several ways of approaching the only problem, which is that of the expression of emotion
in action.” Uo.

227 He [Yeats] said, »I never revise now« — you know how much he revised his stuff — »but in the interests
of a more passionate syntax.«” The Art of Poetry by Peter STITT, 126.

228 BERRYMAN, One Answer to a Question, 30.

229 MATTHES, Yeats as Precursor, 166

230 |1 began work in verse-making as a burning, trivial disciple of the great Irish poet [...], and I hope I
have moved off form there. [...] Yeats somehow saved me from the then-crushing influences of Ezra Pound
and T. S. Eliot — luckily, as I now feel — but he could not teach me to sound like myself [...] or tell me what
to write sabout.” BERRYMAN, One Answer to a Question, 27-28.
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egy Oir szerzetes, Ribh hangjat halljuk, aki az emberi 1étrdl, a kereszténységhez és az
Istenhez fliz6d6 viszonyrol elmélkedik. Koriiltekintd értelmezésében Helen Vendler
meggy0zden érvel amellett, hogy Yeats ciklusa guny targyava teszi a keresztény
doktrinat;®! Ribh ,»druida« kereszténysége” ,pogany” idedkkal keveredik.?®?
Elképzelhetd, hogy Ribh kiilonds figurdja ihlette a Pszichédalok ,tébolyult papjat”, a két
ciklus kozott azonban aligha fedezhetd fel ennél tobb parhuzam.

Rilke és Berryman ciklusaihoz hasonldan a Szavak taldn zenére is dalokbol all, és
olyan embereknek ad hangot, akik tobbé nem taldljak a helyliket abban a kdzegben,

amelyben élnek; maganyosak vagy kirekesztettek. Yeats kolteményei — Rilke és

Berryman verseivel egyetemben — tarsadalmi reflexiokként is érthetok.

A) Szenvedélyes és még szenvedélyesebb szintaxis. Yeats és Berryman

A Szavak talan zenére huszonot darabbdl épitkezd ciklus, amelynek két kulcsfiguraja van:
az egyik Crazy Jane (Bolond Jane), a masik pedig Tom the Lunatic (Bolond Tamds).>*
Yeats kovetkezetesen tartja magat a szabdlyos formakhoz: az 6sszecsengd rimhelyzetek,
a kotott ritmusforma és a refrének miatt erdteljes zeneiség uralja a szdvegeit.?** Yeats
,dalainak hangzasa szorosan 0sszefiigg azok szenvedélyességével, dramai tonusaval is.

A versek megkozelitését arnyalja, hogy Yeats komoly érdekldédést mutatott az ir
folklor irant. Kurdi Mdria szerint Yeats ,,[1]r volta nem csupén szdrmazésat jelenti, hanem
miivészete megértésnek kulcsat is.”?%® Michael Yeats aprolékos elemzések kiséretében
mutatja meg, milyen hatast gyakorolt Yeats miiveire az ir népkoltészet, beleértve a gael
dalszerzék munkait is.?*® Mint irja: ,,[az ir k61t6] olyan kélteményeket akart irni, amelyek

nem csupan a miivelt keveseké, hanem az egész népé”.%3” Amint arra Mary Helen Thuente

ramutat, Yeats elkotelezOdése az ir kultara irdnt részben abban mutatkozik meg, hogy

231 VVENDLER, Helen, Our Secret Discipline: Yeats and Lyric Form, Oxford, Oxford University Press, 2007,
318.

232 Yo., 319.

233 Géher Istvan forditdsa: YEATS, W. B., Szavak talan zenére, ford. G. Istvan Laszl6, 2000 Irodalmi és
Tarsadalmi havi lap (2009/3). Online: http://ketezer.hu/2009/03/szavak-talan-zenere/ (az utolséd elérés
id6épontja: 2022. 01. 20.)

234 A rim és a ritmus jelentdségérdl Yeats koltészete kapcsdn tobb szerzd is értekezik. Marjorie Perloff és
Helen Vendler monografiat is szentelt a t¢émanak: PERLOFF, Marjorie, Rhyme and Meaning in the Poetry of
Yeats, The Hague and Paris, Mouton, 1970.; VENDLER, Our Secret Discipline, i. m.

235 KURDI Miria, A kettdség élménye Yeats koltészetében, Filolégiai Kozlony (1980/2), 194-204, 194.

2% YEATS, Michael, W. B. Yeats and Irish Folk Song (amplified from a lecture delivered in November 1965
at the University of North Carolina, Chapel Hill, N. C.), 153.

237 Uo.
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olyan tradicionalis forméakhoz nyul vissza, amelyek az ir folklorbdl erednek, mint amilyen
a ballada vagy a dal.?*® Thuente a The Stolen Child (Az elrabolt gyermek) és a The
Meditation of The Old Fisherman (Az oreg haldsz tiinddése) cimii verseket emliti
illusztrativ példakként. Michael Yeats ¢s Thuente nyoman ugy vélem, a Szavak talan
zenére cimii ciklus verseire szintén tekinthetiink ugy, mintha Yeats &ltal krealt
,»hépdalok”, pontosabban az ir folklor és irodalmi hagyomany altal ihletett ,,miidalok”
volnanak, amelyek szorosan kotddnek ahhoz a kozdsséghez, amelyrdl és amelyhez
sz6lnak.

Egyetértek MacNeice arra  vonatkoz6  meglatasaval, hogy Yeats
,Llegnyilvanvalobb fegyvere a zene, de a mésik kezét a retorikan tartja”.?% Yeats a versek

240 arra torekszik, hogy a

formai és szemantikai vonatkozdsaira is figyelmet fordit;
verseket ,lirai dramakk4” irja at. Thomas Parkinson errdl a kdvetkezdket irja: ,,[Yeats
lirai szovegeinek] kompozicidjaban a linedris struktirdk rugalmasan rendezett
mintazatban iranyitjak a nyelv mozgasat, olyan elvek szerint, melyek fegyelmezik a
szenvedélyes szintaxist, ugyanakkor a beszéd vokalis készleteivel 6sszhangban lehetévé
teszik a szabad varidciokat is.”?*! A »szenvedélyes szintaxis” (,,passionate syntax’)

jelentését magyarazhatjak azok a gondolatok is, amelyeket Yeats General Introduction to

My Work (Altaldnos bevezetés a munkdmba) cimii dnreflexiv esszéjében megfogalmaz:

Olyan nyelven akartam irni, amely a lehetd legtermészetesebb, olyan, mint
amikor — ahogy én is teszem egész nap — fennhangon beszéliink
magunkban a sajat ¢letlink eseményeirdl vagy barki mas ¢letének
eseményeirdl, amelyben egy pillanatra magunkat latjuk. [...] Akkor
vagtam bele, amikor mintegy husz évvel ezel6tt rajottem, hogy nem
hétkdznapi szavakat kell hasznalnom, mint Wordsworth gondolta, hanem
energikus €s szenvedélyes szintaxist [...]. Mivel a szenvedélyes témahoz
szenvedélyes szintaxisra van sziikkségem, azokat a hagyomanyos

metrumokat kell magaméva tennem, amelyek a nyelvvel egyiitt alakultak.

238 THUENTE, Mary Helen, W. B. Yeats and Irish Folklore, Totowa, New Jersey, Gill and Macmillan, Barnes
& Noble Books, 1980, 14.

239 MACNEICE, Louis, The Poetry of W. B. Yeats, London, New York and Toronto, Oxford University Press,
1941, 163.

240 Ehhez a gondolathoz 14sd még Paul de Man elemzését Yeats Among School Children (Iskoldsok kozt)
cimi versérél. MAN, Paul de, Szemiologia és retorika = P. de M., Az olvasds allegoridi, ford. FOGARASI
Gyorgy, Bp., Magvetd, 2006, 13-31, 22.

241 PARKINSON, Thomas, W. B. Yeats: The Later Poetry, Berkeley and Los Angeles, University of California
Press, 1964, 181.
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Ezra Pound, Turner és Lawrence csodalatra méltd szabadverseket irtak, én

erre nem voltam képes.”24

A Szavak talan zenére j6 példaként szolgélhat a ,,szenvedélyes szintaxis” mukodésére.
Mivel a sortorések nem mindig igazodnak a szintaktikai hatarokhoz, olykor vératlanul
kovetik egymast a sorokban kibomld képek, aminek az érzelmek fokozasaban lehet
szerepe. JO példa erre a Her Anxiety (Aggodalmai) cimt vers. Géher Istvan pontatlanul
forditja a cimet Jane aggddasainak. Ertelmezésem szerint ez a koltemény a ciklus Crazy
Jane Grown Old Looks at the Dancers (Bolond Jane megéregedve a tancolokat nézi)
cimii verséhez kapcsolodik: az Aggodalmai a tancold fiatal lany dala. Ennek
tekintetbevétele arnyalja a vers értelmezését. A cim ugyan eldrevetiti a szoveg hangulatat,
az elsd két sor utan mégis varatlanul hat a harmadik (az angolban: ,.all true love must
die”, sz6 szerinti forditasban: ,,minden igaz szerelemnek meg kell halnia”, Géher Istvan
forditasaban: ,,meghal a szerelem”).?** A versfeliitésben kibomlé kép ugyanis a szerelem
erdsiti, hogy nem a mar megdzvegylilt, dreg Jane, hanem egy fiatal lany félelmeit
artikulaljék a vers sorai. Amint azt ez a vers is mutatja, Yeats intenziv zeneiséggel 6tvozi
»szenvedélyes szintaxisat”, ami fokozza lirajanak dramai ténusat, és hozzajarul az

érzelmek arnyaltabb kifejezéséhez is. (A verset Géher Istvan forditdsdban idézem.)

Ruhajat cserélte
A fold. Varta a tavaszt.
Meghal a szerelem,

Es ha mégse,

282 Kiemelés télem — B. A. Angolul: I wanted to write in whatever language comes most naturally when
we soliloquise, as | do all day long, upon the events of our own lives or of any life where we can see
ourselves for the moment. [...] I began to make it when I discovered some twenty years ago that | must
seek, not as Wordsworth thought, words in common use, but a powerful and passionate syntax [...]. Because
I need a passionate syntax for passionate subject-matter | compel myself to accept those traditional metres
that have developed with the language. Ezra Pound, Turner, Lawrence wrote admirable free verse, | could
not.” YEATS, W. B., A General Introduction for My Work = W. B. Y., Essays and Introductions, London
and Basingstoke, The Macmillan Press, 1980, 509-526, 521-522.

243 Géher Istvan forditisa értheté modon azért is pontatlan, mert a formakdvetd forditds ohatatlanul
lemondésokkal jar: ha a vers ,,all true love must die” (,,minden igaz szerelemnek meg kell halnia”) sorat
megkisérelnék legalabb kozel sz6 szerint forditani (pl. ,,meghal minden igaz szerelem”, ,,az igaz szerelemre
halal var” stb.), az eredetileg rendkiviil feszes, 6t szotagos sor igencsak terjedelmessé boviil. Mindez persze
semmit nem von le Géher forditasanak értékébdl.
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Akkor nem igaz.
Mondjad, ha nem.

Csak ilyen test marad,
Csak ilyen lehelet,

A szeret? ilyen.
Valthatnak csdkokat,
A vég jon kozelebb.
Mondjad, ha nem.?#

Harold Bloom taldléan ,Yeats Oriilt dalaiként” jellemzi a Szavak taldn zenére
kolteményeit.?*® Crazy Jane alakjaban Yeats talan azokat a magukban beszéld néket
jeleniti, akikkel Dublin utcain taldlkozott. Erre igy emlékezik vissza az ir kolto:
»,Dublinban gyakran lattam idés nodket, akik folemelt fovel és lesovanyodva jottek-
mentek, akik az ital és a szegénység &riiletében fennhangon beszélgettek magukkal.”246
Ezt az emléket Gloria C. Kline egy életrajzi adalékkal egésziti ki: ,,Joval azel6tt, hogy
Yeats — Margot Ruddock-kal folytatott kapcsolataban — szembesiilt volna a valodi
oriilettel, mar megjelentek Oriilt alakok a kéltészetében.”?*” Ugy tiinik tehat, hogy az ir
koltét mélyen foglalkoztatta az Oriilet témdja, illetve annak kérdése, hogyan lehet azt
szinre vinni a koltészetben. Monografiajaban Louis MacNeice Rilke Engels (Angyalok)
és Yeats Magi cimii verseit veti dssze.?*® Gyiimolcsdzének tartom a parhuzamot, jollehet

egy Crazy Jane-versekrdl szold fejezetben kevéssé tlinik meggy6zonek. MacNeice

felvetéseit tovabbgondolva Yeats dalait inkabb Rilke Hangok cimii ciklusaval allitanam

244 Earth in beauty dressed
Awaits returning spring.
All true love must die,
Alter at the best

Into some lesser thing.
Prove that | lie.

Such body lovers have,

Such exacting breath,

That they touch or sigh.

Every touch they give,

Love is nearer death.

Prove that | lie.

245 BLoowm, Harold, Yeats. London and New York, Oxford University Press, 1970, 398.

246 YEATS, W. B., Autobiographies, London, Macmillan, 1961, 155. Idézi: KLINE, Gloria C., The Last
Courtly Lover: Yeats and the Idea of Woman, Ann Arbor, Michigan, UMI Research Press, 1983, 130.
247 Uo., 130.

248 MACNEICE, The Poetry of W. B. Yeats, 182-186.
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parhuzamba. Noha Yeats nem kilenc, hanem csak két hangot szo6laltat meg miivében,
Crazy Jane és Tom hasonloan marginalizalt helyet foglalnak el a tdrsadalomban, mint
Rilke ciklusanak szerepl6i. Kirekesztettségiik abban is megmutatkozik, hogy
megszolalasaik alapvetden monologok: nincs, aki meghallgatna dket, aki figyelne rajuk.

Crazy Jane elvesztette szerelmét, Jacket, akit mar-mar betegesen hidnyol. Annyira
szeretne eggy¢ valni a férfival, hogy képzetei elevenné valnak: a mar halott Jack életre
kel, még ha csak Jane elméjében is zajlik minden. Jane nemcsak megszolitja Jacket, de
hallani is véli 6t, mint példaul a Crazy Jane and Jack the Journeyman (Bolond Jane és

Jack a tengerész) cimii versben. (A verset ezuttal is Géher Istvan forditasaban idézem.)

Tudom, mert remegni kezdtem,
Mihelyt meglattalak,

A szerelem hamarabb szokik,
Ha nincs ajtajan lakat:

Sotét és hajnal kozott

A szerelem gombolyag.

A 1élek, ha Isten szinéhez ér,
Maganyosan kutat;

De én — szerelemmel foldre kotve,
Testem sirkd alatt —

El fogom érni a fényt,

ami Anyam méhében maradt.

Ha ott fekszem majd egyediil
Ures fekhelyemen,

Es arra jar Jack éjszaka,
Gomolyg6 szellemem
Osszekotddik vele,

Halva is 6t kdvetem.?*®

249 Crazy Jane and Jack the Journeyman

I know, although when looks meet
I tremble to the bone,
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Yeats nem jelzi vildgosan, mikor hallhatjuk a ndt és a férfit, a szoveg ezért Jane
monologjaként is felfoghatd, amelyben sajat hangjat kolcsonzi halott kedvesének. Az elsd
¢s a masodik strofa sorai kétértelmiinek tiinnek: az elsé képnek — ,,my body in the tomb”
(,,testem sirkd alatt”) — tulajdonithatunk figurativ jelentést is, ami igy Jane gyaszénak
kifejezéseként is érthetd. Kiillonosen tragikus csengésiivé valik a sor a rimhelyzetben is
kiemelt szemantikai kontraszt miatt: a sirké (,,tomb”) és az anyaméh (,,womb”) szavak
ugyanis — a hozzajuk kapcsolddo jelentéstartalmak miatt — ¢les fesziiltségben allnak
egymassal. Ertelmezésem szerint a halal és az élet képeinek egybejatszasa Jane azon
vagyat jeleniti meg, hogy Ujra a szeretett férfi mellett lehessen.

Berryman verseivel dsszevetve 1ényeges kiilonbségnek tartom, hogy a rim- és
ritmuskényszer miatt Yeats dalaiban a nyelv nem kdveti olyan radikalis formatoréssel a
versbesz¢éld hangulatat, mint ahogyan azt Berryman szdvegeiben megfigyelhetjiik.
Disszertacidjaban Amy Jordan megjegyzi, hogy a Pszichédalok nyelve az érzelmeket, a
belsd lelki folyamatokat is szinre viszi.>>® Ezekbet szovegeket Yeats vagy Rilke verseihez
képest sokkal erdteljesebben jellemzi a toredezett szintaxis ¢és az elliptikus
nyelvhaszndlat; zeneiségiiket az dsszecsengd szovégek, az alliteraciok €s az ismétlésre

épiild szerkezetek?! teremtik meg.

The more | leave the door unlatched
The sooner love is gone,

For love is but a skein unwound
Between the dark and dawn.

A lonely ghost the ghost is

That to God shall come;

| - love’s skein upon the ground,
My body in the tomb —

Shall leap into the light lost

In my mother’s womb.

But were | left to lie alone

In an empty bed,

The skein so bound us ghost to ghost

When he turned his head

passing on the road that night,

Mine must walk when dead.

250 JORDAN, ,, The Issue of Our Common Human Life”, 36.

21 Lasd pl. ,,A little work, a little vague chat.” (Young Woman’s Song), ,[hliss and crack, the blues &
greens of the world” (The Song of the Demented Priest); ,,.Because if I am desolate I have — / Have
emanations” (The Song of the Bridegroom); ,,comes and stares” (Song of the Man Forsaken and Obsessed).

75



B) A kirekesztettek hangjai. Rilke és Berryman

Nemes Nagy Agnes, Rilke verseinek egyik legkivalobb magyar forditdja és értd olvasdja

a kovetkezd gondolatokkal jellemzi a német kolto koltészetét:

Rilkétdl képet kapunk, képet és képet (zenébe iiltetve persze) [...]. Egy
valamit viszont nem kapunk. Eletrajzot. Eletrajz nincs. A koltéi én, az els6
személy is al-els0személy. [...] Adva van tehat egy koltészet, amely
koltojét eltiinteti, amely minden eljovendd, olyan sokféle és sok-oku
,objektiv lira” egyik dse és amely [...] a legnagyobb foku érzelmi
telitettség lirajaként vonul be az irodalomtorténetbe. Mintha allando
valtoaram keringene a sorokban: az ich helyett man-t kell érteni, a man
helyett sokszor ich-et, sét, olykor a du helyett is ich-et, man-t és viszont.?>2
Nemes Nagyot idézve mondhatjuk, hogy Rilke koltészete az ,altalanos alany”?%®
koltészete: ,,[Rilke végbeviszi], hogy versének mellékszerepldje, st nem-szerepldje
legyen, akit a kiilonféle névmasok egymasba fonodo labirintusai, a vers kiillonféle sikjai
bujtatnak, és ugyanakkor véghezviszi, hogy ez a személytelenitett vers kivételes érzelmi
sulyokat hordozzon.”?* Nemes Nagy gondolatai j6 tampontként szolgalnak a Hangok
cimi ciklus darabjainak megragadasara. A szovegegylittest felvezetd Titelblatt (Cimlap)
proloégusként olvashatd, amelyben a kolté 4atadja a helyét a kovetkezd dalokban
megszolaldo hangoknak. A nyitovers 13—14. sora (,,Természetesen az emberek furcsak,
szivesebben / hallgatjak fiukorusok kasztraltjait.””) a zarlattal egyiitt pejorativ csengésii.
Rilke itt a templomi korusokra utal, Isten igy az 6t dicsditd kozosségtdl fordul a
tarsadalom peremére keriilt emberek felé. Az Ur vigyazé alakjéban, a hatarozottan pozitiv
értékitéletben (,,S akkor hallhatunk még jo éneket.”), valamint a ,kell” segédige
nyomatékositott megismétlésében a kirekesztettekkel szembeni szolidaritas jut
kifejezésre. Arnyalja az értelmezést, hogy Rilke a , miissen” igét hasznalja a versében,
ami némileg erdsebbnek hat, mint a hasonl6 jelentéssel biro ,,sollen”: mig az elébbi a

kiils6 kényszert, az utdobbi a beliilr6l jovo elhatarozast fejezi ki. Grammatikai

252 NEMES NAGY Agnes, Rilke-almafa = N. N. A., Metszetek: Esszék, tanulmdnyok, Bp., Magvet6, 1982,
195-230, 201-202. Kiemelések tolem — B. A.

258 Uo., 204.

24 Uo., 203.
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szempontbol az ismétlés is elkeriilhetd lenne, ha Rilke beilleszt egy ,,und” (,,&s”’) kotdszot
a mondatba (,,miissen sich zeigen, / und sagen: ich bin blind”). Ez a valtoztatds ugyan
megtorte volna a szoveg eredeti ritmusat, Rilke azonban technikailag kell6en felkésziilt
kolté volt ahhoz, hogy ezt kikiiszobolje. Ezért gondolom, hogy jelentdsége lehet a

segédige megismétlésének.

Hangok: Cimlap

A gazdagoknak és boldogoknak j6 hallgatniuk,
senki nem akarja tudni, kik 6k.

De a sziikdlkoddknek meg kell mutatkozniuk,

azt kell mondaniuk: vak vagyok,

vagy: hamarosan azza leszek,

vagy: nem érzem jol magam a Foldon,

vagy: van egy beteg gyermekem,

vagy: itt vannak a forraddsaim...

Es talan még ez sem elég.

Mert maskiilonben mindenki, mint dolgok mellett,

mellettiik elmegy, énekelniiik kell.

S akkor hallhatunk még j6 éneket.

Természetesen az emberek furcsak, szivesebben

hallgatjak fiukorusok kasztraltjait.

De maga Isten jon, és sokaig marad,

ha ezek a koriilmetéltek zavarjak.?>®

255 Dje Stimmen: Titelblatt

Die Reichen und Gliicklichen haben gut schweigen,
niemand will wissen, was sie sind.

Aber die Diirftigen miien sich zeigen,

miiflen sagen: ich bin blind,

oder: ich bin im Begriff es zu werden

oder: es geht mir nicht gut auf Erden,

oder: ich habe ein krankes Kind,
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Ami Berryman vagy Yeats verseit olvasva talan nem tinik nyilvanvalonak, az a Hangok
esetében kétségtelen: Rilke a tarsadalom marginalizalt tagjainak ad hangot. A kilenc
darabbdl all6 ciklusban a koldus, a vak, az iszdkos, az ongyilkos, az idiota, az arva, az
Ozvegy, a torpe és a lepras monologjat halljuk. A Hangok versei, amint azt Jutta Heinz
irja, ,,sokrétl sériiléseket abrazolnak, amelyek egzisztencidlisan karosithatjak az emberi
életet, az Ongyilkossag esetében egészen annak teljes elvetéséig”.>® A ciklusnak ezt a
vonatkozasat hangstlyozza Hadas Emese is, aki szerint a Hangok darabjai ,,a fajdalom
furcsa fenoménjai, fenoménhelyei, a szenvedés, a kinegzisztencia kilenc megjelenési
véltozata”.?" A kolteményekben megjelend szimbolikus figurak modellszeriiek, azt is
mondhatnank, hogy kissé¢ egysiktiak. Ezt erdsiti a Rilke koltészetére egyébként is
jellemzd erdteljes zeneiség €s a rimgazdagsag is. Az ,,altaldnos alany” kifejezés nemcsak
nyelvészeti értelemben vonatkoztathatdé Rilke ciklusdnak verseire. A német koltd
figurdinak nyelvi megformaldsa ugyanis nem olyan karakteres, mint Berryman
ciklusanak esetében. Rilke a kiilonb6z6 élethelyzetekhez tarsitott ideakat és érzelmeket
dolgozza 4t érzékeny koltdi képekbe. Amint azt Bartok Imre Az idiota dala kapcsén
megjegyzi, a Hangok cimii ciklus verseinek nyelve inkabb elmélkedd, filozofikus, Rilke
figurai igy talmutatnak énmagukon.?®

Ha Yeats verseire sajatos ,,népdalokként” tekintiink, akkor Rilke ciklusanak

2

darabjait is nevezhetjiik ,,népdalokna A ,dal” egyszerre kozvetit személyes
érzelmeket, de ugyanakkor lényegéhez tartozik a kozosségi jelleg is: Yeats és Rilke

egyarant arra torekszenek, hogy minél tobb embert szolitsanak meg. Nemes Nagy azt irja,

oder: da bin ich zusammengefiigt...
Und vielleicht, daB3 das gar nicht geniigt.

Und weil alle sonst, wie an Dingen,
an ihen vorbeigehen, miilen sie singen.

Und da hort man noch guten Gesang.

Freilich die Menchen sind seltsam; sie horen
lieber Kastraten in Knabenchoren.

Aber Gott selber kommt und bleibt lang,

wenn ihn diese Beschnittenen storen.

2% HEINZ, Jutta, Das Buch Der Bilder (2. Fassung, 1906) = Rilke Handbuch: Leben — Werk — Wirkung,
hrsg. von Manfred ENGEL, Stuttgart, Weimar, Verlag J. B. Metzler, 2013, 290-296, 292.

257 HADAS Emese, Az énszervez6dés reflexidviszonyai a figuralitas keresztmiiveleteiben. 4 képek konyve
egy ciklusa: Die Stimmen = Keresztez(6d)ések: Dekonstrukcid, retorika és megértés a mai
irodalomelméletben, szerk. BOKAY Antal és M. SANDORFI Edina, Bp., Janus/Gondolat, 2003, 156-186,
159.

258 BARTOK Imre, Rilke. Ornamentika és haldl, Bp., L’Harmattan, 2011, 76.

78



hogy Rilkétdl nem kapunk életrajzot, ,.életrajz nincs”.?®® Nemcsak Rilkérdl, a Hangok
szerepldinek életérdl sem tudunk meg semmit: ezért is maradnak szimbolikus, sémaszerii
figurdk. Az lehet a benyomasunk, hogy Rilke versei klisékbdl épitkeznek (az arva az,
akinek nincs apja, anyja, akinek nem jut szeretet, aki magéanyos, nincstelen, és akit
mindezért csak szanni lehet; az ongyilkos az, akit mar nem tesz boldoggé az élet, aki
semmi masra nem gondol, csak a haldlra; az 6zvegy az, akinek férje haldla utan
nyomorusagossa valik az ¢élete; az ididta az, aki csupa furcsa dolgot 1at, stb.). Rilke ezeket
a kliséket, sokak altal tapasztalt érzéseket irja at egyes szam elsdé személyd,
szenvedélyesen hangzo dalformaba. Mint azt a Titelblatt is jelzi, ez a gesztusértékii tett a
hataskeltés része: az egyéni szenvedés hangja igy sokkal kozvetlenebbiil hat,
maskiilonben az emberek csak elmennének a tarsadalom kirekesztettjei mellett.

A koncepciot tekintve Rilke dalai kozelebb allnak Berryman kolteményeihez,
mint Yeats ciklusa. A német koltd hangjai ugyanakkor nem annyira karakteresek, jol
megformaltak, mint a Pszichédalokban megszoélaltatott alakok. Berryman ciklusa mas
szempontbol is értékelhetd Rilke dalainak ujrairasaként: az amerikai koltd figurai
Osszetettebbek, a versekben kifejezett érzelmek is differencidltabbak, tarkdbbak. Emellett
Berryman olyan mélységekben érint tabutémakat (mentalis zavarok, szellemi leépiilés,

bantalmazas stb.), ami még a XX. szazad masodik felében is merésznek mondhato.

C) Lirai jellemrajzok. Karakterabrdzolas a Pszichédalokban

A Pszichédalok értelmezéséhez a cimbdl kovetkezéen hozzatartozik a megszolaltatas
kérdése is: ha a dalokat hangosan olvassuk, ,,énekeljiik”, az lehet a benyomdasunk, hogy
Berryman a csend, a hallgato fél szolamara is figyelmet fordit. A versekben kdrvonalazott
beszédhelyzetek arnyaljadk a beszélok pszichologiai jellemrajzat, illetve az egyes
koltemények befogadasat is. A fiatal n6t példaul maganyosnak képzeljiik; a tébolyult
paprol az lehet a benyomdasunk, hogy fennhangon monologizal; a megkinzott lany
vallomésa egy terapias szitudcio része is lehet; a professzor nyilvanvaldan egy érdektelen
osztalynak ad eld; a pacifista monoldgjahoz pedig egy embertdmeg képét tarsitjuk.
Amint azt Jeffrey Jepson taldloan megjegyzi, Berryman maszkok helyet
karaktereket épit,2%° arcot és hangot ad figurainak — olyan értelemben, ahogyan Paul de

Man koriilirja a prosopopeia retorikai alakzatat. De Man szerint a prosopopeidban

259 NEMES NAGY, Rilke-almafa, 201.
260 JEPSON, ,, An image of the dead”, 118.
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megbuvik a ,latens veszély”, miszerint ,,[...] a holtak megszoélaltatisaval — a tropus
szimmetrikus strukturajanak koszonhetden — az élok ugyanazon oknal fogva egy csapasra
némava valnak, beledermedve a sajat halalukba.”?%' A Pszichédalok verseiben a
prosopopeia ,,szimmetrikus struktarajaban” a feltételezett koltd valdban eltlinik a
megszolaltatott alakok mdgiil. Rilke ciklusaval dsszevetve szembetlind, hogy Berryman
sokkal arnyaltabban korvonalazza figurdit, amit a ciklus érzékletes cimével is jelez.
Dalainak szerepldi olyan értelemben szimbolikus figurdk, hogy a tarsadalom egy-egy
tagjat reprezentaljak, monologjaikbol sejthetd sorstorténetiik ugyanakkor egyéni
szinezetet ad megszolalasaiknak, ezért karakteresebbnek tlinnek, mint Rilke alakjai.

Talaléonak  gondolom, hogy  Conarroe ,pszichologiai  tanulmanyok
sorozataként”?%? aposztrofilja a Pszichédalokat. A verseket olvasva az lehet a
benyomdasunk, hogy Berryman Osszetett lirai jellemrajzok megalkotasara torekszik. A
kiilonb6z6é versbéli karakterek nemcsak abban kiillonboznek egymastol, hogy mas a
torténetilk, hanem abban is, hogy némileg eltéré nyelvet hasznalnak. Ennek
szemléltetésére a ciklus legjellegzetesebb hangjainak révid, a sajatos vondsokra fokuszalod
elemzését adom. Elemzéseimben Conarroe pontos, de kifejtetleniil hagyott meglatasaibol
indulok ki.

Az ifju hawaii-i dalaban Berryman egy olyan kulturalis kdzeget idéz meg, amely
alapvetden eltér a sajatjatol. A fiatal férfi lazasidga ¢és életorome a jatékos
nyelvhaszndlataban érhetd tetten. A jatékos stilust erdsitik az alliterdlo, Gsszecsengd
szoparok, szoszerkezetek is (az angolban a ,,swaying sun”, a ,,stiffly softly” és a ,,brushes
the brown tips of them” szintagmak). Az ,,aj” s6hajtast idéz6 indulatszo is lezser stilust

1déz: a versfeliitésben sovargast, a masodik versszakban sajnalkozast fejez ki.

Aj, eléttem vonulnak azok a lanyok!
Fénylo, fesztelen szinekben. Barna
Hajlataikat pihe-puha napsugarak mossak,
S azt stigjak nekem: ne csak egyet vegyél,
Mint a sargak, fehérek, idegenek. —

Nem, nem, tancba viszem mind.

21 MAN, Az 6néletrajz mint arcrongalas, 105.
262 CONARROE, John Berryman, 45.
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Alkonyatkor jonnek a vének, s igy beszélnek:
,,Agaikon most doglott madarak csiingenek;
Majd lezuhannak. Idegen beszédet hallunk.
Ritkan dalol mar gyermek.” KShintenek,

S folytatjak: ,,Fajunk haldoklik.” Aj! Ha igy van,

Nem leszel a feleségem.

Gyenge a vének szelid akarasa —

Z06ld palmak, éjféli homok, habzo hullamok!
A holdfolyam feketére festi a homokot.
Egyediil messzebbre uszom, mint masok.

.. (Kiket Nangganangga darabokra z(zott

A Paradicsomba vezetd titon.)?®3

A vers szimbolikus jelentésrétegei azt a benyomast keltik, hogy Berryman a hawaii-i
kultarkort is megidézi a versében. A bolcs vének talanyos figyelmeztetése végzetes
kovetkezményeket vetit elére: joslatukban a halalhoz, a pusztuldshoz kapcsolodod
kép(zet)ek sorakoznak. Ezeket a szorongatd érzéseket az alkonyati napszakhoz tarsuld
konnotaciok fokozzak. A halott madarak az eltavozott lelkek szimbdolumai lehetnek, a
gyerekek elnémulésa a jovO lezarulasat jelezheti. Az ,,idegen szd” halldsa arra utalhat,

hogy a mostani lakok helyett mas népek uraljak a vidéket.

263 A, they all pass in front of me those girls!
Blazing and lazy colours. The swaying sun
Brushes the brown tips of them stiffly softly
And whispers me: Never take only one

As the yellow men the white the foreigners do. —
No, | dance them all.

The old men come to me at dusk and say

,,Han from their perches now the ruined birds;
They will fall. We hear strange languages.
Rarely a child sings now.” They cough and say
,»We are a dying race.” Ai! If we are!

You will not marry me.

Strengthless the tame will of the elders’ eyes. —

The green palms, the midnight sand, the creaming surf!
The sand at streaming noon is black. | swim

Farther than others, for | swim alone.

.. (Whom Nangganangga smashed to pieces on

The road to Paradise.)
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Az utolsoé strofaban a joslat beteljesedni latszik. A masodik sor képeiben az ifju
hawaii-i gondtalansaga tér vissza, a hold fényében fekete homok azonban vészjoslo
hangulatot araszt. A versben emlitett Nangganangga az agglegények lelkére vadaszo
szornyeteg, valojaban a fidzsi hitvilag része, ,,aki elél nincs menekvés.”?%* Conarroe ezzel
kapcsolatban a kovetkezoket irja: ,,A primitiv tarsadalmak nem nézik j6 szemmel a
legényéletet — [...] Nangganangga isten a Paradicsomba vezetd ton all, és furkosbottal
ver szét minden nétlen férfit, aki megprobal atjutni rajta. A hawaii-i ifja [aki kirdlyként
élvezi az oromoket] csak a holtak kiralya lehet.”?®® A vers utolsd sorai valdjaban
kétféleképpen is érthetdk. Egyrészt feltételezhetjiik, hogy a hawaii-i ifju el tudta keriilni
a gonosz szornyet. A két pont ugyanakkor annak jelzése is lehet, hogy a fiatal hawaii-i
dala megszakad, a zardjeles sorok pedig mas valakitél (a neki hangot add, az 6t
megtestesitd kolt6tol) is szarmazhatnak, ami arra utalhat, hogy a fiatal hawaii-i mar
halott.

A tébolyult pap dala az oriilet allegoriaja. A vers olyan jelentéseket hoz jatékba,
amelyek egy tébolyult ember vilagat korvonalazzak. Emellett A tébolyult pap dala a hit-
¢és reményvesztettség kifejezéseként is érthetd: a pap Oriilete annak igazolésa lehet, hogy
az isteni gondviselésbe vetett bizalom sem jelent megvaltast. A vers egyes képei az
értékvesztés kifejezéseként foghatok fel. Az elsd strofaban az arany, az azur és a smaragd
az anyagi mellett az érzelmi gazdagsagot is jelenthetik. Ertelmezésem szerint Berryman
versében a tiiz nemcsak az dldozathozatal motivuma,?® hanem a pusztulasé is. Atvitt
értelemben a lelki kiiiresedésre tett utalasként is érthetdk ezek a sorok — ezt a jelentést
huzza ald a negyedik sorban tett kijelentés (,,mintha kimeriiltem volna”). A kdvetkezd
szoveghely (,,[v]alaki mindenhol az utamban 4ll”) az érzelmi fogsag és gatoltsag képi

megfogalmazasa.

Ezeket odatettem. — Nézd, hogy égnek.
A smaragd, az azur €s az arany,
a vilag kékje és zoldje, serceg és ropog.

Mintha kimeriiltem volna. Valaki mindenhol

%4 FRAZER, James George, The Belief in Immortality and the Worship of the Dead, London,
Macmillan,1913, 464. Berryman vélhet6leg olvasta Frazer mas irasait (lasd a Berryman birtokaban 1&v6
konyvek jegyzékét: KELLY, Richard J., John Berryman’s Personal Library), igy talan ezt is. Kénnyen lehet,
hogy Az ifju hawaii-i daldt ezek az olvasmanyélményei ihlették.

265 CONARROE, John Berryman, 46.

286 Ez Amy Jordan értelmezése. JORDAN, ,, The Issue of Our Common Human Life”, 39.
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Az utamban all. A felhoket, a felhOk szakadasat

én nem értem, nem szeretem.

Szamat nyalogatva felnéztem az Urra.
Ragyogott és baratsagosabb volt

Nalad, és kicsi is volt. Kigy6zo6 utakat és
karcst viragokat tart elém; fagyosak voltak.
Tilindokolt €s lobogott az uradalom, mint jég

alol megcsillano fényszikra. Mily csoda!

Jottek aztan kimért, kegyetlen tdncosok,
Razték erdtlen fejiiket.

Vezetném 6ket, de mar nem engedik

Az elemek. Megerdsodve lendiilnek neki,
Tancra intek, s tancolnak az esOben,

Voros bundamban. A holtak kiralya vagyok.?®’

A masodik versszak egyrészt valdsagossa, megtapasztalhatova teszi Istent, mintha a pap
fantaziai kelnének életre. Masrészt ez a rész is felfoghato az értékvesztés kifejezésekeént,
a szakralis vilagkép megkérddjelezéseként. Ehhez hozzatartozik az uradalom fesziiltséget
hordoz¢ leirasa: a viragok, a ragyogds, a fény megnyugtatok, kellemes érzetet keltenek,

mig a fagyhoz és a jéghez ellentétes jelentéstartalmak tarsulnak.

267 | put those things there. — See them burn.

The emerald the azure and the gold

Hiss and crack, the blues &greens of the world

As if | were tired. Someone interferes

Everywhere with me. The clouds, the clouds are torn
In ways | do not understand or love.

Licking my long lips, | looked upon God

And he flamed and he was friendlier

Than you were, and he was small. Showing me
Serpents and thin flowers; these were cold.
Dominion waved & glittered like the flare
From ice under a small sun. | wonder.

Afterward the violent and formal dancers
Came out, shaking their pithless heads.

I would instruct them but | cannot now, —
Because of the elements. They rise and move,
I nod a dance and they dance in the rain

In my red coat. | am the king of the dead.
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Conarroe szerint a ciklusnak ez a darabja ,,a tébolyult ziirzavar 6rdogi dala”.?%®

Felvetése izgalmas, kifejtésével azonban ados marad. Pedig mintha az utolsé stréfa
valoban parhuzamot allitana a téboly és a pokol vilaga kozott. A ,kegyetlen és kimért”
tancosok a lelki folyamatok kivetiilései lehetnek: erre enged kdvetkeztetni a valtas tobbes
szam harmadik személyrdl egyes szam elsé személyre az utolsé két sorban (,,s tdncolnak
az es6ben, / vOordos bundamban”). A kegyetlenségrdl és a vords szinrdl is a pokolra
asszocialhatunk. A vers zarlatarol és a tancolok képérdl a halaltancok juthatnak esziinkbe,
az irodalomban, zenében, képzémiivészetben is felbukkand halaltdnc-motivumot pedig a
kozépkori jarvanyokhoz és csapasokhoz kotik.?®® Az uralhatatlan és felfoghatatlan
borzalmak, a halal uralma is a pokol vilagat idézi. A vers zarlata arra utalhat, hogy
tébolyult pap nemcsak az élettdl és valdsagtol szakadt el, hanem Istentdl is.

A megkinzott lany dala azért tinik ki a tobbi darab koziil, mert ebben a versben
Berryman kifejezetten épit a koltéi nyelvre egyébként is jellemzd siritettségre: a
toredezett, kihagyasos szerkesztésmadd a traumatikus emlékezés mechanizmusara jatszik
ra. A masodik versszak masodik felétdl az igeidé a multbol a jelenbe valt, minden itt és
most zajlik, amire rderdsit az utolsd strofa romantizaléoan érzékletes, jelen idejii
hangulatteremtése is (,,Jombtalan agak kozt lagy hangon f0ij / a sz¢€l, lagyabban, mint egy
so6haj”). A jelen idejii igeidok hasznalata azt sejteti, hogy az én ujra atéli a mult

eseményeit: a traumatikus élmények még mindig elevenek, feldolgozatlanok.

Kicsivel utana nem mondhattam —

Senki nem is kérdezte —, miért voltam ott.
Csak én. Magasan volt a plafon,

S hirtelen zajok tortek eld. Belélem jottek.
Sokat kellett ma ott lennem:

Oromom elillant, mire visszahoztak.

,»Soha rosszabb nem johet”, gondoltam
Sokszor. A férfiak telente nem jottek.
Nagybatyam meghalt, anyam eltorte a mankojat.

S akkor az idegen szoba legtisztabb fénye

268 CONARROE, John Berryman, 46.
269 CaBANISS, A., Dance of Death = New Catholic Encyclopedia, vol. 4., Detroit, Gale, 2003, 506-508.
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Nem rajuk: rdm ragyog.

Megerdszakoljak ifjusdgomat, érzem, egy suhintas.

Lombtalan agak kozt lagy hangon fu;
A szél, lagyabban, mint egy sohaj;
Magasan a satrunk felett,

Percekig ébren hallgatom: ¢élvezem.

— Mar nem emlékszem, mit akarnak. —

Percekig ébren hallgatom: élvezem.?™

A feliités a megszolalds bizonytalansagat sejteti. A nyitd formula utalhat arra, hogy a

megkinzott lany szdmara nehézséget jelent felidézni és elmesélni a f4jdalmas élményeket,

vagy arra is, hogy nem engedték &t besz€lni arrdl, ami tortént. A vers zarlataban

kozbeékelt sor azt sejteti, hogy az én nincs maganal: nincs tudataban annak, mi tortént,

csak a testi ingereket érzékeli. Az utolsé sorok repetitiv jellege onnyugtatasként is érthetd:

az én azért kapcsolja ki a gondolatait, hogy tavol tartsa magéat a fajdalmas eseményektol.

Onnyugtatasként hangzik a korabban megfogalmazott gondolat is: ,,soha rosszabb nem

johet”. Az emlékezés szakadozottsiga pedig az ¢én

hatérozatlansagabol is fakadhat.

270 The Song of the Tortured Girl

After a little | could not have told -

But no one asked me this —why | was there.

I asked. The ceiling of that place was high

And there were sudden noises, which | made.

I must have stayed there a long time today:

My cup of soup was gone when they brought me back.

Often ‘Nothing worse now can come to us’

I thought, the winter the young men stayed away,
My uncle died, and mother broke her crutch.

And then the strange room where the brightest light
Does not shine on the strange men: shines on me.

| feel them stretch my youth and throw a switch.

Through leafless branches the sweet wind blows
Making a mild sound, softer than a moan;

High in a pass once where we put our tent,
Minutes | lay awake to hear my joy.

— 1 no longer remember what they want. —
Minutes | lay awake to hear my joy.
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A megkinzott lany dala a bantalmazok személyének és a bantalmazas aktusénak
leirdsa helyett a besz€éld érzelmeire helyezi a hangstlyt. Gyakoriak az érzékelésre
(hallasra, latasra) utal6 kifejezések (,,hirtelen zajok™, ,,kiilonds szoba”, ,,legélesebb fény”,
,lagy hangon f1j” stb.); a konkrétumokat helyettesitd mutatdo névmasok (az angol eredeti
elsé strofajaban ezek a ,there”, a ,this” és a ,that”). A konkrétumok hianya is az
érzelmekre, a torténtek megélésére iranyitja a figyelmet. Az angol eredetiben jobban
érzékelhetd a vers zarlataban megismételt sor 1agy ejtési, kissé elnyujtott hangzasa is,
ami a szexualis kielégiilés hangjait idézi, €s ami szemantikai fesziiltségben all a versbol
kirajzolodd cselekménysorral. Az elsd strofaban ,.eltord zajokrdl” viszont inkabb a
mechanikus testi kielégiilés, mint az 6romteli élvezet hangjai juthatnak esziinkbe. Az
¢berség is fesziilt lelkidllapotot feltételez: a testi 6romokhoz az ellazultsdg, a
felszabadultsag érzését kothetjiik, az éberség viszont készenléti helyzetet feltételez.

Conarroe szerint Berryman heroizalja a megkinzott lanyt.>’ Ezt a gondolatot
tamasztja al4, hogy az énre vetiild fénynek (,,Es akkor a legélesebb fény a szobaban / nem
az idegenekre: ram ragyog.”) vallési konnotacidi is vannak: az lehet a benyomasunk, hogy
Berryman szentként, martirként dbrazolja a megkinzott 1anyt.?’? Ez egyrészt az aldozat
irant érzett szolidaritas kifejezéseként érthetd, masrészt azt sejteti, hogy a személyes
trauma felidézése a tanuségtételek sulyaval bir.

Mig az iménti vers kdzéppontjaban a traumatikus élmény elbeszélhetdségének
kérdése all, 4 fiatal no dala azt érzékelteti, hogyan romboljak az én 6nmagéhoz f{iz6d6
bensdséges viszonyat az erdszakos szexualis €lmények. Conarroe a kdvetkezoket irja A
fiatal no dalarol: ,,[Ez a vers] az onutalat és a szexudlis frusztracid kiss¢ homalyos és
kétértelmii, de mégis hatasos kifejezése.”?"® A kdltemény centrélis képe a vizben sodrodd
test: a zarlat keretet alkot a feliitéssel, illetve a vizben usz6 boja metaforajaval is. Ezekben
a sorokban a nd kiviilrél szemléli sajat testét, targyként tekint magéira, ami a
megszégyeniilés egyik jeleként érthetd. Az elveszettség érzése (,,Merre tartok?”)
maganyos ént korvonalaz. Ha az utolso sorok feldl olvassuk tjra az elsé sort,
hangsulyossa és jelentésessé valnak az egyes szam elsd személyili birtokragok (az angol
szovegben birtokos névmasok) is, amelyek mintha azt fejeznék ki, hogy az én nem ura

sajat maganak, testének €s az 6t koriilvevd dolgoknak.

271 CONARROE, John Berryman, 47—48.

212 Berryman koltészetében egyébként meghatdrozok a vallasi motivumok. Tom Rogers teljes
monografiajat ennek a témanak szenteli (ROGERS, God of Rescue, i. m.).

273 CONARROE, John Berryman, 45.
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Telt és sima testem a fiirddmben,

Mintha mas is szeretné. — Szerettem,

Azt akartam, hogy T. érdekesnek léssa,

Bar utdlom a hangjat, az arcat is, mindkettot.
Utalom ezt a valamit, mint vizen Gsz0

Bojat. Logni akarok —

Adaz szél iivolt a fak csupasz agai kozt —
Vagy volt ez, ugy hiszem:

szent és rettenetes. Arra gondoltam egész nap,
Sodrodo boja vagyok, feleldtlen

Gyerek. — Mit csinaltal utoljara?

Volt egy kis munka, kis tétova cseve;.

Azt a 3.10 fontos kalapot akarom nagyon —
Mi utan kutatok (én vagyok) talan

Ismerds résekben rejtozik.

Egyiitt vonul veled a telihold.

Merre tartok? Nem félek . .

Csak ar-vitte eltlint volnék.2™

24 Young Woman'’s Song

The round and smooth, my body in my bath,
If someone else would like it too. — | did,

I wanted T. to think ‘How interesting’
Although I hate his voice and face, hate both.
I hate this something like a bobbing cork
Not going. | want something to hang to. —

A fierce wind roaring high up in the bare

Branches of trees, — | suppose it was lust

But it was holy and awful. All day | thought

I am a bobbing cork, irresponsible child

Loose on the waters. — What have you done at last?
A little work, a little vague chat.

I want that £3.10 hat terribly. —

What | am looking for (I am) may be
Happening in the gaps of what | know.
The full moon does go with you as you go.
Where am | going? | am not afraid . .
Only I would be lifted lost in the flood.
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A nyitoképnek finoman erotikus toltete van: a meztelen ndi test latvanya és érzete
intimitast teremt; a birtokos személyjelek ontudatos besz¢él6t korvonalaznak, egytttal a
bensOségesség ¢érzését hangsulyozzak. A masodik sor feltételes modalitasa
elbizonytalanodast sejtet. A mult idejti reflexio (,,szerettem”) egyszerre vonatkozhat ,,T.”-
re (a férfira) és a fiatal ndre is. Ha a kijelentés a versbeszélére vonatkozik, Gigy az az
onutalat kifejezése is lehet: a hirtelen valtas ebben az esetben is elbizonytalanodasra utal.
A negyedik és 6todik sorban a masik irdnyaba mutatott ellenszenv egybecsuszik a n6 sajat
testérol alkotott képével: az ,,ezt” mutatd névmas egyszerre vonatkoztathatd az el6z6
sorokra, ,,T.” hangjara és arcéra, illetve a n0 testére is.

A maésodik stréfaban a vagy metaforikus megjelenitése erdszakos, fajdalmas
szexudlis ¢élményeket sejtet. Ezt a benyomadst erdsitik a jelzok (a ,,fierce” jelentése lehet
,vad”, L heves”, ,,adaz”, ,tlizes”; a ,,bare” fordithato ,,csupaszként”, , kietlenként” is); az
erbteljes érzelmekrdl tantiskodo ige (,,roar”: ,,ordit”, ,,ivolt™); illetve ,,szent és rettenetes”
szintagmaban rejlé szemantikai fesziiltség: a holy szé jelentéstartomanyai az erészak
¢lményével szemben az én artatlansagara, szexudlis éretlenségére utalhatnak.

Az dnmeghatarozasban (,,sodrodo boja vagyok, feleldtlen gyerek™) a targyiasitas
mellett hangsulyos az infantilizalas gesztusa is. A masodik strofat zard sorban (,,Volt egy
kis munka, kis tétova csevej.”’) a hidnyos szintagma ¢€s kicsinyito jelzd szintén gyermeki
poziciot feltételeznek: a vonatkozo kérdés valoban uigy hangzik, mintha azt egy feln6tt
intézné egy gyerekhez. Ez a szakasz ellentétben all az elsd sor finoman erotikus
hangvételével: ugy tlinik, a versbeszéld megfosztja magat azoktol az attributumoktol,
amelyek Ot felndtt individuumként €s ndként meghatarozzak.

Az utolso strofa is a megszolalo bizonytalansagat tiikkrozi. Ez egyfeldl az elliptikus
mondatfiizésben érhetd tetten, masfelél a direkt rautaldé formulakban. Az eredeti
szovegben Berryman az ,,I am” (,,én vagyok”) kijelentést kurzivalja és teszi zardjelbe: ez
a tipografiai megoldas kiemeli, mi utan kutat a besz¢€ld, ugyanakkor el is bizonytalanitja
az egyébként erds én-allitdst. A zarojelek vizudlisan olyanok, mintha korlatok, falak
lennének, vagy az ént kozrefogd burkot alkotnanak. Igy ez annak képi megjelenitése
lehet, hogy az én bezarkdzott: talan 6nmaga szamara sem hozzaférhetd. Ezt a gondolatot
¢€s a vizben uszd bdja képét viszi tovabb a vers zarlata, ami egy vizben sodrddo élettelen
test latvanyat idézi. A zardkép ezzel az én teljes megsemmisiilését vizionalja.

Amint arra a kiragadott versek is jO példat mutatnak, Berryman finom
érzékenységgel abrazolja a Pszichédalok lirai karaktereinek lelkidllapotat. Hasonldan

formalja meg késObb a Tisztelgés Bradstreet urhélgy eldtt cimii hossziiversében Anne
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Bradstreet és az Alomdalokban Henry alakjat is. A Pszichédalok Rilke Hangok cimii
ciklusanak yeats-i Ujragondolasaként is értékelhetd. Berryman szdvegeinek
toredezettsége, nyelvi és retorikai megoldasai az ir ko1t ,,szenvedélyes szintaxisat” teszik
még szenvedélyesebbé.

A Pszichédalokat olvasva kitlinik, mennyire kortiltekintden dolgozza ki Berryman
a verseiben abrazolt karaktereket. A kovetkezd fejezetben éErtelmezett Tisztelgés
Bradstreet urholgy elott cimii hosszuvers kozponti alakja Anne Bradstreet nem kitalalt
figura, hanem valos torténeti személyiség, egy 17. szazadi puritan koltond. A Bradstreet-
vers esetében az is hozzatartozik a koriiltekintd kidolgozashoz, hogy Berryman Bradstreet

szofordulatait, visszaemlékezéseinek részleteit is beépiti a sajat szévegébe.
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Exkurzus — Eposzok az amerikai emberrol.

Torténeti kitekintés Berryman két hosszuversének értelmezése elé

Miel6tt ratérek Berryman két hosszuversének értelmezésére, kitekintésként foglalkozom
a torténeti elézményekkel, kiilonds tekintettel Walt Whitman kolteményeire, mivel tgy
gondolom, hogy a modern amerikai eposz hagyomdnya a vallomésos olvasatokon
tulmutaté adalékokkal szolgalhat a megkozelités szamara. Lynn Keller szerint az
amerikai hosszivers a romantikus liraval ellentétben nem elsdsorban befelé, az én felé
fordul, hanem szocioldgiai, antropoldgiai és torténelmi témakat érint.?” Keller attekinté
tanulmanya meglehetdsen tdgan értelmezi a hosszavers nehezen megragadhato fogalmat:
»A kifejezésrdl konnyen esziinkbe juthatnak az Ezra Pound Cantdihoz hasonl6 kollazs-
eposzok, de ugyanigy gondolhatunk a lirai szekvenciakra [...], a kolt6i elmélkedésekre,
vagy a folytatasos verses elbeszélésekre is.”?® 4 magyar irodalom torténetében Kenyeres
Zoltan Weores Sandor ,terjedelmesebb kompozicioi” (pl. Tatvane kirdlynd, Orpheus, Az
elveszett napernyé stb.) sz6léan a kovetkezd meghatarozasat adja a szoban forgd
mifajnak: ,,A hossziuvers egy-kétszaz soros vagy annal még terjedelmesebb, akar
kotetnyi, konyvnyi lirai kompozicio, mely epikai és dramai elemeket is felhasznal és
magaba olvaszt, s megdrizve a lirai bensdséget, tulhalad az élmények személyes
korén.”?’’ Kenyeres Wedres-tanulmanyénak egy késébbi pontjan is a hossziversekben

rejlé  ,epikai mozzanatot”%’®

hangsulyozza. A magyar irodalomtorténész jol
altalanosithato definicioja az amerikai hossziversekre nézve is érvényes. Meglatdsom
szerint a hosszlivers miifaja azt feltételezi, hogy szorosabb kapcsolat van az egyes részek
kozott, mint egy ciklus vagy egy kotet esetében. A tobb miinem, féként az epika és a lira
hataran 4ll6 hosszuversekben végightizodik egy narrativ szal, amely gy koti dssze a
szakaszokat, hogy azok egymagukban nem, vagy csak korlatozottan értheték a tobbi
nélkil. A Tisztelgés Bradstreet urhélgy esetében elképzelhetetlennek tartom, hogy a
szamozott egységeket kiilon versként értelmezziik, és az Alomdalok darabjait sem lehet

anélkiil értelmezni, hogy ne vennénk figyelembe, hogy 1ényegében egyetlen versrdl van

sz0.

275 KELLER, The Twentieth-Century Long Poem, 534.

26 o,

21T KENYERES Zoltan, Wedres Sandor = 4 magyar irodalom torténete 1945-1975, 1l/1., A kéltészet, Bp.,
Akadémiai, 1986, 333-362, 340.

278 Uo., 352.
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Berryman kordbban mar idézett, a National Book Award (Nemzeti Konyvdij)
atvételekor elhangzott beszédében hasonldan fogalmaz, mint Whitman a Leaves of Grass
(Fiiszalak) cimii kotetével kapcsolatban: ,,A »Fiiszalak”-ban valdjaban [...] elsésorban a
sajat érzelmeim és egyéni természetem bukkant eld — az elejétdl a végéig egy kisérlet
arra, hogy szabadon, teljes egészében ¢és hiien rogzitsek egy személyt, egy embert
(magamat a 19. szazadi Amerika masodik felében).”?’® Ezt a gondolatot Berryman idézi

is Whitman-esszéjében,?3°

a Chicago Daily News-nak adott interjiijaban pedig szintén
utal r4, amikor az Alomdalok irodalmi eldzményeirdl beszél: ,,Az 6tlet valamiféleképpen
ugyanaz volt, mint amit Whitman is felvetett a Fiiszalak kapcsan. [Mégpedig az], hogy
rogzitsiink egy személyiséget, tegyiik 6t lathatova, allitsuk probak elé, hogy lassuk, mégis
mi az 6rdogét csinal 6, és rajta keresztiil az orszag.”?!

The Poet (4 kélt6) cimii 1844-es kiadltvanyszerii essz€jében Ralph Waldo Emerson
igy fogalmaz: ,,Amerika vers a szemiinkben; gazdag vidéke rabul ejti képzeletiinket, és
nem fog sokaig varni a metrumokra.”?8? Ugyanakkor azt is megjegyzi, hogy még nem
sziiletett olyan géniusz, aki felismerte és ,,megénekelte” volna Amerika ,,egyediilallo
anyagéanak értékeit”.?8% 1855-ben, a Fiiszalak cimii kotetének megjelenésekor Emerson
dicsér6é levelet kiild Whitmannek: ,Nem vagyok vak a »Fiszalak« csodalatos
adomanyanak értékére. A szellemesség és bolcsesség legkivételesebb darabjanak tartom,
amelyet Amerika eddig adott. Nagy orommel olvasom [...]. Talalkozik azzal az
igényemmel, amelyet mindig is tAmasztottam [...].”?%*

James E. Miller The American Quest for a Supreme Fiction cimii kdnyvében

Whitmant az amerikai eposz kulcsfigurajaként jellemzi, aki megtjitotta a hagyomanyos

219 vLeaves of Grass« indeed [...] has mainly been the outcropping of my own emotional and other personal
nature — an attempt, from first to last, to put a Person, a human being (myself in the latter half of the
Nineteenth Century, in America), freely, fully and truly on record.” WHITMAN, Walt, A Backward Glance
O’er Travel’d Roads [Preface to November Boughs, 1888] = Complete and Selected Prose by Walt
Whitman, edited by James E. MILLER, Boston, Houghton, Mifflin Company, 1959, 443-454, 454.

280 BERRYMAN, ,,Song of Myself”, 230.

281 The idea was, sort of, the way Whitman puts his idea about Leaves of Grass. The idea is to record a
personality, to make him visible, put him through test, see what the hell he’s up to, and through him, the
country.” BERRYMAN, John, Who Killed Henry Pussy-cat? | Did, Says John Berryman with Love and a
Poem and for Freedom, an interview by Joseph HAAs (Chicago Daily News, 1971) = Conversations with
John Berryman, edited by Eric HOFFMAN, University Press of Mississippi / Jackson, 2021, 149-158, 155.
282 America is a poem in our eyes; its ample geography dazzles the imagination, and it will not wait long
for metres.” EMERSON, Ralph Waldo, The poet (1844) = The Complete Essays and Other Writings of Ralph
Waldo Emerson, New York, The Modern Library, 1950, 319-341, 338.

283 Uo.

284 T am not blind to the worth of the wonderful gift of »Leaves of Grass.« I find it the most extraordinary
piece of wit and wisdom that America has yet contributed. | am very happy in reading it [...]. It meets my
demand I am always making [...].” Részlet Ralph Waldo Emerson Walt Whitmannek cimzett levelébdl,
1855. Idézi: MILLER, James E., Introduction = Complete and Selected Prose by Walt Whitman, edited by
James E. MILLER, Boston, Houghton, Mifflin Company, 1959, xix—liii, xxv.
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eposzi formékat,?3®

vagy ahogy Roy Harvey Pearce fogalmaz, 1étrehozta az ,,eposz
amerikai valtozatat”.?®® Amint arra Miller mellett mas szerzék, igy Thomas Gardner vagy
Lynn Keller is ramutatnak, Whitman ,,amerikai eposzainak™ témaja az én és a tarsadalom;
versei személyes vallomasok, ¢és ugyanakkor elvalaszthatatlanok az amerikai
nemzett].28” Whitman sajat életén keresztiil a kortars Amerika torténetét irja meg. Keller
a kovetkezOket irja az amerikai koltd Song of Myself (Enek magamrél, 1855) cimii
hosszuversérdl: ,,Whitman kigondolt egy kivételesen nyitott format és egy hossza,
rugalmasan hajlithaté szabadvers-sort, amellyel hangot adhatott jellegzetesen amerikai,
egyszerre egyéni és kollektiv hdsének. [...K]itartott amellett, hogy a demokracia koltdje
legyen, és hogy az 6t koriilvevé vilag valosagat a maga teljességében ragadja meg”.2%8
Miller megjegyzi, hogy Berryman szdmara a Tisztelgés Bradstreet urholgy elott
cimii vers megirasakor Eliot Atokfoldjének ,személytelensége”, mig az Alomdalok
esetében Whitman Fiiszalak cimii kotetének ,,személyessége” jelentette a mintat.28 Azt
Berryman és Eliot személyességfelfogasanak sszevetése kapcsan mar kifejtettem, hogy
miért tekinthet6k Eliot versei ,,személyesnek”. Millerrel ellentétben a Bradstreet-vers és
az Alomdalok esetében sem abban latom a kiilonbséget, hogy az elébbi ,,személytelen”,
az utobbi pedig ,,személyes”. A két hosszavers kozotti egyik eltérés abban all, hogy a
Bradstreet-vers az Ujvilag torténetének egy szegmensét irja tjra, parbeszédbe 1éptetve a
multat és a jelent; mig az Alomdalok Berryman Amerikajanak valosagat ragadja meg egy
individuum sorsan keresztiil. Az sem zarhat6 ki, hogy az Atokfoldje az Alomdalokat is
inspiralta. Az egységes narrativa miatt, és mert Berryman mindkét versében egyetlen
individuum sorsara koncentral, sem a Tisztelgés Bradstreet urhéolgy elott, sem az
Alomdalok nem olyan kollazsszerii, mint Eliot nagyszabasi miive. Ugyanakkor
mindketten a modern epika, illetve az amerikai hosszivers hagyomanyat kovetik. Eliot
Atokfoldjével kapcsolatban Bollobas Enikd a kovetkezd, részben Berryman verseire is
érvényes gondolatokat fogalmazza meg: ,,A kolté személyes emlékei elvalaszthatatlanok
a torténelmi eseményektdl; a jelen és a mult, az egyes emberi €s a kollektiv, a személyes

¢és az univerzalis, az egyéni és a torténelmi a mitoszok 1étrehozta egységben jelennek meg

285 MILLER, James E., The American Quest for a Supreme Fiction. Whitman’s Legacy in the Personal Epic,
Chicago and London, The University of Chicago Press, 1979, x.

286 PEARCE, Roy Harvey: The Long View: An American Epic = The Continuity of American Poetry,
Princeton, New Jersey, Princeton University Press, 1961, 59-137, 83.

287 GARDNER, Thomas, Discovering Ourselves in Whitman: The Contemporary American Long Poem,
Urbana and Chicago, University of Illionis Press, 1989, 3.; KELLER, The Twentieth-Century Long Poem,
535.

288 KELLER, The Twentieth-Century Long Poem, 535.

289 MILLER, The American Quest, 248.
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a vers toredékes képeiben.”?® Miller a kovetkezd meghatarozasat adja a whitmani

»személyes eposz” (mas néven ,,anti-eposz’ vagy ,,lirai eposz”’) fogalmanak:

Hosszavers az, amelynek a narrativaja inkabb bels6é folyamatokat, mint
kiilsé tetteket abrazol, a hangsulyt pedig az egymast koveté mentalis és
érzelmi allapotok megjelenitésére helyezi; nem kiilonleges vagy magasabb
rendli, hanem mindennapi és eleven személyrdél vagy témardl szol;
irodalmian kimért és emelkedett stilus helyett személyes, szabados és
kozvetlen stilust hasznal; nem egy hdst vagy félistent, hanem a kolto
reprezentativ alakjat allitja a kozéppontba, és kdzben arra torekszik, hogy
megértse ¢s magyarazza az adott kort; a koltonek pedig — még ha burkoltan
IS — nem a hdstettei, hanem a tudatossaga, éleslatasa és 1énye képviseli a

tarsadalom, a nemzet és az emberi faj sorsat.?%

»Személyesség” alatt Miller ,.életrajzisagot” ért: ez a Berryman-fejezetben valik egészen
vers. Millernek ez az elgondoldsa magyardzhatja azt is, miért kezdi annak igazolasaval az
Alomdalokrdl sz6l6 elemzését, hogy Henry valojaban maga Berryman.?®?> Miller
felvetései azt sejtetik, hogy egy vers csak és kizarolag akkor érthetd ,,személyesként”, ha
az a koltd életérdl sz61.23 Ez a kérdéskor visszavezet benniinket a vallomésos olvasatok
kritikajahoz. Ezzel az értelmezéssel helyezkedik szembe Berryman is, amikor Whitman-
essz€jében az ,,ambiguitasrol” ir: ,,A koltdnek mint alkotonak Whitman modelljében
egyaltalan nincs szerepe. Whitman szamara a kolté egy hang. Nem csupan a sajatja [...],

a koltd egyes szam elsé személyli névmasa majdnem mindig tobbértelmii.”?%* Keller

2% BoLLOBAS Eniké, Modernizmus a koltészetben = B. E., Az amerikai irodalom torténete, Bp., Osiris,
2005, 292-371, 327. Hasonlo felvetéseket fogalmaz meg tanulmanyaban Lynn Keller is (KELLER, The
Twentieth-Century Long Poem, 538.).

291 A long poem whose narrative is an interior rather than exterior action, with emphasis on successive
mental or emotional states; on a subject or theme not special or superior but common and vital; related not
in a literary, measured, and elevated style but in a personal, free, and familiar style; focusing not on a heroic
or semidivine individual but on the poet himself as representative figure, comprehending and illuminating
the age; and whose awareness, insight, being — rather than heroic actions — involve, however obliquely, the
fate of the society, the nation, the human race.” MILLER, The American Quest, 36.

292 MILLER, The American Quest, 245.

293 Hasonlé megfontolasok vezérlik Millert akkor is, amikor az Atokfoldjét olvassa: azért nyul vissza az
els6, Pound elétti valtozathoz, mert az ,,személyesebb”, tobbet merit Eliot életéb6él. MILLER, The American
Quest, 109-110.

2% The poet as a creator plays no part in Whitman’s scheme at all. For Whitman the poet is a voice. Not
solely his own [...], a poet’s first personal pronoun is nearly always ambiguous.” BERRYMAN, ,,Song of
Myself”, 230.
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hasonlé kovetkeztetésre jut Enek magamrél cimii vers kapesan: felvetése szerint
Whitman énmagabél alkotja meg hdsét, amelybe belefoglalja az amerikai olvasokat is.?%
Szamomra 0gy tlnik, mintha Whitman — Berrymannel egyetemben - a
,hagyomanyos” eposz dramatizalasara térekedne. Hegel az Esztétikai eléaddasokban a
dramai koltészet miifajat a szinpadra szant miivekkel mossa egybe, az itt megfogalmazott
gondolatai ugyanakkor arnyaljak James E. Miller felvetéseit a modern amerikai eposzrol,
illetve Whitman ,,személyes eposzarol”. Hegel szerint a dramai koltészet ,,[...] egyesiti
az eposz objektivitdsat a lira szubjektiv elvével: magaban lezart cselekményt mint
valosagos, éppugy magat érvényesitd jellem belsejébodl fakado, mint eredményében a
célok, egyének és Osszelitkozések szubsztancidlis természete altal meghatarozott
cselekményt abrazol kozvetlen jelenvaldsagaban.”?% Az eposzhoz hasonloan a dramanak
is valamilyen , torténést, tevékenységet, cselekvést kell szemléltetnie”,?®’ az objektiv
abrazolas helyett azonban a dramai kolté a szubjektumra kell koncentralnia, hogy ilyen
médon feltaruljon ,,az emberi célok, jellemek és sszeiitkdzések sajat belsd lényege.”?%
Miller meggy6zden érvel amellett, hogy Whitman a lira szubjektivitdsdval vegyiti a
hagyomanyos eposzok nemzeti karakterét és objektivitasat: Amerika torténetét az egyén
perspektivajabol és sajat jelenébdl irja meg. Whitman Enek magamrdl cimii hosszaversét
olvasva az lehet a benyomasunk, hogy egy gondolatfolyamot, dramai monoldgot hallunk
— maga a cim is erre erdsit rd: mintha a 19. szdzadi amerikai ko1t arra térekedne, hogy
athagja a miifaji hatarokat. Berryman ennél is tovabb megy: mind az Alomdalokban, mind
a Tisztelgés Bradstreet urholgy cimii hossziversében ir dialdgusokat; miiveit a szinpadon
vagy — amint arra Philip Coleman utal — a mozivasznon vagy a televizidban is eld lehetne
adni.?®
Véleményem szerint Whitman és Berryman esetében a vallomasossaghoz kothetd
mozzanatoknal sokkal Iényegesebb az amerikai eposzok torténeti aspektusa. Emerson
éppen azért dics6iti Whitman Fiiszalak cim@ kotetét, mert abban — mint azt 1841-es

esszéjében megfogalmazza —,,[a kOlt6] az egyes emberek kozott a teljes embert képviseli,

2% KELLER, The Twentieth-Century Long Poem, 535.

2% HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich, Esztétikai eléaddsok I11., ford. SZEMERE Samu, Bp., Akadémiai, 1980,
364.

297 Uo., 366.

298 o,

29 Megkozelitésében Coleman amellett foglal allast, hogy Berrymant kiilonosen érdekelte a film és a
televizio vilaga, és az ez iranyu érdeklddése koltészetére is hatassal volt, ami nem csak konkrét, tartalmi
utalasokban érhetd tetten (John Berryman’s Public Vision, 122—124.). A monografus szerint Alomdalok
»szOvegként tobb szaz kiilonallo képkockabol és pillanatképbdl all, akar egy film” (uo., 123.).
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és nem a sajat jolétérdl, hanem a kozods értékekrdl tudosit benniinket”. 3% | Létre kell
hoznom az Ujvilag versét” (,,I shall make the Poem of the New World”) — irja Whitman
az 1960-as kiadasban megjelent Fiiszdlak cimadé ciklusanak 20. darabjaban.3°* Miller
meggy0zden ¢érvel amellett, hogy a tobb tucat hossziversben az a ko6zos, hogy
valamiféleképpen mindegyik Amerika eposza akar lenni: a kolték célja nem az, hogy
irjanak ,,egy tijabb hosszuverset”, hanem az, hogy irjanak ,,egy hosszuverset Amerikanak,
amely annak eposza lehet, vagy ha nem is az eposza, de a »legfébb fikcidjanak«
[,Supreme Fiction” — Wallace Stevens kifejezése] megtestesitdje”.3%? Az Gjonnan létrejott
(amerikai) tarsadalom ugyanis megkdvetelte, hogy a tobbi nemzethez hasonloan neki is
sajat irodalma,®® kulturaja és hése legyen, amely segit annak megfogalmazasaban, hogy
mit jelent amerikainak lenni.*® Vélhetéleg erre céloz Emerson is, amikor a mar idézett
esszéjében igy fogalmaz: ,,A koltének 1j gondolata van; egy egészen 1) €lményt idéz fel;
elmeséli nekiink, mi és hogyan tortént vele, sorsanak megismerésétél pedig mindenki
gazdagabb lesz. Mert az jabb korszakok megtapasztalasa Gijabb vallomasokat kovetel,
és ugy tiinik, a vildg mindig csak a koltdjére var.”3%

A Whitman-recepcidé meglatasai Berryman miveire is érvényesek lehetnek. Az
iménti gondolatok tiikrében érthetd, miért jatszanak olyan fontos szerepet Berryman
hosszuverseiben az Amerika torténelmére és jelenére vonatkozd reflexiok. Miller a
recepcioban kivételes modon az Alomdaloknak erre a rétegére is nagyobb figyelmet
fordit, mint irja: ,,A személyes dimenzié mindenre kiterjed az Alomdalokban, olyannyira,
hogy olykor megfeledkeziink a vers torténeti kontextusarol, [és] a szdmtalan torténelmi-
politikai utalasr6l.”*%® A modern eposz, az amerikai hossziivers torténeti hagyomanya
tdgabb torténeti-elméleti kontextust jelent a Tisztelgés Bradstreet urholgy elott és az
Alomdalok értelmezése szamara, mint a ,,vallomasos koltészet” korili diskurzus. A
kovetkezd két fejezetben ezt a felvetésemet timasztom ald Berryman két hosszaversének
részletes elemzésével. Osszességében elmondhatd, hogy Berryman szdvegeinek

kozéppontjaban is Amerika torténete all: a Tisztelgés Bradstreet urholgy elétt, amely

30 He stands among partial men for the complete man, and apprises us not of his wealth, but of the common

wealth.” EMERSON, The Poet, 320.

301 WHITMAN, Walt, Leaves of Grass, Boston: Thayer and Eldridge, 1860, 239.

302 MILLER, The American Quest, 16. Ehhez a témahoz lasd még: PEARCE, The Long View, 60.

303 MILLER, The American Quest, 24.

%4 Uo., 13.

305 The poet has a new thought; he has a whole new experience to unfold; he will tell us how it was with
him, and all men will be the richer in his fortune. For the experience of each new age requires a new
confession, and the world seems always waiting for its poet.” EMERSON, The Poet, 323.

306 MILLER, The American Quest, 269.
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Anne Bradstreet 17. szazadi kolténd és egy 20. szazadi koltd parbeszédébdl bontakozik
ki, a puritan multat értelmezi tjra a jelen felél kozelitve; az Alomdalok pedig az ,,amerikai
alom” idedjat forgatja ki a kortars, hideghdboris Amerikaban uralkodé allapotok

tukrében.
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I11.2. Az ujrairt és Gjrarajzolt Anne Bradstreet. Az Homage to Mistress Bradstreet

(Tisztelgés Bradstreet urholgy elott) cimii hosszuvers Ben Shahn illusztracioival

Berryman életmiivének egyik legnagyobb szabasu hosszuverse 57 nyolcsoros strofabol
allo stirti és mozgalmas dramai koltemény, amelynek cselekménye egy 20. szazadi kolto
és Anne Bradstreet (1612—1672) parbeszédébdl bontakozik ki.3*” A modern amerikai
eposzok sorat folytatva Berryman az amerikai nép torténetének egyik legmeghatarozobb
részletét meséli el és értékeli ujra. Bradstreetet a 17. szazadi puritanizmus egyik fontos
alakjaként, a gyarmati Amerika elsé jelentds koltdjeként tartjdk szamon.
Interjliesszéjében Berryman azt roja fel kritikusainak, hogy csak alig néhényuk vette
észre, hogy a Tisztelgés Bradstreet urholgy eldtt tulajdonképpen torténelmi vers. Robert
Lowell az egyik, aki nem tartozik kozéjiik, Berryman idéz is a The New York Review
hasabjain kozolt irasabol.3%® Lowell a kovetkezéket irja: ,, Tobbszori olvasas utan is
elveszettnek érezhetjiik magunkat [a versben]; minden nekifutds utan érthetdbbé és egyre
kisértetiesebbé is valik. Bizonyos tekintetben Anne Bradstreet életrajza, mely a korszak
nyelvét, teologiajat, visszafogott diszeit is Gjraalkotja. [...] A Tisztelgés Bradstreet
urholgy elétt nyelviink legleleményesebb torténelmi kolteménye.”3%°

A koltemény el6szor 1953-ban jelent meg: a Partisan Review szeptemberi-
oktoberi szamaban prominens helyen, nyitoszovegként szerepel.®:® Philip Coleman
szerint jelent0sége lehet az elsd megjelenés kontextusanak. Terry Cooney-t idézve
kiemeli, hogy a Partisan Review ezekben az években valtoztatott addigi arculatan:
nemzetko6zi, kozmopolita folydirattd alakult, hogy ezzel tagitsa az amerikai irodalom és
kultira nemzetorientalt perspektivajat.®!! Cooney meglatasai nyoman Coleman amellett
érvel, hogy Berryman kolteménye jol illeszkedik a Partisan Review 0j koncepcidjahoz,

hiszen nem annyira a nemzeti mult dicséitése, mint inkdbb annak megkérddjelezése €s

307 Dolgozatomban a kovetkez6 kiaddsra tdimaszkodom: BERRYMAN, John, Homage to Mistress Bradstreet.
A poem, with pictures by Ben Shahn, New York, Farrar, Straus & Giroux, 19724,

308 BERRYMAN, One Answer to a Question, 31.

309 One can read it many times and still get lost in [the poem]; with each renewal, it becomes clearer and
more haunting. In part, it is a biography of Anne Bradstreet that reproduces the grammar, theology, and
staid decor of the period. [...] Homage to Mistress Bradstreet is the most resourceful historical poem in our
language.” LOWELL, Robert, John Berryman = R. L., Collected Prose, London, Faber & Faber, 1987, 104—
118, 107.

310 BERRYMAN, John, Homage to Mistress Bradstreet, Partisan Review (1953/5), 489-503.

311 CooNEY, Terry A., The Rise of the New York Intellectuals: Partisan Review and its Circle, 193445,
Madison, WI and London, University of Wisconsin Press, 1986, 93. Idézi: COLEMAN, John Berryman’s
Public Vision, 104.
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Ujrairasa a célja. Ezzel a meglatasaval Coleman Uj hangot iit meg a hosszlvers

12 3 kovetkezdkben

befogadastorténetében: tanulménya 2004-ben jelent meg elészor;®
hivatkozott szerzék — Brendan Cooper®!® és Amy Jordan®'* — mar erre a szovegre épitik
megkdzelitéseiket. Ezektdl az olvasatoktol eltekintve a recepcidoban meghatarozonak
mondhatdk a vallomasos koltészet diskurzusdhoz kapcsolodo szempontok: az értelmezdk
Bradstreet ujraalkotasat az identitaskeresés gesztusinak tekintik,®™® illetve Berryman
nékhoz és az anyjahoz fiiz6dé viszonyat projektaljak a versbe.®® Jo példa erre John
Haffenden monografidjanak vonatkozo fejezete. Haffenden szerint a Tisztelgés
Bradstreet urhélgy elétt nem a valos / fiktiv Anne Bradstreet szenvedéseirdl szol, hanem
maganak a koltének az érzelmi zlirzavarairol. Bradstreet tehat egy maszk, amely
Berrymant rejti.3!” A vallomasos olvasatok elsésorban a versbéli koltdi én analizisére
koncentralnak, és nem vetnek szamot a vers torténeti kontextusaval, illetve Bradstreetnek
az amerikai és a puritan kultaraban elfoglalt helyével.

Ertelmezésem szerint az Tisztelgés Bradstreet uirhélgy eltt nem maszkvers, de
még csak nem is drdmai monoldg: a parbeszédes forma miatt sokkal inkabb sajatos
form4ju dramai koltemény. Berryman verse azért emlékeztet Hegel korabban mar idézett
meghatarozasara (a dramai koltészet ,,egyesiti az eposz objektivitasat a lira szubjektiv
elvével: magaban lezart cselekményt abrazol kozvetlen jelenvaldsagaban38), mert
Bradstreet személyének ujraalkotdsan keresztiil elevenné teszi a torténeti forrasokat. A
szerzOi intencidval 6sszhangban megkozelitésemben azt szemléltetem, hogyan viszonyul
Berryman hosszuverse az irodalom- és kultartorténeti munkakbol ismert Bradstreet
alakjdhoz, és hogyan irja 4t versnyelvbe a korabeli forrasokat. Berryman — a néhany

évtizeddel késObb alkotd Susan Howe-t is megeldzve — ,,a poézis természetes részéveé

812 COLEMAN, Philip, ,,Nightmares of Eden”: John Berryman’s Homage to Mistress Bradstreet, Revista de
Estudios Norteamericanos (2004/10), 57—70.

313 COOPER, Dark Airs, i. m.

314 JORDAN, Amy, ,,All Your Ages at the Mercy of My Loves”: Rewriting History in John Berryman’s
Homage to Mistress Bradstreet, Journal of American Studies (2014/4), 999-1018.

315 MARTZ, William J., John Berryman, Minneapolis, University of Minnesota, 1969, 27.; FERENCZ, John
Berryman, 120.

316 L4sd pl. PROVOST, Sarah, Erato’s Fool and Bitter Sister: Two Aspects of John Berryman, Twentieth
Century Literature (1984/1), 69—79.; SPENCER, Luke, Mistress Bradstreet and Mr. Berryman: The Ultimate
Seduction, American Literature (1994/2), 353-366.; TRESELER, Heather, Of Letters and Lyric Style: John
Berryman’s Homage to Mistress Bradstreet = John Berryman: Centenary Essays, edited by Philip
CoLEMAN and Peter CAMPION, Peter Lang, 2017, 115-134.

317 HAFFENDEN, John Berryman. A Critical Commentary, 10.

318 HEGEL, Esztétikai el6addsok, 364.
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emeli” a kiilsnbzd torténelmi dokumentumokat.®!® Ujrairja a Bradstreet alakjarol
alkotott kissé idealizalt és szelid képet, ami sokaig tartotta magat a koztudatban, és
kihangsulyozza a puritan koltoné rebellis vondasait. Ezzel a puritan vilagot és kultarat is
mas szinben tiinteti fel. Ilyen tekintetben, akarcsak Howe, Berryman is nevezhetd

,revizionistanak”. 3%

A) Kirdl szol a hosszuvers? Berryman és a 20. szdazadi kolto helyérol

Meglatasom szerint a vers értelmezéséhez szorosan hozzatartozik a cimben olvashato
miifaji megjelolés. Az angol homage értelemszeriien a francia hommage megfeleldje:
masik irdnti hdodolatot fejezi ki. Bardos Laszl6 magyar és vilagirodalmi példakat
sorakoztatd tanulmanya szerint az hommage azt a verstipust jeldli, ,,amelyben valamely
kolté egy masik koltéhoz, irdhoz, esetleg valamely tarsmivészet alkotojahoz fordul,
hozza intézi szavait, és teszi ezt legtobbszor a tisztelet, a példa- és mintavalasztas, kdzos
célvéllalas kinyilvanitasa végett — olykor a szelid, netan a rajongd szeretet hangstlyaival,
gesztusaival.”*?! Az a gondolat, hogy az hommage egy rég holt klasszikust elevenit meg,
egybevag ,.a prosopopeia alakzatanak kiterjesztésével”.3%2 Ezek a versek nemcsak azt
mutatjak meg, milyen a viszonya a koltének a megszolitott el6dhdz, hanem azt is, hogy
miként értékeli az 6t koriilvevd vilagot a régi korok tiikrében.3? A Tisztelgés Bradstreet
urhdélgy elért az hommage verstipusanak egyik sajatos formaja: a versben megszolalo
koltd ugyanis nemcsak megszolitja Bradstreetet, hanem ¢letre is kelti, hangot is
kdlcsondz neki, ami a prosopopeia alakzatdnak tipikus forméja.®** A dialogikus struktira
szintén egyedi jelleget kolcsonéz Berryman hommage-versének: vilagosan jelzi a masik
felé fordulas mozzanatat, valamint azt is, hogy a masik megértése elvalaszthatatlan attol,

hogy a sajat tapasztalataimra is reagéljak. Ezt hangstlyozza Linebarger is, aki szerint ,,a

819 Bollobas Eniké megfogalmazasa Howe koltészete kapcsan. BOLLOBAS Enikd, Az ujitdo koltsi
hagyomanyok megujitoja: Susan Howe = B. E., Kolcsondsségek. Irodalomelmélet, szovegolvasas,
kulturakdzvetités, Bp., Balassi Kiado, 2020, 185-207, 185.

320 A | revizionista” kifejezést is Bollobas hasznalja Howe poétikai gondolkodasanak jellemzésére (uo.).
Berryman ¢és Howe ,,revizionista” koltészetében egyébként az is kdzds, hogy mindketten a 17. szazadi
gyarmatositas, a puritanizmus korahoz nyulnak vissza.

321 BARDOS Laszlo, Azonosulas, elkiildniilés, kultusz: Egy verstipus tanulsagai = B. L., 4 célra vezetd
eltévedes: Tanulmanyok a magyar lirai modernségrél, Bp., Parnasszus Konyvek, Tipp Cult Kft., 2016,
115-125, 115.

322 Uo., 116.

323 Uo., 116-117.

324 A prosopopeia fogalmahoz lasd: CHASE, Cynthia, Arcot adni a névnek: De Man figurai, ford. VASTYAN
Rita, Z. KOVACS Zoltan, Pompeji (1997/2-3), 108-143, 109. Chase Paul de Man korabban mar idézett
esszéjét referalja: MAN, Az 6néletrajz mint arcrongalas, i. m.
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modern koltd és kora ugyanolyan fontos a vers szamdara, mint Anne Bradstreet ¢és a
massachusettsi kolonia.”3%

A vallomasos koltészethez kapcsolodo olvasatok egyik vitathatd pontja a versbéli
koltd kilétének kérdése. Berryman eltavolitja magatol a 20. szazadi kolté hangjat; erre
utalhat, hogy a verset kiséré jegyzetapparatusban egyes szam harmadik személyben
hivatkozik ra: ,,A vers [Anne Bradstreetrdl] szol, de ezt az eléhangot a kélté mondja el;
hangja a 4. strofa 8. sordban a nd hangjaba modulal.”?® A szerzéi kommentar
tobbféleképpen is értelmezhetd. Elgondolhatd példaul identifikdcidos mozzanatként, a
maszkhuzas gesztusaként, mintha a koltd ezzel jelezné, hogy azonosul Bradstreet
alakjaval, eggyé valik vele. Ez azt a megkozelitést hiizza ald, hogy Bradstreet a koltéi én
projekcidja, azaz nem a 17. szdzadi kolténd ujraalkotdsa, hanem maszk: a vallomasos
olvasatok szerint Berryman koltdi identitdsépitésének egyik eleme. Csakhogy Bradstreet
alakja mellett a 20. szazadi kolt6 figuraja is felfoghatd maszkként. Miként Kulcsar-Szabo
Zoltan ramutat, ,.barmely lirai én 1étesiilése egyben magaval vonja valamilyen »maszk«
létrejottét az olvasas soran”.3?’ Ez azonban megkérddjelezi a szerep versbéli
szitudlhatosaganak feltételeit.?® A 20. szazadi koltére tekinthetink Berryman
alteregojaként, de mivel az egyes szdm harmadik személyli névmas tobbértelmii, lehet
egy tole fiiggetlen személy is. Az ambiguitassal valo jaték igy elbizonytalanitja annak
lehetdségét, hogy maszkversként olvassuk a szoveget.

Megkdzelitésemben nem maszkként, hanem olyan szimbolikus alakként tekintek
a versbéli koltore, aki a 20. szdzad eseményeinek megtestesitoje és képviseldje. Egyfeldl
persze helytall6 azt feltételezni, hogy Berryman a sajat kora, a sajat érzései feldl értelmezi
Ujra Bradstreet alakjat (ez az hommage-vers miifajabol is kovetkezik). Masfeldl
nyilvanvaloan sziikiti az értelmezést, ha ezt — mint az el6bbiekben idézett olvasatok
megteszik — Berryman személyes konfliktusaira redukaljuk, s Bradstreet megalkotasat a
projekcid egyik formdjaként gondoljuk el.

A kommentar magyarazhato a modulacio zenei jelentése feldl is, miszerint egyik
hangnembdl a masikba valtunk. Berryman ezzel a megjegyzéssel jelezheti azt is, hogy a

20. szazadi koltd szolama atadja a helyét Bradstreet szolamanak. A Bradstreet és a koltd

325 LINEBARGER, John Berryman, 72.

3% | The poem is about the woman [Anne Bradstreet] but this exordium is spoken by the poet, his voice
modulating in stanza 4, line 8 into hers.”

327 KULCSAR-SZABO, Metapoétika, 83.

328 Uo., 82-83.
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kozott zajlo parbeszédben az ,.énekeld gondolat’ink [sic!] dsszhangzatat” (32.8)%%°
szintagma azt a benyomast kelti, hogy a Tisztelgés Bradstreet urhélgy elétt nem is egy
vers, hanem egy szinpadra szant mii vagy duett szovege. A jegyzetapparatusban
hivatkozott sorok (,,fiatalon talallak hat téged. Jottem, hogy feltartsalak, / jottem, hogy
elidézzek nalad / és Simonnal, ki kormanyzé és apa, s e férficsdiiletnél”*% [4.6-8])
értheték a koltd hangjanak folytatdsaként is, mintha a kolté és Anne egyszerre
szolalnanak meg. Az 5. versszak feliitésében a tobbes szdm els6 személyli névmas is lehet
kétértelmuliség forrasa; ez a sor jelezheti azt is, hogy a kolté egyiitt utazott Anne-nel és a
tobbi telepessel: ,,mire partot értiink, megfogyatkoztunk”®3! (5.1). A vers tehat két
kiilonalld hang szétvalo-6sszefonddo dialogusaként is felfoghatd, amelyben Bradstreet és
a 20. szazadi koltd tiikrot tartanak egymasnak a vers fiktiv terében. A koltemény keretes
szerkezete is erre jatszik ra: mint azt Brendan Cooper észrevételezi, a 2. és az 55.
versszakban is megjelenik a rokalyukak képe, de mas jelentéssel birnak. Mig a 2.
strofaban a puritdn t4jba illenek, az 55. stréfdban a II. vilaghaborus l6vészarkokra
vonatkoznak, igy a tobbi utalassal®*? egyiitt a 20. szazad tragikus torténelmi eseményeit

reprezentaljak.3®

B) Miért éppen Anne Bradstreet? A témavdalasztdsrol

Akérhogyan értékeljiik végiil a verset, megkeriilhetetlen, hogy szdmot vessiink azzal a
kérdéssel, ki volt Bradstreet.®** A mii inherens része a torténeti reflektiltsag, vagyis annak
kérdése, mi az, ami a 20. szdzadi események tavlatabol masképpen mutatja Anne
Bradstreet korat és életének mozzanatait, és forditva. Ezt a felvetést tamasztja ala, hogy
Berryman olyan koncepcidzus és szisztematikus torténeti-lélektani munkaként jellemzi

miivét, amelyben a 20. szazadi kolté a médium szerepét tolti be:

329 sing a concord of our thought” (Berryman arab szamokkal jeloli a strofékat. Zarojelben azt tiintetem
fel, melyik versszak hanyadik sorabdl szarmazik az adott idézet. Ebben is a kolté gyakorlatat kovetem.)
330 it seems I find you, young. I come to check, I come to stay with you, / and the Governor, & Father, &
Simon, & the huddled men”

331 by the week we landed we were, most, used up”

332 A vonatkozo sorok: ,,Most szétszorodo sebesiiltekkel / teli a sotét ég, végzetes titkokat rejtek, / fajok
gyilkolnak, rékalyukakban férfiak, / reaktorok hadakoznak vizenyds agy zazmarain.” (,,Already with the
wounded flying / dark air fills, I am a closet of secrets dying, / races murder, foxholes hold men, / reactor
piles wage slow upon the wet brain rime.”)

%33 COoOPER, Dark Airs, 97-98.

334 Arpin megkozelitése is ebbdl a kérdésbdl indul ki. ARPIN, The Poetry of John Berryman, 47-59.

101



[N]oha a format és az alanyt [Anne Bradstreet] megtalaltam, témam még
nem volt. [...] Egy amerikai torténész valahol megjegyzi, hogy minden
gyarmati telepiilés erdsen konzervativ, leszamitva a kezdeti elszakadast
(akar vallasi, akar politikai, akar jogi, akar mas téren térténik). Mikozben
megprobaltam e nyilvanvalo igazsagot mindkét oldalrdl igazolni, [...az
allitds] masodik felére koncentraltam, és a vers ldzad4sok sorozataban
oltott testet. E16szor azt ragadtam meg, hogyan szall szembe [Anne] az 0j
kornyezettel, €s mindenekelott (valojaban évekig huz6do) medddségével,
aztan azt, hogyan lazad a (valojaban ragyogoan boldog) hazassaga ellen,
¢s végill azt, hogyan folytatja életét dacolva a betegséggel, a
veszteségekkel és az oregedéssel. Ez alkotja a vers harom nagy egységét;
ezeket egy négy-négy versszakos el6hang és koda fogja kozre a 20. szazadi
kolté ,,én-jének tolmacsoldsaban, akinek a hangja Anne hangjaba

modulal.3®

A verset kisérd jegyzetek arr6l tantskodnak, hogy Berryman koriiltekintd alapossaggal
dolgozta ki Bradstreet alakjat, aki ezért olyan, mint egy modell: a puritanizmus ¢€s a
kolonialis élet megtestesitéje. Haffenden ezzel kapcsolatban megjegyzi, hogy Berryman
tobboldalas véazlatokat készitett verséhez;3*® munkéja soran Helen Campbell életrajzi
monografiajara,®¥’ John Winthrop torténeti forrasként alapveté fontossagl
feljegyzéseire,>® illetve Perry Miller The New England Mind a puritén jellemrdl sz616,
eszmetdrténeti vonatkozasokban gazdag munkijanak elsd kotetére®® tamaszkodott.

Emellett Berryman beépiti szovegébe a koltond szavait, amelyeket Bradstreet prozai

3% Kiemelések télem — B. A. Angolul: ,[...] although I had my form and subject, I did not have my theme
yet. [...] An American historian somewhere observes that all colonial settlements are intensely
conservative, except in the initial break-off point (whether religious, political, legal, or whatever). Trying
to do justice to both parts of this obvious truth [...], I concentrated upon the second and the poem laid itself
out in a series of rebellions. | had her rebel first against the new environment and above all against her
barrenness (which in fact lasted for years), then against her marriage (which in fact seems to have been
brilliantly happy), and finally against her continuing life of illness, loss, and age. These are the three large
sections of the poem; they are preceded and followed by an exordium and coda, of four stanzas each, spoken
by the »I« of the twentieth- century poet, which modulates into her voice.” BERRYMAN, One Answer to a
Question, 31.

33 HAFFENDEN, John Berryman. A Critical Commentary, 19.

337 CAMPBELL, Helen, Anne Bradstreet and Her Time, Boston, D. Lothrop Company, 1891.

3% Winthrop’s Journal: , History of New England” 1630-1649, vol. |-11, edited by James KENDALL
HOSMER, New York, Charles Scribner’s Sons, 1908.

339 MILLER, Perry, The New England Mind: The Seventeenth Century, New York, The Macmillan Company,
1939.
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3% vesz at; illetve olyan élettdrténeti elemeket is beleszd a

szovegeibdl, illetve verseibd
kolteménybe, amelyeket Arpin szerint csak akkor érthetiink meg, ha tudjuk, ki volt
Bradstreet, és legalabb hozzavetdlegesen tisztaban vagyunk néhany életrajzi €s torténelmi
vonatkozassal.**! Berryman ugyan meglehetdsen szabadon kezeli a forrasait, de ezzel
kihangsulyozhatja az aktudlisan zajlo eseményekrdl, valamint az amerikai nemzeti

identitas puritin gydkereirdl alkotott nézeteit is.34?

C) Az ,,igazi” Anne Bradstreet

Anne Bradstreet 1612-ben sziiletett Angliaban, és csak 1630 koriil, a Massachusetts-
obolbe tartd gyarmatositokkal egyiitt érkezett az Ujvilagba. Ismertségre The Tenth Muse
Lately Sprung Up in America (A tizedik Muzsa mostansag Amerikaban tint fel) cimi
kotetével tett szert, amely el6szor 1650-ben jelent meg Londonban. Az 1678-as Several
Poems cimii kétete miiveinek masodik, egyben bévitett kiadasa. Amint arra Emory Elliott
ramutat, az 0j versek személyesebbek, meghatirozé elemiik az otthon képi vilaga.3*
Bradstreet koltészetének témai valtozatosak: politikai €s torténelmi vonatkozasu versei
jol elkiilonithet6k a privat szférdhoz tartozo vallomdsos kolteményektdl, amelyek a
koltond életének mindennapi eseményeibdl meritenek. Koltdi életmiive dontden vallasi
iranyultsdgu, ami Berryman versét tekintve meghatarozo6 fontossaggal bir.

Bradstreet apja, Thomas Dudley felvilagosult szellemben nevelte gyermekeit.
Ennek kdszonhetd, hogy bar a nfknek még a 17. szdzadban is alarendelt szerep jutott,
Bradstreet az akkori viszonyokhoz képest szokatlanul jol képzett és olvasott volt, amire
koltészetébdl is kdvetkeztethetiink.>** Bradstreet poétikai felkésziiltségérdl tantiskodik,
hogy a terjedelmes, epikus kolteményeket szigoru kovetkezetességgel tartott jambikus
liikktetés €s szabalyos rimképletek jellemzik. A 17. szdzadi koltond kiigazodott vallasi

kérdésekben; ismerte a korszak jelentdsebb koltéinek munkassagat; A4 tizedik Miizsa

340 BRADSTREET, Anne, The Works of Anne Bradstreet: In Prose and Verse, edited by John Harvard ELLIS,
Charlestown, Abram E. Cutter, 1867. Bradstreet verseire és mas irasaira a késdbbiekben is erre a kiadasra
hivatkozva utalok.

341 ARPIN, The Poetry of John Berryman, 49-50.

342 CooPER, Dark Airs, 95-96.

343 ELLIOTT, Emory, New England Puritan Literature = The Cambridge History of Literature, vol. 1., 1590
1820, edited by Sacvan BERcovITCH and Cyrus R. K. PATELL, Cambridge, Cambridge University Press,
20052, 169-306, 241.

344 ELLIs, John Harvard, Introduction = BRADSTREET, Anne, The Works of Anne Bradstreet: In Prose and
Verse, edited by John Harvard ELLIS, Charlestown, Abram E. Cutter, 1867, xi—Ixxi, Xiv., RICH, Adrienne,
Anne Bradstreet and Her Poetry = The Works of Anne Bradstreet, edited by Jeannie HENsSLY, Cambridge,
Massachusetts, Harvard University Press, 1967, ix—xxi, ix.
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mostansag Amerikaban tint fel cimli kotetének versei pedig gazdag torténelmi és
mitologiai miiveltségrol tesznek tantibizonysagot. Ennek egyik kiemelked6 példaja The
Four Monarchies (A négy birodalom) cimii monumentalis ciklusa, amely Assziria,
Perzsia, Gorogorszag és Roma torténetének verses epikai feldolgozéasa. Bradstreet
miveltségét és koltdi tudatossagat tiikkrozi kotetének strukturalis elrendezése is. A
kolteményeket jellemzéen négyes osztatl ciklusokba rendezi (The Four Elements [A négy
elem]; The Four Ages of Man [Az ember négy életszakasza]; The Four Seasons of the
Year [Az év négy szaka];, The Four Monarchies [A négy birodalom] stb.), ami a
szamszimbolika fel6l nyerheti el az egyik értelmét. A Magyar Katolikus Lexikon szocikke

szerint a négyes szdm a miivészetben a vilag és Isten orsziganak szama,3*®

a négyes
osztatli struktura kitlintetettsége a foldi élet és Isten orszdga kozotti egyensuly
megtalalasanak gesztusaként is érthetd.

A 17. szazadban, illetve a puritan kdzosségekben a nd a csaladi tiizhely 6rzdje
volt: minddssze a haztartas vezetésért €s a gyermekek nevelésért felelt. Barki, aki ennek
a szerepnek nem vetette ala magat, kirekesztetté és ildozotté valt.*® Ennek lett az egyik
aldozata Anne Hutchinson is, akit radikéalisnak és a fennalld rendszer szempontjabodl
veszélyesnek tartott tarsadalmi nézetei miatt itéltek el.>¥” Bradstreet életmiive
elvalaszthatatlan a puritanizmus szellemiségétol,3*® mikdzben koltdi tevékenysége
ellentétes is azzal, néként ugyanis nem érvényesiilhetett volna a koltéi palyan. O azonban
»kelléen érzékeny és egyuttal [férfirokonai felvilagosult hozzaallasanak kdszonhetden]
szerencsés is volt ahhoz [...], hogy elkeriilje azokat a csapdakat és veszélyeket, amelyek
egy tehetséges ndre vartak”.3*® Bradstreet ,,a puritanizmus elvarasainak megfeleléen”
1gazabol nem is kivanta a nyilvanossag elé tarni verseit: s6gora, John Woodbridge vitte

magaval a kéziratokat Londonba, hogy aztan 1650-ben meg is jelenhessenek.3%°

345 Négy (szocikk) = Magyar Katolikus Lexikon 9., szerk. D10s Istvan és VICZIAN Janos, Bp., Szent Istvan
Tarsulat, 2004, 635.

346 PETRGCZI Eva, Anne Hutchinson, Anne Bradstreet and Hester Prynne — A Female Puritan Tryptich = P.
E., ., ...mi lelkiinknek élteté abraka”: Tanulmanyok a magyar és angolszasz vallasos irodalomrol, Bp.,
Fekete Sas Kiado, 2008, 128-137, 132-133. Ugyanerrdl lasd még: ELLIOTT, New England Puritan
Literature, 236-237.

347 PETROCZI, Anne Hutchinson, Anne Bradstreet..., 133.; illetve: BOLLOBAS Enikd, A gyarmati Amerika
irodalma = B. E., Az amerikai irodalom rovid torténete, Bp., Osiris, 2015, 29-47, 37-38.

348 RICHARDSON, Robert D., The Puritan Poetry of Anne Bradstreet = The American Puritan Imagination:
Essays in Revaluation, edited by Sacvan BERCOVITCH, London and New York, Cambridge University
Press, 1974, 107-122.

349 PETROCZI, Anne Hutchinson, Anne Bradstreet..., 137. Ugyanerrdl lasd még: WADE WHITE, Elizabeth,
The Tenth Muse — A Tercentenary Appraisal of Anne Bradstreet, The William and Mary Quarterly
(1951/3), 355-377, 363.

30 BoLLOBAS, A gyarmati Amerika irodalma, 40.; ELLIS, Introduction, Xxxix.
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A n6k korabeli helyzetét tekintve sokatmondd, hogy Woodbridge a kotethez
flizott elészoban nemcsak Bradstreet koltéi erdsségeire mutat rd, hanem kiilon
hangsulyozza azt is, hogy verseit kizarolag szabad perceiben irta. Amint arra Kenneth
Requa ramutat, Woodbridge ezzel igyekszik elejét venni a tamadasoknak:
megjegyzéseibdl ugyanis az olvaso arra kovetkeztethet, hogy Bradstreet jo anya és jo
feleség, aki megfelelden ellatja mindennapi teenddit, emellett pedig kelld mértékben
szerény is.%! Bradstreet maga is tisztaban volt azzal, ,,hogy a vilag masként tekint a tollat
ragado ndre, mint a férfi koltére”, €s folyamatosan kiizdott azzal a dilemmaval, hogyan
lehet képes 6sszhangba hozni a rarétt haziasszony-szerepet és koltdi identitasat.? Erre
reflektalnak a The Prologue (A prolégus) cimii vers sorai is. (Az idézet Rakovszky Zsuzsa

forditasa, Bollobas Eniké idézi.)

Kezembe, zsémbel a rosszindulat,

inkabb, bizony, varroti illenék.

Szégyent hozok kolté-pennamra csak,

Nem sokra tartjak itt a ndk eszét.

Az sem hasznal, ha jonak talaljak versemet,

,lopta” mondjak, vagy ,,vak tytik is talal szemet!”3>3

Miivelt, gondolkod6 alkotoként Bradstreet nyilvanvaloan nem felelt meg teljes mértékben
a puritan ndidealnak, raadasul ,,azon kevesek kozé tartozott, akik csalddasuknak hangot
is mertek adni”.®®* Miként Bollobas Enikd ramutat, a mai irodalomtorténet ,,feminista
érzékenységii kulturalis ldzadonak tartja Anne Bradstreetet; aki szembe mert helyezkedni
a patriarchalis puritanizmussal. Tette ezt nd létére, annak tudatidban, hogy 6 is Anne
Hutchinson sorsara juthat.”®*® Meglatasom szerint Berryman erre a 1azadé Bradstreet-
képre koncentral, amikor versét megirja. Nem véletlen, hogy a kolteményben Bradstreet

legktzelebbi baratja Hutchinson, akinek torténete Elliott szerint a puritan eszmékkel

%1 REQUA, Kenneth A., Anne Bradstreet’s Poetic Voices, Early American Literature (1974/1), 3-18, 3.
352 BOLLOBAS, A gyarmati Amerika irodalma, 40-41.

38 Uo,, 41.

I am obnoxious to each carping tongue

Who says my hand a needle better fits.

A Poet’s Pen all scorn I should thus wrong,

For such despite they cast on female wits.

If what I do prove well, it won’t advance,

They’1l say it’s stol’n, or else it was by chance.

34 Bollobas Eniké megfogalmazasa. BOLLOBAS, A gyarmati Amerika irodalma, 40.
355 Uo.
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szembeni lazadas és a ndi intellektus erejének egyik szimboluma lett.*® Ennek azért
tulajdonithatunk jelentdséget a koltemény megitélése szempontjabol, mert — amint arra
Elizabeth Wade White ramutat — ez az egyik pont, ahol Berryman elszakad a torténelmi

forrasoktol: nincs bizonyiték arra, hogy a két Anne kozeli kapcsolatban alltak volna. >’

D) Az ujrairt és ujrarajzolt Anne Bradstreet

Amint arra a fejezet elején is utaltam, Coleman szerint Bradstreet alakjadban Berryman
nem a nemzeti idolt tinnepli, hanem a hideghaborus konfliktusokat vetiti ra a 17. szazadi
eseményekre.®® A vilaghaboruk utan felélénkiilt a gyarmati Uj-Anglia iranti érdekl8dés,
ami Racz Margit 6sszefoglalé tanulmanya szerint 6sszefliggésben all ,,az egységesiild és
a 20. szizad elején nagyhatalomméa valo Amerikai Egyesiilt Allamok nemzeti
identitaskeresésével”.®®® Nemcsak a torténészeket foglalkoztatta a nemzeti mult, az
amerikai identitas gyokereinek atértelmezése, hanem az irdkat, miivészeket is: Berryman
verse is kothetd ezekhez a térekvésekhez. Ahogy azt tobb értelmezd is megjegyzi, azzal,
hogy kérddre vonja a Bradstreet alakjdhoz €s a puritdnok torténelméhez kapcsolodod —
kissé idealizalt, romantizalt — elképzeléseket, a habori utdni Amerika ,nemzeti
identitisanak” valsagat reprezentalja.>®

Berryman Bradstreet-képét arnyaljak Ben Shahn rajzai, amelyek a koltemény
1956-0s kiadasahoz késziiltek. Ha a kritikusok (mint példaul Elizabeth Wade White és
Stanley Kunitz) emlitik is,®*! hogy Shahn illusztralta az ’56-os kiadast, nem térnek ki
ennek jelentdségére. Ez alol csak Philip Coleman mar tobbszor idézett monografiaja
jelent kivételt. Coleman meglatasaival egyetértésben amellett érvelek, hogy Shahn
rajzainak figyelembevétele az eddigiekhez képest tovabbi szempontokkal gazdagithatja a
vers megkozelitését.’®? Kibédi Varga Aron szo-és-kép viszonyokat taglalo

tanulmanyaban hangstlyozza, hogy a befogadas szempontjabdl kifejezetten fontosak

36 ELLIOTT, New England Puritan Literature, 237.

357 WADE WHITE, Elizabeth, Homage to Mistress Bradstreet by John Berryman, The New England
Quarterly (1956/4), 545-548, 547.

3% COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 105.

39 RACz Margit, Puritanizmus és amerikai identitds: A puritan torténet(irds) atértékelése napjainkban,
Aetas (1996/1), 5-19, 5.

360 Errdl 1asd pl. COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 103.; COOPER, Dark Airs, 97.; JORDAN, ,,All
Your Ages at the Mercy of My Loves”, 1004.

361 WADE WHITE, Elizabeth, Homage to Mistress Bradstreet, 547.; KuNITz, Stanley, No Middle Blight:
Berryman’s Homage to Mistress Bradstreet = Berryman’s Understanding: Reflections on the Poetry of
John Berryman, edited by Harry THOMAS, Boston, Northeastern University Press, 1988, 110-116, 116.
362 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 109.
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lehetnek a szoveg mellett lathatd vizualis elemek is. Illusztraciok esetében szoveg és kép
egyszerre keril elénk, ezért nem eldonthetd, mi ihletett mit. A befogad6 figyelme a két
médium kozott oszcillal, azaz, miként Kibédi Varga fogalmaz, az illusztraciok esetében
»teljes joggal fordulunk a képtdl a széveghez €s forditva, vagy modosithatjuk felvaltva és
rendszeresen egy verbalis-vizualis tirgy felfogasanak modjat.”*®® Az értelmezésben
szoveg és kép magyarazhatjak, kolcsondsen megvilagithatjdk egymast.

A Tisztelgés Bradstreet Urhélgy el6tt cimii vers esetében ennek azért van kiilonos
jelentdsége, mert Shahn Berrymannel egytittmiikodésben készitette el a rajzokat. Ezért a
befogado részérdl a hosszavers annak ellenére is felfoghatd koprodukcids alkotasként,
hogy Shahn illusztraciéi valamivel késobb sziilettek. Shahn rajzai végteleniil egyszertiek,
kevéssé részletgazdagok, inkdbb csak hangulatteremtd tusrajzok. A kotetben hol a
kolteményszakaszok el6tt, hol azok utan kaptak helyet, ami egyenrangli viszonyt
feltételez Berryman versre és Shahn rajzai kozott, és igy indokolt lehet az is, hogy
munkaikat szorosan 0sszetartozé miivekként kezeljiik. Egyik Shahnnak cimzett levelében

Berryman a kovetkezoket irja:

Gyonyoriek, Ben. Lényegre tordek, csodalatosan fantaziadusak és
tokéletesek — teljes képet adnak mindenrdl — anélkiil, hogy az illusztracio
benyomasat keltenék — fliggetlenek a verstdl, és nem nyomjak el azt. [...]
Kiilondsen a kis hazakat szeretem, aztdn a bAmulatosan szép erd6t. A noérol
késziilt rajz az erélyességet és a babiloni extravaganciat tekintve egyarant

széditd — és micsoda Tekintély!364

Berryman kotetét lapozgatva egyik Shahn-rajzrol sem Bradstreet jut esziinkbe. Egyikben
sem fedezhetd fel annak a Bradstreetnek az alakja, akit a 19. szdzadi képekrdl ismertink.
E képek koziil az egyik leghiresebb Edmund H. Garrett 1898-ra datalt portréja, amely egy

konyv illusztracidjaként jelent meg.® Azért is érdemes felidézni Garrett munkajat, mert

363 KIBEDI VARGA Aron, A sz6-és-kép viszonyok leirasdnak ismérvei, ford. SOMLYO Bélint = Kép, fenomén,
valésdag, szerk. BACSO Béla, Bp., Kijarat Kiado, 1997, 300-320, 302.

364 They are beautiful, Ben. Concise, wonderfully imaginative & complete — a whole view of all that stuff
— without a trace of illustration — independent of the poem, & not overbearing it. [...] I like specially the
small houses, & then the wonderful forest. The drawing of the woman knocks me out both for force &
Babylonian extravagance — and what an Elder!” John Berryman to Ben Shahn, Minneapolis, 15 Jan [1956]
= BERRYMAN, John, The Selected Letters of John Berryman, edited by Philip COLEMAN and Calista
MCcRAE, Cambridge, MA & London, England, The Belknap Press of Harvard UP, 2020, 317.

365 An Account of Anne Bradstreet the Puritan Poetess and Kindred Topics, edited by Colonel Luther
CALDWELL, Boston, Damrell & Upham, 1898. (A dolgozatban k6zolt képet is ebbdl a kiadasbol vettem.)
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¢les ellentétben all Shahn rajzaval, igy jobban érzékelhetd, hogyan latja a 20. szdzadi
amerikai festd a puritdn koltondt. Garrett 19. szazadi korizlést tiikr6zé romantizald
festménye finom vonasokkal dbrdzolja Bradstreetet, aki a tdvolba révedd tekintettel veti
papirra gondolatait. Ez az é4brazolds megfelel a puritdn multr6l alkotott idealizalt
elképzeléseknek is. Amint arra Patricia Pender ramutat, Bradstreetrdél valdjaban egyetlen
korabeli 4brazolas sem maradt fenn.3®® Shahnnak ezért lehetdsége volt arra, hogy
kizarolag a képzeletére tdmaszkodva alkossa meg Anne alakjat.

Ha azt szeretnénk kitalalni, hogy Shahn rajzai koziil vajon melyik dbrazoljaa 17.
szazadi koltondt, segitségiinkre lehet a Berryman levelében olvashatd leiras. (,,A nordl
késziilt rajz az erélyességet és a babiloni extravaganciat tekintve egyarant szédit6 — S
micsoda Tekintély!”) Az egyik képen egy meglehetdsen férfias, erds testalkatu alakot
latunk, aki egy sétapalcahoz hasonlatos botot tart a kezében. Ruhdja gazdagon diszitett,
ami Berrymanben felidézhette Babilonia miivészetének diszitOmotivumait. Shahn
Bradstreetje semmiképpen sem kelti egy szerény puritan feleség benyomasat. Inkabb
rendkiviil hatarozott nének tlinik, aki mar sok mindent atélt. Shahn rajza nemcsak
kiegésziti, fel is erdsiti Berryman Bradstreet-képét, amely egy sorsaval dacold,

szenvedélyes, lazadd not allit az olvaso elé.

A baloldali kép Edmund H. Garrett 1898-ra datalt Anne Bradstreet-portréja, a
Ben Shahn illusztracioja Berryman kotetének 1956-os kiadasdhoz.

dar

jobboldali pedig

366 PENDER, Patricia, Constructing a Canonical Colonial Poet: Abram E. Cutter’s Bradstreetiana and the
1867 Works, The Papers of the Bibliographical Society of America (2015/2), 223-246, 235.
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Berryman kolteményét négy-négy versszakbol allo eldhang, illetve koda keretezi,
amelyekben a 20. szazadi kolté beszél. A koltemény bevezetd szakaszaban nemcsak
megszolitja, €letre is kelti a 17. szazadi koltondt. Ezt érzékeltetik az (idézetben kurzivval

jelolt) egyszerti jovO €s jelen 1d6 igealakjai:

1
Férjed, a korméanyz¢6 ugy €It sokaig,
téged meg nem inditott, nyughatatlan vartad
mégis, tlirelmes asszony voltal.
Mintha latnalak itt idozni még,
Szabad perceidben Sylvestert és Quarlest
lapozgatod a tlizhely el6tt, csillogd szemekkel
nézel uradra, a gyermekeid nyugalomban.

,Es Simon...” Simon csak hallgat, mig egy dalt olvasol.

2
Kint az Ujvilag mély sotétségben telel,
Tiszta szell6 suhan at a sz(zfoldeken,
rokak busulnak az tiregekben,
bizonydra az angol sziv csiigged kabultan.
Kétlem, hogy Simon e szélvihar hulldmain
megkimélné szigoratol verseidet.
Egymas vigyaz6 kezében vagyunk, mert

Sajat vildgunk elengedte keziinket. Légy erds [...]*¢’

367 The Governor your hushand lived so long
moved you not, restless, waiting for him? Still,

you were a patient woman.—

I seem to see you pause here still:

Sylvester, Quarles, in moments odd you pored
before a fire at, bright eyes on the Lord,

all the children still.

‘Simon ...” Simon will listen while you read a Song.

Outside the New World winters in grand dark
white air lashing high thro’ the virgin stands
foxes down foxholes sigh,

surely the English heart quails, stunned.

I doubt if Simon than this blast, that sea,
spares from his rigour for your poetry
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A 3. strofa els¢ sorai Bradstreet életre hivasanak performativ aktusaként érthetd:
»Kukorica és szell6 / alkotjak testedet, s megmozdulsz. Megidézem / a szdzadokbol,
latom.” (3.1-3)%%8 Brendan Cooper olvasataban ez a kép gotikus szinezetii: Bradstreet a
halalbol tdmad fel, Berryman verse azt idézi, hogy elbomlott teste mar eggyé valt az
amerikai kukoricaféldekkel. Cooper szerint ez az ,,okkultista” mozzanat az ujangliai
boszorkanyiildézésekkel kapcsolhatdé Ossze, és Berryman ezzel a gesztussal alddssa

Bradstreet vallasi integritasat.36°

Meglatasom szerint az idézett részlet a csuhébabak
(,,cornhusk dolls”) készitésére is emlékeztethet, ami — Sharon M. Scott jatéktorténeti
attekintése szerint — a bevandorlok és az amerikai 6slakosok kozos hagyomanyaihoz
kothetd.3’0 A képnek ez az értelmezése arnyalhatja Coleman azon feltevését, miszerint
Berryman az amerikai identitds kulturdlis és a torténeti Osszetettségérdl gondolkodik
versében. 3"t

Berrymant sokkal inkdbb Bradstreet személye, mint a koltészete érdekelte. Egyik
esszéjében a kovetkezoket irja: ,,Engem [Bradstreet] szinte a kezdetektdl fogva nem
annyira koltéként, mint inkabb néként foglalkoztatott.”*’? Bradstreet elsésorban A tizedik
Muzsa... koltdjeként élt tovabb az irodalmi és kulturélis emlékezetben, ennek a kotetének
versei azonban éppen azokrol a viszontagsagokrél nem szélnak, amelyeket 6 és tarsai

atéltek az Ujvilagba tartd utjuk soran. Erre reagalnak Berryman versének metapoétikus

reflexioi.

9
A tél rosszabb a nyarnal, mint husba vago
reszeld vagy éles méregfogak szoritésa,
¢és mégis kicsomagolunk.
Farkasok és viharok kozt gyalulatlan
deszkalapok, dobozok, hordok enyésznek,

hazak épiilnek. Bent napsugarban szalling6zo

more. We are on each other’s hands

who care. Both of our worlds unhanded us. Lie stark [...]

368 Out of maize & air / your body’s made, and moves. I summon, see, / from the centuries it.”

369 CooPER, Dark Airs, 101-102.

370 ScoTT, Sharon M., Toys and American Culture: An Encyclopedia, Santa Barbara, California,
Greenwoods, 2010, 83.

371 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 103.

372 |1 was concerned with [Bradstreet], almost from the beginning, as a woman, not much as a poetess.”
BERRYMAN, One Answer to a Question, 30.
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porszemek. Rut vagyok e messzeségben,

mosolyra hizndm a szdmat, de szemem konnyes:

10
Pergament ragadok, és almodom. Erdejiik elpusztul,
benne pazsit, fagyal, szilfa, hol
egy flilemiile fajdalma liiktet.

A nSk mély dlomba meriilnek. Boldog voltam egykor...5"3

A 9. strofa utolsé sorai (,,Rut vagyok e messzeségben: / kitdrom a szadmat, szemem
konnyes: mosolyognék™) ambivalens érzéseket tiikroznek: Bradstreet azonosuldsa a
bibliai alakkal és a ,,mosolyognék” feltételes modja azt sejteti, hogy az Ujvilagba érkezést
boldog pillanatként kellene megélni. A ,kdnnyes szemek™ azonban elkeseredettségre
utalnak. A versbéli Bradstreet az 6szovetségi Ruthoz hasonlitja magat, akinek 6szovetségi
torténete a hiiségrol és az dnfelaldozasrol szol.3’* Coleman értelmezése szerint ezek a
sorok visszdjara forditjak a puritdn gondolkodast: a XVII. szdzadi koltd ugyanis nem talal
vigaszt az O6szovetségi torténettel valdé azonosulasban.®”® A | [plergament ragadok és
almodom” szintagma az alkotas folyamatat idézi, a két strofa kozotti sorathajlas pedig azt
érzékeltetheti, hogy Bradstreet azért fordul a koltészet felé, hogy kiirja magabol a

fajdalmas élményeket. Ezt az értelmezést tamasztjak ala a 12. versszak sorai:

373 Winter than summer worse, that first, like a file
on a quick, or the poison suck of a thrilled tooth;
and still we may unpack.

Wolves & storms among, uncouth

board-pieces, boxes, barrels vanish, grow

houses, rise. Motes that hop in sunlight slow
indoors, and | am Ruth

away: open my mouth, my eyes wet: I would smile:

vellum | palm, and dream. Their forest dies

to greensward, privets, elms & towers, whence

a nightingale is throbbing.

Women sleep sound. | was happy once...

374 Noémi (Rut anyosa) fiai és férje halala utan elindul, hogy visszatérjen Juda foldjére. Rut elhagyja
hazajat, hogy segitse 6t az Giton. Rut konyve, ford. GYURKI Laszlé = Biblia: Oszévetségi és iijszovetségi
szentiras, Bp., Szent Istvan Térsulat, Az Apostoli Szentszék Konyvkiadoja, 1987, 273-275.

375 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 111.
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12
Versirasba burkolodzom dinasztiak kozt,
s négyosztatu ciklusokat 61tok szavakba kitartéan
mindenr6l, mi elmult, halott, messzi
s szent e barbar helynek.
— Rideg atyad 6romére? mindezt a kopéran
elvont tankdlteményt, mit dobbent
zaklatottsaggal olvasok hirnevedért,

sem tiizes, sem barsonyos versek urnéje [...].%"

Az angol szdvegben a ,,quaternion on quaternion” kifejezés Bradstreet 4 tizedik Muzsa
mostansag Amerikaban tint fel cimi kotetének négyosztatu ciklusaira utal. Berryman
verse ugyanakkor nemcsak Bradstreet kolteményeibdl merit, hanem egynttal a kdltond

377 illetve a korabban idézett torténeti forrasokra

gyermekeinek irott levélmemodrjara,
(Campbell monografidja, Winthrop feljegyzései) tdmaszkodva alkotja ujra 17. szdzadi
modelljét. A toredezett, ¢élobeszédszerli formanyelv 1Uj keretbe helyezi ezeket a
szovegeket: felerdsiti érzelmi toltetiiket, vallomasos hangjukat. Erre reflektal a 12. strofa
masodik fele. Itt a 20. szdzadi koltdt halljuk, akinek a szavai elmarasztaloak Bradstreet
verseit illetden. (A 42. versszakban aztan Bradstreet is ezt a biralatot visszhangozza:
»Halmozodnak a kimért, szellemtelen versek. / Kiadjdk dket mégis tavol a kegyetlen
Londonban, / egy lyukas centért.” [42.6-8]°")

A Tisztelgés Bradstreet Urhilgy eldtt olvashaté Anne Bradstreet dramatizalt lirai
vallomésaként is, amely a 20. szdzadi koltd kozvetitésében hangozhat el. A kolténd
megidézésén keresztiil Berryman még érzékletesebben tudja megmutatni az egykori

telepesek nehézségekkel teli koriilményeit. Berryman azonban nemcsak végigkoveti, Gjra

is irja a 17. szdzadi koltdno ¢€letének eseményeit. A puritanokat az a hit vezérelte atjukon,

376 \ersing, | shroud among the dynasties;

quaternion on quaternion, tireless | phrase

anything past, dead, far,

sacred, for a barbarous place.

—To please your wintry father? all this bald

abstract didactic rime | read appalled

harassed for your fame

mistress neither of fiery nor velvet verse [...]”.

377 BRADSTREET, Anne, To my Dear Children = The Works of Anne Bradstreet, 3—10.
378 | The proportioned, spiritless poems accumulate. / And they publish them away in brutish London, / for
a hollow crown.”
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hogy az Ujvilag foldjén felépithetik az Uj-Kanaant.>”® Berryman ezt az idealisztikus
eszmét rombolja le a 20. szdzad megrazo, mindent felforgatd torténései feldl kozelitve.
Ezért is koncentral a hosszivers Bradstreet szenvedéseire, fajdalmaira, bels6 vivodasaira.
Az elohang szamkivetettként dabrazolja Bradstreetet, akit egyébként — Anne
Hutchinsonnal ellentétben — nem stjtottak megvetéssel. (A gesztus, hogy sdgora
megjelentette Londonban a verseit dnmagaban elismerésnek szdmit.) A ,bizonyara az
angol sziv csligged kabultan™ (2.4) kifejezés Anne honvagyat, csalddottsagat
érzékeltetheti. A magany érzését hangstlyozza a 2. stréfa utolsé sora is: ,,[s]ajat vilagunk
elengedte keziinket” (2.8).

Gyermekeinek irott levelében Bradstreet nem részletezi élményeit. Csupan céloz
arra, hogy nem volt kdnnyli megérkeznie 0j hazajaba, de a szenvedéseken atsegitette 6t
az isteni gondviselésbe vetett hite: ,,Kis id6 utan valtozott az allapotom, férjhez mentem,
s ebbe az orszagba tértem, hol 0j vilagot és uj koriilményeket talaltam, melyek
felinditottdk szivemet. De midén meggy6zédtem arrdl, hogy ez Isten 1tja,
belenyugodtam, s csatlakoztam a bostoni gyiilekezethez.”® Berryman a 7. strofiba
kétszer is beleszovi a Bradstreet szovegébdl kolcsonzott ,,at which my heart rose”
kifejezést, amely a zaklatottsdg, a felhaborodas érzését artikuldlja — magyarra a
kovetkezOképpen fordithatnank: ,,melyek felinditottak / felizgattdk szivemet”. A 17.
szazadi koltond idézett sorainak végébdl csak két utalds marad arra vonatkozdan, hogy
Bradstreet elfogadta a sors akaratat: az ,I did submit” (,,belenyugodtam” [7.8]) a
beletorddést jelzi; az ,,I do gloss for You” (,,imadkozom Hozzad mégis” [8.3]) pedig az

Isten fel¢ forduléds gesztusaként érthetd.

7
Mily sokaig nélkiiloztiink a pusztité hdségben,
kagylot €s makkot faltunk kivétel nélkiil mind,
mi felinditotta szivemet,

sos vizet ittunk, s énekeltiink.

Mikor azt pusmogtak, az utolsé kenyér

stil a kormanyzo kemencéjében, megriadtunk.

319 RAcz, Puritanizmus, 6.; BOLLOBAS, A gyarmati Amerika irodalma, 33.

380 After a short time I changed my condition and was married, and came into this Country, where | found
a new world and new manners, at which my heart rose. But after | was convinced it was the way of God, |
submitted to it and joined to the church at Boston.” BRADSTREET, To my Dear Children, 5.
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Lady Arbella haldoklott, mint

sokan, s ez felinditotta szivemet, de belenyugodtam.

8
Tul az Atlanti-6cednon erésddnek jajkidltasaink,
s nehéz az ¢hinség, mi félelmeinket taplalja,
s imadkozom Hozzad mégis.
Idegen zarandokokként utazunk,
egy varos utan kutatva. Csalatkozni fogunk?
Tudom, kiben biztam, s kiben hittem,
s hogy képes

megdrizni a terhet, mit red biztam. 38!

A versbéli Bradstreet részletekbe menden felidézi, milyen nehézségekkel szembesiiltek a
telepesek utjuk soran. Berryman atirata a forrasként hasznalt szoveggel ellentétben azért
lehet szorongést keltd, mert hidnyzik beldle az egyértelmiien megnyugtato feloldas, az

isteni gondviselésbe vetett hit ereje.

5
Mire partot értiink, megfogyatkoztunk,
Idegen hajok keresztezték utunkat, két héten at
kedvezotlen szelek rémitettek,

csontig hatol6 hideg, 6nos esd, skorbut,

31 How long with nothing in the ruinous heat,
clams & acorns stomaching, distinction perishing,
at which my heart rose,

with brackish water, we would sing.

When whispers knew the Governor’s last bread
was browning in his oven, we were discourag’d.
The Lady Arbella dying—

dyings—at which my heart rose, but | did submit.

That beyond the Atlantic wound our woes enlarge

is hard, hard that starvation burnishes our fear,

but I do gloss for You.

Strangers & pilgrims fare we here,

declaring we seek a City. Shall we be deceived?

I know whom | have trusted, & whom | have believed,
and that he is able to

keep that | have committed to his charge.
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megbetegedtiink sokan, az ima sem segitett,
megtort csatak; apatlan gyermek; nyiizsgo

férgek & varakozas: varakozas.3%?

Az 5. versszak az embert probald iddjarasi viszonyokrdl ad érzékletes képet. Errdl
Campbell a kovetkezéket irja: ,,Allandéan szenvedtiink a két héten at tartd szélsdséges
hidegt6] [...].”%8 Winthrop feljegyzéseiben pedig ezt olvashatjuk: ,,Aztan hatalmas vihar
kerekedett, egész éjjel heves zaporokkal, és nagyon hideg volt.”*® Ezeket a stilizalt, jol
formalt mondatokat stiriti Berryman ¢élébeszédet imitald versnyelvbe: nemcsak redukalja
a leiradsokat, hanem at is poetizalja azokat. Technikailag ehhez kotheté a kihagyasos,
kotetlen szintaktikai épitkezés, illetve a nomindlis stilus. A szdveg erdsen toredezett,
gyakoriak a sorathajlasok, a felsorolasszerli halmozasok. Az angolban a ,,bone-sad cold”
kifejezés a csontig hatolé hideg képi megjelenitése: Berryman a testi érzékelést és az
érzelmi reakcidt kapcsolja Ossze egyetlen tomor kifejezésben. Az elhuzddo
viszontagsagokat a vers nominalis szerkezetekkel, illetve az angolban az ,,in[g]” (,,vermin
crowding & waiting: waiting” — ,nylizsgé férgek & varakozas: varakozas”)
végzodésekkel elnyujtott hangzassal érzékelteti.

A 13. és a 14. versszakok ismét a mar idézett levélmemoar szovegére
tdmaszkodnak: ,,De amikor Ggy 14 vagy 15 lettem, azt taladltam, hogy szivem érzékibb,
és tavol tart Istentdl, infjonti hitsag és bolondsag ragadott el engem. 16 éves korom koriil
az Ur kezét haragosan emelte ram, s himlével stjtott. Szenvedésemben konydrogtem az
Urnak, és megvallottam Biiszkeségemet és Hiusagomat, s megkonyoriilt rajtam, s tjra
meggyogyitott.”*®® Berryman szorol széra atemeli a versbe az ,,azt taldltam, hogy szivem

érzékibb” kezdetli mondatszakaszt, de a strofavaltdssal megtori. Ennek a formai

382 By the week we landed we were, most, used up.

Strange ships across us, after a fortnight’s winds

unfavouring, frightened us;

bone-sad cold, sleet, scurvy; so were ill

many as one day we could have no sermons;

broils, quelled; a fatherless child unkennelled; vermin

crowding & waiting: waiting.

383 The suffering from cold was constant, and for a fortnight extreme [...].” CAMPBELL, Anne Bradstreet
and Her Time, 53.

34 Then it grew a very great tempest all the night with fierce showers of rain intermixed, and very cold.”
Winthrop’s Journal, 36.

385 Butas I grew up to bee about 14 or 15 | found my heart more carnall, and sitting loose from God, vanity
and the follyes of youth take hold of me. About 16, the Lord layed his hand sore upon me and Smott mee
with the small pox. When | was in my affliction, | besought the Lord, and confessed my Pride and Vanity
and he was entreated of me, and again restored me.” BRADSTREET, To my Dear Children, 4.
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megoldasnak nyomatékositd szerepet tulajdonithatunk: az lehet a benyomésunk, hogy a
vers ezzel az szellemi eltévelyedés sulyat érzékelteti. Berryman atirata azért hat
eroteljesebben, mint Bradstreet visszaemlékezése, mert a megszolalas jelen idejii kerete
¢s az ¢lobeszédet 1déz0 toredezett, szintaktikailag szabadon szervezddd formanyelv

ebben a részletben is elevenebbé teszi a vallomast.

Miért banom hat, hogy leverten, betegen vagyom
azt, mit nem lehet? Biinben fekszem
ismét. Mert tizennégyévesen

azt talaltam, szivem érzékibb s tavol tart Istentol,

ifjonti hitisag & bolondsag ragadott el engem;

himl6 atkozott akkor, mikor az Ur visszatért.>8

A 17. strofa azt az életrajzi tényt idézi fel, hogy Bradstreet meddd volt, Berryman

ugyanakkor ezt az élettdrténeti momentumot is atirja, dramatizalja.3®’

17
Télre tavasz j6, de nem ndvekszik gyermek
hervado szivem, 6, viharvert szivem alatt.
Isten irigylé aldasat.
Folt esett mindenen, mint az ingen.

Simon sokszor van tavol. Erém elszall.388

386 Why then do | repine, sick, bad, to long

after what must not be? I lie wrong

once more. For at fourteen

I found my heart more carnal and sitting loose from God,

vanity & the follies of youth took hold of me;

then the pox blasted, when the Lord returned.

387 Haffenden ennek kapcsan anekdotikusan megjegyzi, hogy Berryman kisebb kutatist végzett nd
ismerdsei és rokonai korében, hogy érzékletesen tudja abrazolni, milyen nehézségeket élhetett at Bradstreet.
(HAFFENDEN, John Berryman. A Critical Commentary, 23-24.)

38 The winters close, Springs open, no child stirs

under my withering heart, O seasoned heart

God grudged his aid.

All things else soil like a shirt.

Simon is much away. My executive stales.
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Az angolban tobbesszamba tett évszakok (,,the Winters close, Springs open”) mellett a
masodik sor ismétlésre épitd alakzata is az id6 mulasat fejezik ki. Ebben a szerkezetben
az ,,0” pauza miatt feltiind, hogy a két szintagma egymast visszhangozza. Ez a megoldas
felerésiti a sor érzelmi telitettségét: a ,,seasoned” (,,viharvert”, ,megtépazott”) a
»whithering” (,,hervad¢”) fokozasanak tekinthetd. Gyermekeinek irott levélmemoarja
arrol tanuskodik, hogy Bradstreet Isten probatételének tartotta gyermektelenségét: erre
utalhat a vers ,Isten irigylé aldasat” sora. Ezzel kapcsolatban elkeseredettségének,
csalodottsaganak ad hangot: ,)Ez arra inditotta az Istent, hogy hosszu idén at
gyermektelenségben tartson, ami nagy banat volt nekem, s sok konyorgéssel és konnyel
fizettem érte, mire megaldott eggyel.”®® Bradstreet reményvesztettsége Berryman
versében is kifejezésre jut.

A kovetkez6 szakaszban Berryman olyan kifejezésekkel ¢él, amelyek a sziiléssel
jaré fajdalmakra, fiziologiai folyamatokra reflektalnak. A szdveg siirin szegmentalt és
gyakoriak a sorathajlasok. A 19. versszak masodik felét6l Berryman elhagyja a
kozpontozast. A 20. strofdban egy kérddjel tori meg a sorok aradasat, majd ismét elmarad
a kozpontozés. Ez a formai megoldas a terhességgel jaro testi valtozasokat €s a vajudas
hullamz6 ritmusat is idézheti, amit az olyan kifejezések is érzékeltetnek, mint példaul:
,hatam mint szij pattan” (,,my back cracks like a wrist” [19.7]); ,,most minden tagom
izma megfesziil” (,,now I all muscles & bones concentrate” [20.2]). Az ,,I press with
horrible joy” (,rettenettel vegyes Orommel nyomok” [19.6]) szintagma ellentétes
érzelmeket Osszekapcsold szoparja arra a sz€p kozhelyre utalhat, hogy egy gyermek
szliletése nemcsak 0romot jelent az anya szdmara, hanem szenvedést is. A vilagrajovetel

pillanatat a 21. strofa utolso sorai rogzitik:

Isten lelke kozel lebeg: a gyotrelem véget ér.
Kiviragzott Sara, s kiviragzom

én is. Ez a valami é16? Ehes sirast hallok.3%

A koltemény kozponti része az Anne Bradstreet és a 20. szdzadi koltd kozott zajlo

parbeszéd, amely a 25. strofatdl kezdddik és a 36. strofaban cseng le. Az itt kibontakozd

389 It pleased God to keep me a long time without a child, which was a great grief to me, and cost mee

many prayers and tears before I obtaind one.” BRADSTREET, To my Dear Children, 5.
3% [S]ways God nearby: anguish comes to an end.

Blossomed Sarah, and |

blossom. Is that thing alive? | hear a famisht howl.
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jelenet Bradstreet levélmemoarjdnak azt a részletét dramatizélja, amely a satani
kisértésekrdl szol: ,,Sokszor zargatott engem a Satdn a Szentirds igazsagat firtatva,
sokszor kinoztak ateista gondolatok, honnan tudhatnam, van-e Isten.”**! Bollobas Eniké
szerint a puritan irodalmat ,,az Onismeret és az Ontudatossag” igénye és ,,a lelki-
pszicholdgiai finomsagok iranti kifinomult érzékenység” jellemzi. A szovegek gyakran
szolnak ,,a »lélek polgarhdbortjardl«, a lélek harcarol a test, a Satan és a biin ellen,
viharos és belsd eseményekrdl, a lélek utjarol a kegyelem és a megvaltas felé.”3%2
Bradstreet érzékletesen idézi fel, hogyan kiizdott betegségével, amit Isten biintetésének
tartott, és szenvedélyes energidkkal mesél arrol is, hogy idénként meg-megingott hitében,
de végiil Gjra visszatalalt Istenhez. Bradstreet Onreflektiv visszaemlékezését Adrienne
Rich nem véletleniil jellemzi ,,a satani csabitds és az isteni kiigazitas bensdséges puritan
dramajanak” (,,the familiar Puritan drama of temptation by Satan and correction by
God”).3® Szamomra ugy tiinik, Berryman éppen ezt az ,.isteni kiigazitast” hagyja el a
versébdl. A parbeszéd elején Bradstreet nem a kolt6t, hanem Anne Hutchinsont szolitja
meg, és a koltemény billegteti is, ki reagal Bradstreet hivasara. A 24. strofa sorai az 1648-
as cambridge-i zsinatra utalnak: ekkor hataroztak meg, milyen vallasi utmutatasok szerint
kell szervezddnie a puritan kozdsségeknek.3%* Berryman versében Bradstreet eltdvolodik
a kozosségtdl. A verset kisérd jegyzetek szerint ezt fejezik ki példaul a gunyoros
reflexiok: ,,vagdalkozésink fiilemet bantja fiilemet / viseletink szememet untatja” (,,our
chopping scores my ears, / our costume bores my eyes”); ,,népgytilések és iires, buta
cseveges” (,,folkmoots, & blether, blether”). Az is érthetd az elfordulas gesztusaként,
hogy Bradstreet a kozosségbdl kirekesztett Hutchinsonhoz intézi szavait. S6t, a 25.
versszak feliitésének egymast visszhangzo sorai Ossze is kapcsoljak a két Anne alakjat,
amit kihangstlyoz, hogy a sortdrés tiikkorszerli format hoz létre: ,,Keserves névérem,
aldozat! Hianyzol. / — Hianyzol, Anne [...].”3%

A versnek ebben a szakaszaban a 20. szazadi kolté démoni figuraként jelenik meg:
alakja a haboru utani éra kaotikus és bizonytalan vilagat is reprezentalhatja. Hangja
csabitd: a koltd szavai a felszabaduld vagyakat idézhetik: , ki lancait lerdzva messzirdl és

vadul eped” (,,one unchained eager far & wild” [25.8]). Nem alaptalan tehat, hogy az

391 Many times hath Satan troubled me concerning the verity of the Scriptures, many times by Atheisme

how | could know whether there was a God.” BRADSTREET, To my Dear Children, 8.
392 BOLLOBAS, A gyarmati Amerika irodalma, 33.

393 RicH, Anne Bradstreet, xvi.

394 RAcz, Puritanizmus, 7.

395 | Bitter sister, victim! I miss you. / — I miss you, Anne [...].”
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értelmezdk — mint példaul Brendan Cooper — erotikus toltetli szerelmi vallomasként
értékelik a parbeszédet.>®® Mér csak azért sem, mert a 27. stréfaban hangstlyosak az

érzékiségre vonatkozo6 kifejezések:

Fatyolos tekintettel adézom. Hogy lennék ez én?
Nedvedzd ajkakkal hallgatok ledéren.
Reggelente remegés s émelygés fog el.

Tiin6dom meztelen magamon.39’

A 27. strofa sorair6l, a ,,wicked” (blinds, gonosz, forditasomban: ,,ledér’’) szorol, mint azt
Cooper is megjegyzi, a lelki karhozatra asszocidlhatunk.3%® Meglatdsom szerint a dialogus
egésze is olvashatdé a bilinbeesés, a Paradicsombol valo kilizetés torténetének

atirataként, 3%

ami egyuttal ismét érthetd a puritan utdpia beteljesiiletlenségére vald
utalasként. Ebben a keretben a 20. szdzadi kolté démoni alakja Lucifer
manifesztacidjaként, Bradstreet Evaként, kettejiik egyesiilése pedig a biinbeesés
pillanataként foghat6 fel. A versbéli Anne szavai az isteni gondviselésbe vetett hit
meggyengiilését jelzik: ,,[r]osszalld pillantasokat vetek az Urra” (,,I throw hostile glances
towards God” [36.3.]). Ez a szakasz a 41. strofatdl kezdédden a halalrél valo
elmélkedésbe hajlik 4t, ami szintén érthetd a bilinbeesés torténete feldl kozelitve: a
Paradicsomban Addmnak és Evanak ugyanis nem kellett szembesiilnie a halallal.

A 20. strofaban a ,,what is living from dying?” (,,a halalt az ¢lett6] mi valasztja
el?”) kérdés varatlanul ékelddik a vers folyamaba, ezért erdteljesebben hat, mint ahogyan
azt a szovegkornyezet indokolna. Ez a retorikai kérdés egyrészt érzékletes megragadasa
lehet a vajudassal jard fajdalmaknak; masrészt vonatkoztathatd a vers egészére is.
Arnyalja ezt a feltevést, ha a 36. strofa sorai feldl néziink ra erre a kérdésre. A ,,nightmares
of Eden” (,,az Eden rémalmai” [36.6]) oximoron az élet és a halal képeit rantja egybe. A
L~rémalomrol” a pokolra asszocialhatunk, ami nem fér 6ssze az édeni idedval. Ez a puritan
torekvések ironikus kiforgatasaként is értheté: az Ujvildg valoban az a hely, ami a pokol

és az Eden kozott teriil el, csakhogy a versbéli Bradstreet szamara az Edent nem Amerika,

3% CooPER, Dark Airs, 111-112.

397 Veiled my eyes, attending. How can it be 1?

Moist, with parted lips, I listen, wicked.

I shake in the morning & retch.

Brood | do on myself naked.

3% COOPER, Dark Airs, 107.

399 Bzt az értelmezési lehetdséget Tom Rogers is felveti monografigjaban. ROGERS, God of Rescue, 168.
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hanem elhagyott hazdja jelenti — erre utalhat a 10. stréfa lamentalasa: ,,I was happy
once...” (,,Boldog voltam egykor...”). Amint arra Brendan Cooper rdmutat, Tisztelgés
Bradstreet Urhélgy eldtt cimii kolteményét Berryman egy haromrészes projekt egyik
darabjanak szanta, amit Dante Isteni szinjatékanak mintajara tervezett felépiteni: a
Tisztelgés Bradstreet Urholgy eldtt jelolte volna a purgatoriumot.®®® Ugyanakkor a
Berryman altal megrajzolt iv a dantei ut, illetve a puritdnok utdpidjanak forditott
analégiaja: nem a pokoltol vezet az Eden felé, hanem éppen ellenkezdleg. A pokol a 20.
szazadi Amerika, a pokol felé vezetd ut allomasait pedig Bradstreet
szenvedéstorténetének epizodjai jelolik.

Még ha Berryman hosszuversét vallomasosként is értékeljik, az akkor sem
egyszerlien azt jelenti, hogy a 20. szdzadi amerikai koltd Bradstreet szerepébe bujva
besz¢l sajat szenvedéseirdl. A Tisztelgés Bradstreet urholgy elétt sajatos formdju torténeti
reflexioként, az amerikai mult feldolgozasara €s a jelen megértésére iranyul6 gesztusként
is felfoghatd. A kovetkez6 fejezetben értelmezett Alomdalokban Henry az, aki a
Tisztelgés Bradstreet urhélgy eldtt cimli versben a puritan kolténd. Ugyanakkor az
Alomdalok sem csupéan szerepjaték. Dolgozatomban amellett érvelek, hogy ennek a

versnek az esetében is termékeny lehet a torténeti kontextus figyelembevétele.

400 CooPER, Dark Airs, 91.
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I11.3. Henry és az amerikai (rém)alom. A The Dream Songs

(Alomdalok) cimii hosszuvers 20. szizadi vilagképe

Az Tisztelgés Bradstreet urhélgy elott cimli hosszivers mellett Berryman masik
nagyszabasu hossziverse a 385 darabbol allo Alomdalok, amely a hideghaborus idészak
kellds kdzepén, 1969-ben jelent meg el0szor teljes kiadasban. Az 1969-es nagy kiadas
el6tt Berryman két kotetben, elészor 1964-ben 77 Dream Songs (77 Alomdal), majd 1968-
ban His Toy, His Dream, His Rest (Jatéka, alma, nyugodalma) cimmel kozolte a
hossztiverset. Berryman nemcsak Henry személyiségét dolgozza ki az Alomdalokban,
hanem az 6t koriilvevd vilagot is. Henry, amint Berryman mondja egy interjuban,
H[e]lviseli és élvezi mindazt, amit a kortars amerikai élet elé tar”.*%* Philip Coleman és
Brendan Cooper meggyézéen érvel amellett, hogy az Alomdalok olvaséasa kozben aligha
lehet eltekinteni attol a tarsadalmi, politikai és kulturalis kozegtdl, amelyben a hosszavers
megsziiletett.**> A vallomasos olvasatok azonban nem vetnek szamot az Alomdaloknak
ezzel a vonatkozasaval. Ferencz Gydz0 szerint Berryman azért irta meg hosszuversét,
hogy megkiizdjon a bels6 fesziiltséggel, és jraépitse identitasat: ,,Berryman nemcsak
azért sokszorozta meg személyiségét, hogy széttortségét kifejezze hanem azért is, hogy
képes legyen 11jbol dsszerakni.”*®® Ferencz értelmezésében Henry egy ,,alarc” Berryman
szamara, az amerikai kolto alteregoja.*®* Noha Miranda Sherwin kordbban mar referalt

tanulmanya kifejezetten szdvegkdzponti,*®

mivel Henry személyiségének felépitésére
koncentral, ugy vélem, ez a megkozelités sem mutat tul a vallomasos olvasatokon.

Az egyik meghataroz6 amerikai irodalomkritikussal, Richard Kostelanetz-cel
folytatott beszélgetésében Berryman a kdvetkezOket mondja: ,,A jelenkori amerikai

tarsadalomtol barki falnak menne, aki egy kicsit is érzékeny... Nem igazan banik jol a

401 He endures and enjoys what is presented to him by contemporary American life.” BERRYMAN, John,

My Whiskers Fly: An Interview with John Berryman by Jonathan SissoN (lvory Tower, 1966) =
Conversations with John Berryman, edited by Eric HOFFMAN, University Press of Mississippi / Jackson,
2021, 33-44, 37-38.

402 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, Xiv.; COOPER, Dark Airs, 145.

408 Uo., 122.

404 Uo.; Ferenczhez hasonléan Serge Fauchereau is amellett foglal 4llast magyarul is olvashatéd Szdzadunk
amerikai koltészetérdl cimi konyvében, hogy Henry az amerikai kolt6 ,,alarca” (FAUCHEREAU, Serge,
Szazadunk amerikai koltészetérdl, ford. TOTFALUSI Istvan, Bp., Eurdpa, 1968, 180.). Ezzel kapcsolatban
ugyanazok a kétségek meriilnek fel, mint Kulcsar-Szabo Zoltan korabban tobbszor is idézett tanulméanya
szerint a szerepvers fogalmaval sszefliggésben.

405 SHERWIN, ,, Confessional” Writing, 51-93.
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koltdkkel.”*% Mintha ezt a gondolatot irndk tovabb a 181. Alomdal elsé sorai: ,,Henry
egy tarsadalomrdl almodik, / hol a tehetséges és szorgos / ifju koltét ugy imadjak és
cirogatjak, mint egy kiralyt.”*"" Az Alomdalokat olvasva esziinkbe juthat a 20. szazadi
amerikai torténész, James Truslow Adams altal hasznalt ,,amerikai alom” kifejezés. Noha
dolgozataban hasznalja az ,,amerikai dlom” kifejezést,*® Amy Jordan nem hivatkozik
Truslow konyvére, és nem koti az Alomdalokat az ott megfogalmazott gondolatokhoz.
Truslow munkéjaban az amerikai alom egy olyan k&zdsségre utal, amelyben mindenki
egyenld: faji hovatartozastol vagy tarsadalmi rangtol fiiggetleniil barki elérheti a céljait,
teljes értékii, gazdag és boldog életet élhet.*®® Truslow kényve 1931-ben jelent meg,
amikor még csak sejteni sem lehetett, hogy sziik egy évtizeddel késébb kitor a masodik
vilaghabora. A 20. szazad masodik felére az amerikai dlom eszményi képe utopianak
bizonyult. Erre reagal Berryman azzal, hogy versében abszurd valosagga forditja at az
amerikai alom ideajat. Az amerikai dlom Berryman szerint beteljesiiletlen vagy marad. A
181. Alomdal idézett sorai mellett erre utal a 132. Alomdal feliitése, amelyben az ,, Arany
Vilag” kifejezés a Truslow altal lefestett idealisnak tind tarsadalomra utal: ,,Egy ropke
kis dlom volt csak az Arany Vilagrdl, / most mars az agyba. Kikapcsolom a gépet, / eleget
tancoltal és szorakoztattal minket”*'° (132. Alomdal).

Berryman hossziversként hatdrozza meg az Alomdalokat, ami kiiléndsen erds
Osszetartozast feltételez a darabok kozott. Ezért ahelyett, hogy egy-egy Alomdal szoros
olvasatara tennék kisérletet, egylittesen vizsgalok tobb darabot, gondolatmenetemet pedig
hosszabb-rovidebb szoveghelyek kiemelésével és értelmezésével tamasztom ala.*'!
Ugyanakkor a képtelenséggel hataros atlatni és atfogéan bemutatni a monumentélis
szOovegegyiittest. Egyrészt Berryman hossziverse olyan, mint egy kaleidoszkop: nincs
egyetlen, mindegyik Alomdalt megragadd értelmezdi szempont. Masrészt a burjanzo
szovegmonstrumban*'? torvényszertien akadnak gyengébb, a Kitiintetett figyelemre

kevéssé érdemes darabok is.

408 The current American society would drive anybody out of his skull, anybody who is at all responsive...
It doesn’t treat poets very well.” KOSTELANETZ, Conversation with Berryman, 89.

407 Henry is dreaming of society, / one where the gifted & hard-working / young poet is cherished, kissed
as a king.”

408 JORDAN, ,, The Issue of Our Common Human Life”, 138.

409 TRusLow, The Epic of America, 404.

410 Tt was only a small dream of the Golden World, / now you trot off to bed.”

411 Dolgozatomban a listaszerii felsorolasoknal zarojelben csak az idézett Alomdal sorszamat tiintetem fel.
412 Berryman egyébként tobb szaz olyan Alomdalt irhatott, amelyrél nem is tudunk. Egy Valerie
Truebloodnak cimzett levelében igy ir: ,,Oriilok, hogy tetszik a konyv, amit a rad jellemzé fennkolt
stilusban dicsérsz. Majdnem belehaltam. Mar vagy Gtvenszer lezartam, aztan Dublinban még szaz 0j dalt
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Megkdzelitésemben arra a kérdésre keresem a valaszt, milyen az a vilag, amit
Berryman az Alomdalokban létrehoz, és miként jeleniti meg ebben a vilagban Henry
alakjat. Amellett érvelek, hogy a hosszuvers érthetd az ,,olyan, mint egy rossz alom”
fordulat szé szerinti atirataként. Az egész vilagot megrazd események elbeszélésére
Berryman olyan utat valaszt, amely a 20. szdzadban megtapasztalt valsagok természetére
nézve is arulkodd: alomszeriivé irja a valésadgot. Az amerikai alom valéra valt
rémalomként, abszurd valosagként teljesedik ki Berryman versében. Ehhez
hozzatartozik, hogy a hosszuvers retorikai megoldasai az almok miikodésmod;jat idézik.
Ezzel egyrészt a torténések lehetetlenségével, felfoghatatlansagaval szembesit, masrészt
a visszajara forditja az amerikai dlom idedjat. Az amerikai dlom egy mindenki szamara
¢lhet6 tarsadalomrol szol. A masodik vildghdbori utan, a hideghaborus években és a
diktaturdk koraban azonban nyilvanvalova valik, hogy az ¢lhetd tarsadalomrol alkotott
idea puszta utopia. Amy Jordan részben ezért nevezi ,,megverselt disztopidnak”

Berryman versét.*

A) Tarsadalmi és politikai reflexiok az Alomdalokban

A 20. szazad torténete bovelkedik a sz€élsGséges, az egész vildgot megrenditd és minden
képzeletet talszarnyalod krizishelyzetekben, és az ezekre adott reakciokban. Reinhart
Koselleck ezzel kapcsolatban taldloan megjegyzi, hogy ,,[a]z elsd vildghaboru, a nagy
gazdasagi vilagvalsag és a masodik vilaghdbora 6ta megszaporodott azoknak a kulturalis
kritikdknak ¢€s a vilagméretli folyamatokat értelmezd tanulmanyoknak a szédma,
amelyeknek a cimében szerepel a »krizis« $z6.”*** Amint arra Sanneke Kuipers és
Nicholas H. Welsh tanulményara hivatkozva Allan McConnel ramutat, a krizis

415

szerteagazo jelentésti erny6fogalom,**> amely tudomanyteriiletenként eltéré jelentéssel

irtam, Athénban kivagtam &tvenet.” (,,I am glad you like the book, which you praise in yr characteristic
high style. It nearly killed me. | finished it fifty times, writing a hundred new Songs in Dublin and killing
50 in Athens.”) John Berryman to Valerie Trueboold, [15 Nov 1968] = BERRYMAN, The Selected Letters,
554,

413 JORDAN, ,, The Issue of Our Common Human Life”, 138.

414 KosELLECK, Reinhart, Crisis, translated by Michaela W. RICHTER, Journal of the History of Ideas
(2006/2), 357-400, 397.

415 MCCONNELL, Allan, The Politics of Crisis Terminology = Oxford Research Encyclopedia of Politics,
2020.

Online: https://oxfordre.com/politics/display/10.1093/acrefore/9780190228637.001.0001/acrefore-
9780190228637-e-1590;jsessionid=0BD569275A159FBC5383B6145FDCOCB2  (az  utolsé  elérés
idépontja: 2023. marcius 5.)
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bir, és amelynek pontos meghatarozasa is nehézségekbe iitkozik.*'® Disszertaciomban a

" a ,krizis” fogalma alatt olyan tragédidkat és

vonatkoz6 szakirodalom nyoman*!
katasztrofakat értek, amelyek bizonytalansagot, fenyegetést jelentenek a k6zosség vagy
az egyén szamara, felboritjdk a megszokott rendet, ¢s megkérddjelezik az alapvetonek
hitt normakat és értékeket. Egy tarsadalom mindennapjait alapvetden felforgatd krizisek
példaul a jarvanyok, a héboruk, a politika szinterén eszkalalédd konfliktusok, az
er6szakos hatalmi fellépések, illetve a forradalmak.

Az Alomdalok ,)h6sének” sorsa elvalaszthatatlan a 20. szazadi Amerikaban zajlo
kulturalis és tarsadalmi jelentdségli eseményektSl. A 22. Alomdal mellett példaként
emlithetdk azok a gyaszdalokként olvashat6 darabok, amelyek jelentds amerikai koltok,
iro6k és irodalomkritikusok (Robert Frost, Sylvia Plath, R. P. Blackmur, Randall Jarrell,
Delmore Schwartz stb.) halalara emlékeznek.

Az Alomdalok darabjai ugyanakkor nemcsak a kortars Amerikaban fennalld
helyzetre utalnak, hanem — a hideghaborts konfliktusokon keresztiil — a vilag mas tajain
fellépd problémakra is. Berryman meglepden gyorsan és jo érzékkel reagdl a koriilotte
zajlo tarsadalmi és politikai szempontbol dontd eseményekre (példaul a
zsidoiildoztetésekre, a szovjet diktatorok erdszakos fellépéseire, a hideghaborus
konfliktusokra), azokra a fordulopontokra, amelyeket a szakirodalom kriziseknek nevez.
Errél a gyorsasagrol és érzékenységrol tantiskodnak tobbek kozott azok az Alomdalok,
amelyekbdl az elnyomoé rendszerek kritikaja olvashato ki. A 108. Alomdalban az , azsiai
bortonok™ (,,Asiatic prisons”) kifejezés vélhetdleg a keleti orszagok diktatorikus
berendezkedéseire vonatkozik. A szocialista vezetOkre, illetve a Szovjetuniora vonatkozo
reflexiok fokozott érzékenységgel birdljak az autokrata hatalmakat. A 140. Alomdal
példaul Ggy utal a szovjet zsarnokokra, mint a ,,Szovjetuni6 arctalan szornyetegeire”
(,feceless monsters of the Soviet Unions”). A 363. Alomdal gunyoros felhanggal ir
Leninrdl, €s ironikusan reagal a keleti blokk orszagaiban €16k rossz €letkoriilményeire, a

crcr

a keleti népeknek nincsenek szexudlis problémaik, / semmire sincs gondjuk / csak a

416 Kulpers, Sanneke, WELSH, Nicolas H., Taxonomy of the Crisis and Disaster Literature: Themes and
Types in 34 Years of Research, Risk, Hazards & Crisis Public Policy (2017/4), 272-283, 274. 1dézi:
MCCONNELL, The Politics of Crisis Terminology, online.

417 McCONNELL, The Politics of Crisis Terminology, online; ROSENTHAL, Uriel et al., The Changing World
of Crises and Crisis Management = Managing Crises: Threats, Dillemas, Opportunities, edited by Uriel
ROSENTHAL et al., Springfield, Illionis, Charles C Thomas Publisher LTD, 2001, 5-27, 6-7.; NILSSON,
Sofia et al., Frames of Public Reactions in Crisis, Journal of Contingencies & Crisis Management (2016/1),
14-26, 14.
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lakhatasra, az élelemre, az ideologiara / mas csekélyebb problémak megsziintek, / mikor
Lenin, a biinds csabito [...] atkelt a hatron [...], hogy a forradalom élére alljon.”*'® Az
59. Alomdal (magyar vonatkozast) sorai hasonléan gunyorosan szoélnak Kadarrél, mint
az imént idézett részlet a ,keleti népekrol”. Emellett Berryman meglepd pontossaggal
reagalnak Kadar diktatirdjanak elsé éveire: ,,Szegény 6rdogi Kadar, elvagtik, most ujra
hatalomban / Heviti tronjat. A muzsik letérdel, s leadja voksat.”*!® Coopernek igaza lehet
abban, hogy az ,,elvagtak™ (az angolban ,,cut”) Kadar 1951-es félreallitasat, bebortonzését
idézheti,*?° Berryman verse azonban ennél dsszetettebb modon idézi a magyarorszagi
politikai helyzetet. Az ,,6rdogi” (az angolban ,,evil”) jelz6 nem pusztan erés értékitéletet
sejtetd mindsités: Kadar forrongd trénjardl a pokol birodalmara asszocialhatunk, a
»tronjat hevité ordogi” Kéadar igy a pokol kirdlya. Az idézett sorok az aldemokratikus
valasztasi rendszerre is utalhatnak. A muzsik (a nyomorusdgos koriilmények kozott €16
orosz paraszt) talalé metaforaja a keleti blokk elnyomdasban ¢él6 polgarainak. A térdre
ereszkedés mozzanata ebben a kontextusban nem a tiszteletadas, mint inkabb a kényszerti
behodolas jele.*?!

,»Jobb lenne harcolni a sarkdnnyal, / amelyiket megtanitottak arra, hogy egészen
gyuloljon minket. / Jobb, mint buddhista szerzetesek onégetésének / szornyli csapasa” —
irja Berryman a 162. Alomdalban.*?? Ez a részlet azokra a buddhista szerzetesekre utal,
akik Sallie B. King tanulmanya szerint azért gyUjtottdk fel magukat, hogy igy
tiltakozzanak a dél-vietnami atrocitasok és a Diem-rezsim ellen.*?® Az elsé ilyen eset
1963. junius 11-én tortént: Thich Quang Duc szerzetes dngyilkossagi akciojarol Malcolm
Browne amerikai fotos képe tantskodik. A fénykép bejarta a vilagot, készitdjét Pulitzer-
dijjal ismerték el, John F. Kennedy pedig igy nyilatkozott réla: ,,A torténelemben egyetlen

sajtofotd sem valtott ki ekkora érzelmeket a vilagbol, mint ez.”*** Mivel gyorsan,

418 | As we all know, / the peoples in the East / have no sexual problems, have no problems / but housing &

food & ideology: / all lesser problems ceased // when criminal attractive Lenin, [...] / went over the frontier
[...]/ to take over the Revolution.”

419 Poor evil Kadar, cut, is back in power. Boils his throne. The moujik kneels & votes.”

420 COOPER, Dark Airs, 57.

221 A7 59. Alomdal Kadar-képérdl részletesen irok az Elet és Irodalomban kozolt esszémben: BRANCZEIZ
Anna, A magyar Rettegett Ivan Amerikaban — Kadar Janos alakja John Berryman 59. Alomdalaban, Elet és
Irodalom, 2023. janius 30., 13.

422 Better would be a definite war with the dragon, / taught to hate us wholly. // Better than the Buddhists
self-incinerated a colossal strike”.

423 KING, Sallie B., They Who Burned Themselves for Peace: Quaker and Buddhist Self-Immolators during
the Vietnam War, Buddhist-Christian Studies, 2000, 127-150, 127-128.

424 Az idézet innen: Thich Quang Duc — The Burning Monk, The Beverly Deepe Keever Collection. Online:
https://keever.unl.edu/index.php/articles/extra-vietham-information/thich-quang-duc-the-burning-monk/
(az utolso elérés idopontja: 2023. januar 14.)
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vélhetdleg szinte egy idoben reagdl az eseményekre, Berryman verse a maga miifajaban
szintén jelentdsnek mondhatd munka. Az aktualitdsa mellett azért is, mert a sdrkannyal
folytatott képzeletbeli harcra tett utalds a 20. szazad torténéseinek értelmetlenségére

iranyitja a figyelmet.

B) Alomma irt krizisek — a hosszuvers alomszeriisége

Az amerikai kolt6 ugy irja le a vietnami haborut, mint amely még egy képzeletbeli harcot
is feliilmul, s6t, ,.elképzelhetetlenebb, mint Alice harmadik kotet-eee” (,,it [is] more
unimaginable than Alice’s third volum-eee” [sic!]). A Lewis Caroll népszerii Alice-
torténeteire tett utalas a haboru abszurditdsat hangstlyozza, a megnyujtott ,,e” hangzo
pedig érzelmi fokozdsként érthetd. A krizisekrdl &ltaldban elmondhatd, hogy
rendkiviiliségiik miatt nem értelmezhetok a normalitds logikdja szerint. A héborts
krizisek, az erdszak borzalmait azért nehéz elbeszélni, mert kizokkentenek a valosagbol,
¢s megragadhatatlannak tlinnek azokkal a szavakkal, amelyeket addig hasznaltunk. 1979-
es David Craig és Michael Egan a kdvetkezOket irjak Extrém helyzetek. Irodalom és krizis
a vilaghaborutol az atombombdig cimi kotetiik bevezetd fejezetében: ,,Ebben az
évszazadban szinte mindennap torténnek olyan dolgok, amelyekrdl feljegyzéseket és
tudositasokat lehet 1irni, és amelyeket wjra lehet formélni a miivészetben.
Elviselhetetlenek, de valahogy kibirjak dket. Elgondolhatatlanok, de valahogy meg kell
ket érteni.”*?® Vannak olyan krizisek, amelyeket azért kiilondsen nehéz elgondolni és
megérteni, mert ellentmondanak az észszerliségnek, sot, az almok abszurd vilagat teszik
valosagga.

Reinhart Koselleck a Harmadik Birodalomban lejegyzett dlmokat ,.terror sziilte
almokként” jellemzi. Ezek az 4almok ,,0lyan tapasztalatokrol adnak szamot, melyek
tapasztaloik elevenébe vagtak; belsd igazsagukat a Harmadik Birodalom valdsaga utobb
nem csupan valora valtotta, hanem mérhetetleniil feliilmilta.”*?® Koselleck felvetései
nyoman Berryman dlomdalait nevezhetjiik a 20. szdzad kriziseibdl sziiletett Almoknak.

Az Alomdalokban visszatéréen fordulnak el az alomra, az 4lmodasra vonatkozo konkrét

425 CRAIG, David, EGAN, Michael, Extreme Situations. Literature and Crisis from the Great War to the
Atom Bomb, London & Basingstoke, The Macmillan Press, 1979, 2.

428 KOSELLECK, Reinhart, Terror és alom. Modszertani megjegyzések a Harmadik Birodalom
id6tapasztalatdhoz = R. K., Elmult jové. A torténeti idék szemantikdja, ford. HIDAS Zoltan, Bp., Atlantisz,
2003, 321-344, 329.
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és 4tvitt értelmii kifejezések.*?” Emellett a hosszaversnek vannak alomszerti vonasai is:
mintha Berryman nem csak atvitt értelemben hasznalna az alom szét. Az Alomdalok
erosen toredezett, a szamozas rdvidebb, tobbnyire egymastol fliggetlen egységekre
szabdalja a versfolyamot. Ezek az egységek harom hat soros str6fabol allnak, a
versformabol kovetkezéen pedig tomorek, elliptikusak. Az Alomdalok egyik értelmezéje,
Denis Donoghue szerint Berryman hossziverse tekinthetd alomnaplonak.*?® Az
alomelbesz¢lést idéz0 fordulatok azt is jelezhetik, hogy Henry id6rdl idore felébred vagy
felriad az almabol. Erre j6 példa az 4 Small Dream (Egy kicsi dlom) alcimet viseld 132.
Alomdal feliitése: ,Egy ropke kis alom volt csak az Arany Vilagrol, / most mars az
agyba.”*?® A 101. Alomdal egyik sora pedig ugyancsak az alomelbeszélés pillanatara
utalo tipikus széfordulat: ,,Nem mehetek bele az alom jelentésébe.”**° Mig a hossziivers
egyes darabjai dlmokra emlékeztetnek, mas részletek alomelbeszéléseket idéznek. A
koltéi nyelv tomorségébdl fakaddan ezek a darabok valoban azt a benyomast keltik,
mintha gyorsan, az ébredés utani pillanatokban jegyezték volna fel az dlmokat.

Mivel az dlom, amint arra Heller Agnes Az dlom filozdfidja cimii konyvében
ramutat, olyan képek sorozata, amelyek kozott altaldban nincs teleologikus vagy kauzalis
kapcsolat,** az egymast koveté Alomdalok lehetnek egy-egy hosszabb alom részei vagy
tobb alombol kiragadott képek. Leginkdbb persze azokat az Alomdalokat lehet
Osszefliggd alomként olvasni, amelyek témdjuk miatt szorosan Osszetartoznak,
ugyanakkor mivel az dlmok asszociativ mdédon épitkeznek, azok a darabok is lehetnek
egyetlen alombdl vett részletek, amelyek véletlenszeriien keriiltek egymas mellé. Ha azt
feltételezziik, hogy vannak Alomdalok, amelyek annak ellenére Osszetartoznak, hogy
semmi nem jelez kozottiik kapcsolatot, a darabok kozotti iddbeli, térbeli vagy tartalmi
ugrasokat is tekinthetjiik az alomszerliség attributumainak. A rovid egységek kozott az
almok mozgalmassagat idézhetik a perspektivavaltasok, ami elsdsorban a megszolalas
pozicidjanak valtakozasaban érhetd tetten. Ezek a valtdsok nem feltétleniil egyes
Alomdalokon beliil érhetdk tetten, sokkal inkabb akkor, ha egységes egészként tekintiink

a hossziiversre. Az 1. Alomdal olvashato olyan prolégusként amelyben Berryman a

427 Lasd példaul a kovetkezd részleteket: ,,azt almodta, repiilni tud” (11. Alomdal); ,volt valami az
almomban egy macskarol, ami verekedett €s énekelt” (25. A'lomdal); ,,mikor vérben iszva lattam baratomat,
azt hittem, / vége az alomnak, most felébredek” (130. Alomdal); ,Almomban lattam az elveszett nagy
véarosokat” (197. Alomdal); ,;Almodom, s Isten tudja, Henry almai élénkek” (292. Alomdal).

428 DONOGHUE, Berryman’s Long Dream, 21.

429 It was only a small dream of the Golden World, / now you trot off to bed.”

430 1 can’t go into the meaning of the dream.”

1 HELLER Agnes, Az dlom filozéfidja, Bp., Milt és Jové, 2011, 56.
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hosszavers ,,narratoraként”*3? felvezeti Henry torténetét: ,,Hazsartos Henry elbujt a nap
eldl, / nyughatatlan Henry megsértddott. / Megértem 6t — megprobalja tiltenni magat a
dolgokon.”*3 Az alliterald, beszédes Huffy Henry (forditisomban: Hazsdartos Henry) név
olyan, mintha egy mesei karakter neve lenne. A forditasban a lehetetlenséggel hataros
visszaadni az 1. Alomdal feliitésének jatékosan pattogd hangzasat, a tobbszoros
alliteraciot (,,Huffy Henry hid the day”). A meseszer(i név mellett az nyitd sorok
zeneisége is azt a benyomast keltheti az olvasoban, hogy az Alomdalok egy verses eposz,
az én pedig ennek az eposznak a ,.dalnoka”. Mas Alomdalokat olvasva viszont ugy tiinik,
mintha maga Henry sz6lalna meg. Az egyes szam harmadik személyli forma nemcsak
arra utalhat, hogy valaki mas beszél Henryrdl, hanem arra is, hogy az nem tud mit kezdeni
a sajat érzéseivel. J6 példa erre a 242. Alomdal, amely egyes szam elsd személyben indul,
majd egy ponton, amikor kinossa valik a helyzet, egyes szdm harmadik személybe valt:
,Henry erre zavarba jott. Nem zarjuk be az ajtot, / ha didkkal vagyunk, ez amolyan
alapelv.”43

Kathe Davis jo érzékkel figyel fel Berryman koltéi szotaranak 0jitd otleteire,
egyediségére.*® Az Alomdalokban a fekete dialektust és az él6beszédet imitalo szoalakok
és neologizmusok az almok nyelvi leleményességére mutathatnak példat.**® llyenek
példaul a kovetkezdk: ,,to shay” —,,to say”: ,,mondani” (35.); ,,dis-world” — ,,this world”:
ez a vilag” vagy a ,dis” elotaggal: ,,vilagtalan” (41.); ,,disambitious” — ,,unambitious”:
»egyszeri” / ,,szerény” (48.); ,differay” — , different”: , kiilonboz6™ (82.); ,.elser” — az
»else” (L kiilonben” / ,,egyébként”) fonevesitett alakja (93.); ,,whirped” — a ,,whirred”
(,,zimmog”) és a ,,chirped” (,,ciripel”) szavakbol alkotott kifejezés (114.); ,,sur-vivid” —
a ,survive” — . talél” és a ,,vivid” — ,,élénk” szavak Osszerantasa (245.).

Az Alomdalokban felbukkano karakterek — Henryt, illetve a valodi személyeket is
beleértve — olykor azt a benyomast keltik, mintha egy mese vagy egy dlom fantaziasziilte
alakjai volnanak. Mr. Bones kiilonds figurajarol a 26. Alomdalban példaul kideriil, hogy

Jo4

halott, mégis beszélget Henryvel (sét, késobbi darabokban tjra felbukkan): ,,Mi tortént

432 Berryman hosszuversére olyan elbeszé16 kolteményként tekintek, amely a lira és a verses regény hatdran
all, és amely Henry életérdl és a koriilotte zajlo eseményekrdl szol. Ezért kézenfekvonek tiinik szamomra
narratologiai szempontok és fogalmak mozgositasa az értelmezésben. (Ennek a kozelitésmddnak az elvi
lehet6ségérdl lasd: KALMAN C. GYORGY, Narratologia a hatarokon = K. C. Gy., , Dehogyis terem
citromfan.” Irodalomelméleti irasok, Bp., Balassi Kiado, 2019, 77-83, 80-81.)

433 Huffy Henry hid the day, / unappeasable Henry sulked. / | see his point, — a trying to put things over.”
43 We don’t close doors / with students; it’s just a principle.”

435 DAvIs, Obscurity, 190-198.

43 Mint azt Heller Agnes az alom természetérél széloan kifejti, az dlmokban sokszor igencsak leleményes
nyelvi megoldasokkal talalkozunk. HELLER, Az dlom filozofidja, 67—68.
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aztan, Mr. Bones? / A legcsodasabb szerencse ért. Meghaltam.” Ez azonban nem kelt
megiitkdzést a hossziversben felépitett vilagban.*3” Stephen Matterson arra hivja fel a
figyelmet, hogy az Alomdalokban sokszor fordulnak eld kiilonbozé allatok valamilyen
vonatkozasban (a 7. Alomdalban példaul a patkany; a 12. Alomdalban az egér; a 62. és a
107. Alomdalban a nyul; a 67. Alomdalban a denevér; a 83. Alomdalban a homar stb.).*3®
Ezek allat-metafordk ¢és antropomorfizalt allatok szintén tekintheték mese- vagy
dlomszerii elemnek. A 162. Alomdal egyértelmii utalasa mellett a 62. és a 107.
Alomdalban felbukkand nyul is idézheti Lewis Caroll Alice-torténeteit. Az a mozzanat,
ahogy a 62. Alomdal beszél6jének perspektivaja koveti a nyulat, és ahogy a nyil hirtelen
eltiinik, arra emlékeztet, ahogyan Alice a nyul nyomaba ered, és eljut Csodaorszagba.**
Alice a nyulat kdvetve egy nem mindennapi helyre keriil, ami teli van ijesztd és furcsa
alakokkal, Iényekkel. Ami Alice szaméra Csodaorszag, az az 5. Alomdal szerint az ,,ériilet
foldje” (,,crazy land”). Mikozben az allatok emberi vonasokat nyernek, Henryt kiillonb6z6
allatokkal azonositja a szoveg (igy példaul a 13. Alomdal patkanyhoz, mig a 97. Alomdal
malachoz hasonlitja 6t; a 16. Alomdalban gy teszik a falra az irhjat, mintha vadasztrofea
lenne; a 22. Alomdalban pedig macskaszerii lényként tiinik fel). Az allati és az emberi
mindségek egymashoz kozelitése az Alomdalokban arra utalhat, hogy mindaz, ami tortént
és torténik a vilagban, embertelen, mint ahogy azt a 62. Alomdal zarlata is jelzi: ,,mind

brutalisak és oriiltek vagyunk” (,,we all brutes and fools”).

C) Az amerikai alom vége

A krizisek természetébdl fakaddan egy valsaghelyzetben alapvetden a nyugtalanito,
nyomasztd, szorongatd érzések dominalnak. Osszefoglald tanulminydban Allan
McConnel 6sszefoglaldan kifejti, hogy a krizisben gyakori a bizonytalansag, a félelem, a

440

péanik és a kilatastalansag érzése.**° , Ugy nézek ki, mint aki éveket toltstt a pokolban?”*4

— kérdezi Mr. Bones Henryt6l a 353. Alomdalban. Maga a kérdésfeltevés is azt sejteti,

437 Heller Agnes ezzel kapcsolatban ezt irja: ,,Az dlom nem hazudik, mi tobb, az alomban nem is lehet

hazudni. Az almot az alom-én ugy fogadja el, ahogy van” (Uo., 82.). A kiilonos torténések pedig, amint
arra Jadi Ferenc ramutat, az almok altal teremtett sajatos valosag részeiként is felfoghatok (JADI Ferenc, Az
alomképek vilaga mint kiilonos fikcionalitas, Miihely [2008/2], 108-115, 112.).

438 MATTERSON, Stephen, ,,He lived like a rat”: The Trickster in The Dream Songs = After Thirty Falls:
New Essays on John Berryman, edited by Philip COLEMAN and Philip MCGOWAN, Amsterdam & New
York, Rodopi, 2007, 141-154, 147-148.

439 CAROLL, Lewis, Alice’s Adventures in Wonderland, illustrated by Sir John TENNIEL and with sixteen
pates coloured by John MACFARLANE, London, Macmillan, 2014.

440 MCCONNELL, The Politics of Crisis, online.

41 Do I looking like a man spent years in Hell?”
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hogy Berryman hosszuverse meglehetdsen sotét €s pesszimista képet fest a 20. szazadrol,
illetve a II. vilaghabor( utani érarél, amelyben Henry él. A 46. Alomdal versbeszéléje igy
értékeli a helyzetet: ,,Rendkiviili panik uralkodik. / Kiméletleniil iitik-verik egymast az
emberek.”*? A 60. Alomdal sorai szintén bortlatd gondolatot fogalmaznak meg: ,,Nem
bocsatkoznék joslatokba, / de asszem, a legtobb ember elvész’ majd.”**® Erre a gondolatra
rezonal a 92. Alomdal egyik atvitt értelmii sora (,,hamarosan sotétség lesz” [,,soon it will
fall dark]”), illetve a 153. Alomdal feliitése is (,karhoztatom az istent [sic!], ki megtorte
ezt anemzedéket” [,,I’'m cross with god who has wrecked this generation™]), amely Allen
Ginsberg Howl (Uvéltés) cimii versének elsd sorait idézheti fel az olvasoban. 44

Berryman hosszuversében az amerikai alom eszményi idedja képviseli azokat az
alapvetének  hitt normakat ¢és  értékeket, amelyek egy krizishelyzetben
megkérddjelezédnek. Az amerikai 4lom idealisztikus vagyképe ellentétben 4all az
Alomdalokban abrazolt szorongaskeltd vildggal. Sét, Berryman hosszaversének a vilagrol
és Amerikarol alkotott sotét képe azt is megkérddjelezi, beteljesiilhet-e valaha az amerikai
alom. Ebben a vildgban minden a feje tetejére all: ,,a bolondok bolondokat valasztanak™
(,.fools elect fools” — 46. Alomdal). Es mindenhol borzalmak leselkednek az emberre:
,;mondd, hogy nem a pokolban vagyok, bar koriilttem holtak / erdtlen teste hever”*#°
(146. Alomdal).

Stephen Matterson amellett érvel, hogy a torténeti kontextus figyelembevételével
a 14. Alomdal is érthetd az amerikai alom ideajanak elutasitasaként.**® Amint arra
Matterson ramutat, a korszak Amerikajaban komoly vita folyt arr6l a nyilvdnossagban,
hogy az unatkozé kamaszokbol fiatalkori biindzok valhatnak.**” Ezzel kapcsolatban
Lyndon B. Johnson elndk egyik beszédének részletét idézi, amelyben Johnson az

amerikai alomrol alkotott gondolatokat fogalmazza Ujra:

442
443

»Incredible panic rules. / People are blowing and beating each other without mercy.”

.1 wouldn’t predict. But I do guess most peoples gonna lose [...].”

444 Ginsberg verse igy kezdddik: ,,I saw the best minds of my generation destroyed by madness” (Orban
Ott6 forditasaban: ,,[1]attam nemzedékem legjobb elméit az Oriilet romjaiban). Az angol nyelvii idézet
innen: GINSBERG, Allen, Collected Poems 1947-1997, New York, Harper Perennial, 2006.; Orban Otto
forditasat lasd: GINSBERG, Allen, Uvasltés, ford. ORBAN Ottd = Uveltés. Vallomdsok a Beat nemzedékrdl,
szerk. SUKOSD Mihaly, Bp., Eurdpa, 1967, 75-86.

445 tell me I’m not in hell, though round me the dead / lie in their limp postures”

46 MATTERSON, Stephen, Not Allowed to be Bored: John Berryman’s Lexicon of Boredom = John
Berryman: Centenary Essays, edited by Philip COLEMAN and Peter CAMPION, Peter Lang, 2017, 215-230,
2,
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A Nagyszerli Tarsadalom egy olyan hely, ahol minden gyermek
megszerezheti azt a tudast, amely gazdagitja az elméjét és noveli a
tehetségét. Egy hely, ahol a szabadid6 kellemes lehetdség az épitkezésre
¢s a gondolkodasra, nem pedig az unalom és a nyugtalansag rettegett
eléidézdje. Egy hely, ahol az emberek varosa nemcsak a test igényeit és a
piaci keresletet szolgalja, hanem a szépség iranti vagyat és a kozosség
iranti éhséget is kielégiti.**8

A 14. Alomdal els6 sorai, illetve az anya szavai a tarsadalom meggy6z3dését tiikrozik:
unatkozni rossz, sot, felesleges, hiszen minden szép és jo — legaldbbis gy tlinik. A
ragyogo6 €g ¢és az epedd tenger képe azonban inkébb giccses, mint szép, az epedd tenger
pedig kifejezetten az 6rok vagyakozas metafordjanak tekinthetd. A szoveg ezzel a
visszajara forditja a deriilatoé gondolatot: a tilzdéan finomkodo, szentimentalis kép ugyanis
azt sejteti, hogy az 6rok vagyakozas értelmetlen, cél nélkiili, és elszakit a valosagtol. A
,repeatedly” rontott szoalakja a folytonossagot jelzd ,,ing” végzddéssel arra utal, hogy az
anya mindig ugyanazt hajtogatta, ha az én gyerekként azt mondta, unatkozik.
Ertelmezésem szerint az ismétlés talhangstlyozasa kiiiresiti az anya szavait. A ,belsé
eréforrasok” nagy kezddbetlis irdsmodja szimbolumértékiivé emeli a kifejezést,
amelynek nem egyértelmil a jelentése. Az én atveszi ezt a szokapcsolatot, a kisbetlis
irasmoddal ugyanakkor mintha jelentéktelenné tenné azt. (A vers forditdsa kozben
nagyban tamaszkodtam Ferencz Gy6z6 Henry sorsa cimii kotetben megjelent

valtozatara.)

Az élet, barataim, unalmas. Nem szabad igy beszéliink.
Végiil is ragyog az ég, a nagy tenger eped,

mi is ragyogunk és epediink.

Hovatovabb, mikor kisfit voltam,

anyam (folyton-folyvast) azt mondogatta: ,,Ha beismered,

hogy unatkozol, azt jelenti, nincsenek

448 JOHNSON, Lyndon B., Remarks at the University of Michigan (22 May 1964) = Public Papers of the
Presidents of the United States: Lyndon Baines Johnson, 1963-64, vol. 1., Washington, DC, US
Government Printing Office, 1965, 704. Idézi: MATTERSON, Not Allowed to be bored, 225.
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Bels6 Er6forrasaid.” Hat most beismerem,
nincsenek belsd eréforrasaim: szornyen unatkozom.
Untatnak az emberek,

untat az irodalom, foként a magas irodalom,

¢s a fogadkozasaival & panaszaival Henry is untat,

szerencsétlen, mint achilles,

ahogy rajong az emberekért €s a bator miivészetért,

ami engem mind untat. A lagy dombok ¢és a gin is
unalmasak, és egy kutya valahogy

fogta magat meg a farkat, s a messzi hegyekbe csavargott,
a tengerhez vagy az égbe, ¢€s itt hagyott

engem: a csovalast. 4

Az lehet a benyomasunk, hogy a /4. Alomdal kiiiresiti az unalommal kapcsolatos
értékitéleteket,**® sot, pozitiv eléjelet tesz az unalom érzése mogé. Matterson példaul
egyenesen az unalomrol irott himnuszként jellemzi ezt a darabot.**! A véget-nem-éronek
tind listaszert felsorolds — akarcsak a farok nélkiili farokcsovalas — a mechanikussag
érzetét kelti. Ez utalhat az unalom érzésének értelmetlenségére, a belsd erdforrasok

hianyara. Masrészt a farokcsovalds nemcsak mechanikus, jatékos mozzanatként is

49 Life, friends, is boring. We must not say so.
After all, the sky flashes, the great sea yearns,
we ourselves flash and yearn,

and moreover my mother told me as a boy
(repeatingly) ‘Ever to confess you’re bored
means you have no

Inner Resources.’ I conclude now I have no
inner resources, because | am heavy bored.
Peoples bore me,

literature bores me, especially great literature,
Henry bores me, with his plights & gripes

as bad as achilles,

who loves people and valiant art, which bores me.

And the tranquil hills, & gin, look like a drag

and somehow a dog

has taken itself & its tail considerably away

into mountains or sea or sky, leaving

behind: me, wag.

40 BeacH, Christopher, The Confessional Movement = Ch. B., Twebtieth-Century American Poetry,
Cambridge, Cambridge University Press, 2003, 154-172, 166.

451 MATTERSON, Not Allowed to be Bored, 223.
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értékelhetd. Ezt a gondolatot arnyalja, hogy — mint azt Christopher Beach megjegyzi — a
»wag” szonak van egy masik, az értelmezésben figyelembevehetd jelentése: kopé vagy
udvari bolond.*? A tarsadalom véleményével szembehelyezkedd én szamara az unalom
nemcsak, hogy elitélendd, de a maga modjan szorakoztatd is: inspiracioforrast jelent az

alkotés soran. A /4. Alomdal metapoétikus*>®

szovegkeént arra utal, hogy az én az unalom
érzésébol valami jot alkot: az Alomdalok szépen megkomponalt sorait. Triggs irja a 14.
Alomdal kapcsan: ,,Mindaz, ami [az unalom iirességében] megmarad, az a [...] hosszu és
r6vid sorok valtakozasabol épitkezo, rimtelen strofa elegans szerkezete.”**

Az ironikusan érthetd nyitokép azt a benyomast kelti, hogy az unalom elkeriilése
egyuttal a nyugtalanitd érzések feloldasat is jelenti. A versbeszéld valdjaban nem
egyszertien unatkozik, hanem untatja — Ferencz Gy6z6 forditasaban ,,farasztja” — mindaz,
ami koriilveszi. A 14. Alomdalrdl sz6ld6an Matterson megjegyzi, hogy az unalom érzése
a valosaggal szemben érzett melankolia vagy apatia kifejezddése.*® Az apatikus
érzésvilag ugyanakkor nemcsak az amerikai dlom eszményének elutasitasaként, hanem a
krizisekkel szemben érzett tehetetlenség megnyilvanulasaként érthetd.*® Ugy vélem, a
14. Alomdal értelmezésében is lényeges annak tekintetbevétele, hogy hossziiversében
Berryman sajat koranak aktualis eseményeire reflektal, és ezzel egy nagyobb kdzosség
tapasztalatat kozvetiti. A 14. Alomdal koz6sségivé tesz egy személyes érzést, az unalom

crer

Ugyancsak a tarsadalom apatiajat tiikkrozik a 22. Alomdal — Whitman | Hear
America Singing (Szabo Lérinc forditasaban: Hallom Amerika dalat) cimii versére®’
emlékeztetd — sorai. Philip Coleman ennek kapcsan kiemeli, hogy az alcimben (1826-

rol), illetve a szovegben jelzett datum (,,Julius negyedike van.”) nem csak az amerikai

452 BEACH, The Confessional Movement, 167.

43 Az Alomdalokban mas darabjaiban is eléfordulnak metapoétikai utalasok. Ilyenek példaul a 366.
Alomdal sokat idézett sorai (,,Ezek a Dalok nem azért vannak, hogy megértsd 6ket, érted. / Csak azért
vannak, hogy vigasztaljanak és megrémitsenek.”); a 168. Alomdal befejezetlen zarlata (,,Ugrok a kovetkez
dalra:”), a 47. Alomdal feliitése, ami a darab alcimére (Bolondok napja, avagy az egyiptomi Szent Mdria)
reflektal: ,Ez egy vicces cim Mr. Bones”; valamint az Alomdalok koncepcidjira vonatkoztathatd
megjegyzések (,megrajzolta halotti maszkjaikat” — 205. Alomdal; ,,a halallal kapcsolatos szerteigazo
vizsgalodasaiban” — 335. Alomdal).

44 TRIGGS, Jeffery Alan, Dream Songs as Nightmare Songs: The Balance of Style in the Later Poems of
John Berryman, South Dakota Review (1988/2), 70—74. Online: https://rucore.libraries.rutgers.edu/rutgers-
lib/55592/PDF/1/play/ (az utolso elérés idépontja: 2020. aprilis 22.), 3.

455 MATTERSON, Not Allowed to be Bored, 229.

%6 Errdl a krizisreakciokra vonatkozoan lasd: NILSSON, Sofia et al., Frames of Public Reactions,14.

47 Whitman versére a kovetkezé kiadas, illetve forditas alapjan hivatkozom: WHITMAN, Walt, Complete
and Selected Prose by Walt Whitman, edited by James E. MILLER, Boston, Houghton, Mifflin Company,
1959.; WHITMAN, Walt, Hallom Amerika daldt, ford. SzaBO Lérinc = SzZABO Lérinc, Orék bardtaink. A
kolté kisebb lirai versforditasai 1., Bp., Osiris, 2002, 25.
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Fiiggetlenségi Nyilatkozat kiadasanak oOtvenedik évfordulojat, illetve a fliggetlenség
napjat jeloli, ugyanis 1826. julius 4-én halt meg Thomas Jefferson, az Amerikai Egyestilt
Allamok harmadik elndke, valamint John Adams, az Amerikai Egyesiilt Allamok
masodik elndke is.*® Berryman ezzel az amerikai nemzet legfontosabb pillanatara,
fiiggetlenségének kivivasara emlékeztet. A kozos torténelmi malt felidézése azonban
negativ felhangot kap. A 22. Alomdal zard sorai John Adams utolsé szavait idézik:
»Thomas Jefferson ¢l.” Adams ugyanakkor, amint arra Coleman ramutat, nem tudhatta,
hogy Jefferson néhany oéraval kordbban elhunyt.**® Meglatisom szerint az isteni
gondviselésre tett utalas szintén negativ eldjelet kap, ami a hit- és reményvesztettség

kifejezésének tekinthetd. (A verset Ferencz Gy6z6 forditasaban idézem.)

Vagyok a kisember, ki flistol & fiistolog.
Vagyok a lany, ki jobban tudja, de.

Vagyok a zold asztal kiralya.

Vagyok a bolcs, kinek bevarrva szdja.

Vagyok korményhivatalnok & istenverte hiilye.
Vagyok a holgy, ki a viccen rohog.

Vagyok ellensége az agynak.

Vagyok autdligynok és szeretlek téged.
Vagyok tinédzser rék, tele tervekkel.
Vagyok az eszme-hagyott ember.
Vagyok a nd, az allatkert: csupa élet.

Vagyok két szem: vak, mit a tévéhez csavartak.

Julius negyedike van.
Imdékozz: mig egy haldoklo,
kit elhagytal, teremtd, s kit bocsanatod elér,

azt zihdlja, ,,Thomas Jefferson €1,

458 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 146.
459 Uo., 145.
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hiaba, hiaba, hiaba.
Vagyok Henry-Cicus! Bozontom lobog.*¢°

A 22. Alomdal elsé két strofajanak sorai én-kinyilatkoztatasok, és egy-egy monolog
felvezetéseként olvashatok. ,Hallom Amerika dalat, hallom sokféle szent énekét” —
inditja versét Whitman Szab6 Ldrinc tolmécsoldsdban, majd felsorolja, ki mindenkit hall:
a kOmiivest, az acsot, a révészt, a cipészt, a favagot, az anyat, és masokat. Akarcsak
Whitman versében, a sorrdl sorra megjelenitett figurak a 22. Alomdalban is lehetnek az
amerikai tarsadalom tagjai. Ugy tiinik, mintha Berryman egyetlen versbe siiritette volna
a korabban mar értelmezett Pszichedalok cimii ciklusanak kilenc darabjat. Ferencz Gy6z6
a masodik strofa végét ponttal zarja, az eredeti szovegben a gondolatjel viszont azt jelzi,
hogy tovabbi alakokat is fel lehetne vonultatni. Az egymast kdvetd hangok elbeszélnek
egymas mellett, nem figyelnek, nem reagéalnak egymasra. Ezt a benyomast csak tovabb
erésiti a szoveg felépitése: mivel a megszolalok sorrendje esetleges, a sorok
felcserélhetdk, varidlhatok. Ferencz forditasdban a kisember tigy jelenik meg, mint aki
egymagaban bosszankodik (,.filistol & fiistdlog”); az autdiigyndk vallomasa (,,szeretlek
téged”) barkinek szolhat, de valasz nélkiil marad; a tévére tapadd szem pedig semmi ¢és
senki masra nem figyel, csak fliggdségének targyara (ezt domboritja ki Berryman a
metonimia alakzataval). A szovegben megjelend elnémitott bolcs metaforikus értelemben

utalhat egy elnyomo6 tarsadalom miikodésére, illetve arra is, hogy a tudos ember, a

460 Ferencz Gy6z6 forditdsa a Henry sorsa cimii kétetbdl.

I am the little man who smokes & smokes.

I am the girl who does know better but.

I am the king of the pool.

I am so wise | had my mouth sewn shut.

I am a government official & a goddamned fool.
I am a lady who takes jokes.

I am the enemy of the mind.

I am the auto salesman and 16ve you.

I am a teenage cancer, with a plan.

I am the blackt-out man.

I am the woman powerful as a zoo.

I am two eyes screwed to my set, whose blind—

It is the Fourth of July.

Collect: while the dying man,

forgone by you creator, who forgives,

is gasping 'Thomas Jefferson still lives'
in vain, in vain, in vain.

I am Henry Pussy-cat! My whiskers fly.
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hozzaért elme mar nem élvezi a tobbi ember megbecsiilését, nem hallgatnak a tanacsaira.
Ugyanez érvényes lehet a kormanyhivatalnokra is: 6njellemzésében (,,istenverte hiilye”)
a tarsadalom értékitélete koszon vissza. Az egymas mellett elbeszélé hangok a kozosség
szétesésére, a modern ember maganyara emlékeztetnek.

Az el6z6 sorokhoz képest az utols6 sor Henry zoomorf éabrézoldsa miatt
konnyednek, jatékosnak hat. A hangulati torésként érzékelhetd zarlat, amint arra Coleman
ramutat, ironizalja a torténelmi jelenet stlyat.*s Coleman szerint a 22. Alomdal ezzel
Lteljesen megsemmisiti a hazafisdg €s a nemzeti biliszkeség érzését,” ¢és egy olyan
tarsadalmat feltételez, ,,amelyben a demokratikus folyamatokban vald részvételt
felvaltotta a televiziofiiggdség.”*%? A feszteleniil rohané Henry latszolag mit sem torédik
azzal, ami koriilotte torténik: ez szintén azt az érzetet kelti, hogy a tarsadalom tagjai nem
figyelnek egymasra, nem alkotnak valddi kozosséget. A 62. Alomdal korabban mar
idézett zérlata (,,mind brutalisak és Oriiltek vagyunk™) felél olvasva pedig Henry
allatszeri megjelenitése annak kifejezése is lehet, hogy a tarsadalom tagjai nem masokkal
egylttmiik6dd szocialis lényekként, hanem az 0Osztoneiknek engedd allatokként
viselkednek.

Az Alomdalok a 20. szazad kriziseinek abrazolasan keresztiil reagal az amerikai
alom krizisére. Berryman gy forgatja ki az amerikai alom eszményét, hogy dlomszeriivé
irja a valosagot. Ezzel egyrészt a 20. szdzad megrazé eseményeinek értelmetlenségére
iranyitja a figyelmet, masrészt megmutatja, hogy a krizisek alapjaiban forgatjak fel az
emberek életét, és ellentmondanak a normalitasnak. Az Alomdalok a pusztitd valtozasra
adott elsd reakciokat, a panik, a kilatastalansag, az apatia és a tehetetlenség érzéseit

rogzitik.

D) Henry mint a(z amerikai) tarsadalom tagjainak megtestesitoje

Noha Berryman az 1969-es kotet eldszavaban megjegyzi, hogy az alomdalok ,,alapvetéen
egy képzeletbeli figurarél, egy Henry nevii kozépkora fehér amerikairél szolnak”,*® a
darabokat olvasva ugy tiinik, nemcsak egy Henry van: mintha Henry tobb ember jeldldje
lenne. Ezt a benyomast erdsiti, hogy Henrynek kiilonb6z6 alteregoi vannak (Mr. Bones,

Henry Hankovitch, Henry of Donnybrook, Henry House, Henry Pussy-cat stb.). Emellett

41 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 146.
462 Uo., 146.
463 BERRYMAN, The Dream Songs, XXX.
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a hosszuvers olvasasa kdzben az sem mindig egyértelmi, ki az ,,én” névmas referencija,
ami kiegésziil azzal, hogy gyakoriak a szovegben az altalanos alany kifejezésére hasznalt
tobbes szdm elsd személyl formulak.

Henry személyiségének megsokszorozddasa szintén tekinthetd az dlomszerliség
egyik attributumanak: Henry altereg6i Henry dlom-énjei is lehetnek. Noha nem célom az
Alomdalok dlmainak vagy Henry személyiségének analizise, elfogadhatonak tartom azt a
gondolatot, hogy Berryman hosszuverse az almok mikodésmodjat idézi. Henry
figurdjanak leirasahoz példaul jol hasznalhaté Freud arra vonatkozé meglatidsa, hogy
»enemet [...] egy alomban tobbféleképp is dbrazolhatom, egyszer kdzvetleniil, masszor
idegen személyekkel azonositva. Tobb azonositassal végteleniil sokrétli gondolatanyagot
lehet Osszestiriteni.”*®* Henry tehat freudi terminussal élve ,keverék személyiség”,
keverék én.*% Jo példat mutat erre a 67. Alomdal vagy a 76. Alomdal. Ezekben a
darabokban Henry sajat alteregdjaval, Mr. Bones-zal dialogizal. Mindkét alomdal
feliitése in medias res, azaz eldszor nem lehetiink biztosak abban, hogy Mr. Bones vagy
Henry beszél-e éppen. Ez a retorikai megoldéas egybejatssza a két figurat, ami azt a
benyomast kelti, hogy amikor Henry Mr. Bones-zal beszél, valojaban 6nmagaval besz¢€l.

Henry alakjaban azonban, amint azt Amy Jordan is észreveszi, nemcsak
Berrymanre ismerhetiink r4, hanem masokra is.*®® Ez magyarazhatja, miért mondja azt az
amerikai koltd, hogy ,,Henry hasonlit rdm ¢és én is hasonlitok Henryre; de masrészt én
nem Henry vagyok.”*®” Henry ugyan egyetlen személy, ennek ellenére kénnyen lehet,
hogy Berryman tobb emberrdl mintazta féhdsét, és nem csak sajat életének eseményeit
hasznalta forrasként az Alomdalok megirasa kozben. Ebben semmi meglepd nem lenne,
hiszen korabbi munkaiban mar élt ezzel a lehetdséggel: a Pszichédalok cimii ciklus A
fiatal né dala cimii versét egy ujsageik ihlette;*®® a késébb még idézett The Black Book
(A fekete konyv) cimii befejezetlen ciklushoz a legyel zsidok torténetét dokumentalod
anyagok szolgaltak forrasként; a Tisztelgés Bradstreet Urholgy elétt pedig Anne
Bradstreet ¢letét dolgozza at. Henry leginkabb olyan, mint Anne Bradstreet, azzal a dont6

kiilonbséggel, hogy 6 kitalalt személyiség. Ennek nyomén felmertilhet a kérdés, vajon

464 FREUD, Sigmund, Alomfejtés, ford. Hollos Istvan, Bp., Helikon, 1985, 230.

65 Uo., 228-229.

466 JORDAN, The Issue of Our Common Life, 177.

467  Henry does resemble me, and I resemble Henry; but on the other hand I am not Henry. You know, I
pay income tax; Henry pays no income tax.” An interview with John Berryman by David MCCLELLAND et
al., 73.

468 4sd Berryman The Dispossessed (A kisemmizett) cimii kotetéhez irott jegyzeteit. BERRYMAN, Collected
Poems, 288.
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sajat magan kiviil még kik szolgalhattak modellként Berryman szamara, amikor
megalkotta az Alomdalok f6hését. A kérdés megvalaszolasahoz a hosszavers is ad néhany
tampontot.

Tagitja az Alomdalok személyiségkoncepciojat, illetve a Henry kilétét firtatd
kérdésekre adhatd lehetséges valaszok korét, ha ismét figyelembe vessziik a hosszivers
torténeti és tarsadalmi kontextusat, illetve az erre vonatkozé reflexiokat. Ugy vélem,
Henry személyiségének prizmaszerli megjelenitésében Berryman nemcsak a személyes
identitas toredezettségére reagal,*®® hanem egyuttal a nemzeti identitds diverzitasat

hangstilyozza. Ehhez a gondolathoz kothet8k példaul a 13. Alomdal sorai:

Henry emberi 1ény volt talan.
Vizsgaljuk csak meg kozelebbrol.
...Megtettiik, oké.

Emberi 1ény volt, egy amerikai férfi.

Bizony.#"°

Ha Henry, mint azt a /3. Alomdal sugallja, az amerikai ember egyik mintapéldanya,
alteregoi lehetnek az amerikai tarsadalom kiillonbozo tagjai. Erre a legjobb példa Mr.
Bones, aki Henry feketére maszkirozott alakja. Brendan Cooper értelmezése szerint Mr.
Bones megalkotasa, akarcsak a fekete dialektust idéz6 nyelvhasznélat, az Amerikéban €16
feketékkel, illetve az afroamerikaiakkal véllalt szolidaritas kifejezéseként érthetd.*’:
Cooper gondolatait tamasztja ald, amit Berryman mond a Harvard Advocate-nek adott

interjijaban:

frtam egyszer egy novellat, aminek az volt a cime, hogy 4 képzelt zsido.
Eppen New Yorkban voltan az Union Square-n, és vartam a baratnémet,
amikor zsidonak néztek (akkoriban szakallam volt). Volt ott egy er0szakos
ir férfi, aki fel akart hergelni, én meg belekeveredtem a vitaba, de nem

tudtam meggy0dzni arrdl, hogy nem vagyok zsid6. Nos, ez a néger-téma —

469 Ferencz Gy6z6 értelmezi igy a hosszaverset (FERENCZ, John Berryman, 119.).
470 S0 may be Henry was a human being.

Let’s investigate that.

...We did; okay.

He is a human American man.

That’s true.

471 CooPER, Dark Airs, 186.
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a fekete arc — ehhez kapcsolodik. Vagyis hat rendkiviil szerencsésnek
érzem magamat azért, mert fehér vagyok, ha mondhatom igy, nekem ezzel
nincs gondom. A barataimnak vannak ezzel gondjai — mint példaul Ralph
Ellison-nak, akit az orszag egyik legjobb irojanak tartok. Fekete, és 6 meg

Fanny, barhova is mennek, feketék.*'2

Exkurzus — 4 zsidokkal vallalt sorskozosség megnyilatkozdasa Berryman életmiivében és

a 220. Alomdalban

Mint azt az idézett interjurészlet sejteti, Berryman mély érzékenységgel valaszol a
tarsadalom kirekesztett tagjainak helyzetére, illetve a rasszizmussal Osszefiiggd
problémakra.*”® The Imaginary Jew (A képzelt zsid6) cimii esszénovellaja,*’* amelyre a
beszélgetésben utal, ennek a szocidlis ¢és torténeti érzékenységnek az egyik
legmeghatarozobb szovege.

Az 1930-as években Berryman a németorszagi Heidelbergben toltotte a nyéari
szlinid6t. Ekkor fordult az érdeklddése az eurdpai események felé. Az amerikai koltd
azonban, mint Philip Coleman megjegyzi, akkor szembesiilt igazan ,,a zsidok ellen
iranyuld antiszemitizmus mételyével”, amikor ,,1941-ben tévedésbol egy antiszemita
tamadas célpontja lett New Yorkban”.*” Erre az esetre céloz Berryman az idézett
interjiban, és ugyanezt az esetet dolgozza fel A képzelt zsidoban is. Az amerikai koltd
ezzel a novellgjaval nyerte meg a Kenyon Review éves versenyét, és nem alaptalanul.
frasa — kiilondsen a torténeti kontextus figyelembevételével — eredeti modon reagal az
eurdpai eseményekre. A kritikai elismerés mar csak azért is lehet megalapozott, mert A
képzelt zsido koran, nagyfoku tudatossaggal és empatiaval reflektdl a zsidokkal szembeni

antiszemita atrocitasokra. Mint Hilene Flanzbaum irja, ,,Berryman sok mindent megértett

472 1 wrote a story once called The Imaginary Jew. | was in Union Square in New York, waiting to see my
girl, and I was taken for a Jew (I had a beard at the time). There was a tough Irishman who wanted to beat
me up, and I got into the conversation, and I couldn’t convince the that I wasn’t a Jew. Well, the Negro
business — the blackface — is related to that. That is, | feel extremely lucky to be white, let me put it that
way, so that I don’t have that problem. Friends of mine — Ralph Ellison, for example, in my opinion one of
the best writers in the country — he has the problem. He’s black, and he and Fanny, wherever, they go, they
are black.” An interview with John Berryman by David MCCLELLAND et al.,74.

473 Ugyanerrdl lasd még: SHERWIN, ,, Confessional” Writing, 86.; JORDAN, ,, The Issue of Our Common
Human Life”, 162-163.

474 BERRYMAN, John, The Imaginary Jew, Kenyon Review (1945/4), 529-539.

475 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 69.
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az 1ldozésrdl, mieldtt az amerikaiak tobbsége egyaltalan feldolgozhatta volna az
Eurdpaban torténtek valodi borzalmait.”*®

A képzelt zsidoban a narrator azonosul a zsidoiildoztetések aldozataival. Az
elbesz¢éld egy fiatal iro, aki azt meséli el, hogyan biralta feliill a zsidokrol alkotott
véleményét. A torténet csucspontjan zsidonak bélyegzik Ot egy elmérgesedett utcai
vitdban, ami ellen el6szor hevesen tiltakozik, végiil allaspontja feladasara kényszeriil: a
novella zarlatdban ,képzelt zsidoként” jellemzi onmagat. Magaéva teszi az aldozati
szerepet, ezzel azonosul és sorskozdsséget vallal a zsidokkal: ,,Uldozéimnek igaza volt:
zsido vagyok. A képzelt zsido, aki én vagyok, éppoly valddi, mint a képzelt zsido a valddi
zsidoban, akit mas alkalommal éjjel is, nappal is levadasznak.”*’

Mikozben a novella elbeszéldje visszatérden felteszi a kérdést, mit jelent
,»zsidonak” lenni, a valasszal adds marad. ,,Feltin6en képtelen vagyok a zsidot zsidoként
felismerni — a neve, arcvonasa, kiejtése, vagy akar a kornyezet alapjan — és ez ugyanugy
igaz a foiskolai incidens elétti idokre, mint ahogy azdta az egész életemre.”*’8 Az
elbesz¢€l6 azzal szembesiil, hogy a tobbiek adottnak vesznek valamit, ami szdmara nem
nyilvanvalo: tudni vélik, ki a ,,zsid6”. Schein Gabor Fiist Milan naplojat elemzd
tanulmanyanak gondolatai jol rimelnek Berryman esszénovellajara. Byran Cheyette-re
hivatkozva Schein idézojelbe teszi a ,,zsidd” szot. Mint irja: ,,Tavol akarom tartani
magamat mindazon beszédektdl, amelyek eleve adottnak és tudottnak tekintik, mit jelent
ez a szO, mit jelent, ha valakit »zsido«-nak neveznek.”*’® Schein Gabor szerint ,,a
»zsidonak« tekintett személy identifikacidjat megeldzik azok a tarsadalmi sztereotipidk,
amelyek a rairanyuld tekintetnek latast kolcsondznek.”*® Azaz a ,,zsid6” tarsadalmi
konstrukcio, az antiszemitak szamara pedig az a valaki, akire ravetithetik gytiloletiiket.
Berryman torténetének kozponti jelenetében az elbeszéld politikai vitaba keveredik,
mikozben hazafelé tart. Ellentmond a vita egyik sz6szoldjanak, egy fiatal férfinak, mire
az ratamad: ,,Mi van? Mi vagy te, egy zsido?*! A | zsid6” itt szitokszoként hangzik el,

az elbesz€lo tiltakozik is. ,,»Fogd be, te zsido,« mondta az ir. »Nem vagyok zsido,”

476 FLANZBAUM, Hilene, The Imaginary Jew and the American Poet, ELH (1998/1), 259-275, 269.

477 My persecutors were right: I was a Jew. The imaginary Jew I was as real as the imaginary Jew hunted
down, on other nights and days, in a real Jew.” BERRYMAN, The Imaginary Jew, 539.

478 1 am spectacularly unable to identify Jew as Jews — by name, cast of feature, accent, or environment —
and this has been true, not only of course before the college incident but during my whole life since.” Uo.,
532.

478 SCHEIN Gabor, A ,,zsid6” Fiist Milan naplojaban, Literatura (2011/3), 201-215, 203.

480 Uo.

481 What’s that? What are you, a Jew?” BERRYMAN, The Imaginary Jew, 535.
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véalaszoltam. »Mit jelent...«**8? Az idegen férfi az elbeszélébe fojtja a szot, ellenségesen,
lekezelden viselkedik vele, pusztan azért, mert zsidonak tartja 6t. A szovaltas arrol folyik
tovabb, miért ,,zsid0” a ,,zsido0”, és milyen tulajdonsdgok hatarozzak meg. A tdmadod
azonban kitéré vélaszokat ad, érvei tatulogikusak: ,,Ugy nézel ki, mint egy zsido. Ugy
beszélsz, mint egy zsido. Zsido vagy.”*83

Az értelmezok egyetértenek abban, hogy A képzelt zsido azt a folyamatot viszi
szinre, ahogyan az antiszemita elditéletek létrehozzak targyukat.*®* A koriilmetélés
identitds sztereotip vonatkozasait idézi. Ugyanakkor Schein Gaborhoz hasonléan
Berryman szintén igyekszik elhatdrolodni ,,mindazon beszédektdl, amelyek eleve
adottnak és tudottnak tekintik, [...] mit jelent, ha valakit »zsido«-nak neveznek.*%
Berryman novell4ja arra a kérdésre keresi a valaszt, miként konstrualja meg a masik
nézdépontja a ,,zsidot”. James E. Young ezzel kapcsolatban a kdvetkezoket irja: ,,A
beszElo raébred, hogy [...] képzelt zsidova valt, igaz, nem 6nszantabol. Mivel zsidoként
néztek ra, zsidonak nevezték, most mar zsidonak is érzi magélt.”486

Young meggy6zden érvel amellett, hogy Berryman szadméara a ,,zsid0” az a
,holokauszt zsido”, akit az antiszemitdk konstrualtak meg.*®” Ehhez hozzafiizi, hogy ,,a
wképzelt zsido« metaforikusan egyféle »zsidd tudast« jelent Berryman szamdra: az
aldozatta valasaét”.*®® Szlukovényi Katalin szerint ezt a jelenséget az a késztetés
magyarazhatja, ,,[...] hogy az ember sajat sebezhetdségét az iildozott zsidokkal valod
azonosulés révén fedezze fel és fejezze ki, vagy mas szdval arra tegyen kisérletet, hogy

az 4ldozatot egy azonosulas révén felvett, belsé nézépontol értse meg”.*®® En azonban

ugy gondolom, hogy Berryman torténetében a zsidé aldozatokkal valé azonosulas

482 »Shut up, you Jew,« said the Irishman. »I’m not a Jew,« I said to him. »What makes...«” Uo., 536.
483 You look like a Jew. You talk like a Jew. You are a Jew.” Uo., 537.

484 BoswELL, Matthew, The Holocaust Poetry of John Berryman, Sylvia Plath and W. D. Snodgrass (PhD
thesis), The University of Sheffield, 2005, 22-23. Online:
https://etheses.whiterose.ac.uk/4835/1/boswellm.pdf (az utolso elérés idépontja: 2021. 08. 18.); GROSS,
Imaginary Jews and True Confessions, 205-206.; YOUNG, James E., Writing and Rewriting the Holocaust:
Narrative and the Consequences of Interpretation, Bloomington and Indianapolis, Indiana University
Press, 1990, 115-116.

485 SCHEIN, A ,,zsid6”, 203.

486 YOUNG, Writing and Rewriting the Holocaust, 115.

47 Uo., 116.

488 Uo. Idézi: SZLUKOVENYI Katalin, Kétkeddk: Irénia, onirénia és humor a huszadik szdzadi zsidé amerikai
prozaban, Bp., Racio, 2017, 180.

489 SZLUKOVENYI, Kétkeddk, 180.
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gesztusa szimbolikus lazadasként is érthetd, amellyel az én hatarozottan elhatarolddik
,,szadistaktol és a gyilkosoktol” 4%

Young A képzelt zsido személyes vonatkozasait hangsulyozza: ,,.Berrymannek
zsido felesége volt, zsido fiat sziilt, és 6 maga is felismerte, hogy ez a csaladi kotelék
zsid6 apava tette 6t [...]. Amikor egy ir ndvel kotott harmadik hézassagabol sziiletett
masodik lanyat Sarah Rebeccanak nevezte el, még ha képletesen is, ujbol megerdsitette,
hogy valamiképpen zsido apaként tekint magara.”*®* A holokauszt tragikus eseménye
kétségkiviil mélyen érintette az amerikai koltot: palyéja sordn ujra €s Gjra visszatér ehhez
a témahoz. Erzékeny és érté esszét ir Anne Frank személyiségérdl és napléjarol,*®? A

fekete konyv (1958) cimii befejezetlen versciklusaban*®® pedig a lengyelorszagi zsidok

crer

crer

kifejezéseként. Matthew Boswell disszertacidjdban megjegyzi, hogy Berryman
ciklusanak cime az ugynevezett ,,fekete konyvekre” utal, amelyek a haboru alatt, illetve
kozvetleniil a habora utan keletkeztek, és amelyek a holokauszt torténetének elsédleges
dokumentumai, megkeriilhetetlen forrasai.*®® Egyetértek Hilene Flanzbaummal és
Brendan Cooperrel, akik szintén korai megjelenés jelentéségére hivjak fel a figyelmet.*%
Tekintettel arra, hogy Paul Celan Todesfuge (Halalfiiga) cimt kotet 1948-ban jelent meg,
Berryman befejezetlen ciklusa — 4 képzelt zsidoval egyetemeben — joggal nevezhetd a
naci atrocitasok egyik legkorabbi irodalmi reflexigjanak — legalabbis azon miivek koziil,
amelyek a haboru utan sziilettek. Noha Berryman nem ¢élte 4t a borzalmakat, versei mégis
eleven lirai emlékmiivek, amelyek az 4ldozatoknak kolcsondznek hangot. (Boswell jo
érzékkel jellemzi holokauszt-rekviemként a ciklust.*®”) Ehhez hozzatartozik, hogy a
tobbes szam elsé személy hasznalatdval kozosségivé teszi az élményt. A fekete konyv
szovegei érzékenyen és sokrétli képekkel abrazoljak a koncentracios tdborokban uralkodd

embertelen allapotokat, illetve az aldozatokban kavargd érzelmeket. A ciklus elsd

4%0 BERRYMAN, The Imaginary Jew, 532.

481 YOUNG, Writing and Rewriting the Holocaust, 113.

492 BERRYMAN, John, The Development of Anne Frank = J. B., The Freedom of the Poet, Farrar, Strauss,
and Giroux, 1976, 91-106.

498 A ciklusra a gylijteményes kiadas alapjan hivatkozom: BERRYMAN, Collected Poems, i. m.

4% Amint azt Boswell megjegyzi, Berryman allitlag szorongaskeltd témaja miatt hagyta befejezetleniil A
fekete konyv-ciklust (BOSwWELL, The Holocaust Poetry, 17.). Ehhez monografidjaban John Haffenden
életrajzi adalékként hozzateszi: ,,Berryman sirt, amikor Lengyelorszdg fekete konyvében a lengyel
professzorok meggyilkolasarél olvasott.” HAFFENDEN, The Life of John Berryman, 206. Idézi: BOSWELL,
The Holocaust Poetry, 18.

4% BOSWELL, The Holocaust Poetry, 16.

4% FLANZBAUM, The Imaginary Jew, 269.; COOPER, Dark Airs, 88.

497 BOoSWELL, The Holocaust Poetry, 16.
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versének sorai példaul naturalisztikusan irjadk le a nagyapa ellen elkovetett fizikai
atrocitasokat, amit a kolt6i nyelv tomorsége €s a sortorések fokoznak tovabb: ,,Késobb a
sarba tapostak. / A csorld egyligylien és felemasan vonta, s vér / tort ki a flileibdl, mielott
abbahagytak.”*®® A masodik versben a szinekdoché alakzata és a nominalis szerkezet az
elszemélytelenités koltoi eszkdzeként érthetd, ami igy a gettoban zajlo élet embertelenség
kifejezéseként foghato fel: Halalos fejjel bologat a gettd, / hangtalan, csak halk 1éptek,
sohajok, oklendezés. / A nemzedék félelmének moraja sem hallatszik.”4%

Az Alomdalok 41. darabja A fekete konyv folytatasaként is olvashaté. Nyilvanvalo
utalasai, mint amilyen ,,a halal egy német mester” (,,Death is a German expert”) és a
,Varso fantomjai” (,,phantoms of Varshava”) a holokauszt borzalmaira emlékeztetnek.
Emellett, amint arra Andrew S. Gross is felfigyel, a ,,Death is a German expert” kifejezés
Paul Celan Haldlfiiga cimii versére rezonal®® (lasd: ,Tod ist ein Meister aus
Deutschland” — Schein Gébor forditdsaban: ,,a haldl egy német mester”). A hosszvers
egy masik darabjaban, a 220. Alomdalban Brendan Cooper megkozelitése szerint az
elnyomottak ¢és az iildozottek irdnti szolidaritds, illetve a megvaltasba vetett hittel

szembeni kételkedés jut kifejezésre.%%

Eljohet a messids, ha nem vagyunk zsidok?
Dicsértessék az Ur, ki szinesbérii férfi.

(Egyszer ujra megprobalunk

fehérek lenni.) ,,Kos” volt az utolso szava, de
lehet, hogy ,,Madria”, ,,OM” vagy egy elhal6 moraj.
(Széarnyra keltek.) Kiralysag? Talan.

Istenem! Ajandék lesz taftba 01t6zott
hiveidnek, ha meglatjak arcodat.
Vagyis, ha meggondolom, nem mindnek.

Ugye, mi nem amulunk el, Mr. Bones,

4% Later they stamped him down in mud. / The windlass drew him silly & odd-eyed, blood / Broke from
his ears before they quit.”

4% The ghetto nods a mortal head

Soundless but for a scurry, a sigh, retching,—

No moan of generation of fear.

500 Gross, Imaginary Jews and True Confessions, 216.

%1 CooPER, Dark Airs, 187-188.

143



akkor sem, ha szemiink el6tt lebeg, vagy

nyom nélkiil eltiiniink? Hosszuara nyutlt az id6

a Getto-varosban. Az eldadasnak vége:

nehéz most megérteni a kort. Azt hiszem,

mar nem olyan vagyok, mint az

els6 ember, kinek hitevesztettként

szarnyai alol kiléptem. Mondjon valamit, Mr. Bones.

— baratom, ez a kozkiralysag ideje.>%?

Egyetértek Cooper arra vonatkozo felvetésével, hogy a 220. Alomdal burkolt
tarsadalomkritikaként érthetd, amelyben Berryman zsidok €s az amerikai feketék sorsat
allita  parhuzamba®® A |, Getto-varosrol”  egyszerre asszocialhatunk a
zsidotildoztetésekre és az amerikai feketék nyomornegyedeire is. Az elso strofa zarojeles
megjegyzése annak a vagynak a kifejezése lehet, hogy egyszer ujra helyredll a rend:
eltiinnek a tarsadalmi és vallasi kiilonbségek. A provokativnak hato Isten-kép pedig a hit
univerzalitdsat hangsulyozza. A hit univerzalitdsanak €s a tarsadalmi egyenldségnek a
gondolata egybecseng az amerikai alom idedjaval. Ugyanakkor, akarcsak a korabban
idézett Alomdalokban, a 220. Alomdalban is meghatarozé a hit- és reményvesztettség

érzése.

502 If we’re not Jews, how can messiah come?
Praise God, brothers. Who is a coloured man.
(Some time we’ll do it again,

in whiteface.) ’Ram,” was his last word, like "Mary’
or ’'OM” or a perishing new grunt,

(winged ’em.) Kingdom? Some.

My God! They’m be surprised to see Your face,
all your admirers, in their taffeta,

or—upon thought—not all:

we will not wonder, will us, Mr Bones,

when either He looms down or wifout trace

we vanisheth. It’s tall

time now in Ghetto-town: it’s curtain-call:
hard now to read the time. Seem to Me I'm
not altogether the same

pro-man | strutted out from the wings as,
like losing faith. Counsel me, Mr Bones,
—my friend, the clingdom has come.

%03 CooPER, Dark Airs, 187.

144



A messiasvaras hidbavalosaganak gondolata nem csak a bizonytalansagot sejtetd
rakérdezésben jut kifejezésre. Tom Rogers az els6 strofaban olvashato ,,ram” szoalakot a
héber ,,ra’am” angolos kiejtés szerinti atirataként olvassa. A ,,ra’am” jelentése ,,vihar”,
,mennydorgés”, atvitt jelentései kozott pedig szerepel az ,,iivolt” és a ,,dithong” ige.>* A
héber sz6 azonban nemcsak a fizikai fajdalmaktél szenvedd Krisztus hangjat idézheti,>®
hanem utalhat arra is, hogy a Megvaltd halala utan rossz idok kovetkeznek. Rogers
értelmezése meggydzonek tlinik. Ugyanakkor azt is feltételezhetjiik, hogy ,,rdm” az angol
wram” (,,kos”) szora vonatkozik (Berryman egyébként tObbszor hasznal mellékjeleket
annak érdekében, hogy erdsitse a szavak érzelmi toltetét). Szent Agoston értelmezése
szerint az Izsdk helyett folaldozott ,,kos” a toviskoronaval a fején keresztre feszitett
Krisztus el6képe.’® A , ram” szénak ez az allegorikus jelentése ugyancsak relevans lehet
a vers értelmezésében. A Krisztus utolso szavait idéz6 sorokkal egyetemben ez a kép a
Megvalto halalanak véglegességével szembesit.

Ugy tiinik, Henry szamara érdektelen a varva vart eljovetel, s6t, talan nem is hisz
benne. Az angolban a ,,curtain-call” kifejezés az eléadasok végét kovetd tapsrendet
jelenti, ezért az lehet a benyomasunk, hogy a 220. Alomdal szinpadi jelenetként,
varéazslatos illazioként abrazolja az Ur foldi megjelenését. Isten taftba 61t6zott csodaloirol
azok a nézOk juthatnak esziinkbe, akik a szinhazi el6adasokra tlinnepi alkalomként
tekintenek, és legszebb ruhaikat 6ltik magukra.

A ,,Getto-varosban hosszira nyul6 id6” az elhizodd, 6roknek ting szenvedés képi
megjelenitéseként érthetd. A kovetkezd félsor (,,nehéz most megérteni a kort”) pedig a
holokauszt borzalmainak és tragikus kovetkezményeinek felfoghatatlan voltara utalhat.
Az utolso strofaban szintén a messiasvaras hidbavalosaga jut kifejezésre. A , kingdom”
(kiralysag) és a ,,clingdom” jelentéssel teli 0sszecsengését nehéz visszaadni a forditasban.
A ,clingdom” neologizmusnak tiinik: Berryman a ,.cling” igét megtoldja a ,,dom”
fonévképzovel. A ,.cling” egyik jelentése ,,0sszekapaszkodni”, ,,ragaszkodni”, amirdl a
kozosség Osszetartasara asszocialhatunk. A kirdlysaggal ellentétes, a kozosségi
egylttmiikddésre épitd adllamforma a koztarsasag lenne. A , kingdom” és a ,,clingdom”
feltiind 0sszecsengése ugyanakkor azt sejteti, hogy Isten kirdlysadga helyett egy sajatos

kiralysag érkezett el. Ezért tartom a ,clingdom” egyik adekvat forditasanak a

%04 RoGERS, God of Rescue, 212-213.

505 Yo., 213.

5% Ehhez l1asd a Magyar Katolikus Lexikon vonatkozo szocikkét: Kos (szocikk) = Magyar Katolikus
Lexikon 7., szerk. D10s Istvan és VICZIAN Janos, Bp., Szent Istvan Tarsulat, 2004, 250.
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,kozkiralysag” szoét. Az Alomdalok egészének tiikrében ez a kifejezés igy a diktatirdk
kiilonos szinonimajaként is érthetd.

Amint a fejezet elején mar emlitettem, a vallomasos olvasatok nem vetnek szamot
Berryman hosszaversének tarsadalmi-politikai érzékenységével. Korabban mar idézett
munkdjaban Reinhart Koselleck a koltészetrdl €s a kdltészettel rokonsagban allo dlmokrol
is ugy gondolja, hogy azok részei lehetnek a torténeti vizsgalodasoknak.’?” Ugyanis, mint
irja, mostanra ,,[a] koholmanyokkal dolgoz6 koltészet [res fictae] és a tudositasokkal
sszolgalo torténelem [res factae] szembeallitasa [...] élét vesztette.”®® Koselleck azt
szemlélteti, miként tantiskodnak a tarsadalmi, illetve politikai jelentdséggel felruhdzhat6
almok a torténeti valosagrol — idézett példadiban a Harmadik Birodalomban megélt

1.5 Ugy vélem, hogy az Alomdalok is olvashato olyan munkaként, amelyben a

terrorro
torténetir6i és a koltéi ambiciok keverednek egymadssal. Az, hogy Berryman
alomszertként abrazolja a valosagot, azt sejteti, hogy a 20. szdzadi emberek élete, illetve
a IL. vilaghdboru utan kovetkezo éra az almok vilagahoz hasonldan abszurd, lehetetlen és
kismerhetetlen. Olyan ez a vilag, mint a 162. Alomdal mér idézett soraiban a vietnami
habora, amely az Alice-torténetek folytatasaként még egy mesebeli sarkannyal folytatott
harcnél is borzalmasabb.

Az Alomdalok és a Tisztelgés Bradstreet urhélgy eldtt cimii hossziverseket
olvasva konnyebbnek tlinik kilépni a vallomasos koltészet diskurzusabol, mert kevésbé
kozvetlenek. Nem sziikségszerli, hogy akar Bradstreet, akar Henry figurajat szerepként
vagy maszként értelmezziik, vagy a koltével azonositsuk. A kdvetkezOkben értelmezett
Szerelem & hirnév cimi kotet esetében mas a helyzet, mivel ennek a kdtetnek a versei
tagadhatatlanul oOnéletrajziak. Ugyanakkor tjabb szempontokkal gazdagithatja az
értelmezést, ha a vallomasos koltészet helyett az ars poetica terminusa feldl kozelitiink a

kotet verseihez.

507 KOSELLECK, Terror és alom, 329-331.
508 Uo., 323.
509 Uo., 328.
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I11.4. Egy kotet élete és utoélete. A Love & Fame

(Szerelem & hirnév) cimii kotetrol a befogadas tiikkrében

A) ,, A cime Szerelem & hirnév, draga Kate.” Az onreferens kotet

Berryman akkor is a masik felé fordul, amikor 6nmagarol ir: a Szerelem & hirnév esetében
ez a masik maga a kritikus, aki olvassa a kotetet. A Szerelem & hirnévrol irott kritikajaban
Robert Phillips a cimbél kiindulva értelmezi a verseket.'? Felvezetésként azt idézi, amit
Berryman kortarsarol, Theodore Roethke-rél mond egy beszélgetésben: ,,A szerelem és
szentelte volna életét a koltészet helyett.”®!! Phillips ezt az észrevételt vonatkoztatja
Berryman kotetére, amely megfogalmazésa szerint ,,[...] egyenléség jelet tesz hirnév és
szerelem, szerelem és pénz, illetve szerelem és vagy kozé”.>12 A kritikus azonban nem
veszi észre a cimben rejld intertextudlis utalast: Berryman ugyanis Keats Ha félelem fog
el... cimii versébdl kolcsonzi kotetének cimét.® Meglatasom szerint ebben a
kolteményében az angol koltd nemcsak a halaltol, az alkotdi 1ét lezarulasatol valod
félelmet artikuldlja, hanem annak a szorongasnak is hangot ad, hogy a létrehozott kolt6i
¢letmi feledésbe mertilhet. (A szdban forgd részletet Vas Istvan forditasaban kozlom; az

angol nyelvi eredetit Gliick idézi és elemzi az esszéjében.)

[H]a azt érzem, te percnyi tiinemény,
hogy tobbé majd nem nézhetek terad
S a gondtalan, tiindér szerelmet én
nem izlelem, akkor a szép vilag
partjan tiinédve allok, egyediil,

s Hir, Szerelem a semmibe meriil.>*

510 PHILLIPS, Robert, Balling the Muse. Love & Fame by John Berryman (a review), The North American
Review (1971/4), 72-73.

511 He was interested in love and money; and if he had found a combination of them in something else, he
would have dedicated himself to it instead of poetry.” KOSTELANETZ, Conversation with Berryman, 88.
512 PHILLIPS, Balling the Muse, 72.

513 GLUCK, Az 8szinteség ellen, 133.

514 KEATS, John, Ha félelem fog el..., ford. VAS Istvan = Szdz vers, Bp., Magvetd, 1957, 145.

And when | feel, fair creature of an hour!

That | shall never look upon thee more,
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A Szerelem & hirnév a Keats versének tovabbirasaként, kibOvitéseként is olvashato:
Berryman szovegei a kolt6i-iroi 1éttel kapcsolatos élményeket €s érzéseket artikulaljak.
A kotet értékeléséhez hozzatartozik az Onreferencia mozzanata is. A Home Ballad
(Otthon-ballada) cimii onreferens vers®'® példaul a kotet befejezésének pillanatat rogziti:
,Es most indul a konyvem a baratokhoz — / bolcs ndkhoz & férfiakhoz — / Fénymasoltam,
miel6tt publikaljuk [...] / A cime Szerelem & hirnév, draga Kate, / a kezdetektdl

olvasod”.®'8 A Szerelem & hirnév?t’

nemcsak a személyiség ujraalkotasanak lehetdségeit
kutatja, hanem arra is valaszt keres, hogyan itéli meg a nyilvanossag a koltot és miveit.
Az Otthon-ballada mellett ezt igazoljak az olyan versek is, mint az Her & It (O & az),
amely a kolto elismertségére is utal (,,[a] kiadoim / igen kedvesen Londonbol &New
Yorkbol / vaskos csekkeket kiildenek™®'8); a Views of Myself (Nézeteim), amely feliitése
szerint egy értelmezésre reagal (,,[k]ésObb egy masik régi barat / a jazz-zenémnek szentelt
Advocate-ben / masként fogalmazott: / azt irta, ez »vérengzé elmebaj«°'%); valamint az
Images of Eslpeth (Képek Elspeth-rol) cimii vers is, amely a publikalassal jard
kudarcoknak is hangot ad (,,[j]0ttek a szigndzott elutasitd cédulak, / sokan azt gondoltak,
Berryman pehelysulyt, / és 6 sem biztos magaban”).?

Berryman koltészetében meghatarozé a beszédszerliség, a dialogikussag,
onkommentarjai a befogadokkal folytatott parbeszédként is érthetdk, a Szerelem & hirnév
egyes versei pedig valoban megszolitjak az olvasokat és a kritikusokat. A Nézeteim cimll
vers megszolitasaiban tetten érhetd aposztrofikus modalitas feltételezi a hallgato fél
pozicidjat, az in medias res inditas pedig azt az érzetet kelti, hogy befogadoként egy

monoldg kézepébe csOppentiink. Emellett a szovegzenét erdsitd formai elemek (példaul

a belsd rimek, az alliteraciok, az Osszecsengd szoalakok stb.) is a hallhatosag képzetét

Never have relish in the faery power

Of unreflecting love; — then on the shore

Of the wide world | stand alone, and think,

Till Love and Fame to nothingness do sink.

515 Az onreferencialis koltészetrdl lasd: MOLNAR Gabor Tamas, Az 6nértelmezd koltéi szoveg és az ars
poetica problémaja a modernségben = M. G. T., Visszacsatolasok. Irodalomértelmezés és reflexivitas,
Debrecen, Méliusz Juhasz Péter Konyvtar, 2019, 126154, 128-129.

516 Now my book will go to friends — / women & men of wit — / Xerox’d before we publish it [...]/ It’s
Love & Fame called, honey Kate.”

517 A kotet szovegeire a kovetkezd gylijteményes kiadas alapjan hivatkozom: BERRYMAN, Collected Poems,
i.m.

518 Ferencz Gy6z6 forditasa a Henry sorsa cimii kétetben. ,,My publishers / very friendly in New York &
London / forward me elephant cheques.”

519 Another old friend, long afterward, / In the Advocate devoted to my jazz / Put it differently: / He called
it my »bloody-mindedness«.”

520 Rejection slips developed signatures / many thought Berryman was under weigh, / he wasn’t sure
himself.”
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hivjék eld a befogadoban. A vers cime tobbféleképpen is érthetd: utalhat példaul a sajat
vélekedéseimre, masok rélam kialakitott képére, Gnmagam kiilonb6z6 reprezentéciodira,
vagy ¢éppen az Onmagasagrol alkotott elképzelésekre is. A verssel Osszefiiggésben
mindegyik jelentés elképzelhetd. Ertelmezésem szerint a Nézeteim a kritikusoknak és az
olvasoknak sz016 sajatos formaju Gitmutatas, amely ahhoz ad tampontokat, hogy miként
viszonyuljunk a kolt6héz és miiveihez. Olvasdként a megszolitott kritikus helyére

1éphetiink.

Kés6bb egy masik régi barat
a jazz-zenémnek szentelt Advocate-ben
masként fogalmazott:

azt irta, ez ,,vérengzd elmebaj”.

Bugok is majd, mint galambfidka
alkonyatkor.
De pokoli fiatal voltam,

nem cenzuraztam, amit mondtam,

¢s amit mondtam, erovel & szellemesen,

ezzel 0sszetdrtem par kétségkiviil tisztességes

szemellenzés embert, akiket most megkimélnék %%

521 Views of Myself

Another old friend, long afterward,

In the Advocate devoted to my jazz
Put it differently:

He called it my “bloody-mindedness”.

I will also roar you as ‘twere any sucking dove
These twilight days

But I was hell young.

I did not censor anything I said

& what | said | said with force & wit
Which crushed some no doubt decent & by me now would be spared

Human personalities with shoes on.
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Northrop Frye azt irja a lirikusrél, hogy az ,,rendes koriilmények kozott tigy tesz, mintha
magaban beszélne, vagy valaki mashoz — a természet szelleméhez, a Muzsdhoz, egy
kozeli barathoz, a szerelméhez, egy istenhez, egy megszemélyesitett absztrakcidohoz,
vagy egy természeti targyhoz. [...] A koltd ugyszolvan hatat fordit hallgatdinak.”>??
Berryman versének beszéldje viszont nemhogy hatat forditana ,,hallgatdéinak”, de meg is
szolitja 6ket. Ha, amint azt Culler irja, ,,az aposztrophé vocativusza olyan eszkdz, amelyet
arra hasznal a koltéi1 hang, hogy egy targgyal olyan viszonyt alakitson ki, amely segit
megképeznie sajat magat”,>?® ugy Berryman versében ez a targy az olvaso, aki a
befogadds soran kialakitott véleményével és értékitéleteivel formalja a koltordl és
miveirdl alkotott képet.

A Szerelem & hirnév valdban szemléletes példaja lehet a vallomasos koltészetrdl
alkotott koncepcionak. Az 1971-es kotet elsd kozelitésben verses Onéletrajz, ezért taldn
fel sem meriil, hogy eltérjiink a vallomdsos olvasatokhoz tapadd szempontoktol.
Ugyanakkor Berryman kotetének egyik meghatarozo jellegzetessége az, ahogyan sajat
megalkotottsagdra, a kolté megitélésére ¢és miiveinek fogadtatasara reflektal.
Dolgozatomban eldszor azzal foglalkozom, miért tekintheté a Szerelem & hirnév
vallomasos kotetnek, megalkotott Onéletirasnak, majd ezekre a belatdsokra épitve
amellett érvelek, hogy mas fogalmi keretek kdzott a kotet érthetd ars poeticaként, a koltoi
imazs megalkotasaként is. A verseket olvasva az a kérdés mertil fel, hogyan viszonyulunk
befogadoként a kotethez. Ugy gondolom, a megkdzelitéshez hozzatartozik a

recepciotorténet figyelembevétele is, ezért az el6z0 alfejezetekben megfogalmazott

gondolatokhoz kapcsolddva az utolso részben a kotet recepciojat értékelem.

B) ,,Nem az én életem.” A Szerelem & hirnév mint megalkotott dnéletrajz

A kotet négy részbdl all, amelyek egy koltdi palya kiilonbozé dllomaésait érintik. Az egyes
szam elsé személyl megszolalason kiviil az 6néletrajzi olvasat lehetdségét tdimogatja az
is, hogy az egyes részek kronologiai sorrendben kovetik egymadst: mintha az élete végén
jaré én maultjat kovetnénk végig egészen a visszaemlékezés jelenéig. A versnyelv

stiritettségébdl kovetkezéen még feltindbb az emlékezés muikodésmodjat 1dézo

522 FRYE, Northrop, 4 kritika anatémidja, ford. SzILI Jozsef, Bp., Helikon, 1998, 210-211. Az aposztrophé
alakazatarol értekezve idézi: CULLER, Jonathan, Aposztrophé, ford. SZELES Csongor, Helikon, 2000/3,
370-389, 372.

523 CULLER, Aposztrophé, 376.
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mozaikossdg. A kiilonallo strofdk és a sortdrések kihangsulyozzak a rovid
gondolategységek kozotti cezirdkat, ami a toredékesség érzetét keltve megbontja az
egységes narrativat. A Message (Uzenet) cimii vers dnreflexiv sorai a kotet tobbi versét
cambridge-i 8szi félévrdl, / amit késdbb tobb kovetett.”>* A kotet elsd versei az egyetemi
évekrodl, szerelmi viszonyokrdl, az élvezetek hajszolasarol szolnak. A masodik részben
kiemelt szerepe van az utazdsnak, a koltéelodokkel és a palyatarsakkal folytatott
parbeszédnek, ezért ez a szakasz koltdi utkeresésként is érthetd. A harmadik rész versei
a koltd megitélésérdl, az élet értelmérdl és a halalrol szolo elmélkedések. Végiil a
negyedik rész fohdszai a feloldozas és a lezaras vagyat hordozzak magukban.

A verses forma dacara nehéz koltészetként értékelni a szovegeket. Meglehet,
csupan jol hangzo kifejezésekrdl van sz6, mégis sokatmondonak tartom, hogy Philip
Coleman verses Kiinstlerromanként,®® Amy Jordan pedig Bildungsromanként jellemzi a
kotetet.5® A koltemények prozai jellegét erdsiti, hogy a koltdien tomor nyelvezet
terjengdsebbé valik, ha azt a gondolat megfogalmazasanak szabatossdga megkivanja. A
rendezett, olykor tobb versszakon is ativel6 mondatszovés a sortorések ellenére is prozai
jelleget kolcsondz a kotet darabjainak. Ezt a benyomast erdsitik a gondolatbdvitd
kotdszavak, kozbeékelt megjegyzések is. Még feltiinébb a szovegek prozaisaga, ha nem
jeloljiik a vers- és strofatoréseket. Szemléltetésként a My Special Fate (Kiilonleges

sorsom) cimi vers els6 két strofajat idézem (Janosy Istvan forditasaban):

Feltéptem egyik végén, & mit taldltam? Francia prozaforditasokat s egy
méltatast. Almodtam akkor sokszor, hogy nevem lesz — imadé szelek
fujjak mindenfelé. Egyszer csak jott egy levlap Harold Spitzt6l (brooklyni
Giriember), rajt irva: ,,Nahat! Hogy tetszik Onnek ez? Biidos.” Els6 csodald

leveleim egyike.>?’

524 Janosy Istvan forditdsa a Henry sorsa cimii kdtetben, helyenként valtoztattam. ,,Impressions, structures,
tales, from Columbia in the thirties / & the michaelmas term at Cambridge in 36, / followed by some later.”
525 COLEMAN, John Berryman’s Public Vision, 173.

526 JORDAN, ,, The Issue of Our Common Human Life”, 210.

527 Janosy Istvan forditisa a Henry sorsa cimii kdtetben.

I tore it open, by one end, & found

French prose translations, a French estimate.

I dreamt at times in those days of my name

Blown by adoring winds all over

and once a postcard came from ,,Harold Spitz”
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Ha a versekbdl kirajzolodo élettdrténetet, az egység képzetét megteremtd narrativ szalat
tekintjiik, a Szerelem & hirnév valdban érthetd onéletrajzként. S6t, ha eltekintiink a verses
formatol, netdn a mifajt illetéen kicsit lazabban kezeljiikk Philippe Lejeune onéletiroi
paktumrdl alkotott gondolatait, a kotet a francia gondolkod6 Lowell Life Studies cimii
kotete kapesan mar referalt meghatarozasa szerint is olvashato onéletirasként.

A Szerelem & hirnév cimlapjan olvashato szerzdi név szerepeltetése a versekben
arra csabit, hogy azonositsuk egymassal a valds koltot és a versekben megszolald ént.
Bartal Maria gondolatai Jozsef Attila verseir6l Berryman kotetére vonatkoztatva is
talalok: ,,A befogadok tilnyomo része szamara [...] a tulajdonnév vélhetéen nem pusztan
egyes koltdi szovegek alkotojat fogja jelolni, hanem [...] egy néhany epizodbodl
megkomponalt, zart biografia tulajdonosat.”®? Az életrajzi momentumok felidézése, az
onreflexiv elbeszél6i hang és az egyes szam elsé személyli megszolalas miatt a Szerelem
& hirnév minden tovabbi nélkiil olvashatd Onéletirasként. A versek rendezett,
kovetkezetes idokezelése is Onéletrajzként olvastatja a kotetet: Berryman nem keveri az
igeiddket, a szovegekben vilagos hatar hlizodik a multban tortént események elbeszélése
¢s a visszatekintd jelen kozott, a mozaikossag ellenére sem tdmad az az érzésiink, hogy
kovethetetlenek lennének az idSbeli valtasok. J6 példat mutat erre a Her & It (O & az)
cimi nyitovers. Az elsé strofaban a ,,now” (,,most”, illetve Ferencz Gydz6 forditasaban:
,»mar’”) idéhatarozo-sz6 egyértelmiien jelzi, hogy visszatekintésrdl van szo (,,Szerelmes
voltam egy lanyba. / Hat igen. / Fogadok, hét nyavalyas kolyke van mar.”%%)

A Szerelem & hirnév kétségkiviil személyes kotet. Ennek nyomén felmeriilhet a
kérdés, vajon lehet-e koltészetként, esztétikai kategoriak mentén olvasni olyan verseket,
amelyek ennyire nyiltan szolnak a koltd lelkivilagarol, intim életérdl, vagyair6l és
szenvedéseirdl. Phillips ¢éles hangt kritikdja azt sejteti, hogy nem. A recenzens azt
kifogésolja, hogy ezek a témak a versek poétikai-esztétikai mindségének rovasara
mennek, s ezért gyengének, sulytalannak tartja Berryman kotetét. Gliick ezzel a témaval
Osszefiiggésben ezt irja a Szerelem & hirnév kapcsan: ,,A versek a kozvetlen szobeszéd

latszatat keltik, és akarcsak a pletykak, elterelik a figyelmet és szérakoztatnak.”%°

a gentleman in Brooklyn, running ,,Huh!

You like that stuff? It stinks.”

One of my first fan-letters.

528 BARTAL Medria, ,,...és még mindig kérdezem: Hol vagy?”, 269-270.

529 Ferencz Gy6z0 forditasa a Henry sorsa cimil kotetben. ,,I fell in love wih a girl. O and a gash. I’1l bet
she now has seven lousy children.”

530 GLUCK, Az 8szinteség ellen, 134.
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Phillips is hasonléan fogalmaz, amikor azt irja: ,,Berryman a legutobbi [...] kotetében nem
vallomdst tesz, hanem csupén pletykal”.>!

Phillips kritikaja azt keveri 6ssze, amit Gliick esszéje modszeresen szétvalaszt. Az
6szinteséget, az ,,igazmondast” és a miivészi igazsagot.>*? ElSbb idézett gondolatihoz
Gliick hozzaftzi: ,[...] a szobeszéd forrasa zavaros {lizeneteket kiild;, féluton
visszaforditja az eltévedt olvasot.”®*® Gliick itt Berryman Message (Uzenet) cimii
versének elso két strofajat idézi, amelyben — akarcsak a Nézeteimben — a kolté a szovegeit

kritizalo baratait, az olvasoéit szolitja meg. (A szoveget Janosy Istvan forditasdban

idézem.)

Boéség — fesziiltség — egyik bardtom ezt,
a masik azt hidnyolja munkdmban,
versemben & prozdmban. Hat, fraszt!

Barataim, nem irok versbe-szedett-6néletrajzot.

crer

& a ’36-0s cambridge-i 6szi félévrol,
amit késobb tobb kovetett. Nem az én életem.

Az bezarult, elveszett.>

Az els6 strofa utolsd sora (,,Barataim, nem irok versbe-szedett-6néletrajzot.”) azért
zavarba ejt0, mert a Szerelem & hirnév minden részletét tekintve onéletrajzinak tlinik. A
kovetkezd strofa zarlata (,,Nem az én életem. / Az bezarult, elveszett.”) mar vildgossa
teszi, hogy az Uzenet sorai arra céloznak, hogy a versek nem Berryman életrajzanak hii

lenyomatai, vagyis ezek a sorok a referencialis, biografizalo olvasatokat teszik zarojelbe.

531 PHILLIPS, Balling the Muse, 73.

%32 GLUCK, Az 8szinteség ellen, 127.

5% Uo., 134.

534 Janosy Istvan forditasa a Henry sorsa cimii kotetben, helyenként véltoztattam.
Amplitude, — voltage, — the one friend calls for the one,

the other for the other, in my work;

in verse & prose. Well, hell.

I am not writing an autobiography-in-verse, my friends.

Impressions, structures, tales, from Columbia in the thirties
& the michaelmas term at Cambridge in 36,

followed by some later. It’s not my life.

That’s occluded and lost.
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Gliick igy értékeli mindezt: ,,[...] a szovegbéli igazsagot nem sziikséges megélni. Ehelyett
mindezt képzelni is lehet.”®*® Ehhez kapcsolodik az is, amit Berryman a Paris Review-
nek adott interjujaban mond: ,,[...] a téma valami egészen 0j volt: csak és kizarolag én
magam. Semmi mas. Olyan téma, amelynek a szakértdje vagyok. Senki nem cafolhat
meg.”**® Ez a gondolat egybecseng Lowell korabban idézett dnreflexiojaval (,,két 1abon
jard aranybanya vagyok™®): arra utal, hogy az amerikai kolté ihletforrasként,
verstargyként tekint sajat személyére és €letére. A ,,szakértd” kifejezés ugyanakkor jelzi,
hogy Berryman felveszi a kiilsé szemlélé nézépontjat. Ezt figyelembe véve a Szerelem &
hirnév is olvashatd kitalalt, megalkotott onéletrajzként, amelynek célja a személyiség
torténetének elbeszélése, az identitds irodalmi meg- és ujraalkotdsa. A vallomasos
olvasatok a kotetnek ebbdl az aspektusbol értékelik a kotetet. Ehhez kapcsoloddan
azonban van még egy jelentésrétege a kotetnek, ami azt a felvetést is drnyalja, hogy a

Szerelem & hirnév onreferens mua.

C) Vallomas és / vagy koltéi imazsteremtés. A Szerelem & hirnév mint ars poetica

A kolté megitélésére és miiveinek fogadtatasara reflektald szoveghelyek arra irdnyitjak
figyelmet, hogy a kolté élete nemcsak az irds, hanem a befogadéas folyamatdban is
alakul.>® A Szerelem & hirnév verseibe komponalt ,,John Berryman” név olyan nyelvi
jelként is felfoghaté, amelynek jeldltje olvasas kozben sziiletik meg,>*® ami ebben az
esetben azt jelenti, hogy a versek 1ététdl elvalaszthatatlan a nyilvanos megjelenés és a
befogadas pillanata. Erre utalnak az Otthon-ballada cimi versnek a fejezet elején idézett
sorai is. A Szerelem & hirnév nemcsak a koltd életének torténete, hanem a koltévé
valasanak, koltészetének torténete is, amely érthetd ars poeticaként is.

Molnar Gabor Tamds tanulmanya részletesen foglalkozik az ars poetica
0

fogalmanak meghatarozasaival. Az Ars poeticdk cimii irodalmi munkatankényvre®

hivatkozva jelzi, hogy a kifejezésnek létezik szlikebb és tdgabb definicidja is. A szlikebb

535 GLUCK, Az 6szinteség ellen, 134.

5% [T]he subject was entirely new, solely and simply myself. Nothing else. A subject on which | am an
expert. Nobody can contradict me.” The Art of Poetry by Peter STITT, 135.

537 I am a walking goldmine.” Idézi: VENDLER, The Given and the Made, 7.

5% Bz az esszékben és dSnkommentarokban kdrvonalazodo elméleti belatdsokhoz kapesolja a kétetet.

539 Ugyanerrdl 1asd Bartal Maria Derrida gondolataira reflektalé Jozsef Attila-értelmezését. BARTAL, ,,...és
még mindig kérdezem: Hol vagy?”, 269.

540 FUKOH Borbéla, KALMAN Lészl6, MOLNAR Cecilia és PETHONE Nagy Csilla, Ars Poeticdk. Tanuldi
munkatankonyv, Bp., Sulinova, 2007, 20. Online: https://magyartanarok.files.wordpress.com/2015/09/9-
dic3alk-5-fejezet-ars-poeticc3alk.pdf (az utolsé elérés idépontja: 2022. 07. 12.)

154


https://magyartanarok.files.wordpress.com/2015/09/9-dic3a1k-5-fejezet-ars-poeticc3a1k.pdf
https://magyartanarok.files.wordpress.com/2015/09/9-dic3a1k-5-fejezet-ars-poeticc3a1k.pdf

jelentés szerint ezzel a fogalommal azon versek tematikus csoportjat jelolik, amelyek
o[...] a koltéi mesterséggel, a verscsinalas mikéntjével [...] foglalkoznak,”**! mig a
tagabb jelentés szerint az ars poetica ,,[s]zo0lhat a koltészet esztétikai, illetve tarsadalmi
szerepérodl, a koltoi szerepfelfogasrol, én- és vilagfelfogasrol. Ezek a [versek] altalaban
(de nem feltétleniil) vallomasos jellegii, személyes hitvallasok.”®? Ehhez hasonlo
megfogalmazast olvashatunk a Vilagirodalmi lexikon vonatkozo6 szocikkében is, amely,
mint Molnar irja, ,,[...] a fogalom hdrom, egymasba adgyazddo jelentéskorérdl szamol
be.”®® A Vildgirodalmi lexikon szerz6i Kardos Laszlot idézve a kovetkezOképpen

hatarozzak meg az ars poetica kiilonb6z0 jelentéseit:

[K]lasszikus értelemben [...] tudatosan didaktikus és normativ jellegi mii,
mely ,,[...] iparkodik felderiteni és kdozkincesé tenni mindazt, amit a koltoi
tapasztalds az alkotas formai szférajaban felhalmozott”. Tagabb
értelemben [...] vallomasszerti mii, melynek targya maga a koltészet, a
kolto és a koltészet személyes kapcsolata, a koltdi hitvallas, a koltd és a
vilag viszonya. [...] Legtagabb értelemben ,,ars poeticas feladatokat tolt
be” minden olyan mi [...], mely ,utakat, modokat, megoldasokat ¢és

elveket szuggeral”.>**

A Szerelem & hirnév versei foként tagabb értelemben tekinthetk ars poeticaknak. A
Nézeteim cime példaul nemcsak 6nmagam kiilonbozo reprezentacidira vagy masok rolam
kialakitott képére utal, hanem sajat vélekedéseimre is: a szoveg irodalmi €s kulturalis
referenciai azt is jelzik, hogyan viszonyul a kolté ahhoz a kdzeghez, amelyben alkot. A
mar idézett Uzenet cimii versben szintén arrdl szol, hogyan viszonyul az irashoz és
miiveihez a kolt6. Emellett vannak a kdtetben olyan szoveghelyek is, amelyek arrol
arulkodnak, mely elddokre tekint mintaként a fiatal koltd és kritikus, és igy kozvetetten
az irds modjarol és stilusarol is elarulnak valamit, igy példaul: ,,Audent egybdl
elfogadtam 1j mesteremként / addigra mar majdnem egészen vele tartottam™>* (Shirely

& Auden); ,,[a] kdvetkezd versemet nem akartam pontosan olyannak, mint Yeats / vagy

541 MOLNAR, Az &nértelmezd koltéi szoveg, 126.

542 FUKOH et al., Ars poeticdk, 20. I1dézi: MOLNAR, Az dnértelmezé koltd szoveg, 126.

543 MOLNAR, Az 6nértelmezé koltoi szoveg, 127.

544 BERNATH Istvan, GERA Gyorgy, KOVACS Endre, Ars poetica (szocikk) = Vildgirodalmi lexikon I. kitet
(A-Cal), foszerk. KIRALY Istvan, Bp., Akadémiai, 1984, 493-496, 493-494.

%5 I recognized Auden at once as a new master, / [ was by then a bit completely with it.”
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mint Auden™*® (Two Organs [Két organum]); ,[i]rtam egy esszét Yeats darabjairdl s
kiadattam, atvettem Blackmur minden kulcsterminusat és mondatszerkezetét, ahol csak
tudtam”*" (Olympus [Oliimposz]).

A kotet Eleven Addresses to the Lord (Janosy Istvan forditasaban Tizenegy fohdsz
az Urhoz) cimii zaré ciklusanak versei ugyancsak beilleszthetSk ebbe a keretbe. A vallasi
konnotaciok miatt ezt a részt kézenfekvd gyonasként, a halalra késziil6 magényos koltd
1étosszegzd vallomasaként olvasni. Ugyanakkor ezek a versek érthetok a koltészet
Muzséjahoz intézett aposztrophékként is. Ezt a benyomast erdsiti az elso vers invokacidja
(,.[s]zépség Mestere, hopihe miivésze, / utanozhatatlan Foltalalo>*) és a zarlata (,,Alljak
halalomig 6rok vigyazasban / akdrmi intésedért vagy sugalmadért. / Biztosan érzem, hogy
mellettem leszel, meglatis & szépség Mestere.”®*%). Ebben a vershen Isten nem a
keresztény hitvilag uraként, hanem a legfobb alkotoként, minden szépség és tudas
birtokosaként tlinik fel. A ciklus versei egyrészt a foldi élet végét jelzik, masrészt arra
utalnak, hogy a mii 6rok, taléli alkotojat. Ertelmezésem szerint erre reagalnak a ciklus 3.
versének sorai: ,teremts bennem tiirelmet, mig dolgomat teszem, / s gondos tudast,
jovében miivem mint leszen”.>>°

Ha a kotetet onéletirasként értjiik, feltételezhetjiik, hogy a versek egyuttal
onreprezentaciok is. A Berryman-életmiire ragasztott ,,vallomasos” cimke a verseknek
éppen ezt az onreprezentald vonatkozasat fedte el. Az ars poetica tagabb jelentésével
egyébként is dsszefonodik az 6néletirasokra jellemzé szubjektiv, vallomasos hangnem,>?
ami magyarazza, miért tekintették a kritikusok a Szerelem & hirnév verseit annak
igazolasaként, hogy Berryman vallomasos koltd.>°? Gerard Bruns példdul a kdvetkezé
szavakkal kezdi 1971-es kritikajat: ,,[Berryman kotete] arra késztet, hogy elfogadjam
Rosenthal kedvenc »vallomésos«-terminusat”.>>® Marjorie Perloff pedig ugy vélekedik,

hogy a Szerelem & hirnév ,,aranybanya Berryman jovébeli életrajziroi szamara”.>>

546
547

,»1 didn’t want my next poem to be exactly like Yeats or exactly like Auden.”

,»1 wrote & printed an essay on Yeats’s plays / re-deploying all of Blackmur’s key terms.”

548 Janosy Istvan forditasa a Henry sorsa cimii kotetben. ,,Master of beauty, craftsman of the snowflake, /
inimitable contriver.”

%9 Janosy Istvan forditasa a Henry sorsa cimii kotetben. ,,May I stand until death forever at attention / for
any your least instruction or enlightenment. / | even feel sure you will assist me again, Master of insight &
beauty.”

5%0 Janosy Istvan forditdsa a Henry sorsa cimii kdtetben. Az eredeti szoveg: ,,achieve in me patience till the
thing be done / a careful view of my achievement come”.

551 MOLNAR, Az 6nértelmezé koltoi szdveg, 130.

553 BURNS, Gerald, What to Make of an Unfinished Thing (reviews), Southwest Review (1971/2), 207-211,
207.

554 PERLOFF, Marjorie G., Poetry Chronicle: 1970-71, Contemporary Literature (1973/1), 97-131, 117.
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Az ars poetica fogalmi keretei kozott a vallomasos koltészetre is jellemzd
onreprezentacio lehet a koltdi iméazs megalkotasanak egy sajatos modja is. Molnar Gabor

Tamas ezt ,,énmarkaépitésként” hatarozza meg, amely, mint irja:

[Sliker esetén a kolté vagy koltéi csoport felismerhetdségét garantalja.
Konnyebbé teszi egyrészt az egyéni hang megkiilonboztethetdségét
masokétol, masrészt az ehhez a hanghoz tartozé miivek befogadasat
azaltal, hogy lathatova teszi az azokhoz tartozd6 kompozicios elveket,

személyiségjegyeket, nézeteket vagy ideologiat.>>®

Az ars poetica jelentésének ez az oldala az irodalom publikus oldalardl, azaz a kolté1 mii
fogadtatasa feldl értelmezhetd.>>® A felépitett koltéi imazs elé az olvasé és a kritikus tart

tikrot.

D) Az imazs fogadtatasa. ,, Megszégyenités” a Szerelem & hirnév recepciojaban

»Szégyenkezve allok itt, / na igen, de allok. Vigyétek blineimet is, / erényeimmel egyiitt,
mar ha talaltok egyet is” — mondja a versbéli koltd a kotet az elézokben mar idézett
Nézeteim cimil darabjaban. Hogy miért is szégyenkezik a koltd, az az els6é sorokbol dertil
ki: ,,Késobb egy masik régi barat / a jazz-zenémnek szentelt Advocate-ben / masként
fogalmazott: / azt irta, ez »vérengzd elmebaj«.” A ,vérengzd elmebaj” kifejezés
pszichologizal6 értékitéletet sejtet: inkabb a versekben kifejezésre jutatott gondolatokra,
mint a szovegalkotasi technikara utal. A Szerelem & hirnév verseire tagadhatatlanul
érvényesek azok a jellemzok, amelyeket a vallomasos koltészethez kotnek. Berryman
olyan témakat (szexualitds, ongyilkossagi gondolatok, pszichés zavarok, alkoholizmus)
tesz verstarggyd, amelyek a korabeli Amerikaban tabunak szdmitottak, és mindezt az
onmegértés vagyatol hajtva teszi. Tartalmuk miatt igy ezekrdl a versekrdl csabitd lehet
kritikai szempontok helyett erkdlcsi normék, pszichologizald szempontok mentén itéletet
alkotni. Ugy, ahogy azt példaul Serge Fauchereau is teszi Anne Sexton Elj vagy halj meg
(Live or Die, 1966) ciml kotetérdl szolva, amely, mint irja, ,,[...] jO példa arra, mit

alkothat az Elettanulmdnyok nyoman egy csekélyebb tehetség: az [Elj vagy halj meg

555 MOLNAR, Az 6nértelmezé koltoi szdveg, 127.
556 |Jg.
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verseiben] csupan a koltd maganéletérdl, maganéletének legkoltdietlenebb részleteirdl
esik szo; minden vers az ongyilkossag gondolatdval, az elmezavarral és Anne Sexton
pszichiatriai kezelésével foglalkozik.”®®" Ugyanakkor Szlukovényi Katalin a magyar
kiadashoz irott elészavaban amellett érvel, hogy Sexton a koltd finom érzékenységével
alkotja meg szovegeit. ,,Bar hangja keresetleniil egyszeriinek és kozvetlennek hat, a
gondosan megkomponalt képek, a gazdag keresztény ¢és gyermekirodalmi utalasok [...],
valamint a kiegyenstlyozott kotetkompoziciok mind érzékeltetik a szerzé atgondolt és
kimunkalt poétikajat.”>®

A Szerelem & hirnév recepcidjaban is taldlkozhatunk Fauchereau kritikdjahoz
hasonl¢ itéletekkel. A kritikusok kifejezetten elmarasztaldan irnak a kotet szovegeirdl,
egyrészt azért, mert azok — mint Robert B. Shaw irja — talsagosan &szinték, sot,
magamutogatok, masrészt pedig poétikai szempontbol is gyengébbek, mint azt az
amerikai kolt6td] megszokhattuk.>®® A The Virginia Quarterly Review haséabjain azt irjdk
a versekrél, hogy azok ,,szégyenteleniil onéletrajziak’>. Phillips pedig, aki Berryman
Alomdalok cimii hosszuversét is vallomasosként, az életrajz tiikrében olvassa,*®* pejorativ
hangon birdlja Berryman ,tisztan egocentrikus” (,,sheer egocentric”) ¢és ,az ént
felnagyitd” (,self-aggrandizing”) kotetét,®®® talzottan személyes, a szexualitisra
fokuszald témavalasztasat megkérddjelezhetonek, koltéi nyelvét pedig kimondottan
felejthetdnek tartja.%6® Phillips kritikdja azt sejteti, hogy az Alomdalok verseit Henry
alteregdja miatt kdzvetettebbnek, és ezért jobban sikeriiltnek tartja. Freud szavaival élve
azt mondhatnank, hogy a Szerelem & hirnév azért tlinik elhibazott vallalkozasnak, mert a
koltd nem képes almodozasainak ,,egoista jellegét valtoztatdsokkal és leplezésekkel”
enyhiteni, és , esztétikai 5romot” nyujtani az olvaso szamara.>®*
Phillips birdlatarol Fauchereau gondolatai juthatnak esziinkbe. Megfogalmazésa

szerint a Szerelem & hirnév ,,a koltészet ellen elkovetett merénylet”, %% amit Berryman

557 EAUCHEREAU, Szdzadunk amerikai kéltészetérdl, 172.

558 SZLUKOVENYI Katalin, Minden fajdalom ellenére (utdszo) = Anne Sexton, Elj vagy halj meg, ford.
FENYVESI Orsolya, MESTERHAZI Moénika és SZLUKOVENYI Katalin, Bp., 21. Szazad Kiadé — Versum, 2021,
127-135, 134-135.

559 SHAwW, Robert B., Collected Poems: 1937-1971 by John Berryman and Charles Thornbury, Poetry
(1990/3), 168-172, 170-171.

560 Notes on Current Books (Love & Fame by John Berryman), The Virginia Quarterly Review (1971/4),
clxi—clxiv, clxi.

%1 PHILLIPS, The Confessional Poets, 92.

%2 PHILLIPS, Balling the Muse, 72.

%3 Uo., 72.

564 FREUD, A kolt6 és a fantaziamiikodés, 63—64.

565 PHILLIPS, Balling the Muse, 73.
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tigyetlen retorikai megoldasaival indokol. Ennek alatdmasztasara két nyiltan szexualis
tartalmu verset hoz példaként, ezért az lehet a benyomasunk, hogy értékitéletébe moralis
szempontok is vegyiilnek. Mintha nemcsak azért allitand pellengérre az amerikai koltot,
mert rosszak a szovegei, hanem azért is, mert tulsagosan szemérmetlen ¢€s talsagosan
szabadosan viszonyul a kdtetben érintett témakhoz.>®® Ebben az esetben valoban arrol van
sz6, hogy a kritika ,,megszégyeniti” a versek koltdjét. Errdl szol Gillian White korabban
is idézett konyve, amelynek gondolatmenetét Elizabeth Bishop Five Flights Up (Ot

emelettel feljebb) cimii versébdl idézett részlet értelmezésével inditja:

Gazdéja hangja szigortan csattan fel:
»zégyellhetnéd magadat!”

De hat mit kovetett el?

Vidaman ugralt fel s ala;

hajszolta korbe a lehullott faleveleket.

Persze, hogy nincs szégyenérzete.>®’

Miként White ramutat, a gazda ,,Szégyelld magad!” (,,You ought to be ashamed!”)
felszolitasa kétoldalu: egyrészt egyfajta performativ beszédaktusként megteremti a kutya
szégyenérzetét, masrészt — paradox modon — azt sugallja, hogy a szégyen érzése mar eleve
a kutyahoz tartozott. Csakhogy a kutyanak ,,nyilvanvaldan nincs szégyenérzete”, vagyis
a gazda sajat szégyenérzetét vetiti ra az allatra.%®® White szerint a kutya a vers, a gazda
pedig az olvaso. A szerz6 a szégyendinamikénak arra a koncepcidjara €pit, miszerint a
masik viselkedése miatt érzett szégyeniinket vetitjiikk ra a masikra: a kutyanak ugyanis
,hyilvanvaldan nincs szégyenérzete”, szégyent igazabol a gazda érez kutydja viselkedése

miatt.

%66 Uo., 73.

57 Idézi WHITE, Lyric Shame, 1.

His owner’s voice arises, stern,

,, You ought to be ashamed!”

What has he done?

He bounces cheerfully up and down;
he rushes in circles in the fallen leaves.

Obviously, he has no sense of shame.
568 WHITE, Lyric Shame, 1-2.
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Akarcsak Bishop kutyajanak, a versnek, és természetesen a Nézeteim koltdjének
sincs szégyenérzete. Berryman kotetének onreferens utaldsai azt mutatjak, hogy a koltd
tisztdban van azzal, hogy olvasni fogjak a verseit, ami nagyfoku alkotdi tudatossagot
sejtet: semmit nem ir le véletleniil — ezt jelzik a Nézeteim cimili vers sorai is: ,,nem
cenzuraztam, amit mondtam, / és amit mondtam, erdvel & szellemesen”. A versbéli kolto

reakcioja inkabb gunyoros, mint szégyenkez6 hangvételt sejtet.

Szégyenkezve allok itt,

na igen, de allok. Vigyétek bilineimet is,

erényeimmel egyiitt, mar ha talaltok egyet is.
Sebeimet tigy tdrom eld, mint Coriolanus
A sokasag elott.

Csak, én, dragam, nem indulok semmilyen valasztason,

én nem N. Mailer vagyok, tehetséges, egomanias csatlosom.

A hos Alexandrosz banatai.
A Szent borzalmai —
A legtobben jol vannak! Thoreau tévedett,

Onmagit itélte meg.

Mikor asszonyokkal jatszadoztam

A keleti parton,

Szoszékre vagytam, hogy meggyonjak.
Tépjenek darabokra!

Lincoln egyszer igy irt baratjanak: ,,Ajkamba harapok, hallgatok!”°®°

59 | stand ashamed of myself;
Yes, but | stand. Take my vices alike

With some my virtues, if you can find any.
I stick up like Coriolanus with my scars
For mob inspection.

Only, dear, I am not running in any election
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A kozbeékelt félmondatok (,,na igen, de allok”, ,mar ha talaltok egyet is”) és a
megszolitas (,,csak én, dragdm”) csipkelddésnek hangoznak. Az 6todik strofa sorai
(,,Sebeimet ugy tarom eld, mint Coriolanus / A sokasag eldtt.””) atvitt értelemben arra a
pillanatra vonatkozhatnak, amikor a kolté publikalja, az olvasok elé tarja verseit; a ,,seb”
a kolteményekben feltart érzelmi mélységeket, traumatikus élményeket is takarhatja. A
gunyos hanggal egyiitt a masodik versszak (,,De pokoli fiatal voltam, / nem cenziraztam,
amit mondtam [...]”) és az utolsd elotti strofa sorai (,,Szészékre vagytam, hogy
meggyonjak. / Tépjenek darabokra!”) ugyanakkor azt feltételezik, hogy az olvasok
provokalasa, a szégyellni val6 témak verstarggya emelése tudatos gesztus lehet a koltd
részEérél. A ,,darabokra tépés” mozzanata arra utalhat, hogy a kolt6 ki van szolgaltatva
olvasok itéleteinek.

A vers zarlata (,,Ajkamba harapok, hallgatok.”) annak a vallomésos
beszédmodnak a negalasaként is érthetd, amit Gliick Oszintének nevez. Az idézet raadasul
kozvetetten, valdjaban Lincoln szajabol hangzik el, az idézdjel azt is jelzi, hogy ezen a
ponton az amerikai elndkot ,halljuk”. Ennek a sornak metapoétikus jelentést is
tulajdonithatunk: a kolté valos énje elhallgat, mésoknak kolcsondz hangot, azaz
szerepeket jatszik. Ehhez az értelmezéshez hozzatartozik, hogy Coriolanus nevérdl
Shakespeare dramajara asszocialhatunk, a vonatkozé performativ sor pedig ekképpen a
szinpadra lépés mozzanatat idézheti.

A koltéi imazs €s a koltd miiveinek értékelése €s megitélése fligg attol is, mit kezd
az olvaso a kotet verseinek személyes, €letrajzi részleteivel, illetve a kotetben eléfordulo
kiilonb6zo utalasokkal (a Nezeteim esetében Coriolanus, N. Mailer, Alexandrosz,
Thoreau nevének emlitésével). Vagyis mindazzal, ami lathatova teszi az egyéni hanghoz

tartoz6 ,,kompozicids elveket, személyiségjegyeket, nézeteket vagy ideologiat”. >0 A

I am not my gifted egomaniacal ally N. Mailer

The sorrows of the Hero, Alexander’s.

The terrors of the Saint,—

Most people feel okay! Thoreau was wrong,
He judged by himself.

When | was fiddling later with every wife
On Eastern seaboard

I longed to climb into a pulpit & confess.
Tear me to pieces!

Lincoln once wrote to a friend “I bite my lip & am quiet.”
570 MOLNAR, Az 6nértelmezé kolt6i szdveg, 127.
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Szerelem & hirnév verseiben a ,,vallomésossag”, a személyiség torténete épp annyira
meghatarozo, mint az a kulturalis és tarsadalmi kdzeg, amely az ént, a koltdt alakitja. A
kotet értelmezésében ezért nemcsak az 6néletrajzi, hanem az ars poeticus vonatkozasaival

is szamot kell vetnunk.
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IV. ISMEROS IDEGEN. MAGYAR KOLTOK ES BERRYMAN

Amint arra tobb szerz6 is ramutat, a nemzetkozi lira magyarorszagi megjelenése és
fogadtatasa igencsak esetleges, és sokszor jelentds szerzOk munkai se jutnak el a magyar

olvasokhoz.>"* Bedecs Laszl6 igy ir a ,,vilaglira” magyarorszagi megjelenésérol:

Mindenekel6tt tudatositsuk, az eurdpai irodalom harom csatornan at tud
érzékelhetd hatast kifejteni a magyarra: egyrészt olyan magyar nyelvii
tanulmanyokon és esszéken keresztiil, melyek idehaza is lathatdva teszik
a kozelmult és napjaink nem magyar nyelvii irodalmisagat, masrészt,
természetesen, a forditasokon keresztiil, harmadrészt a vilagirodalomban
tajékozott, azt olvasd, az onnan jovo innovaciot kozvetleniil felhasznald,

sajat alkot6i munkdjaba kreativan beépitd szépirdkon keresztiil.>"?

Ahogy azt a bevezetd fejezetben mar emlitettem, Berryman verseinek magyar nyelvii
recepcioja kivételesen jonak mondhat6. Koltészetének magyarorszagi fogadtatasahoz
nemcsak a kordbbiakban mar hivatkozott szakmailag igényes ismeretterjeszté munkak
jarultak hozza, hanem olyan kortars koltdk is, mint Csehy Zoltan, Gyore Balazs, valamint
Orban Ott6: mindharman irtak Berryman személyét, €letét és koltészetét idézé hommage-
verseket. Ezek koziil azért emelem ki Csehy versét, mert szdmomra gy tlinik, hogy
lazébban, jatékosabban viszonyul targydhoz, és igy mas fényben tiinteti fel Berryman
alakjat, mint példaul Gyore vagy Orban szovegei, amelyek a tragikus sors mentén
kapcsolddnak az amerikai koltohoz.

Csehy versének értelmezése utdn minden bizonnyal kézenfekvObb lenne a mar
emlitett magyar kolték Berryman-verseiben abrazolt kiilonbozé Berryman-képeket
értékelni és 0sszevetni. Ugyanakkor ebben a fejezetben is szeretnék olyan vonatkozéasokat
kiemelni ¢€s hangstlyozni, amelyek mentén atértékelhetok az amerikai vallomasos

koltészet fogalmahoz tapadd értelmezdi gyakorlatok. A dolgozat tovabbi részeiben

571 Lasd pl. KRUSOVSZKY Dénes, Lathatatlan konyvek (A Janus Pannonius-dijasok kéoteteirdl) = K. D.,
Hemingway szalvétaja, Szépmesterségek Alapitvany, Miskolc, 2019, 112-118, 112.; SZLUKOVENYI,
Terapias célu, 6nmarcangolo dszinteség, online.

572 BEDECS Laszl6, Forditas és/vagy atirds? Csehy Zoltan identitas-jatékai = A modern magyar lira
vilagirodalmi kontextusban, szerk. OSZTROLUCZKY Sarolta és HORVATH Kornélia, Bp. Kijarat, 2020, 247—
253, 247.
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forditott perspektivabol igyekszem tovabbgondolni azokat a kérdéseket, amelyek a
Berryman-fejezetekben eldkertiltek. Egy ilyen jellegli torekvést az tdmogat, ha olyan
magyar koltok miiveivel is foglalkozom, amelyek parhuzamba allithatok Berryman
szovegeivel, €és amelyekrdl ugy gondolom, hogy finomitjak az amerikai kolto poétikai

Ha kiilfoldi szerz6rdl van sz6, nemcsak az Csehy verséhez hasonlé hommage-ok,
hanem a forditasok, illetve a masik nyelvteriileten kapott visszhang tekintetbevétele is
érvényes meglatasokkal gazdagithatja az értelmezéseket. (Az el6z6 fejezet mellett erre
mutatok példat a Labda-vers cimii versrdl irott exkurzusban is.) Emellett kdzelithetiink
olyan szovegek feldl is, amelyek valamilyen szdlon parhuzamba allithatok az adott koltd
munkaival, de a madsfajta — ¢életmilibéli, kritikai, torténeti stb. — kontextus mas
szempontokat vet fel az értelmezésiikben. Tobb vonatkozédsban is gylimolcs6z6 lehet, ha
az olvas6 egymastol tavol allo koltdk kozott talal kapesolatot: az igy parhuzamba allitott
mivek kolcsondsen megvilagithatjak egymast, a kovetkeztetések pedig tdgabb elméleti
keretek kozott is értékelhetok.5"

Az iménti gondolatokbol kiindulva dolgozatomban Petri Gydrgy esszéivel és
interjival, illetve Rakovszky Zsuzsa Hangok cimi ciklusaval foglalkozom. Ahelyett,
hogy egy-egy kiragadott mi 6sszevetésére koncentralnék, csak lazan k6tom egymashoz
Berryman és az emlitett magyar koltok szdvegeit, igy ugyanis nagyobb az értelmezés
jatéktere. Mivel a parhuzamok megvalasztasa Onkényes ¢és szubjektiv, mindkét
alfejezetben kitérek arra, milyen szempontok ¢és kérdésfelvetések motivaljak az
Osszevetéseket. Eldzetesen érdemes megjegyezni, hogy Petri és Rakovszky egyarant
késobbi koltdgeneracidhoz tartoznak, mint Berryman. Ugyanakkor ugy latom, hogy azok
a koltészeti torekvések, amelyek Amerikdban az ’50-es és ’60-as években voltak
meghatarozok, a magyar koltészettorténetben csak néhany évtizeddel késébb bontakoztak
ki. Berryman idében a magyar Ujhold koltdivel (Nemes Nagy Agnessel, Pilinszky
Janossal és Réaba Gyorggyel) alkotott parhuzamosan, az Gjholdas koltészetfelfogas
viszont alapvetden eltér attol, ami Berryman verseit jellemzi. A magyar
koltészettorténetben Petri Gyorgy, Tandori Dezsé és Oravecz Imre koteteihez kotik azt a

szemléletvaltast, amit az amerikaiakndl John Berryman neve is fémjelez. A magyar

573 A komparativ néz6pont termékenységét hangsilyozzak tébbek kozott a Hungarian Perspectives on the
Western Canon. Post-Comparative Readings cimii tanulmanykotet szerkeszt6i is: Editor’s Preface =
Hungarian Perspectives on the Western Canon. Post-Comparative Readings, edited by Laszl6 BENGI, Erné
KULCSAR SzABO, Gabor MEZEI, Gabor Tamas MOLNAR and Pal KELEMEN, Newcastle upon Tyne,
Cambridge Scholars Publishing, 2017, vii-viii.
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koltdharmas kapcsan a radikalis szubjektumfelfogdst és a nyelvkritikai attitlidot
hangsulyozza a szakirodalom,>”* ami bizonyos mértékig az amerikai koltd verseire és

poétikai gondolkodasara is érvényes.

574 Ehhez lasd pl. KULCSAR SZABO Emd, 4 magyar irodalom torténete (1945-1991), Bp., Argumentum,
1994, 185. KULCSAR SZABO Erné, KATONA Gergely, Az 1j lirai beszéd a valaszok horizontvaltasaban.
Kisérlet a klasszikus-modern lira egy szereptipusanak ujraértésére (Petri Gyorgy: A delphoi jos
hamiscsédot jelent), Alfold (1994/3), 48—68, 55-56., SCHEIN Gabor, Az individualitas viszonyai a kortars
magyar koltészet néhany alkotojanal, Jelenkor (1995/1), 31-37, 35.
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IV.1. A zene-gourmet csibész. Berryman ujragondolt alakja

Csehy Zoltan John Berryman gasztronomidja cimi versében

Bedecs Laszl6 a kovetkez megjegyzéssel egésziti ki a fejezet elején idézett gondolatait:
,»Csehy Zoltan mindhdrom sikon tevékeny: irodalomtorténeti tanulméanyokat ir, fordit és
6 maga is jelentds koltd.”°"® Csehy 2010-es Homokvihar cimii kotetében két Berryman-
hommage jelent meg — magyar kolték Berryman-versei koziil ezeket tartom a legjobban
sikeriilt vallalkozasnak. Meglatasom szerint a John Berryman gasztronomidja a zenei
hivatkozasok miatt gazdagabb, merészebb szoveg, és tobb értelmezdi szempontot vet fel
az amerikai kolté miiveivel 0sszefliggésben, mint a Feljarat a Berryman-tanszékre cimii
koltemény, ezért dolgozatomban ezt a verset elemzem részletesen. Mivel nehezen

hozzaférheté miirdl van szo, teljes egészében idézem:

J. B. akkort4jt minden ételhez dallamot képzelt,

s minden dallamhoz ételt. Nem, nem volt még alkoholista,
elbocsatassal sem fenyegették, féltették, hogy
megint hisztérikusan 6ngyilkos lesz,

s mi lesz, ha megint, megint elszurja,

itt, az egyetemen, nehéz elsimitani az

ilyesmit. Hagytdk, jatsszon csak érzékeivel.

An meiner Wonne willst du dich weiden?

Mar-mar érzékelési bravur, ahogy eljutott

a bazsalikom, az oregdnd és az apolloi

fenséges oliva kromatikus banatatol a pArmai sonka
harmashangzat-apoteozisaig!

Es mig a Poundrél irt 6ravazlatot nézegette,

a konyha feldl szilikitett szeptim akkordok szalltak,
akar a spanyolmadar illata: cisz-e-g-b, aztan
varatlanul tisztan c-e-g-aisz, egy

bovitett kvintszext. Borban pacolt facan? Hogy

is keriilne a menzara ilyesmi? A gydgyszerek

55 BEDECS, Fordités és/vagy atiras?, 247.
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miatt van, nem kéne annyit inni.

Eszében volt még a pazar saltimbocca

a tegnapi olasz étteremben, ahogy 0sszhangba keriilt
fejlesztés, modulacio, ellenpont és dinamika, pedig
nem is igazan akarta lefektetni azt a verselgetd libat,
aki vasarnaponként a Szent Patrikban orgonal,

s huszonéves irodalomkritikusokkal hetyeg!
D-fisz-a vagy inkabb d-fisz-a-c,

vagy egyéb modositott terchang

sziilte valtodominans: igy kezdte érzékelni a sajtos
ravioli bensdséges titkat, s hosszl tanszéki értekezleteken
Cowell és ives hangfiirtjeihez

rendelte a rezgd kocsonyat, a villa hegyén

mozgot poco a poco.

0, az olasz konyha, mily muzikalis,

s mily zenétlen az amerikai! A francia mint

Chopin pillango-etidje,

vagy inkabb, szégyellte a német fordulatot,

amolyan vérbeli barokk, eperhabos Tafelmusik.

J. B. nem igazan jatszott hangszereken, inkabb evett,
¢s 0don szakacskonyveket olvasott

képtelen partitiurak helyett, s ez, tagadhatatlanul
csibészes bajt adott melankolikus alkatanak,
marmint hogy enni jart az operaba,

és zenét hallgatni menzara, vendéglébe.>"®

Azért is emelem ki Csehynek ezt a versét a tobbi Berryman-hommage koziil, mert ugy
latom, hogy a benne megjelend Berryman-kép eltér a recepciotorténetben abrazolt
tragikus sorsu, pszichés gondokkal kiizd6 ,,vallomasos” koltd alakjatol. Ezzel szemben
Orban Ott6 és Gyore Balazs kolteményei azt a Berrymant allitjak elénk, aki szenvedései
elél az ongyilkossagba menekiilt. Azért idézik az amerikai kolté alakjat, hogy sajat

¢lethelyzetiikre vonatkoztassak az annak érzelmi viszontagsagait. Megkozelitésemben

576 A verset a kovetkezd kotetbdl idézem: CSEHY Zoltan, Homokvihar, Pozsony, Kalligram, 2010.
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amellett érvelek, hogy a John Berryman gasztronomidja elhomalyositja az ,,elatkozott
kolté”-portrét — ezt sejtetik a vers elsd szakaszanak sorai is: ,,Nem, nem volt még
alkoholista, / elbocsatassal sem fenyegették [...]. / Hagytak, jatsszon csak érzékeivel.”
Csehy Zoltan verse szabadabb, jatékosabb viszonyban kapcsolodik az amerikai koltohoz,
allnak Berryman koltészetétdl, gyiimolcs6z6 parbeszédet folytat azzal. Elemzésemben
azt veszem sorra, milyen tartalmi és retorikai elemekkel idézi fel Csehy verse Berryman
koltészetét.

Déri Balazs a kovetkezoket irja recenzidjaban: ,,Kevés radikalisabban nem-alanyi
koltészetet ismerek, amelybe még az is belefér, hogy [a kolt6] belefoglalja sajat magat
[...], aki [akarcsak Berryman] szintén sokat {il »hosszi tanszéki / értekezleteken«”.>"" Déri
felvetése arra enged kovetkeztetni, hogy a John Berryman gasztronomidja olvashato
maszkversként, az amerikai kolt6 pedig tekintheté a magyar kolto alteregdjanak is. Csehy
szovegét azonban ugyanolyan leegyszeriisitd, egyoldalu lehet szerepjatékként értelmezni,
mint Berryman Tisztelgés Bradstreet urholgy eldtt cimii hossziversét.

A Homokvihar recenzensei a kotet elsé felének intermedialis jellegét
hangsilyozzak.>’® Az itt olvashato koltemények kiilonbozé zeneszerzoket — Webern,
John Cage, Puccini, Philip Glass stb. — idéznek meg. A versekben megalkotott zenei
portrék és atiratok azzal kisérleteznek, hogy miként ragadhaté meg fizikai valdjaban a
zenei élmény, és hogy miként képezheté le mindez szavakkal. Erre reflektalnak Az
Edgard Varése-matt cimii vers sorai: ,,Hogyan is olvasom ezt a szoveget, mit hoz ki
beldlem, ha / hangga teszem ¢és minden hangot targgya teszek és lesz oldaluk, /
peremiik[?]” Csehy szdvegei elsésorban nem a szavak hangzasa vagy zenei struktiirak
leképezése miatt kotddnek a masik médiumhoz, hanem reflexios szinten kapcsolodnak
hozza. Ennek egyik szemléletes példaja az Antheil Budapesten cimii koltemény. A vers
mottoja Eric Salzmant idézi, aki szerint ,,Antheil vademberként tett szert nemzetkdzi
hirnévre”; a labjegyzetbdl pedig kideriil, hogy az amerikai szarmazasi avantgard
zeneszerz0, George Antheil 1922-es budapesti fellépésén annyira nyugtalan és
elégedetlen volt a kozonség, hogy 6 erre valaszul el6kapta pisztolyat és a zongorara
helyezte, hogy ezzel fegyelmezze a hallgatosagat. Antheil kirivo egyénisége, illetve az

avantgard lazado, formabontd szemlélete részben a provokativ szohasznalatban (,,[¢]s

°'" DERI Balazs, ,,Gérog vagyok, menthetetlen”: Csehy Zoltan: Homokvihar, Bdrka (2010/5), 89-92, 92.
578 GABORJAK Adam, Intellektudlis mészarlas — Csehy Zoltan: Homokvihar, Tiszatdj (2011/3), 97-100.;
BEDECS Laszlo, A test a fontos, nem a név — Csehy Zoltan: Homokvihar, Jelenkor (2011/7-8), 857-862.
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hallgatni fogjatok akkor is, a kurva istenit, / hallgatni fogtok akkor is”), részben a
sortorések miatt varatlanul hato, kiilonds szokapcsolatokban (,,visszatérnek / a 1égbe a
hangok”, ,,egy jol hangolt zongora, / faba rejtett acélhtirozott pancéltest” stb.) érhetd
tetten. Csehy a kultartorténeti kontextust is bevonja a versébe: ,,En, a vadember, hallottam
Amerika dalat, / és repiildgépmotorokrol almodom, / anélkiil zenélnek, hogy tudnanak /
e provincialis koncerttermekrdl, / én mar most magam vagyok a szeridlis semmibe zarva.”
A ,hallottam Amerika dalat” Walt Whitman versének cimét idézi; a részlet masodik
felér6l pedig Radnoti Miklos Nem tudhatom... cimii versének sorai juthatnak esziinkbe
(,[k]i gépen szall folébe, annak térkép e t4j, / s nem tudja, hol lakott itt Vorosmarty
Mihaly”). Csehy versének ez a szakasza akkor nyeri el igazan az értelmét, ha tudjuk, hogy
az amerikai zeneszerz6 tamogatta a hollywood-i naciellenes szovetség (Hollywood Anti-
Nazi League) megmozdulasait, és foglalkoztatta az amerikai demokracia sorsa is.>’®

Csehy Zoltan kotetében, amint azt Gaborjak Adam irja kritikajaban, az
nintermedialitas targyaldsa soran hangsulyos szerepet kapnak a zene-iras-olvasas-
materialitis kérdései is”.%®° Ez magyarazhatja, hogy miért szerepelnek a zenei targyt
versek kozott koltoknek — Berryman mellett Hart Crane-nek és Kassak Lajosnak — cimzett
hommage-ok is. A John Berryman gasztronémidja parhuzamot allit a zenei élmény és
egy szoveg befogadésa kozott. Mint ahogy a zenei miiveket sem a hangzas szintjén vagy
a struktira leképezésével idézi fel a kotet, gy ez a vers sem emel at egyértelmiien
visszakereshetd szoveghelyeket vagy tartalmi elemeket Berryman verseib6l, sokkal
inkabb azok retorikai megoldasait érzékelteti. S6t, a verset olvasva nem is Berryman
szovegeire, mint inkabb John Ashbery Haldlfélelem cimli kolteményének soraira
asszocialhatunk: ,Es a levegd zongorahanggal dramlik be / Szoknyasan, mintha azt
mondana, »Nézd, John, / Ezt meg ezt hoztam magammal« — azaz egy kis Beethovent,
némi Brahmsot.” 5814

Ugyanakkor a zene Berryman szdvegeinek IS 1ényeges eleme, ami nemcsak a
nyelvi hangzas szintjén mutatkozik meg: az életmiiben tobb zenei utalasra bukkanhatunk.
A 204. Alomdal példaul Schubert a-moll szondtdjat és Beethoven Diabelli-varidcidit

idézi, a 258. Alomdal Scarlatti nevét és Mozart Figardjat emliti, emellett Berrymant

579 JOHNSON, John Andrew, George Antheil (1900-1959) = Music of The Twentieth-Century Avant-Garde.
A Biocritical Sourcebook, edited by Larry SITSKY, Westport, Connecticut, Greenwood Press, 2002, 1-10,
7.

%80 GABORJAK, Intellektualis mészarlas, 99.

581 ASHBERY, John, Halalfélelem, ford. MOHACSI Balazs = J. A., Onarckép konvex tiikérben, ford.
KRUSOVSZKY Dénes, LANCZKOR Gabor, MOHACSI Balazs, Bp., 21. Szazad Kiad6, Versum, 2020, 74.
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visszatéréen foglalkoztatja Beethoven alakja és munkassiga.®®? Jollehet az amerikai kolté
szerteagaz6 poétikai gondolkodasat nem a zene hatdrozza meg, és ezért nem olyan
kovetkezetes, koncepcidzus ilyen tekintetben, mint Csehy. A magyar kolté ugyanakkor
ezen a ponton akarva-akaratlanul is jol tud kapcsolédni Berrymanhez.®®® A John
Berryman gasztronomidaja cimi vers zenei utaldsai nemcsak leirjak, értelmezik is
Berryman koltészetét. Csehy verse Berryman koltészetének jatékos konnyedségét,
dallamossagat és érzelemgazdagsagat hangstlyozza, sot, a tragikus sorsu koltordl alkotott
kép ellenében el is tilozza az amerikai kolté szovegeire jellemz0 jegyeket.

Berryman verseiben fontos szerep jut az érzékeknek, a vagyaknak és a
szenvedélyeknek, amit Csehy a gourmet-koltd alakjanak megalkotasaval érzékeltet.
Berryman szovegei kozott azonban csak a 4. Alomdalban taldlunk nyilvanvalo utalast az
ételek élvezetére — Berryman ezzel a szexualis étvagyat fejezi ki: ,, Kompakt & izletes
testét / csirkepaprikassal toltve.”®® Csehy versében a német nyelvii wagneri
intertextusnak (,,An meiner Wonne willst du dich weiden?” — magyarul: ,,Gyonyorombdol
akarsz lakmarozni te?”) van finoman erotikus tdltete, ami az amerikai koltdnek olyan
miiveire rezonal, mint a Tisztelgés Bradstreet Urholgy el6tt, amelyben a koltdi én és Anne
Bradstreet parbeszéde helyenként erotikus toltetii. Vagy a Sonnets to Chris (Szonettek
Chrishez, 1946) cimii hosszvers, amely szerelmi vallomasként érthet6 — erre utal a
prolégus is: ,,Evezredekkel ezelétt szamtalan dalt irt / egy nagyszerii asszonyhoz, akibe
bele zugott, / ki kellene most adnia ezeket?"°°

A német nyelvli szovegbetétnek dontd szerepe lehet a befogadasédban, hiszen
megakasztja az olvasot. Az idézet Wagner Gétterdimmerung (Az istenek alkonya, 1848)
cimli zenedrdmajanak harmadik felvonasabodl szarmazik, de ezt nem feltétleniil kell
tudnunk, sét, talan az sem elengedhetetlen, hogy leforditsuk. Errdl esetleg Berryman 366.
Alomdalanak metareflexiv sorai juthatnak esziinkbe: ,,Ezek a Dalok nem azért vannak,
hogy megértsd Oket, érted. / Csak azért vannak, hogy vigasztaljanak ¢és
megrémitsenek.”®%® Ha nem tudjuk, mit jelent a wagneri idézet, és nem is akarjuk

megérteni, feltiind lehet a szovegrészlet zeneisége, ami az alliteraciokbol (,,Wonne

582 Berryman koltészetének zenei vonatkozasairdl 14sd Eve Cobain értd tanulmanyat: COBAIN, Eve, , He
begot us an engima”: Berryman’s Beethoven = John Berryman: Centenary Essays, edited by Philip
COLEMAN and Peter CAMPION, Bern, Peter Lang, 2017, 251-266.

583 Még akkor is, ha elszalasztja a lehet6séget, hogy egy Berryman- és Beethoven-reflexiot fiizzon egybe.
584 Filling her compact & delicious body / with chicken paprika.”

585 He made, a thousand years ago, a-many songs / for an Excellent lady, wif whom he was in wuv, / shall
now he publish them?”

%86 These Songs are not meant ot be understood, you understand. / They are only meant to terrify &
comfort.”
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willst”, ,,du dich”) és az 6sszecsengd, ejtésiikben lagy szoalakokbdl (,,meiner”, ,,weiden”)
fakad. A szovegbetét dallamossaga igy anélkiil is hatassal lehet rank, hogy egyaltalan
értenénk a jelentését.

A John Berryman gasztronomiaja el0szor az Alféld ,,Jrodalom és gasztronoémia”
cimi kiilonszamaban (2007/9) jelent meg, azaz alkalmi versrél van sz6 — feltételezhetjiik,
hogy ezért jatszanak kozponti szerepet a szovegben az evéssel kapcsolatos motivumok.
Az étel kulinaris élvezete és a zenei érzékelés szorosan fonddik egybe a versben, ami a
kiilonbozd szinesztézias szerkezetekben mutatkozik meg: ,,az apolloéi fenséges oliva
kromatikus banata”; ,a parmai sonka harmashangzat-apotedzisa”; illetve: ,.eperhabos
Tafelmusik”. Ezek a szabad képzettarsitasok a zenei élmény, illetve — minthogy a vers
egy koltdi életmiire reagdl — az irodalmi befogadas érzékiségét ragadjdk meg. Ezt
hangsulyozza a vers elsd szakasza is.

Az elsé két sorban megismételt szintagmatikus szerkezetben csak a szorend
modosul: ,,J. B. akkortajt minden ételhez dallamot képzelt, / s minden dallamhoz ételt.”
Ennek a sortoréssel kiemelt tiikorszerli szerkezetnek mnyomatékositd szerepet
tulajdonithatunk; jelentésége a kovetkezé sorok fényében valik vilagossa. Noha
Berryman Nem. En nem. Fend a spanyol pengét... kezdetii utolso versének megidézésével
Csehy utal az amerikai kolté nehézségekkel teli életére és ongyilkossagara, el is tereli a
figyelmet a tragikus sorsrol. A szakaszt zar6 mondat mellett (,,[h]agytak jatsszon csak
érzékeivel”) erre utal a korabban mar elemzett német nyelvii intertextus is.

A kotet kontextusdban egy tovabbi jelentéssel is gazdagodik a cim. A
»gasztronomidja” szordl asszocialhatunk a ,poétikdja” szora. A ,,gasztronomia”
ugyanakkor nemcsak a koltészetr6l valdo gondolkodds, hanem a zenehallgatés
metaforajaként is felfoghatd: ,,J. B. nem igazén jatszott hangszereken, inkabb evett, / és
o0don szakacskonyveket olvasott / képtelen partitirak helyett”; illetve: ,.enni jart az
operdba, / ¢€s zenét hallgatni menzara vendéglobe”. A partitira Gnmagaban csak
hangjegyek sokasiga: nem érthetd annak, aki nem tud kottat olvasni, és nem valt ki hatéast
anélkiil, hogy meg ne szdlaltatndk a benne lejegyzett zenemiivet. A koltdi szoveg és a
felhangzo zenemti a sz6 atvitt értelmében ,,izes”, egy mil befogadésa pedig hasonldan hat
a kiilonboz6 érzékeinkre, mint az ételek kostolasa. Ugy vélem, Csehy szovege ezt a
parhuzamot aknazza ki.

A verset olvasva felmeriilhet a kérdés, hogyan kapcsolodnak a zenei utaldsok az
amerikai kolt6 szovegeihez. Gaborjak Adam a Homokviharrél irott kritikajaban talaléan

megjegyzi, hogy az atlagolvasd szamdra nehézséget okozhat a zenei szalak és
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sziizséparafrazisok felfejtése: ,,Eppen ezért tematikailag némileg hermetikussa, zartta
valik a kétet. [...] Erdemes tehat kutakodni, foleg az Internet koraban, mert az élvezetes
versek mellett zsenialis zenékkel lehet megismerkedni a kétet olvasasa kozben.””*®” Talan
Csehy Berryman-versének zenei asszociacioi is akkor keriilhetnek a helyiikre, ha a
zenedarabok hallgatdasa mellett olvassuk a szoveget. A kovetkezokben néhany lehetséges
kapcsolodasi pontot szeretnék felvillantani.

Wagnert és Berrymant az kotheti Ossze Csehy versében, hogy mindketten
monumentalis strukturakat alkottak. Magyardzhatja az asszociaciot a wagneri
zenedramak radikalis szenvedélyessége is. Sohar Pal ennek kapcsan a kovetkezoket irja:
Htervei koziil [Wagner] mindig az 6t éppen hatalmaba ejté életérzésnek legmegfelelobbet
valasztja ki,” és ,,ez a titka paratlanul intenziv és hiteles beleéld-képességének, amellyel
miiveinek targyat megjeleniti.”®®® Amint arra Avasi Béla ramutat, Wagner zenei
nyelvének merészsége tobbek kozott abban rejlik, hogy karaktereinek jellemét és
érzelemvilagat a klasszikus Osszhangzattan szabdlyait feliilird6 hangzatokban formalta
meg.>®® Berryman a wagneri komponalashoz hasonlé merészséggel alkot szovegeket:
szabadon hajlitja a sorokat, és olykor a szintaktikai és grammatikai szabalyszeriiségeket
is figyelmen kiviil hagyja. Koltdi nyelvét hozzaigazitja a versében abrazolt alakokhoz —
jo példaként szolgalhatnak erre a Pszichédalok darabjai.

Wagner miiveinek megidézésébdl jol érzékelhetd, hogy Csehy versének zenei és
gasztronémiai utaldsai motivalatlanul kapcsolodnak Berryman koltészetéhez:
asszociativak, ihletszertiek. A vers ,,[0], az olasz konyha, mily muzikalis” sora példaul
nem is egy konkrét zeneszerzé muveit idézi fel. Az ,,orgona” a barokk zene hangszere; a
Tafelmusik mifaja pedig Telemann német barokk zeneszerz6 nevéhez kothets. Ezért
ennek a korszaknak a jelentds zeneszerzdi is esziinkbe juthatnak a vers olvasasa kozben
— igy példaul Johann Sebastian Bach, Domenico Scarlatti, Arcangelo Corelli, Antonio
Vivaldi, Pietro Locatelli vagy Giuseppe Tartini. Scarlatti csembalora irt technikai
szempontbol izgalmas hangzasu darabokat, tobbségiik azonban hegediimiivészként
alkotott, ezért nem meglepd, hogy darabjaikban a vonds hangszerek jatszék a foszerepet.
Zenemiiveiket konnyed és virtudz dallamvezetés jellemzi. Err6l Berryman verseinek

nyelvi gordiilékenysége, jatékossaga juthat esziinkbe.

587 GABORJAK, Intellektualis mészarlas, 98.

%88 SOHAR Pal, Cstcspontok Wagner zenedramaiban, Debreceni Szemle (2013/1), 59-65, 40.

%89 AvAsi Béla, Trisztan-akkord, 4 Juhdsz Gyula Tandrképzé Féiskola tudomdnyos kézleményei (1976/1),
225-240.
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A Henry Cowell és Charles Ives amerikai zeneszerzok nevéhez kapcsolhatd zenei
hagyomany felidézése (,,Cowell és Ives hangfiirtjeihez / rendelte a rezgd kocsonyat”)
ujitonak, radikalisnak lattatja Berryman koltéi gyakorlatat. A hangfiirtok egymashoz
kozeli hangokbol allo akkordok; a zongorista ezért szokatlan modokon, konyokkel,
tenyérrel, illetve egyéb eszkdzokkel szolaltatja meg a hangszert.®®® Cowell és Ives
zenedarabjaira egyarant jellemz6 az atonalitas, ami a harmonikus hangzas ellenében hat.
Cowell egyik ujitasa az is, hogy nemcsak a billentyliket komponalja bele a jatékba: a
zongorahurok pengetésével, dorzsdlésével, iitdgetésével kiilonds, egyedi hangzast kelt,>*
a zongorabdl igy valdsagos hangszerkomplexum valik. A zongora Berryman szdmara a
nyelv, amit szabadon hajlit, amivel jatszik, és amelyb6l olyan monumentalis
szovegegyiitteseket alkot, mint amilyen az Alomdalok is. Csehy versének feliitése (,,J. B.
akkortdjt minden ételhez dallamot képzelt”) erre vonatkozd utalasként is érthetd,
Berryman ugyanis, mint azt méar az Alomdalokrol sz6l6 fejezetben is emlitettem, tbb
szaz Alomdalt irt Henry alakja koré. Noha Berryman koltéi nyelve nem tiinik
kimondottan radikalisnak, ujitonak, az Alomdalok nagyivii koncepcidja, illetve Henry
személyiségének eleven és aprolékos kidolgozasa viszont mindenképpen merész
vallalkozasnak mondhato.

Csehy verse egymastdl tavoli zenei stilusokat és korszakokat helyez egymas
mellé, amit szokatlan mddon egészit ki gasztronomiai utaldsokkal. A kiilonleges
inyencségek sorakoztatdsa (,,parmai sonka”, ,.borban pacolt facan”, ,,saltimbocca” stb.)
egyrészt a zene iranti csodalat kifejezéseként foghatd fel. A tulzottan finomkodo
szerkezetek (,,a sajtos ravioli bensdséges titka”; ,,a fenséges oliva kromatikus banata”, ,,a
rezgd kocsonya, a villa hegyén mozgd poco a poco” stb.) viszont humorosnak hatnak. A
humor forrasa abbdl fakad, hogy Csehy tulesztétizaldoan fennkolt stilusban ir a végtelentil
egyszerll ételekrél. Az egymastdl igencsak tavol allo, mar-mar nevetséges
képzettarsitasok, egyrészt — amint arra a vers is utalast teszt — a koztudottan alkoholista
Berryman vizioi is lehetnek, masrészt ezek a szokatlan asszociaciok jatékossa teszik a
szoveget. Ezt a jatékossagot a zarlat Berrymanre vonatkoztatja: ,,s ez, tagadhatatlanul /
csibészes bajt adott melankolikus alkatanak, / marmint hogy enni jart az operaba, / és

zenét hallgatni menzara, vendéglobe”.

59 CowELL, Henry, The Voice of Lir for piano (1922), performed by Elif ONAL, Bilkent Concert Hall, 29
May 2012, https://www.youtube.com/watch?v=vLKkg-duiFsE (az utolso elérés idopontja: 2022. 03. 25.)
591 COWELL, Henry, The Banshee (1925), performed by Elif ONAL, Bilkent Concert Hall, 29 May 2012,
https://www.youtube.com/watch?v=WalByDIFINK (az utols6 elérés id6pontja: 2022. 03. 25.)
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Csehy Zoltan verse az asszociativ modon behozott zenei utaldsokkal Berryman
koltészetének olyan rétegeire irdnyitja a figyelmet, amelyek a vallomasos olvasatok el6l
sokszor rejtve maradnak. A John Berryman gasztronémidja finoman Kibillenti a tragikus
sors feldl kozelitd olvasatokat, ¢és ,.csibészes bajt” kolcsonéz Berryman, a

recepciotorténetben sokszor inkabb melankolikusnak lattatott alkatanak.
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IV.2. ,,Gondolta a fene.” A referencialis olvasatok elbizonytalanitasa Petri Gyorgy
interjiiban, esszéiben és mas szovegeiben®%? — parhuzam: Berryman

onkommentarjai és koltészeti targyu irasai

John Berryman ¢és Petri Gyorgy koltészetfelfogasa és az értelmezésrdl alkotott
gondolataik sok tekintetben hasonlok egymashoz. Altalanossagban véve elmondhato,
hogy mindketten rendkiviil tudatosan €s igencsak ironikusan reflektalnak az €letrajzi én
¢s a versbéli én viszonyara. Petri vélhet6leg nem taldlkozott Berryman verseivel, vagy ha
mégis, nem ismerte behatéan az amerikai koltd életmiivét, poétikai gondolkodasat, igy
kizarhat6 a hatéstorténeti kapcsolat. Masrészt mindkettdjiik befogadastorténetében
hasonlo kérdések és kétségek meriilnek fel: a Petri-recepcioban és a koltdvel késziilt
interjukban is visszatérd téma a versek személyessége és életrajzi ihletettsége.>®
Kappanyos Andrés tanulmanyanak elején ezzel kapcsolatban igy vélekedik: ,,Petri
Gyorgy életmlive — kiilonosen igy, lezarult formdjdban — néhany olyan kérdés
atgondolasara kényszeriti az irodalomtudomanyt, amelyet mar valamikor a szdzad elején
lezarni vélt. A logikai minimumra csupaszitva: kiiktathato-e, kiiktatando-e a megértésbol
az életrajzi tudas? Kiiktathato és kiiktatandé-e a kritikai megitélésbdl a moral mezoje?”°%
Majd kicsit késébb meg is valaszolja az itt feltett kérdéseket: ,,Petri esetében mind a
biografizalas, mind a moralizalas kivételesen vonzo lehetdség. Petri kultuszanak ez a két
o tartopillére. Az én-narracioknak, mint ez gyakran kideriil, pontos valosagreferenciai
vannak. [...] A bennfentességet, a Petriben vald jartassagot voltaképp e referenciak

ismerete jelenti.”%%

592 Bz a fejezet egy korabbi tanulmanyom tovabbirasa: BRANCZEIZ Anna, Szerzdi kommentarok szerzék

nélkiil. Onreflexiv irénia Petri Gyorgy és John Berryman verskommentérjaiban = 4 modern magyar lira
vilagirodalmi kontextusban, szerk. OSZTROLUCZKY Sarolta és HORVATH Kornélia, Bp. Kijarat, 2020, 201—
211. Dolgozatomban az interjuk és az esszék figyelembevételével gondolatmenetem és a szerzéi
labjegyzetrdl irott értelmezésem tjragondolasara torekszem, emellett jabb forrasokkal igyekszem
alatamasztani felvetéseimet. Ha egy konkrét gondolatot a korabbi szovegembdl emelek at, azt
labjegyzetben jelzem.

5% S7IGETI Csaba, Antiretorika. Az elddnthetetlen Onéletrajz Petri Gyodrgynél = Az orok hétftél a
napsiitotte savig: Tanulmdnyok Petri Gyorgy koltészetérdl, szerk. FENYO D. Gyorgy, Bp., Kronika Nova,
19-33, 19.; SzABO Gabor, ,, Vagyok, mit érdekelne” (Széljegyzetek Petrihez), Miskole, Miiat, 2013, 11.;

HORVATH, Petri Gyorgy koltészete, 13—14.; KAPPANYOS Andras, En itt egész jol. En-narraciok Petrl
Gyorgy koltészetében = K. A., Hova tiint a huszadlk szazad?, Budapest, Balassi Kiado, 2013, 113-119,
113.

594 KAPPANYOS, En itt egész jol, 113.

%5 Uo., 113-114.
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Horvath Kornélia ugy véli, hogy Petri kétségteleniil szubjektumkdzpontu,
személyes hangl verseit valoban konnyli az életrajzi vonatkozdsok ismeretében
olvasni.>® (Ehhez az interjuk is szamos tampontot adnak.) Masfeldl Petri verseinek
megkdzelitése sem meriilhet ki puszta biografizalasban. S6t, Horvath szerint ,,[...] Petri
a biografiai ihletettség €s az ebbdl eredd személyesség kérdését nagyon is atgondolt
liraclméleti problémafelvetésbe forditja at, vagyis éppen nem az empirikus-biografiai
koltéi személy €s a versben megszolalo lirai »én« kozotti oppozicidban, s nem is a kettd

»egybemosasaban« gondolkodik, hanem a kett6 kozotti nyelvi-poétikai kozvetitettségben,

crer

megteremtésében.”>%

Ahogy azt Lapis Jozsef is kiemeli tanulméanyaban, Petri ,,[...] egyaltalan nem
tekintette magétol értetddonek [...] sem azt kihez, illetve ki(k)rdl és mirdl beszél, sem
pedig azt [...], hogy hogyan irhato koriil az »én«, aki beszél.”>%® Ennek az evidencianak
a hidnya a Petri-szakirodalomban hangsulyozott kételkedd, folyton elbizonytalanodo,
ironikus latasmoédban®® is tetten érhetd. A koltd maga is azt irja az ,jironikus
beallitottsagrol”, hogy az ,,[...] alapvetden egy kérdezd viszony a vilaghoz. [...] Az
ironikus ember folyton kérdéseket tesz fol: Tényleg igy van ez? Biztos, hogy igy van ez?
Nem lehet, hogy a masiknak van igaza? Vagy részben nekem, részben neki?’%® Az
interjukat és az esszéket olvasva az lehet a benyomasunk, hogy Petri az olvaso6itdl is
elvarja ezt az ironikus viszonyulast. Ugy tiinik tehat, hogy a magyar kolté6 — akarcsak
Berryman — inkabb az életrajzi olvasatok elbizonytalanitasara torekszik, mikdzben az
értelmezés szabadsaganak jegyében azt hangstlyozza, hogy nincs egyetlen érvényes
versolvasat €s egyetlen érvényes értelmezdi szempont.

Keresztury Tibornak adott interjujaban Petri a kvetkezoket feleli arra a kérdésre,
hogy érdekli-e az, amit rola irtak: ,,Se alszerény, se nagyképli nem akarok lenni, amikor
azt mondom, hogy tokéletesen elégedett vagyok a recepciommal. Nem azért, mert sok

szépet €s jot is irtatok rélam, hanem mert maximalisan a szabad interpretacid hive

5% HORVATH, Petri Gyorgy koltészete, 13.

%7 Uo., 21.

598 |APIS Jozsef, El6zmény. Néhany gondolat Petri Gyorgyrdl = L. J., Lira 2.0 — Kozelitések a kortdars
magyar Koltészethez, Bp., JAK+Prae.hu, 2014, 174-185, 178.

59 Lasd pl. a Sar kotet kapcsan KERESZTURY Tibor, Petri Gyorgy, Pozsony, Kalligram, 1998, 167.;
MARGOCSY Istvan, Petri és az ironia = M. ., Hajoévontdk talalkozdsa. Tanulmdanyok, kritikak a mai magyar
irodalomrél, Bp., Palatinus, 2003, 107-126, 112.; HORVATH, Petri Gydrgy kiltészete, 12.

890 PETRI Gyérgy, Ironia és melankolia = P. Gy., Petri Gyorgy munkdi IV. Préza, drama, vers, naplok és
egyebek, szerk. REz Pal, LAKATOS Andras és VARADY Szabolcs, Bp., Magvetd, 2007, 195-196, 195.
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vagyok: onnantél, hogy én megirtam egy verset, mindenki azt 1t bele, amit akar.”®%

Hasonlo6an reagal Berryman is, amikor a Henry és a kolt6 azonossagat firtatd kérdésre igy
valaszol a korabban is idézett interjijaban: ,,Azt hiszem, ennek eldontését a kritikusokra
bizom.”®%? Petri és Berryman egyarant rahagyjak az olvasokra, mit is kezdenek a
szovegekkel. Sokatmondo e tekintetben az is, ahogy Petri sajat értelmez6i attitiidjét
jellemzi Gondolta a fene cimii, az Elet és Irodalomban kozolt cikk-sorozatanak elsé
részében: ,,[...] a miielemzést illetden allaspontom radikélisan relativista: ahany olvaso —
annyi olvasat.”%®® Es kés6bb: ,[...] nem ohajtok elkdtelezddni semmilyen modszer
mellett sem. En a termékeny eklekticizmus hive vagyok a lirarol vald vizsgalodasok
terén; hol innen, hol onnan szemelgetek, de leginkdbb é/ménybeszamolot szeretnék
nyujtani. Beszdmolot arrdl, hogy itt és most, az éppeni hangulatomban, lelkidllapotomban
mit mond nekem a vers, amir6l irok.””%%*

Egyetértek Horvath Kornélidval abban, hogy noha Petri esetében nem
beszélhetiink ,,szisztematikusan kifejtett lira- vagy koltészetelméletrdl”, interjui, esszéi €S
hosszabb-rovidebb feljegyzései — mint azt az imént idézett részletek is példazzak —
figyelemre mélté poétikai és liraelméleti megfontolasokat kérvonalaznak,®® amelyek a
verseit is magyarazhatjak. Nem mellékes ebbdl a szempontbol, hogy Petri Nomen est
omen. A lira altalanos elmélete cimii esszéje ars poeticaként is olvashatd. Legalabbis erre
enged kovetkeztetni az, amit a koltd az esszé megirdsdnak motivaciojarol ir: ,,Miért is
vallalkozom mégis a reménytelennek tiind feladatra, hogy kifejtsem a lira altalanos
elméletét? Indittkom meglehetdsen egocentrikus: szeretném megérteni, hogy
tulajdonképpen mit és miért csinalok kozel harmincot éve.”®%® Az esszé miifajabol
kovetkezden konnyed és személyes hangt szoveg tehat nemcsak a lirai miivek
sajatsagairdl ad képet, hanem Petri koltéi programjardl is. A disszertacid és a fejezet
targyanak szempontjabol els6sorban a lirai én ,,statuszardol” sz0l6 szakasz lehet 1ényeges.

Petri, akércsak Berryman, idézdjelek kozé teszi az ,,én”-t, jelezve a szohasznalatban ,,rejlé

801 PETRI Gyorgy, ,,Az utdkornak nem iizenek semmit.” Kérdezé: KERESZTURY Tibor (2000) = P. Gy., Petri
Gyorgy munkdi I1l. Osszegyijtétt interjitk, szerk. REZ Pal, LAKATOS Andras és VARADY Szabolcs, Bp.,
Magvet6, 2005, 447-459, 452.

802 An interview with John Berryman by David McCLELLAND et al.,73.

603 PETRI Gyorgy, ,,Gondolta a fene” = P. Gy., Petri Gyorgy munkdi IV. Proza, drama, vers, naplok és
egyebek, szerk. REz Pal, LAKATOS Andras és VARADY Szabolcs, Bp., Magvetd, 2007, 198-202, 198.

604 Uo., 201-202.

805 HORVATH, Petri Gyorgy koltészete, 53.

89 PETRI Gyorgy, Nomen est omen. A lira altalanos elmélete = P. Gy., Petri Gyorgy munkdi IV. Proza,
drama, vers, naplok és egyebek, szerk. REz Pal, LAKATOS Andras és VARADY Szabolcs, Bp., Magvetd,
2007, 227-236, 227-228.
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logikai bonyodalmakat™.%%” Berryman Lowell-esszéjének mar idézett részletében a koltsi
én és a valodi ember, az életrajzi én viszonyarol igy ir: ,,[...] a beszéld természetesen
sohasem lehet a valodi szerzd, akinek cime, tdrsadalombiztositasi szama, kotelezettségei,
értékitéletei, emlékei, vagyai vannak.”®® Petri megfogalmazdsa Berryman soraira
emlékeztet: ,,Magabol a kifejezésbol kitlinik, hogy itt valami sajatlagos entitassal van
dolgunk, ami kiilénbézik a gyalogjaré, hétkoznapi éniinktdl. Es valoban. Amiképpen a
személy jelentésii persona eredetileg a szinész altal viselt maszkot jelentette, ugyanigy a
lirai én sem esik egybe a kolté empirikus énjével.”®® A lirai én tehat Petri esetében sem
mas, mint konstrukcid. Megalkotasahoz persze sajat személyiségébdl is merithet, de ettdl
még nem azonos vele.?'? Parti Nagy Lajosnak adott interjujaban ezzel kapcsolatban ezt
feleli: ,,Az én verseim altalaban nagyon személyesnek és biografikusnak hatnak, holott
inkabb arrdl van szo, hogy én kitalalok egy személyt, valamiféle regényhdst, és ahelyett
beszélek. Egyaltalan nem tartozom az tugynevezett élmény-kolték kozé, az életemnek
nagyon fontos eseményei és korszakai vannak, ilyen az el hdzassagom, [...] amir6l
gyakorlatilag semmit sem irtam [...]. Nem arrdl van sz6, hogy nem lehetett volna irni
errdl. Egyszertien nem érett be verssé.”%!!

Petrire mély benyomast gyakorolt T. S. Eliot koltészete és poétikafelfogasa,'?
ami az ¢letrajzi ént, a kolto személyiségét hattérbe szoritd nézeteire is hatassal lehetett.
Véleményem szerint a magyar koltd hasonléan értette Eliot gondolatait, és hasonléan
viszonyult a versbéli személyesség kérdéséhez, mint Berryman. A Kéltok egymas kozt

cimil antologiaban igy mutatja be koltéi onmagat:

Arra is ra kellett jonndm, hogy hajlamaim is — egyre erésebb filozofiai

érdeklédésemmel és tanulmanyaimmal szoros Osszefiiggésben — arra

807 Uo., 232.

608 BERRYMAN, Despondency and Madness, 321.

899 PETRI, Nomen est omen, 232.

610 Jo.

811 PETRI Gyorgy, Szalldigévé lenni, az a legjobb dolog. Kérdezd: PARTINAGY Lajos (1993) = P. Gy., Petri
Gyorgy munkdi I1l. Osszegyijtétt interjitk, szerk. REZ Pal, LAKATOS Andras és VARADY Szabolcs, Bp.,
Magvetd, 2005, 218-243, 229. Petri egy korabbi beszélgetésben is hasonloan nyilatkozik errdl a kérdésrol:
,Nézd, ez nagyon furcsa énnekem. A verseim latszolag teljesen életrajziak, igazabol kitalalt torténetek. En
nem tartozom az ugynevezett élménykoltdk kozé.” PETRI Gyorgy beszél DANIEL Ferenc késziilo
portréfilmjében (1989) = P. Gy., Petri Gyorgy munkdi III. Osszegyiijtott interjiik, szerk. REZ Pal, LAKATOS
Andras és VARADY Szabolcs, Bp., Magvetd, 2005, 71-86, 71.

612 Todor Janosnak adott interjujaban példaul kimondottan ,,felszabaditonak™ talalja Eliot hatasat. PETRI
Gyorgy, ,,Rohadtul unlak minket.” Kérdez6: TODOR Janos (1991) = P. Gy., Petri Gydrgy munkdi Il
Osszegytijtétt interjiik, szerk. REZ Pal, LAKATOS Andras és VARADY Szabolcs, Bp., Magvetd, 2005, 140
145, 142.
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inditanak, hogy élményeimet ne a maguk kozvetlenségében fogadjam el
lirai témaul, hanem a benniink megmutatkoz6 éaltalanosabb életproblémak
természetét s alapjait kutassam. Ez persze egyiitt jar a lira hagyomanyos
kereteinek felbomlédsaval, vagy legalabbis kitagitasaval: egyfeldl epikus-
dramatikus elemekkel teliti a verset, masfeldl — bizonyos fokt — lemondast
jelent a személyességrol. A felszabaditd példat ehhez végiil is T. S. Eliot

koltészetében taldltam meg.5%3

Petri arra vonatkozd megjegyzése, hogy koltéként az ,altalanosabb életproblémak
természete ¢és alapjai” foglalkoztattdk, egybecseng azzal, amit amerikai palyatarsa
Lowell-esszéjében, illetve egyik interjlijaban Pascalra hivatkozva mond. Berryman
szerint a koltészet altaldban az emberi élet problémait tarja fel, olyan kérdésekre keresi a
valaszt, amelyek a kolton kiviil még sokakat érintenek.

Mint az az iménti interju- €s esszérészletekbdl kitlinik, ha értelmezésrdl van szo,
Petritdl — akarcsak Berrymantdl — alapvetden tavol 4&ll az életrajzi megkdzelités
lehetdsége. Ennek ellentmondani latszik, hogy interjuiban sok mindent eldrul magérol,
verseinek valosagreferenciair6l, olyannyira, hogy Kappanyos szerint ezek nélkiil
elképzelhetetlen az értelmezés, s6t, mint Kappanyos irja, ,,[a] szerz6 ,,demonstraltan azt
akarja, hogy ismerjiik ezeket a torténeteket”.®1 Petri ugyanakkor rendre az hangsulyozza,
hogy minden csak konstrukcié. Mintha az utdkornak megfogalmazott iizenete is arra
szolitana fel, hogy ne az emberrel, hanem a miiveivel foglalkozzunk: , Felejtsenek el,
vagy olvassak a verseimet, a konyveimbdl minden kideriil.”®'® Ehhez kapcsoloéddan

Szigeti Csaba kovetkez szellemes gondolatokkal inditja tanulmanyat:

Azt hiszem, ugyancsak meglepd volna, ha valaki azzal allna el6, hogy Petri
Gyorgy ¢letrajzaval foglalkozik. Meglepd volna, hiszen a legtobb mai
irodalomtudomanyi iskola [...] egyetért abban, hogy a szerzo életrajza nem
tartozik a tudomanyszak targyahoz [...]. Raadasul Petri életrajzaval

foglalkozni azért is meglepd volna, mert a szerzd [...] el@szeretettel verte

613 PETRI Gyorgy, [Bemutatkozas a Kolték egymas kézt cimii antologidban] = P. Gy., Petri Gyorgy munkdi
1V. Proza, drama, vers, naplok és egyebek, szerk. REz Pal, LAKATOS Andras és VARADY Szabolcs, Bp.,
Magvetd, 2007, 25-26, 25.

614 K APPANYOS, En itt egész jol, 115.

615 PETRI, ,,Az utdkornak nem iizenek semmit”, 459.

179



at vagy hagyta cserben azokat az olvasoit, akik a versek alapjan ezek mogé

életrajzi referencialitast (valosagvonatkozast) probaltak odaképzelni.®t®

Szigeti meglatasait igazolja a Vagyok, mit érdekelne ciml ciklushoz flizott szerzoi
labjegyzet is. Egy szerzoi labjegyzettdl azt varnank, hogy valamilyen modon segit a
szoveg jobb megértésben. Petri azonban valoban cserben hagyja az olvasoéit. Buday Balint
a kolté mas labjegyzeti kapcsan amellett érvel, hogy ez a forma Petri esetében ,,gyakran
valik az ironia eszkozéve”: ,a grammatikai modalitas felfiiggesztésével”,
»lebegtetésével” a koltd ,,[...] sajat szerepét és megszolalasat igyekszik folyamatosan
relativizalni.”®*’A Vagyok, mit érdekelne cimii ciklus elé irott labjegyzet szdvege az
irénia ,,lebegtetd”, kételyeket ébresztd retorikai jatékaval az életrajzi olvasatokat, illetve

a kolto és lirai én azonositasanak lehetdségét bizonytalanitja el:

Szerz6i labjegyzet az utolso ciklushoz

Ezeket a verseket a szerz0 134 évvel ezelott irta, s amikor felébredt 134
¢vig tartdé almabol, egyaltalan nem tudta, hogy kicsoda 6. Elészor
csucsesztergalyosnak gondolta magat, késdbb osztalyvezetonek egy meg
nem nevezhetd intézményben, majd ugy vélte, hogy 6 a vécésnéni Pécsett,
a Dzsami mellett. Olykor horkolt mély ébrenlétében, olykor felesége
gyengéden oldalbaragta, mondvén, hogy ,,Gyuri! Ebreszté!” Olyankor a
kolté bamban ranézett, és megkérdezte, ki az a Gyuri. A kolté fokozatos,
de gyors elhiilyiilése kovetkeztében hagyatékat fentebb emlitett
szivszerelme rendezte sajto ala.

{innepldi és gyaszoloi®L8

A feliités igencsak meghokkentd, hiszen ha a koltd 134 évvel ezeldtt irta a vereseket, majd
134 évre elszenderiilt, az azt jelenti, hogy mar legalabb 134 éves, ami emberi l1éptékekben

elképzelhetetlen. A koltd el6szor azt sem tudja hol van, és kicsoda 6 valojaban: az lehet

816 SzIGETI Csaba, Antiretorika, 19.

617 BUDAY Balint, ,,Vajmi keveset / tudtam meg a *-r6l, -r61.” A vershez fiizott szerzdi labjegyzet az 1970-
es, "80-as és ’90-es évek magyar lirdjaban = A modern magyar lira vilagirodalmi kontextusban, szerk.
OszTROLUCZKY Sarolta és HORVATH Kornélia, Bp. Kijarat, 2020, 183-195, 189.

618 PETRI Gyorgy, Versek 1971-1995, Pécs, Jelenkor, 1996, 463.
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a benyomasunk, hogy még mindig alszik, de legaldbbis nincs egészen tudatanal, igy
elvesztette 1do- és térérzékelését. Erre utalhat a ,horkolt mély ébrenlétében”
oximoronszerli szintagma. Horkolni alvds kézben szoktunk, a mélység pedig az alvas
mindségét jellemzi. Masrészt a horkolas és a horkantas bizonyos értelemben metonimikus
viszonyban all egymassal: a horkantas egy pillanatnyi hang a horkolasbol (ha felriadunk,
horkantunk egyet), a ,,mély ébrenlét” pedig az dlom és az ébrenlét kozotti hatarmezsgyét
jeloli.8® A koltd tompa valosagérzékelését jelzi még ,,bamba” tekintete és ,,fokozatos, de
gyors elhiilyiilése” is.

Ugyancsak meghokkentd lehet, hogy egy szerzOi labjegyzetet egyes szam
harmadik személyben fogalmaznak meg, ahogy az is, hogy szoveget nem a kolté vagy a
hagyatékat sajto ald rendezd szivszerelme jegyzi, hanem ,,linnepldi és gyaszoloi”. Ez a
fordulat és a hagyaték emlitése azt sejteti, hogy — barthes-i fordulattal élve — ,,a szerz6
halott”, ami magyarazza a mult idejii format is. De ha a szerz6 mar nem ¢l, akkor miért
szerzOi a szerzoi labjegyzet?

Feltiind, hogy a koltd, aki még azt sem tudja, hogy hivjadk, mindennek képzeli
magat, csak éppen koltdnek nem. Ha pedig nem tudja, hogy koltd, azt sem tudja, hogy az
itt kozolt verseket ¢ irta. Az lehet a benyomasunk, hogy ezzel a szoveg levalasztja a
szerzorol a miveit. Ezek a szerzotol fiiggetleniil 1étezd szovegek viszont igy csak a
befogadasban kaphatnak 0j életre. Meglatdsom szerint a labjegyzet azokat az elméleti
meglatasokat siiriti magaba, amelyek a befogadd aktiv szerepére apelldlva mintegy
szerzOve avatjak az olvasot. Ehhez kotheté Gadamer elgondolésa arrol, hogy a befogadas
a szerzOvel és a miivekkel folytatott ,.egylittjatszas”, amely a befogadd részérdl
.maximalis szellemi aktivitist igényel”.®?® Irodalmi példdjaban Dosztojevszkij A
Karamazov testvérek cimil regényének lépcsdleirasara reflektal. Az olvasé nemcsak
olvassa, ,kibetlizi” a szoveget, hanem a befogadas sordn bizonyos értelemben alkot is

(Gadamer példajaban ujraalkotja azt a latvanyt, amit Dosztojevszkij leir).5?

Dosztojevszkij ezt a 1épcsét bizonyos modon leirja. Ebbdl egész pontosan
tudom, hogy néz ki a 1épcsd. Tudom, hogyan kezdddik, aztdn homalyba

vész, majd balra kanyarodik. Ez oly vildgos, hogy szinte tapinthato, ennek

619 A szintagma értelmezésére vonatkozd gondolatokat korabbi tanulmanyombol veszem at (BRANCZEIZ,
Szerz6i kommentarok szerzOk nélkiil, 204.).

620 GADAMER, Hans-Georg, A szép aktualitasa. A miivészet mint jaték, szimbolum és {innep, ford. BONYHAI
Gabor = H.-G. G., 4 szép aktualitasa, Bp., T-Twins Kiado, 1994, 11-84, 43.

62! Uo., 46.
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ellenére tudom, hogy a Iépcsét senki mas nem ,,latja” ugy, mint én. S
mégis: mindenki, aki engedi hatni magara ezt a mesteri elbesz¢élétechnikat,
a maga részér6l egész pontosan fogja ,latni” a 1épcsét, s meg lesz

gy6z6édve, hogy az olyan, amilyennek latja.®?

Petri labjegyzetében a feltételezett szerzoé tobbszordsen eltavolodik dnmagatdl: egyrészt
azzal, hogy egyes szam elsé személyben kommentéalja magat, masrészt azzal, hogy
masokkal jegyzi a kommentarjat. Ha a reflexidoban elvalik egymastol a megfigyelt és a
megfigyeld, ugy az onreflexioban, amint arra Deborah Forbes Berryman verseirdl szolva
ramutat, az én megkett6zédik.52® Sét, Petri attételes Snkommentarjaban a szerzé alakja
mise en abime-szeriien meg is sokszorozodik.%* A koltd ,,iinnepldi és gyaszoloi” nemesak
az olvasok, hanem a kommentér jegyzoéiként a szerzdk is, akik a ,,valodi” szerzotdl
fiiggetlentil értelmezik, és azzal, hogy tovabbgondoljak, bizonyos értelemben tovabb is
irjak a szoveget.®?® Ennek tiikrében a ciklus kihagyasos cimét a kdvetkezé betoldasokkal
is értelmessé tehetjiik: ,,vagyok, [de] mit érdekelne [barkit is a tény, hogy vagyok]”. A
cimrdl igy Petri az utokornak megfogalmazott iizenete juthat esziinkbe (,,[...] olvassék a
verseimet, a kdnyveimbél minden kideriil”®?®). A szerzdi ldbjegyzet a referencialis
keretekkel folytatott jatékban azt hangsulyozza, hogy a kolté személye érdektelen: arra
kérdésre, hogy ,.ki az a Gyuri”, nincs valasz. A labjegyzet tekintetbevétele a versek
befogadasara is hatassal lehet: ennek nyoman mar csak fenntartasokkal azonosithatjuk a
lirai ént a koltovel.

Petri interjii, koltészeti targya irasai és az elébbiekben értelmezett szerzoi
labjegyzet ugyanugy kételyeket ébreszt az életrajzi olvasatokkal szemben, mint Berryman
interjuinak ironikus 6nreflexioi, illetve az Alomdalok 1969-es kiadasat felvezetd el8szo.
A két koltd kozott Eliot személyességfelfogasa lehet az Osszekotd lancszem: Petri
személyességrol, a koltéi és az empirikus énrdl alkotott gondolatai igy Berryman

személyességfelfogasat és Eliotrol alkotott gondolatait is arnyaljak.

622 Uo., 45.

623 FoRBES, Deborah, Sincerity and the Staged Confession: The Monologues of Browning, Eliot, Berryman,
and Plath = D. F., Sincerity’s Shadow: Self-Consciousness in British Romantic and Mid-Twentieth-Century
American Poetry, Cambridge, Massachusetts, and London, Harvard University Press, 2004, 82-115, 83.
624 A szerzé alakjanak megsokszorozodaséra vonatkozé gondolatokat is a korabbi értelmezésembd] veszem
at (BRANCZEIZ, Szerz6i kommentarok szerzok nélkiil, 204.).

625 Ennek radikalis formaja a hipertextudlis jaték, amely soran a mar létez6 mil tovabbgondoldsabol és
tovabbirasabol 4j mi is sziilethet. ECO, Umberto, Az irodalom néhany funkcidja, ford. GECSER Ott6 = U.
E., La Mancha és Babel kézott. Irodalomrol, ford. BARNA Imre és GECSER Otto, Bp., Eurdpa, 2004, 7-29,
25-26.

626 PETRI, ,,Az utdkornak nem iizenek semmit”, 459.
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IV.3. A kolté mint ,,dramairo”. Rakovszky Zsuzsa szerepvers-felfogasarol a

Hangok cimii ciklusa kapcsan — parhuzam: Berryman Pszichédalok cimii ciklusa

Berryman korabban értelmezett Pszichédalok cimi ciklusa nem csak Yeats és Rilke
verseit idézheti. A magyar koltészettorténetbdl leginkabb Rakovszky Zsuzsa — a cime
miatt rilkei hatést tiikr6z6 — Hangok cimii ciklusara emlékeztethet.%?” Ez a parhuzam
ugyanakkor nemcsak Rakovszky ciklusanak hatastorténeti vonatkozasait gazdagithatja,
de Berryman verseinek megértéséhez is szolgalhat tovabbi adalékokkal. A magyar
koltond szerepvers-felfogasa, illetve a drdmai monoldég fogalma arnyalja az amerikai
kolté verseinek megkozelitését is. A vallomasos olvasatok a Szerepverseket rendszerint a
kolt6 identitaskereséseként, maszkhizasként vagy szerepjataszként értik. Ezzel szemben
a ,,miinemvaltas kiiszobén” (Parti Nagy Lajos)®?® 4ll6 Rakovszky miniatiir regényként
vagy dramaként gondolja el a szerepverset. Ehhez hozzatartozik, hogy Rakovszky —
akarcsak Berryman — regényeket és novelldkat is irt, amelyek a versekbol nétték ki
magukat. Ezzel kapcsolatban SzOnyi Tamasnak adott interjujaban a kovetkezdket
mondja: ,,Pr6zat szerettem volna irni, de elakadtam vele, éppen a ki beszél probléma
miatt. Volt anyag, de hianyzott a narrator.”®? Imreh Andras kérdésére pedig ezt feleli:
»lgazan lirainak nevezhetd verseket talan az els6 két kotetben irtam, és aztan kezdtem
valami olyasmivel probalkozni, ami mar taldn inkdbb vagy a drdméhoz, vagy a prézahoz
all kozel, még ha verses formaban is.”8%0 g kicsit kés6bb: ,,Szoktak kérdezni, hogy akkor
tulajdonképpen miért nem dramat [irok]. Végiil is, ha az ember megkonstrualja a beszélot,
kitalal neki egy eldzetes élettorténetet, €s igy amikor megszdlal, akkor mar valamit lehet
réla tudni, akar a cimbdl, vagy van egy helyzete, ez éppligy mehetett volna, mondjuk, a
drama, mint a proza fel¢.”%3!

Rakvoszky drama- és prozairdi ambicidoi magyardzzdk a szerepversekrdl
megfogalmazott felvetéseit is. A Széchenyi Irodalmi és Miivészeti Akadémidn tartott

Envers — szerepvers cimmel kozolt székfoglalo-eléadasaban a kolténd arrdl beszél, hogy

627 Rakvoszky ciklusat a kovetkezd kotetbdl idézem: RAKOVSZKY Zsuzsa, Hangok, Bp., Cserépfalvi, 1994.
A fészovegben szemléltetésként idézek teljes szovegeket és részleteket is. Emellett a kotet és a ciklus teljes
egészében  elérhet6 a PIM  DIA  oldalan is.  Online:  http://reader.dia.hu/online-
reader/open?epubld=933&component=933&Ilocale=hu (az utolso elérés idépontja: 2022. 10. 12.)

628 PARTI NAGY Lajos, Ki beszél a versben? Rakovszky Zsuzsa: Fekete-fehér, Holmi (1992/2), 284-292,
285.

629 RAKOVSZKY Zsuzsa, Szerepversek (Szényei Tamas interjuja), 4 vilag, 1991. julius 3., 52-54, 52.

630 RAKOVSZKY Zsuzsa, ,,Azt hittem, hogy fikcid, pedig emlék...” Rakovszky Zsuzsaval Imreh Andras
beszélgetett, Beszéld (2008/9). Online: http://beszelo.c3.hu/cikkek/,,azt-hittem-hogy-fikcio-pedig-
emlek...” (az utolso elérés idépontja: 2022. 09. 10.)

631 Uo.
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a szerepversekben gy konstrualja meg a figurdkat, mintha dramat vagy prozat irna.
Kiilonb6z6 €élményeibdl, masok ¢€letébdl is meritve felépit egy karaktert, a szerepvers
beszé16jét: ,,Es ami a legfontosabb, amikor sikeriil megtalalni egy szerepvers beszél6jét,
¢s behatarolni életkorat, tarsadalmi helyzetét és mas efféléket, akkor ezzel joforman
automatikusan mar egy hanghordozas és szokincs is adva van, amelyre, mondhatni mar
csak ra kell tamaszkodni, hogy a versben beszéld személyen keresztiil elmondhassam,
amit mondani szeretnék.”®%?

Ez a Rakovszky interjuiban ¢és a székfoglalo-eldadasban korvonalazddo
szerepvers-felfogas a dramai monoldg fogalméahoz all kozel. Kéltok és maszkok cimii
konyvében Racz Istvan kiilonbséget tesz dramai monolog és maszkvers kozott. Felvetése
szerint a drdmai monoldég inkdbb a belsd monoldggal, a maszkvers pedig a
tudatfolyammal mutat rokonsagot. ,,A dramai monoloég [...] tisztdn artikulalt
gondolatokat kozvetit (alapja a beszéd) egy olyan [eleve megalkotott] karakteren
keresztiil, akinek jelleme nem valtozik a versben, csupan az olvasod réla alkotott
véleménye.”®® Ezzel szemben a maszkvers ,a gondolatokat gyakran ugyanugy
szliletésiik pillanataban ragadja meg, mint a tudatfolyam. Ez a verstipus nem egy eleve
megalkotott karaktert tesz megismerhetébbé az olvasé szamara, hanem a szemiink lattara
alakitja a jellemet, vagyis magat a maszkot.”®** Rakovszky — akarcsak Berryman vagy
Rilke — mar eleve megalkotott, jol kidolgozott karaktereknek ad hangot verseiben, vagy
ahogy Parti Nagy Lajos irja a Fekete-fehér cimii kotetrdl irott kritikajaban: a ,lirai én
Rakovszky koltészetében eddig sem csupan elmosddott médium, kozvetitd, hanem
részletesen kimunkalt, nagyon is elevenné teremtett »személy«.”%%® Envers — szerepvers
cimil el6adasaban a kolténd a dramai monoldgrol szolva M. H. Abrams meghatarozasat
leglényegesebb eleme a harmadik pont: ,,A beszéld alakjanak kivalasztasaban és
megformalasdban elsdsorban az vezérli a koltot, hogy igyekszik minél jobban érzékeltetni
az illetd személy jellemét és érzéseit, méghozzd oly modon, hogy ez minél inkabb

folkeltse az olvasé érdeklddését.”6%6

632 RAKOVSZKY Zsuzsa, Envers — szerepvers (a Széchenyi Irodalmi és Miivészeti Akadamian, 2009.
december 10-én elhangzott székfoglalo-el6adas leirata), Holmi (2010/3), 282—-289, 286-287.

633 D, RACZ Istvan, Kolték és maszkok: Identitaskeresd versek az 1945 utani brit koltészetben, Debrecen,
Kossuth Egyetemi Kiado, 1996, 18.

634 Uo., 18-19.

835 PARTI NAGY, Ki beszél a versben?, 288.

836 ABRAMS, M. H., A Glossary of Literary Terms, Fort Worth, Harcourt Publishers, 19938, 48. 1dézi és

ey
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A Hangok cimii ciklus tizenhat versében kiilonboz6 figurak (pl. az 6regasszony,
a bukott diktator, az elhagyott lany, a kovér Oregasszony, a narkoman, az 0zvegy, a
tronfosztott kiralynd stb.) szolalnak meg. Parti Nagy megfogalmazasa szerint ,,[1]ejart,
peremre szorult figurak Rakovszky hoései, hétkdznapi vagy azzéd sziirkiilt szomora
emberek, nagyon is koznapi konfliktusokkal, hangstlyozottan prozai kellékek és
koriilmények kozott.”%7 A verseket olvasva az lehet a benyomasunk, hogy a Hangok
mindegyik szerepl6jének egyéni jelleme és sajat torténete van. Rakovszkyt parafrazealva
Szényei Tamas megjegyzi, hogy a koltond sok esetben ,,tobb személybdl gytrta dssze”
figurait: ,,A [n]arkomént példaul egy drogosokkal foglalkozé bartandje ,,szallitotta”, a
[k]ovér asszony egy agressziv kozértesnd és egy rémséges gyermekkori tanitond
keresztez6désébol sziiletett.”®*® Kiilonosen a terjedelmes, prozaszerti kolteményekben
feltind, milyen részletes és érzékletes képet festenek a szovegek arrdl, aki beszél. Ebben
a vonatkozasban Rakovszky ciklusa inkabb Berryman dalaival tart rokonsagot.

A Hangok monologjait akar egy szinpadon is el lehetne adni. ,,SO6t, irja
kritikdjaban Szilagyi Akos, mintha Rakovszky is ton lenne a »versben megszolald
dramai jellemek« megteremtése, a szinpadi drama felé, s csak 1d6 kérdése, mikor jut el a
szinpadig (ahogy annak idején Marton Laszl6 vagy nemrégiben Parti Nagy Lajos).”5°
Jollehet Rakovszky a legkevésbé sem szanja szinpadra verseit, székfoglalo-eldadasaban
megfogalmazott gondolatai arrdl tantskodnak, hogy a versbeszélé hangjat ugy kell
megmunkalni, hogy a szoveget egyedi modon, a figura jellemét és érzéseit érzékeltetve
lehessen megszolaltatni: ,,egy 1d0 utan kezdtem rajonni, hogy a beszédhanghoz vald
kozelitéshez eldszor is a beszélonek, a lirai énnek a megkonstrualasara lenne sziikség,
vagyis el6bb el kellene tudnom képzelni ezt a bizonyos személyt, aki beszél, és akkor
tudndm megteremteni a sajatos hanghordozasat — hogy aztdn az olvasis soran
végbemehessen az elleniranyu folyamat, és a hanghordozasbol az olvas6 ujra dsszerakja
azt a bizonyos személyiséget.”®¥’ Ez a gondolat egybecseng azzal, amit Kulcsar Szabo
Emé a lirai mivek befogadasdnak dialogikussagarol ir. Koltészet és dialogus cimi

tanulmanyéaban Kulcsar Szabo amellett érvel, hogy a vers 1étformajanak kiteljesedéséhez

Rakovszky ismét a regényhez és a drdimahoz hasonlitja a szerepverseket: ,,Vagyis eszerint a kolté és a
versben beszEld szerepld énje kozott meglehetdsen nagy tdvolsag van. Ez a személy, mire elmondja a
mondandoéjat, dnkénteleniil elarul magarol mindenfélét, amit talan titkolni szeretett volna, akarcsak egy
drama vagy regény szerepldje.” (Uo.)

637 PARTI NAGY, Ki beszél a versben?, 290.

638 RAKOVSZKY, Szerepvers, 52.

639 SZILAGYI Akos, Rakovszky Zsuzsa: Hangok, 2000 Irodalmi és Téarsadalmi Havilap (1994/12), 53-60,
59.

640 RAKVOSZKY, Envers — szerepvers, 283-284.
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szorosan hozzatartozik a befogadds mozzanata, a ,,megszolaltato utanmondas”.%*!

Kulcsar Szabo szerint a lira esetében ,,[...] mindig olyan szdvegekkel van dolgunk,
amelyek — ha az én-deixist altalaban a beszédhelyzet deixiseként fogjuk fel — a hangzo
mondas nyelvi jelenségét hivjak életre.”%4?

Rakovszky ciklusaban a hanghordozas elevenségéhez a versszovegek zeneisége
(az erOteljes ritmizaltsag és a tisztdn Osszecsengd rimek) mellett az egyenes idézés
gyakori hasznalata is hozzdjarul. Emellett a mondat tagoldsa, a kdzpontozas is fontos
szerephez jut befogadas kozben: ,»A kislanynak mit hozhatok?«”, kérdem az anyjatol”
(Job), ,,Azt mondja: »Erzsikém, maga csupa ideg, / miért nem lett szinészn6?«” (4 szép
utasnd), ,»Mégis, ezt hogy gondolja«, kérdem téle, »draga? / Azt képzeli, hogy a szabaly
magara / nem érvényes talan?«” (Kovér asszony a melegben). Az olvasé elétt valoban
¢letre kelnek a Hangok figurai: halljuk és latjuk 6ket, mintha tényleg egy drama szerepl6i
volnanak. Még egyedibbé ¢és kifejezobbé teszi a hangokat Rakovszky verseinek képi és
nyelvi gazdagsaga, ami a valasztékos szohasznélatban, a gyakori jelzés szerkezetekben
¢s ezzel Osszefiiggésben az aprolékos leirasokban érhetd tetten. Ennek egyik szemléletes

példédja a Kéveér asszony a melegben cimii vers egyik részlete:

Milyen héség van itt! Kisiil a lelkem.
Ha 6sszeér, mint a csalan, a combom
ugy csip, nyakig csalanban pacolodom
ebben az Osszeizzadt sziik kopenyben...
Igaz, én mégse kaphatom magamra,
ahogy a tanuldlany szokta, egy szal
semmi kis bugyira — 6rokké ott al

az ajtoban, hogy a fényt hatba kapja,

s a puszta rozsaszinje atdereng. ..
,»Csak alldogalj, fiam,« mondom, »felélem!
Sziilsz kétszer, és az lesz, ami beldlem,

beldled is: hig haj, csomds erek!«”

841 KULCSAR SZABO Emné, Koltészet és dialdgus. A lirai miivek befogadasanak kérdéséhez = K. Sz. E., A
megértés alakzatai, Debrecen, Csokonai Kiado (4lf6ld kényvek), 1998, 3045, 37.
642 Uo., 36-37.
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Rakovszky érzékletesen erds képekkel teszi nyelvivé a kellemetlen testi tapasztalatot. A
,kislil a lelkem” és a ,,csalanban pacolodom” szintagmak a forrdsag érzetét ragadjak meg,
a csaldn-hasonlat pedig az izzadassal és a bels6 combok 6sszedorzsolodésével jaro égo
érzésre utal. A tanuldlany alakja a kovér asszony ellentéteként tlinik fel: a kovér
asszonnyal kontrasztban ugy képzeljiik el, mint aki nagyon fiatal és nagyon vékony. A
tanulolannyal szembeallitva a kdvér asszony teste még nagyobbnak tiinhet. Rakovszky
szovegét olvasva a kovér asszony valoban gy jelenik meg eldttiink, ahogy 6nmagérol
beszél: ,,Sziilsz kétszer, és az lesz, ami beldlem, / beldled is: hig haj, csomos erek!” Ehhez
a verses jellemabrazolashoz hozzatartozik a kovér asszony kellemetlenkedd, kotozkodo
viselkedése is. Rakovszky azt érzékelteti, hogy az elviselhetetlen hdség hogyan csapodik
le a kovér asszony reakciodiban: a testi érzetet megragadd csalan-hasonlat a né modorara
is vonatkoztathato.

A Hangok masik jellegzetes darabja a Nok a korterembdl cimii ciklus. Ezek a
versek azért is lesznek annyira elevenek, mert Rakovszky nagyon pontosan idézi az
olvaso elé a korhaz és a sziilészet hangulatat és a zstfolt, sokdgyas kortermeket. Az elsd
vers kovetkezetes rimképlete, nyolc szotagos, ritmikus sorai €s a visszatérd refrén (,,nem
is tudom, miért”’) monotonna teszik a szoveget. A monotdnia nemcsak a versbeszeld
érzelmi allapotéra utalhat, hanem a korhazi mindennapok kiszamithaté unalmara is. Ezt
a kiszamithatosagot jelzi a szovegben a ,,megint” hatdrozoszo is: ,,Hat 6ra van. Hozzak
megint / gdrgds kocsin a reggelit, / zorogve a kortermen at / oszlat maradék éjszakat.” A
masodik vers feliitésében pedig a kovér esdcseppek a varandds ndék metafordiként is
értheték: ,,Par kovér csepp / most araszol az ablakiivegen. / Meg-megiramlanak,
onsulyuktol ki-kitérnek. / Halvadnyan ismerds a nd, aki a terem / tilvégébe inog, a mosdo
fele [...].”

A ciklus 6t darabjabol négy olyan néknek ad hangot, akiknek a gyermekaldas és
a szlilés a boldogsag helyett érzelmi megprobaltatast jelent. Olyan, mintha a korteremben
fekvo nok magukba roskadva gondolkodnanak, és a szovegek ezeket a belsé monologokat
hangositandk ki. Valastydn Tamas jo érzékkel figyel fel a folyoiratkdzléseknél és a
kotetben szerepld cikluscim kiilonbségére, és az ebben rejld értelmezési lehetségekre.*
Az elézéleg folyéiratokban kozolt®** verseket Rakovszky Egy nd a kérterembdl cimmel

kozolte. Valastyan a kotetbéli cimvaltoztatassal kapcsolatban a kovetkezoket irja:

843 \VALASTYAN Tamas, A z(z6das poétikdja. Rakovszky Zsuzsa koltészetérdl = V. T., Tiinni és ujra-eredni.
Versrél — prézardl — kritikarol, Pozsony, Kalligram, 2007, 13-54, 32-33.
644 Lasd a Holmi 1992/7. és 1993/2., illetve a Jelenkor 1993/4. szamaban.
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A tobbes szam utalhat ugyan arra, mintha itt tobb né mondana el egymas
utdin a maga torténetét ugyanabbol a korterembdl, azonban az Ot
szakaszban markansan karakterizalodo lirai ének kozotti hasonlosagok
[...arra engednek kovetkeztetni], hogy a N6k egy korterembdl cimii
kolteményben nem tobb né monoldgjait olvashatjuk, de nem is egy
egyszerl dramatizalt énjatéknak lehetiink a tantii — amikor is a vershds hol
ebbe, hol abba a szerepbe képzeli bele magat —, hanem a mindig mésként
megtapasztalt én gyonyori-felkavard s megrazd torténeteinek nyomait
kovethetjiik végig. Ily mdédon a lirai szubjektum eloldédik a dramai
monoldg szintjétél, s a szerep szituativ jellegéhez képest inkabb
megsokszorozddik, disszeminalodik, mintegy feloldédik abban a
funkcioban, amely képes egy léthelyzetet a maga tobbrétiiségében

bemutatni, egyaltalan képes az egzisztencia miikodését reprezentalni.®4

Noha Valastydn gondolatmenetét meggydzdnek tartom, megkdzelitésemben mégis
amellett érvelek, hogy a NGOk egy korterembdl olvashatd tobbszereplos dramai
kolteményként is, amelyben kiilonbozé sorstorténetek korvonalazdédnak, amihez
hozzatartozik, hogy Rakovszky ezekben a verseiben is érzékletes metaforakkal ragadja
meg az egyéni élményeket. Ugy vélem, a cimadasi kiilonbség annak is betudhato, hogy
Rakovszky nem egyben kozolte a ciklust, hanem mindig csak egy-egy darabot — egy-egy
nd monoldgjat. Igaz ugyan, hogy a ciklus elsd két verse egyiitt jelent meg, de a masodik
vers olvashat6 az elsd vers folytatasaként is, mintha ugyanaz a n6 beszélne életének egy
masik szakaszéban. Valastyan egyébként mélyre mend alapossaggal és érzékenységgel
elemzi a ciklust; dolgozatomban csak egy-egy meghatarozo részlet értelmezésére
szoritkozom, hogy alatdmasszam felvetésemet.

A ciklus els6 versében az egymast koveto strofak, emléktoredékek kozott alig-alig
érzékelhetd atmenetek, a szintaktikai hatarokat sérté enjambement-ok az 1d6 mulasanak
gyorsasagat érzékeltetik. Ezt jelzi még a ,futd napok, hetek” szintagma, illetve a
kozbeszlrt ,,rogton” és ,,mar” hatdrozoszavak is. A visszatérd refrén (,,nem is tudom,
miért”) az értetlenkedés kifejezéseként is érthetd. Mintha a versbeszéld szamara is
felfoghatatlan lenne, hogyan lett ennyire gyorsan kislanybol felnétt, feleség €s anya. A

versben uralkodé felsorolasszerli, nominalis szerkezetek arra utalhatnak, hogy a

845 VALASTYAN, A z(z6dés poétikdja, 33.
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versbesz¢€l6 elidegenedett onmagatol, nem tud azonosulni azzal az élethelyzettel, amelybe
keriilt. Szintén erre utalhat a kilencedik stréfa elso fele: ,,[n]Jem vagy, nem is dontés, nem
is / remény, csak épp amerre visz / az ar”. A sziilés metaforaja (,,mikor az ¢éles szilvamag
/ kil6 az érett szilvaszem / hasadt husabdl véresen) nemcsak az erds testi fajdalmakat
érzékelteti: a targyiasitd, egyes szam harmadik személyl leirds a ndt is targyiasitja,
elidegeniti 6nmagatol. Az utolsd két versszak képei az életet fenyegetd koriilményeket,

bantalmazd6 1égkort sejtetnek.

[...] e harsany tulvilagba itt,
hol fém vakit és fény hasit,

a targyak ¢€le husba vag,

hé van, hideg van, szomjusag,

nem is tudom, miért,

iires, kitartd larma, és

a napsiités, akar a kés,
villam 6rém valt hosszu kint,
¢s kezdddik minden megint,
de nem tudom, miért,

nem is tudom, miért.

A Lharsany talvilaghoz” olyan képzetek tarsithatok, amelyek ellentétben allnak a
sziiletéshez kapcsolodo konnotaciokkal. A vakito fém, a hasito fény, a husba vago éles
targyak és a napsiités—kés disszonans hasonlata a testi fenyegetettség metaforaiként
foghatok fel, az , iires, kitartd larma” az iivoltozés, veszekedés hangjait idézheti. A szoveg
monotoniaja a valtoztatas lehetetlenségét is jelzi: mintha a n6é képtelen lenne kilépni az
¢lethelyzetébdl.

A ,villam 6rom valt hosszu kint” sor a sziilés folyamatéra, a ,,kezdddik minden
megint” pedig az Gjabb és jabb terhességekre is utalhat. Ez a jelentés kiillondsen akkor
meriilhet fel, ha a ciklus mésodik verse feldl olvassuk ujra ezeket a sorokat. A masodik
szovegben ugyanis a férje igényeit €s sziikségleteit kielégitd eszkozként abrazolja a not,
akinek az az egyetlen feladata, hogy sziiljon és ,,j0” feleség legyen. A sok sziilés utan
meggyotort, ,,csikokkal Gsszeszabdalt” test érzékletes metafordja a ,,szaraz borsohé;j”,

amelybdl az izletes, zsenge borsoszemek mar kipotyogtak, és ami ezért tobbé mar nem
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lehet kivanatos. A rezignalt jovOképben a ,,fekete fal” az identitasvesztett, konturok
nélkiili én képi megfeleldje. Rakovszky finom érzékenységgel jelzi a gyerek felé vetitett
énkép identitasalakité fontossagat: ,,A gyerek is hamar rettegni megtanulja / sotét
rosszkedvemet. / Fekete fal leszek, mely almaban Gjra s ujra / koz¢€ s az €lete kozé mered.”
A versben érzékelhetd ironikus onreflexid (,,balvany [leszek], a tlizhely és a szalamis
szendvics Ore”) és a vers zarlatiban megfogalmazott abrand jelzi, hogy a versbeszéld ki
akar torni az ¢€lethelyzetébdl: a ,,fény-arny aranyok”™, akarcsak a ,,fekete fal”, a ,,sOtét
rosszkedv” ennek kivetiilései lehetnek. A zarlatban elképzelt vildg, a vagyakozéd hang
ellentétben all a kordbban érzékelhetd rezignaltsaggal. A versbesz¢ld, min arra Valastyan
értelmezése is ramutat, ellazult, kényelmes testhelyzetben lattatja magat, a ,,mozgd

fellegabra” festdi leirdsa a gondtalansag érzésével tarsul.54®

Vilagok, amelyekhez nem kohol mas
fény-arny aranyokat az érzelem.

Hol egy pléden fekiidnék hanyatt, vagy egy vitorlas
fedélzetén, szemem

a mozgo fellegabran — minden egyszerre formas,

apro, szines ¢s jelentéktelen.

A ciklus harmadik verse témdjat tekintve eltér az el6z6 kett6tdl. Ez a szoveg egy halva
sziiletett gyermek trauméjanak feldolgozhatatlan hatasat érzékelteti. Véleményem szerint
a vers lényegi része az 0j gyermek sziiletésének pillanatait megragado utolsé szakasz. Az
oromteli eseményt nyugtalanitdo részletek zavarjdk meg, amelyek a hold képében
manifesztdlodnak. A hold feltlinésével, mint Valastydn Tamas irja, ,,egy kiilondsen
gazdag mitopoétikai jatéktér nyilik a kdlteményben, hiszen a hold egyik nagyon erds
mitologiai jelentéskore a sziiletéshez €s a halalhoz kotddik: egyfeldl a ciklikus ismétlés,
a halal képzetét jeleniti meg, masfeldl a ndiség, a szililés-sziiletés, a gyermekaldas
kapcsolodik hozza.”%” Ugy gondolom, hogy Rakovszky versében inkabb az eldbbi
jelentés dominal. A ,higany tonnanyi csdpp” szintagmaban a mérgezé higanyrdl a
betegségre, halalra asszocialhatunk, a ,,tonnanyi csopp” paradoxon szerkezete pedig
érzékletes képi megjelenitése a lappangod szorongas, a félelem betiiremkedésének. A vers

zarlatadban a Hold ,,gonosz” és ,,szenvtelen” tekintete is baljos érzéseket kelt.

846 VVALASTYAN, A z(z6dés poétikdja, 41.
47 Uo., 44.
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Most csond van, €jszaka, béke. A 1ét megint ép.
Nyirkos kis fény tapad csapzott csopp fejtetére.
Szam szaraz, mellcsicsombol a forrd gyongeség

hullamokban rezeg szét. Magas, felhétlen ég,

a Hold mint szétszaladt higany tonnanyi cséppje

iili meg a B épiilet tetégerincét.

Almodtam-e, mikor ugy tiint, hogy a vilag csak
egy zart gyufasdoboz: a sziik, sotét helyen
szlintelen recsegés €s nylizsgés, hajszalnyi labak
kaparnak mindhidba, s a Hold kerek kivagat

az alacsony fedélen, szemrés egy Szenvtelen

kisérletezgetd, gonosz kivancsisagnak?

A negyedik vers is egy mélyen traumatizald élményt ont szavakba. A feliitésben felidézett
alomban az ember hajdba akaszkodd denevér és a tejben uszkald svabbogar
természetiiknél fogva szorongaskeltd képek.5*® A vers inditdsa ugyanakkor csak az utolsé
strofak feldl nyeri el jelentését: a rémalomszerli vizi6 a nem kivant terhességgel
kapcsolatos félelmeket jeleniti meg. Noha az én felbéred az almabol, a szoveg
enigmatikus jellege és az dlomszerli képek (,,Reggelre kelve lattam, / a lila folyadék a
fiolaban // par perc, s fehérre valt.”; ,,A falrdl végtelen combok, dinnyényi mellek /
nézték, ahogy véznan, ruhatlanul didergek.”; ,,a fejem folott a lampa mélytengeri szorny
tapaddkorongja”) azt az érzetet keltik, hogy az én az egyik dlombdl a mésikba zuhant, de
legalabbis nem tért magahoz egészen. Erre utalnak az 6todik és hatodik strofa sorai:
,majd snitt... Ures, homalyos fijdalomra // eszmélek fol. Ures vagyok, szabad.” Az
elliptikus szerkesztés miatt egybefolynak a felidézett emléktoredékek, a ,.feleszmélés”
igy nemcsak azt jelezheti, hogy az én magahoz tért a miitéti altatasbol, hanem azt is, hogy
ezuttal tényleg felébredt a szorongatd almabol. A felszabadultsag érzése azonban nem

lehet teljes. Ezt sejteti a vers zarlata: ,,[...] a nyirt gyepet betoncsik, kavicssav metszi at. /

648 Valastyan Tamas igy értelmezi ezeket a képeket: ,,a denevér egyes elképzelések szerint az anyasag
szimbdluma, viszont a hajba ragadt denevér képe (1évén ez az allat mas értelmezések szerint fallikus jelkép)
a megesettségtol valo félelem érzetét erdsiti, ily modon készitve eld a késobbi korhazi abortusz aktusat, a
megcsonkitott, meghiusitott anyasag pillanatat, amelyet a tejben korbe-kdrbe iszkalod »orias svabbogar«
érzékletes képe csak még jobban hangsulyoz.” VALASTYAN, A zuzodas poétikaja, 45-46.
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Piros padok. Poros petinidk.” A gyepet atszeld ,,betoncsik™ és ,kavicssav” az abortusz
mély nyomokat hagyo lelki és testi megrazkodtatasdnak metaforaiként érthet6k. A piros
szinhez és a petunidhoz a harag érzése tarsul: az alliteralé sor pattogd hangzasa a
szovegzenében is érzékelteti az erdteljes érzelmeket. A ,,poros” jelz0 ezeknek a rossz
érzéseknek az elfojtasara utalhat.

Az els6é négy vers szerepldinek fajdalmat a ciklus 6todik darabja enyhiti, mint
Valastyan irja, ,,a meggyotortetés, a reményvesztettség €s a rezignacid totalissa valasat
az 0todik szakaszban ismét egy valtds, egy bravirosan alkalmazott dramaturgiai
megoldas akadalyozza meg.”®*® Ez a vers az 6romteli sziilés-sziiletés pillanatat rogziti,
,melyben a lirai én is jjasziiletik”.%® A koltemény elsé szakasza az ijsziildtt arcanak

aprolékos, festoi leirasa:

Az arnyékkal kitoltott

szemg0Odrok, szajzugok, a hosszu pilla

arnya az arc szirom borén, a két szemoldok
lehelet ive, a cimpék halvany rubinja,

a langyos homlokon gombostiifejnyi gyongyok,
a lampa torpe masat ismételgetve — mintha
tiikrok sora tamadna az idoben,

itt elmosodva, ott mar tisztan kivehetden [...]

Egy Ujsziilott arcat nézve gyakran talalgatjak, kire hasonlit a gyerek, kinek a vondasait
orokolte. Ezt a hétkoznapi gesztust ragadja meg Rakovszky a tiikor-hasonlaton keresztiil
kiboml6 asszociativ emlékezés folyamban. Az egymasba iveld, képekben gazdag
sorokbol emléktoredékek villannak fel. A ,,vagy” elvalaszto kotdszo azt sejteti, hogy ezek

az emlékmozaikok nem egyvalakire vonatkoznak.

[...] ugyanez a magas homlok, kissé csapott all

a Fotéren, mikor még Sopiacnak

hivtak, vagy Récerétnek... Sziiret vagy vasutasbal
hevében ellazult kontyot igazgat

a sz¢éles kormi kéz, vagy agga szaradva babral,

649 Uo., 49.
650 |Jg.
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szenilis buzgalommal bontja valami madzag
bogait, elgdrbiilt szoget egyenget,
vagy nyugszik osszefonva végleg...

Rakovszky verse a tiikor és a tekintet identitismeghatarozé szerepének®®*

retorikai jatékat
valositja meg. Az utolso strofaban egymasba nyilé szemek tiikkdrpoziciot hoznak létre. Az
igy létrejovo képben egyszerre tiikrozodik az 0jsziilott €s az anya arca, €s az 6sok vonasai
is: ,,és ahogy fol¢ hajolva / elnézem, és a kék szem / szemembe nyilik, mintha rég halott,
/ 6roktdl ismerds szemekbe néztem / volna, ugy érzem, és mintha hol itt, hol ott / lennék
én is”. Valastyan Tamas a ciklus tobbi versére vonatkoztatva igy értelmezi ezeket a

sorokat:

Arro6l van szo, hogy a megsziiletett, ily modon allandoan ismétlédo és
persze megismételhetetlen gyermekarcban hogyan idézédnek fel az addig
¢lt életek, miként formalddnak ujra az elmosddo vonasok, tehat hogyan tér
vissza mind{jra ugyanaz, s egyuttal miképp valik ez az arc egyedivé,
egyéniséggé. Egyszoval hogyan értelmezddik jra a halal a sziiletésben, s
a sziletés miféle haldlmomentumokat rejt magaban. Ez a lapos, kissé
elkoptatott gondolat poétikailag gazdagon-evidensen jarja be Rakovszky

Zsuzsa kortermi verseit. 552

M¢ég szembetlinObb Rakovszky verseinek érzelmi gazdagsaga, ha egy eltérdé hangu koltd
szovegei mellett olvassuk azokat. Ciklusaik azonos cime és hasonld térekvéseik miatt
kézenfekvonek tlinik Rakovszky és Rilke verseit parhuzamba allitani egymassal. Az
ozvegy cimil versnek Rilke Az 6zvegy dala cimili kolteménye lehet a pardarabja. Az ozvegy

dala Csorba Gy6z6 forditasaban®? sokkal érzelemdiisabb, mint az eredeti. A nyugatos

81 Lacan a tiikdr-stadiumot identifikaciés mozzanatként értelmezi: ,,Arrdl van csupan szo, hogy a tiikor-

stadiumot mint egy identifikaciot kell felfognunk,” ami ,,[...] nem mas, mint atvaltozas, amely az alanyban
megy végbe olyankor, amikor egy képet magaéva tesz.” (LACAN, Jacques, A tiikor-staddium mint az én
funkcidjanak kialakitdja, ahogyan ezt a pszichoanalitikus tapasztalat feltarja szamunkra, ford. ERDELYI
1ldik6, FUZESSERY Eva, Thalassa [1993/2], 5-11, 6.) Sartre pedig masok ram iranyulo tekintetének én-
konstituald szerepét hangsulyozza. Ehhez lasd pl. a kovetkezd jellemz6 szoveghelyet: ,,A masik tekintete
sajat 1étemen tul 1étezGvé tesz ebben a vilagban, egy olyan vilag kozegében, ami egyszerre ez-itt és tal van
ezen a vilagon.” (SARTRE, Jean-Paul, 4 /ét és a semmi. Egy fenomenologiai ontolégia vazlata, ford. SEREGI
Tamas, Bp., L’Harmattan, 2006, 323.)

852 VALASTYAN, A z(z6dés poétikdja, 51.

83 RILKE, Rainer Maria, Az 6zvegy dala, ford. CSORBA Gy6z6 = Rilke versei, szerk. VARADY Szabolcs,
Bp., Europa, 1983, 101.
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forditoi hagyomanyt idéz8%* forditas a hatasosabb és jobb hangzas kedvéért tobb ponton
is elszakad a német nyelvii szovegtdl, és szenvedélyes fordulatokkal (pl. ,,Mi az élet? O,
én ostoba [...]”; ,,nem az enyém volt még ez a banat”; ,,aj-bajjal is a sors latogat, / s
roncsként neki mit sem érsz”) tarkitja azt. Ezért igyekeztem gy forditani Rilke versét,

hogy stilusaban kdzelebb hozzam az eredetihez.

Az o6zvegy dala

Kezdetben jo volt hozzam az élet.
Meleget adott, s merészséget.
Akkor még nem sejthettem,

hogy ez jar minden ifjinak.

Nem tudtam, az ¢élet mit jelent,
fogyott egyszer csak évrdl évre,

s nem volt mar se jo, se 1j, se csoda,

mintha kettészakadt volna.

Nem az 6vé, s nem is az én vétkem;

mas nem jutott, vartunk tiirelmesen,

de a halal nem.

Lattam, ahogy jon (mily’ szornylséggel),
s néztem, ahogy elvesz ¢€s elvesz,

de még nem az enyém volt ez.

Hat az enyém, az enyém mi lehetett?
Nem a sorstol kaptam letétbe
ezt is, az €én nyomorlétemet?

S a sors nemcsak az 6romot akarja,

854 Vilmos Eszter a ,,formahii, szépség- és hangzaskozponti” nyugatos forditaspoétika jellegzetességei
kozott emliti a tulesztétizalast és a szavak szemantikédjahoz képest a fonetikai jegyek eldtérbe helyezését is.
VILMOS Eszter, Emma ¢és az okos sziizek. Két versforditas-elemzés = Annona Nova. A Kerényi Karoly
Szakkollégium évkonyve, szerk. Lisa OBERMEIER, MATE Zsolt, RETFALVI P. Zs6fia, SZANYI-NAGY Judit,
VILMOS Eszter és VOROS Eszter, Pécs, PTE BTK, Kerényi Karoly Szakkollégium, Virdgmandula Kft.,
2016, 65-83, 65-66.
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a kint és a jajokat is kéri vissza,

s megveszi a romot, ha régi is.

Jott a sors, hogy semmiért cserébe,
minden arcvonasomat megszerezze,
mig a természet haladt.
Végeladas volt napra-nap,®>®

s mikor mar mindenbdl kKifogytam,

tarva-nyitva hagyott, s lemondott rolam.®°®

Amint arra korabban mar utaltam, ugy latom, hogy Rilke dalai személyes és kozvetlen
vallomasok helyett altaldnos érvényli tapasztalatokat fogalmaznak meg. Az ozvegy
dalanak kozéppontjaban kevéssé a gyasz érzése, az 6zvegyi 1éthez kapcsolodo érzések

allnak, mint inkébb az emberi sorshoz és a halalhoz kapcsolddo egyetemes ideak. Ehhez

855 Ez Csorba Gy6z6 megoldésa.

6% Rilke versét a Das Buch der Bilder cimii kétet kordbban mér hivatkozott 2018-as tjrakiad4sabol idézem.
Das Lied der Witwe

Am Anfang war mir das Leben gut.

Es hielt mich warm, es machte mir Mut.

DaB es das allen Jungen tut,

wie konnt ich das damals wissen.

Ich wuBite nicht, was das Leben war —,

auf einmal war es nur Jahr und Jahr,

nicht mehr gut, nicht mehr neu, nicht mehr wunderbar,
wie mitten entzwei gerissen.

Das war nicht seine, nicht meine Schuld;

wir hatten beide nichts als Geduld,

aber der Tod hat keine.

Ich sah ihn kommen (wie slecht er kam),

und ich schaute ihn zu, wie er nahm und nahm:
es war ja gar nicht das Meine.

Was war denn das Meine; Meines, Mein?
War mir nicht selbst mein Elendsein

nur vom Schicksal geliehn?

Das Schicksal will nicht nur das Gliick,
es will die Pein und das Schrein zuriick,
und es kauft fiir alt den Ruin.

Das Schicksal war da und erwarb fiir ein Nichts
jeden Ausdruck meines Gesichts

bis auf die Art zu gehn.

Das war ein taglicher Ausverkauf,

und als ich leer war, gab es mich auf

und liess mich offen stehn.
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hozzatartoznak az egyén életén tilmutat6 reflexiok: ,,ez jar minden ifjinak™, ,,s néztem,
ahogy elvesz ¢és elvesz, / de még nem az enyém volt ez”, ,,a sors nemcsak az oromot
akarja, / a kint és a jajokat is kéri vissza”. Meglatasom szerint az egyes strofak az élet
egy-egy szakaszat is jelolik. Az els6 versszak az ifjusag, a masodik a kozépkorusag, a
harmadik az oregkor élettapasztalatat rogziti, az utolso strofa pedig a haldoklésrol és a
halal pillanatarol ad érzékletes képet. A ,,die Ausdriicke des Gesichts” (szo6 szerint ,,az arc
lenyomatai”, forditdsomban: ,,arcvonasok’) kifejezésrdl egy sokat €lt, megtort ember
rancai ¢€s tekintete juthat eszilinkbe.

Az lehet a benyomasunk, hogy Rilke verse egyetlen gondolatbol bomlik ki: az
egyén ¢letét a sors iranyitja, a sors pedig uralhatatlan. A harmadik versszak sorai
antropomorfizaljak a sorsot: az életekkel szabadon tizleteld kereskeddként, a mitoszokbol
is ismert sorsistenndk modern alakjaként tiintetik fel.®®” A sors az egyén életének
kizardlagos tulajdonosa: ezt hangsulyozza ,,a letétbe kapott élet” gondolata is. Rilke
kovetkezetesen viszi végig a sors-kereskedd parhuzamot. Az utolsé strofaban a
,veégeladas™ kifejezés a halal el6tti napok képi megjelenitéseként érthetd. A vers ,.als ich
leer war” (,,amikor iires voltam”, ,,amikor kitiriiltem”, forditasomban: ,,amikor mindenbdl
kifogytam”) félsora pedig a halélra, a halal utdn kdvetkezé semmire utalhat.

Ha Rilke dala feldl olvassuk Rakovszky Az 6zvegy cimii versét, még feltlindbb
annak vallomasos, szubjektiv csengése. Rakovszky kdlteménye tomor, verbalis képek
egymasutanja; elsd olvasatra igencsak enigmatikus, nehezen hozzaférhetd szovegnek
tiinik. Ertelmezésem szerint ez a vers a hdzastars elvesztésének lirai feldolgozasa,
kozponti képe pedig a nyolcadik stréfaban bomlik ki. Ezek a sorok a halott tars utani

vagyodasként, a halalvagy kifejezéseként is érthetok.

Ahogy hevertem,
s néztem, betelten és mégsem betelten

az arcat, valamit, tigy tint, még kezdenem kell

857 Rilke koltészetére egyébként jellemzé a mitoszteremtd gesztus, ami hozzatartozik ahhoz, hogy versei
altalanos érvényi léttapasztalatokat kozvetitenek. Err6l bdvebben lasd: KULCSAR SZABO Ernd, Mérték és
hangzas. Az ,,orfikus” targyiassag Rilke kései lirajaban = K. Sz. E., Beszédmod és horizont. Formaciok az
irodalmi modernségben, Bp., Argumentum, Budapest, 1996, 100-123, 103.

196



vele, de mit? Talan a
divanyparnat, ha raszoritanam? Ha

el6hivnam a masat, sotétségembe zarva?

Most, mindenen tul,
horgd csapbol a viz, 4jbdl elindul,

liiktetve, végem 1j kezdetbe fordul —

vagyak, remények
vesztén is bujtogat, hogy mégis éljek,

a régi dallam, csak hangszine mélyebb:

mallo, molyos szovetben
fémszal cikazik egyre fényesebben,

beldlem minden elmulhat, csak ez nem.

Az arcra szoritott parna a fojtogatds mozzanatat idézi, a ,,s6tétségembe zarva” félsorrol
pedig az onkiviilet allapotara vagy a haldlra asszocidlhatunk. Az ezt kovetkez6 strofa
masodik €és harmadik sordban (,,horgd csapbdl a viz jbol elindul / likktetve végem 1j
kezdetbe fordul”) a ,horgés” a fuldoklas utan levegdért kapkodd hangot idézi, mig a
LHliktetve végem” pedig a ,,liiktetd vér” kifejezést siiriti magaban, €és az élet és a halal
kozott huzodod keskeny hatdrmezsgyét jeloli. Az ,,ajbol induld viz” és az ,,0) kezdet”
nyilvanvalo utalds az élet folytatdsara, a gyasz utani életszakasz kezdetére. A ,,mallo,
molyos szdvet” a bomlo testre emlékeztet, a ,,fényesen cikazo fémszal” pedig a lélek
metaforajaként is érthetd. A vers zarlata azt a kdzkeletli gondolatot ragadja meg, hogy a
masik emléke, szelleme halala utan is veliink marad.

A koltemény elsé fele a zarlat tiikrében valik vilagossa. A gyaszolo 6zvegy masok
tekintetében keresi elvesztett tarsat ([k]és6bb kerestem / kék-z61d szemekben, mindenféle
testben”), akit végiil az 6t koriilvevd tajban fedez fel: a kék ég és a zoldelld f6ld a masik
szemének szineit 1dézi. A feliités azt a pillanatot rogziti, amikor az 6zvegy felkel az
agybol ¢és kinéz az ablakon. A szdveg kellemes érzetet keltd apro részletekben ragadja

meg az dlomképszerl latvanyt.
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Ahogy kelek fel,
s a horgolt fiiggdny réseit a reggel
kitolti cseppfolyos, fehér egekkel,

latom: begongyolt
szatén, a tejfeles-poharnyi foldbol

az ¢jszaka tjhagyma szara tort fol,

s hogy egyre jobban
er6sodik a fény, zolden belobban,

orom fut at, akér mikor gyerekkoromban

lattam: foszlo fehérek,
sotét avar kozott fi zoldje éled,

lobog: homalyos tartalmu igéret.

Sorrol sorra sejlenek fel az 6romteli motivumok: ,,a horgolt fliggbny réseit a reggel /
kitolti cseppfolyods, fehér egekkel”, ,,latom: begongyolt / szatén, a tejfeles-poharnyi
foldbdl / az éjszaka Gjhagyma szara tort fol”, ,,egyre jobban / erésodik a fény, zdlden
belobban”. A felkelés mozzanata atvitt értelemben is érthetd: mintha az 6zvegy éppen
bénitd, mély gyaszabdl ocsudna fel. Innen kozelitve a tavaszi tdjat idézo latvany, az
,erésodo fény” €s a ,,belobbano z6ld” is az Uj kezdetet szimbolizalja.

A szakirodalomban leginkabb Eliot verseivel allitjak parhuzamba Rakovszky
szovegeit.®® A Hangok cime ugyanakkor Rilke ciklusat, koncepcidja pedig Berryman
verseit idézheti. A Pszichédalokhoz hasonléan a Hangok szintén jellemezhet
,pszichologiai tanulmanyok sorozataként”.®®® Erre rimel Németh G. Béla
megfogalmazasa is: kritikdjaban felveti, hogy Rakovszky verseit nevezhetnék ,,verses

karakterrajzoknak, tipust és egyedet egyarant megjelenitd verses karcolatoknak,

sorsmintazatoknak is”.%%® Berryman verseinek értelmezését tekintve Rakovszky

658 Lasd pl. SZILAGYI Akos, Rakovszky Zsuzsa: Hangok, 57.; MESTERHAZI Ménika, ,,Szilard sotét a
légnemii sotétben.” Eliot és Rakovszky: hatas és parhuzam = M. M., Evidencidk. Esszék versekrol és
koltékrél, Miskolce, Miiat, 2019, 132-142.

859 Ezt a disszertacio korabbi fejezetében is idézett kifejezést Joel Conarroe hasznalja Berryman
Pszichédalok cimii ciklusar6l irott értelmezésében. CONARROE, John Berryman, 45.

850 NEMETH G. Béla, Sok jo vers kis kdtetben. Rakovszky Zsuzsa: Hangok, Holmi (1995/4), 548-550, 549.
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szerepvers-felfogasa szintén érdemes a tovabbgondolasra. A Pszichédalok darabjai is
lehetnek miniatlir drdmak, dradmai monoldgok, de a vallomésos olvasatok ezzel nem
vetnek szamot. Ennek tekintetbevétele azonban nemcsak a Pszichédalok vagy az
Alomdalok megkozelitéséhez szolgalhat adalékokkal, hanem a Tisztelgés Bradstreet

urholgy elétt cimli hosszavers miifaji meghatarozasanak kérdéséhez is.
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V. OSSZEGZES, KOVETKEZTETESEK
ES TOVABBI KUTATASI IRANYOK

Az amerikai irodalomtorténetben John Berrymant még most is a vallomdsos koltészet
egyik meghatarozé alakjaként tartjak szamon. Koltészetére altalaban lirai onéletrajzként
tekintenek, verseit pedig pszichoanalitikus elméletek kereszttiizében olvassak. A
Berryman-recepcioban Philip Coleman 2014-es, a dolgozatban tobbszor is hivatkozott
monografiaja jelenti a forduldopontot. Coleman munkdja nemcsak azért szamit fontos
mérfoldkonek, mert a teljesség igényével taglalja Berryman koltészetét, hanem azért is,
mert megkérddjelezi a vallomdsos koltészet feldli olvasatok 1étjogosultsagat.

Egyetértek Coleman felvetéseivel abban, hogy Berryman verseit lehet masként is
olvasni, a vallomasos koltészet idedja, illetve az ehhez kapcsolddd értelmezések
kizardlagossaga pedig erdsen megkérddjelezhetd. A vallomasos koltészet fogalma alig
tobb, mint értelmez6i konstrukcid, kiilonbozd szempontok egyiittese, azaz Compagnon
kifejezésével élve, egy ,befogadasi vazlat”.®*! Berryman koltészete nem csupan privat
tartalmak gylijteménye, verseinek értelmezésében a vallomasos olvasatokon tilmutato
szempontok is mozgosithatok.

Abbol, hogy Berryman koltészete ,,személyes”, értelemszeriien nem kovetkezik,
hogy verseiben pszichoanalitikus modelleket kovet. Onkommentarjaibol, esszé&ibdl és
kritikaibdl kitlinik, hogy az ujkritikusok hatasa alatt az amerikai koltd nemcsak az életrajz
feloli olvasatokat bizonytalanitja el, hanem — a két- vagy tobbértelmii személyes
névmasokkal — azt is eldonthetetlenné teszi, ki beszél a versben. Az a gondolat, hogy Eliot
koltészete is ,,személyes”, tovabb tagitja a berryman-i személyességfelfogasrol alkotott
képet. Ugy tiinik, az amerikai koltd szerint minden vers személyes, amely altaldban az
emberi 1€t problémait tarja elénk. A kiilonb6z6 verseket mindossze azt kiilonbozteti meg
egymastol, hogy mas eszkozokkel kozelitenek targyukhoz.

Kutatasaim soran Berrymannek azokkal a verseivel €s koteteivel foglalkoztam,
amelyek kitiintetett figyelmet kaptak a vallomasos olvasatokban. Egyértelmiien ilyen az
Alomdalok, amely Berryman egyik legtdbbet értelmezett hossziverse. De ilyen a

Pszichédalok is, amelyrél ugyan kevesebb értelmezés szilletett, az Alomdalok

81 Ehhez lasd Compagnon, a bevezetd fejezetben mar idézett gondolatait a miifajrol: COMPAGNON, Az

elmélet demona, 181-182.
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vonatkozdsdban azonban rendre emlitésre keriil. A dolgozat egyik tanulsaga, hogy a
mivek cimkézése, egysiku olvasata elkeriilhetd, ha — a kritikai olvasat jegyében — mindig
az éppen értelmezett szoveghez igazitjuk a kérdésfelvetéseinket és a szempontjainkat. A
verseket €s koteteket értelmezd fejezetek azt mutatjak, hogy Berryman kritikusként és
irodalomtorténészként rendkiviil tudatos, a torténelmi multra és a tarsadalmi problémakra
egyarant érzékeny koltd. Ezért sem tartom helytallonak cimkézni a koltészetét.

A Pszichédalok darabjait a vallomasos olvasatok vélhetdleg szerep- vagy
maszkversekként  értelmeznék. Dolgozatomban Rilke ¢€s Yeats hatasanak
figyelembevételével kozelitettem a ciklus verseihez. Amellett érveltem, hogy a német és
az ir kolté verseinek tiikkrében szembetiind a hangadds és a sorskdzosség-vallalas
gesztusa. Berryman a kiszolgéltatott, nehéz helyzetben 1évd vagy a tarsadalombol
kirekesztett embereknek ad hangot. Emellett finom érzékenységgel és aprolékosan
dolgozza ki a versekben abrazolt figurdkat. Mindez tilmutat a puszta szerepjatszason, a
kozvetett vallomastétel gesztusan. Rilke ¢és Yeats ciklusdnak fényében ugy tiinik,
Berryman azért dolgozza fel maésok torténetét, hogy ramutasson a XX. szdzadi
tarsadalomban jelenlévd problémakra.

Hasonlé kovetkeztetésre juthatunk a Tisztelgés Bradstreet urholgy elott cimi
hosszuvers esetében is. Az értelmezdk Bradstreet alakjara maszkként tekintenek, ami a
szerzOi intenciot tekintve is leegyszeriisit. A vers angol cimében (Homage to Mistress
Bradstreet) jelzett miifaji meghatarozasabol kovetkezoen nem megkeriilhet6 az a kérdés,
hogy miért éppen egy 17. szazadi, puritan kolténd é€letének eseményei allnak a mii
kozéppontjadban. Berryman verse a torténeti forrasok Ujrairasdval olyan képet alkot
Bradstreetrdl, amely ellentétes a rola és a puritdnokrol megfogalmazott idealizalt
elgondolasokkal. Ilyen tekintetben a Tisztelgés Bradstreet urhélgy eldtt nem csupan
Berryman életének allegdridja, hanem az amerikai nemzet torténetének ujragondolasa is.

Az Alomdalokat kézenfekvé lehet Freud alomfejtésrél alkotott gondolatai felSl
magyarazni. Ugyanakkor Berryman versében az dlomnak mas konnotécioi is vannak, és
a hosszavers cime érthetd az amerikai dlomra tett utalasként is. Ehhez kapcsolhatok az
amerikai tarsadalomra és a 20. szazad eseményeire tett reflexiok. Mivel az Alomdalokban
Osszekapcsolodik a privat €lettorténet €s a kozosség sorsa, ez a megkdzelités jol kiegésziti
a vallomasos olvasatokat is. Emellett Henry vagy Mr. Bones figurdjanak megalkotasa is
érthetd a masik felé fordulds empatikus gesztusaként.

A Szerelem & hirnév cimii kotetrdl irott fejezet arra mutat példat, hogy a

vallomasos olvasatokhoz tapadd szempontokat mas fogalmak mentén is Gjra lehet
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rendezni. Berryman versei ars poeticaként is jellemezhetdk, ami tagitja az értelmezés
jatékterét, és megmutatja mennyire esetlegesek a megkozelitésben hasznalt terminusok,
kategoridk, illetve a kiilonb6z6é szempontrendszerek.

Ha az értelmezésekben nem kovetjik szigorian a vallomésos olvasatokat,
Berryman koltészetének és poétikai gondolkodasanak olyan vonatkozésai tdrulhatnak fel,
amelyek maskiilonben rejtve maradnanak. Lathatéva valhatnak példaul a finom
atmenetek Eliot ,,objektiv”’ és Berryman ,,vallomasos” lirdja kozott, ami segithet arnyalni
a koltészet személyességérol és személytelenségérdl alkotott elképzeléseinket is. Ezzel 4j
megvilagitasba keriilhetnek a kiilonbozé poétikai torekvések kozotti hasonldosagok és
kiilonbségek. Az sem sziikségszerl, hogy Berryman verseit a tobbi vallomasosnak titulalt
koltok verseivel allitsuk parhuzamba. Disszertaciomban csak a Pszichédalok értelmezése
kapcsan foglalkoztam részletesen Berryman verseinek hatastorténeti kapcsolataival.
Ezért tovabbi kutatas targya lehet, mely mas koltok — példaul a dolgozatban is emlitett
Walt Whitman vagy Susan Howe — verseivel hasonlithatok 6ssze Berryman munkai. A
hatastorténeti kapcsolatok feltirdsa nem csak Berryman koltészetének megértéshez
szolgélhat adalékokkal.

A komparativ kitekintések is a kutatds koltészettorténeti és -elméleti
horizontjanak tagitasat tiizték ki célul. A dolgozat utolsé fejezeteiben amellett érveltem,
hogy a magyar és — jelen esetben — az amerikai koltészet tendenciai kozott érzékelhetok
bizonyos hasonlosagok. Ahogyan arra a bevezetd fejezetben is utaltam, az amerikai
vallomasos koltok, illetve Berryman szovegeit Jozsef Attila és Radnoti Miklos verseihez
hasonlitjdk a magyarorszagi recepcioban. Ezek az dsszevetések az amerikai vallomasos
koltészet fogalmabdl indulnak ki, és a pszichoanalitikus érdeklddés vagy az életrajzi
kontextus mentén kotik Ossze a verseket. Berryman koltészete feldl kozelitve azonban
mas koltdk szovegei is esziinkbe juthatnak. Dolgozatomban olyan koltdkkel
foglalkoztam, akiknek poétikai gondolkodasa rokonvonasokat mutat azzal a
koltészetfelfogassal, amely a Berryman-fejezetekben korvonalazddott. Petri Gyorgy
hasonldan ironikusan viszonyul a lirai én kérdéshez, mint az amerikai kolt6. Rakovszky
Hangok cimii ciklusa és a Pszichédalok pedig a koncepcidjukat tekintve rokonithatok
egymassal. A komparatisztikai fejezetek is azt az eldfeltevést erdsitették meg, hogy a
vallomasos koltészethez tapadd szempontok esetlegesek; Berryman versei olvashatok az
amerikai vallomasos koltészet diskurzusan kiviil is.

Petri Gyorgy az Elet és Irodalomban kozolt versértelmezd-sorozatanak elsd

részében igy valaszol arra a kérdésre, mi értelme van annak, amit csindl: ,,»Csak« annyi,
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hogy gazdagithatja az adott versr6l vald tudasunkat, 0j szempontokat kinalhat,
ravilagithat eleddig észre nem vett jelentésrészletekre, termékeny vitara Osztokélhet,
esetleg egyenesen provokalhat, elképeszthet, sokkolhat — ez majd’ mindig elmefejlesztod
—, kibillenthet nagyképii és kényelmes magabiztossagunkbol.”®®? Disszertaciomnak is ez
lenne az elsddleges célja. Munkdm soran elsdsorban arra torekedtem, hogy Berryman
verseinek és a vallomasos koltészet fogalmanak példajan megkérddjelezzek és
ujragondoljak egy megszokott befogadasi sémat. Mindezt annak reményében, hogy
felvetéseim és kovetkeztetéseim a tovabbi kutatdsok szamadra is tanulsagosak lesznek. A
dolgozatban felvetett kérdések nemcsak mas vallomasosnak titulalt kolték — Robert
Lowell, Sylvia Plath vagy Anne Sexton — versei kapcsan gondolhatok tovabb, hanem

altalanos liraelméleti vonatkozasokban is.

862 PETRI, ,,Gondolta a fene”, 199.
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FUGGELEK

1. John Berryman: The Ball Poem

What is the boy now, who has lost his ball.
What, what is he to do? | saw it go

Merrily bouncing, down the street, and then
Merrily over—there it is in the water!

No use to say ,,0 there are other balls™:

An ultimate shaking grief fixes the boy

As he stands rigid, trembling, staring down

All his young days into the harbour where

His ball went. | would not intrude on him,

A dime, another ball, is worthless. Now

He senses first responsibility

In a world of possessions. People will take balls,
Balls will be lost always, little boy,

And no one buys a ball back. Money is external.
He is learning, well behind his desperate eyes,
The epistemology of loss, how to stand up
Knowing what every man must one day know
And most know many days, how to stand up
And gradually light returns to the street,

A whistle blows, the ball is out of sight.

Soon part of me will explore the deep and dark
Floor of the harbour... I am everywhere,

| suffer and move, my mind and my heart move
With all that move me, under the water

Or whistling, I am not a little boy.
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2. John Berryman: Labda-vers, ford. Raab Gyorgy

Egy kisfiu elvesztette a labdajat —

Mit, mit is tegyen? Lattam, a labda

Vidaman pattogva gurult le az utcan

Es viddman ugrott — mar benn is van a vizben!

Nincs értelme, hogy mondjam: 6, lesz még masik labdad;
Valami végleges keserliség mereviti a fiat meg,

Amint all, fesziilten, reszketOn és nézi

Fiatal napjait a dokkban, ahova

Labd4ja esett. Nem zavarom meg.

Egy tizes, vagy egy masik labda nem érne semmit.

Most, el6szor érez feleldsséget e vilagban,

Mely a birtoklas vilaga. Az emberek is elveszitik a labdat,
Labdak mindig elvesznek, kisfiu,

Es egyet sem vasarolhat vissza senki. A pénz kiilséleges.
A fit most kezdi tanulni a bus tekintete mogott

Az elvesztés ismerettanat €s azt, hogy kibirja

Tudvan azt, amit mindenkinek meg kell tudni egy nap

Es amit legtobben tudnak is mindennap,

Hogy kibirjak. Es lassan a fény

Visszatér az Utra, sip harsan, a labdat mar nem lehet latni. ..
Nemsokara alabukik lelkem és lenn kutatja a dokk
Mély és sotét padlatat... én mindentitt ott vagyok,
Szenvedek és felindulok, agyam, szivem felindul
Mindenen, mi engem megindit. Akér fiitytilve,

Akér a viz alatt, én mar nem vagyok kisfit.
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3. John Berryman: Labda-vers, ford. Orban Otté

Kinek a labdaja elgurult,

Mondd, mit is tehet? Kové meredve alltam;
a labdam fiirgén pattogott az uton lefelé,

s fiirgén tovabb — mar ott viszi a viz!

Csak azt ne mondd: ,,A fenébe azt a labdat!” —
a végso rettegés il a fiun,

bénultan all, reszket, gyerekkora

most siillyed el a kik6td vizében,

hova a labda hullt. S nem adhatok neki

egy tizcentest, masik labdara. Most

el6szor érzi e nem-az-enyém

vilag sulyat. A labdat megveszik,

a labda mindig elveszik, fia,

¢és soha nincs masik. A pénz csak szinlelés.
Sotét tekintettel tanulja most

a vesztés ismeretelméletét:

hogy élje tul? — tudva, amit a tobbi,
legtobben nagyon is; hogy élje tul?
Lassanként 0jbol elonti a fény az utcat,
fiittyszo, a labdat nem is latni mar,

testem egy része az 6bol sotét
homokjédban... A mindenség vagyok,
mozgas €s szenvedés, szivem s eszméletem
uszik minden aramlatban, vizek,

flitty0k alatt, mar nem vagyok gyerek.

229



4. John Berryman: Labda-vers, ford. Branczeiz Anna

Hogy van a fit, kinek labdaja elveszett,
hogy, hogy is lehet? Lattam a labdat,
fiirgén gurult, pattogott az tton le,

fiirgén tova — bent is van a vizben!

Hidba mondanank, ,,vannak még mas labdak”:
mélyrol jovo gyasz razza meg a filt,

all bénultan, remegve, egész

ifjikoran at a kikoté mélyére bamul,

hol labdaja lapul. Nem zargatom,

egy tizcentes mas labdéra mit sem ér.
El6szor érzi a feleldsséget

e birtokl6 vilagban. Megszerzik

mindig, elveszik a labdat, kisfi,

nem lehet visszavenni. A pénz csak kiilsOség.
Csiliggedst tekintete mélyén

most tanulja a veszteség elméletét,
megtanulja, hogyan kell kibirni,

mit egyszer, s6t toObbszdr, mindenki atél
és lassan Ujra kigyulnak a fények,

flitty hallatszik, a labdat nem is latni mar.
Egy részem majd felkutatja sotét mélyét
a kikotének. .. mindenhol ott vagyok,
tliré és mozgato, elmém és szivem egyiitt
mozog mindazzal, mi mozgat, vizek alatt,

flittyokben, nem vagyok kisfiu.
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