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Az értekezés alapproblémaja és célkitiizései

A narrativa a vilagban val6é emberi létezést, az ember pszichologiai valésagat meghatarozo kategoria.
Mas szoval, a narrativa nem csupan episztemologiai eszkoz, de énformald, az onértelmezési
folyamatok alapjat jelentd struktara is. A narrativaknak ez a tudatfilozofia, kognitiv tudomany,
pszichologia tobb képviseldje altal feltételezett Iényegi szerepe mas és mas magyarazatokat von maga
utan a narrativ én sziiletésének alapjairol és modjarol. Egyesek (Goldie 2000; McAdams 2001; Bruner
2004) az un. autobiografikus narrativa fogalmat elemezve hivjak fel a figyelmet arra, hogy a
gondolkodas torténetmesélé funkcidjanak meghataroz6 szerepe van az én és az identitas
formalasaban. Masok (Gallagher 2000; Menary 2008; Scalise Sugiyama 2008; Hutto 2009) a
narrativak énformalé funkciojara a narrativ gyakorlatot befolyasold interszubjektiv vagy népi
pszichologiai narrativak iranybol kisérelnek meg ravilagitani. Ezeket az interszubjektiv narrativakat
felfogasukban azért alkotja meg valaki, hogy a kommunikacié folyamataban megértse masok
inditékait ¢és az inditékok hatterében rejlé hiteket, vagyakat, attittidoket.

A zenei megértés narrativista megkozelitésével foglalkozo értekezésemben a narrativakat
egyszerre tekintem énkonstitutalé struktiraknak és a kommunikacios folyamatok eredményességét
biztositd értelmezési kereteknek. A narrativak ezt a kettds rendeltetésiiket az altalam javasolt
megkozelitésben explicit és implicit szinteken elrendezddve toltik be. Azaz mind az onértelmezési,
mind a kommunikacios folyamatokat explicit és implicit narrativak kolcsonhatasa hatarozza meg.
Ezzel a feltevésemmel egytttal amellett a Daniel Hutto altal ,,ers narrativizmus”-nak nevezett (Hutto
2016) és tobbek kozott Anthony Rudd (2012), Marie Schechtman (2007, 2011), Hanna Meretoja
(2020), vagy Szécsi Gabor (2020, 2021) altal képviselt megkozelitési mod mellett foglalok allast,
mely szerint az egyén dontéseit, attitiidjeit, viselkedését olyan implicit, tudat alatt szervez6do ¢€s
mikodo narrativak hatarozzak meg, amelyek szorosan kapcsoloédnak az egyén autobiografikus
narrativaihoz és a cselekvéseit meghatarozo tarsadalmi, kulturalis normakat, konvenciokat
megjelenitd metanarrativakhoz. Mint Schechtman irja, egy olyan implicit ,,narrativ én-koncepcid
alapjan konstitualjuk 6nmagunkat, amely szerint megtapasztaljuk és szervezziik is életiinket”
(Schechtman 2007, 162). Schechtman szerint e stabil, automatikusan miikodé narrativ én révén
észlelhetjiik 6nmagunkat egységes szubjektumnak és cselekvo személynek a kiilonb6z6 értelmezési
szituaciokban (Schecthman 2016). Ennek az énnek a megléte lehet a magyarazata annak, hogy a
multban szerzett tapasztalatok miért gyakorolhatnak erételjes hatast a jelenbeli intencionalis

folyamatokra, a cselekvésekhez vezet6 inditékokra, és hogyan kinalhat a mult tampontokat az



onértelmezési folyamatokhoz, a cselekvési helyzetek reprodukalasahoz, a cselekvésekkel kapcsolatos
dontések meghozatalahoz.

Ertekezésemben tobbek kozott arra kivanok ravilagitani, hogy egy, a tudatfilozofia teriiletén
megalapozott hipotézis fényében hogyan vallalkozhatunk az explicit és implicit narrativaszintek
viszonyanak, az implicit narrativak szerepének tujraértelmezésére. Ennek soran abbol a feltevésbél
indulok ki, hogy a narrativak interszubjektiv és énkonstitualo funkcioja egyarant egy kettds, explicit-
implicit narrativaszint létezésére vezethet6 vissza (Szécsi 2020, 2021, 2023). Az explicit narrativak
olyan lathato és/vagy hallhatd torténeti konstrukciok, amelyek egy kozlési folyamatban oltenek
konkrét szoveges format. Az implicit narrativak mélyebb szintjét Szécsi Gabor modelljét kovetve az
értelemalkotas specifikus, a kulturalis és tarsadalmi viszonyrendszerébe agyazott egyén személyes
tapasztalataibol taplalkozo eseménystruktarakat megjelenité modelljei jelentik, amelyek tudat alatt,
gondolati reflexié nélkiil vezérlik az individuum viselkedését (Szécsi 2020, 2021, 2022). Mig az
implicit narrativak masik csoportja az adott szituacioban a lehetséges cselekvések koziil valaszto
individuum propozicionalis attitidjeit jeleniti meg. Ennek a gyakran tudat alatt, mindennemt fogalmi
reflexio nélkiil megvalosulé valasztasnak a kauzalis folyamata (a valasztas inditéka- a valasztas- a
valasztas vart eredménye) jeleniti meg az individuum adott szituaciohoz valé viszonyat, azaz az
explicit narrativainak, kommunikacios, vagy mas tipusu cselevéseinek értelmezését segit6é implicit
narrativak targyat. Valamely kommunikaciés cselekvés soran példaul a kozlé altal kozvetitett
jelentéstartalmak oly modon valhatnak megragadhatova a befogado szamara, hogy a koz16 explicit
¢és implicit narrativak metszéspontjaban jelenit meg az adott kommunikativ aktushoz vezetd
szandékokat, vagyakat, attitidoket. E két narrativa tipus egyiittes feldolgozasa érzékeltetheti a
befogadoval, hogy az adott szituacioban lehetséges, tarsadalmilag elfogadott és értelmezhet6 aktusok
koziil az ado milyen inditék alapjan valasztott Ki egyet tizenete kozlésére, és hogy ennek az inditéknak
a hatterében milyen vagy, hit, attitid rejlik. A cselekvési, viselkedési modok altal kozvetitett implicit
narrativa elsédleges rendeltetése, hivja fel a figyelmet Szécsi (2020, 2021), tehat, hogy feltarja a
cselekvd (koz16) konkrét szituacioban észlelt problémaval, valamint magaval a szituacioval
kapcsolatos altalanos attitidjeit is. Mas szoval, ennek a verbalis és nonverbalis jelekkel egyarant
megjelenitett narrativatipusnak az elsédleges rendeltetése, hogy megragadhatova tegye: a cselekvé
altalaban véve hogyan viszonyul az adott szituacioban észlelt problémahoz és a konkrét szituaciohoz
hasonlo helyzetekhez. Ezek az implicit narrativak (példaul kiilonbozo stilisztikai eszkozok,
gesztusok, mimikai jatékok, paranyelvi jelek révén) azt teszik megragadhatova a befogad6 szamara,
hogy a cselekvé rendszerint milyen cselekvésekkel, viselkedéssel reagal az aktualishoz hasonld
problémakra a konkrét szituaciohoz hasonld helyzetekben. A kommunikacios tizenet megértésének

feltétele ezért, hogy a befogadé oly modon értse meg, hogy a k6z16 az adott szituacioban miért éppen



az altala észlelt cselekvést valasztotta tizenete kozvetitésére, hogy egyuttal megprobalja reprodukalni
annak konkrét szituacioval és problémaval kapcsolatos altalanos attitiidjeit is.

Ertekezésemben elsésorban azt vizsgalom, hogy a fenti filozéfiai modell milyen adalékokkal
szolgalhat a zenei megértés processzussanak narratologiai alapu elméletéhez és ezaltal azoknak a
narratologiai alapi gondolatkisérleteknek a tovabbgondolasahoz, amelyeket az a probléma hivott
¢letre, hogy miként szolgalhatnaa befogado6i narrativak a megértés pszichodinamikai szintjén
megjelend személyes asszociaciok keretéiil. Célom egy, a zenei megértés alapjait megvilagito
narratologiai modell fogalmi kereteinek meghatarozasa. Ezt célkitiizést a zenctudomany, és -
pszichologia teriiletén sziiletett narratologiai koncepciok (Maus 1988, 1991; Newcomb 1987,
Levinson 2004; Grabocz 2004) és az explicit és implicit narrativaszintek kolcsonhatasat feltételezo
tudatfilozofiai modellek szintézisével kivanom megvaldsitani. E szintézis eredményeként arra
probalok ravilagitani, hogy a zenei megértés folyamata olyan narrativak metszéspontjaban valosul
meg, amelyek alapvetéen két szinten rendezédnek el. A miivek altal kozvetleniil megjelenitett,
explicit narrativak és a miivek stiluselemeiben kodolt, és az alkoto, valamint el6ado kozlési
folyamathoz valo viszonyat reprezentald, implicit narrativak egyiittes reprodukcioja a befogadé
észlelt miivel és a befogadas szituaciojaval kapcsolatos sajat narrativainak mozgositasaval torténik
meg. Ezek a befogadoi narrativak jelentik a megértés pszichodinamikai szintjén megjelend személyes
asszociaciok keretét. A mivek értelmezését meghatarozo explicit és implicit narrativak megfeleld
rekonstrukcioja sziikségessé teszi a miivek alkotasakor és eléadasakor érvényes tarsadalmi és
kulturalis metanarrativak ismeretét és az alkotoi, el6adoi szandékok ennek megfelelé megragadasat.
Az alkotoi, eléadoi szandékokat felismerhetdvé tevd hattértudast magaban hordozd torténetek
azonban a mivel kapcsolatos mas (a mavel és a mi altal megjelenitett narrativaval, valamint a
befogadas szituaciojaval kapcsolatos) befogadoi narrativakkal osszekapcsolodva valnak a zenei
interpretacio alapjava. Elemzéseink soran annak az altalanos hipotézisnek az igazolasara
vallalkozunk, hogy minden zenemil megjelenit olyan explicit és implicit narrativakat, amelyek
személyes asszociaciok kereteiként miikodo befogadoi narrativakkal 6sszekapcsolodva valnak a

muvek értelmezésének fundamentumaiva.



Az értekezés tézisei és modszertani ezkozei

Ebben a fejezetben a zenei megértés keretnarrativaként értelmezett, fentebb elemzett modelljének és
folyamatanak talan legkomplexebb értelmezésére vallalkozom, ami az eddig elemzett befogadoi
illetve el6adoi narrativakat megel6z6 processzus, vagyis maga az alkotas folyamata és ennek az
id6ho6z valo viszonya. Az alkotoi intencidé szamomra azt a szellemi teret jelenti, ahol a megértés
pszichodinamikai szintje egy kézosen megfoghatd, megjelenitheté értelmezési feliilet, amiben az
alkotoi szandék azon a talajon mozog ami nem esik kiviil a tarsadalmilag elfogadott és felismerhetd
zenei kozegen, szabalyszeriségeken. Egy mai zeneszerzé szamara tudniillik ez nem teljesen
egyértelmii, hiszen van olyan valasztasi lehet6ség is, amikor az alkoté figyelmen kiviil hagyja a
kollektiv emlékezet tarsadalmilag elfogadott és értelmezhetd territoriumat, és a hagyomanyokkal
szakito, 0j zenei struktarakat, akusztikai elemeket, intonaciokat, stiluselemeket épit be a zenei
szovetbe. Tovabba, az ebben a kontextusban értelmezett el6adoi és befogadoi narrativak még a
kompozicio el6tti, pszichodinamikai szinten meglévé akusztikus teret is jelenti, amit a
komponistanak éreznie, “latnia” kell mar a mii megsziiletése elétti processzus folyaman. Ellenkez6
esetben nem lenne kiszamithato, illetve esetlegessé valna a miinek a késobbi generaciok altal a
befogadas alkalmaval torténé narrativak rekonstrualasa. Mas széval arra szeretnék ravilagitani, hogy
egy komponista szamara elengedhetetlen aspektusa a sziiletendé miive megértése szempontjabol,
hogy képes-e a késébbiekben, a zenemii elhangzasakor felcsendiilé hangokba mar eleve belekodolni
azokat a dinamikakat, amik a rekonstrukcid soran egyértelmiivé képesek tenni azokat a narrativ
elemeket, amiket a befogadé majd megfeleloképpen, és konkrétan lesz képes dekodolni. Itt a harom
részre tagolhato id6 fogalma az egyik kulcsfontossagu aspektus, ami a komponalasi processzus

folyaman, egyidejiileg van jelen.

Még inkabb, mint egy mar megkomponalt ma esetében az el6adoi oldal szempontjabol, ahonnan
nézve a fentebb értelmezett harom id6 szintén egyidejiileg kell jelen legyen mar a mi megszolaltatasa
elétt is, itt a komponalasi folyamatban a haromfajta idén tilmenden, a késébbiekben felcsendiilé mi
befogadoi oldalarol torténd explicit és implicit narrativainak elképzelt hatasat, értelmezését is
sziikséges mar elore belekodolni a zenemiibe. Hiszen, ha ezt az aspektust kihagyjuk, illetve rabizzuk
a véletlenre, a késdbbiek soran az interpretacio is, és még inkabb, egy lépcsdvel késébb, a befogado
hallgatosag is tobbszorosen ki van téve a félreértelmezés csapdajanak. Sziikséges megemliteni,
rimelve a fentebb mar megemlitett, modern zeneszerz6i lehet6éségeket kiegészitve, hogy itt arra a
tipusu zenei kozlésre, kompozicios folyamatra utalok, ahol a népi pszicholégia hagyomanyosan
értelmezett tarhazanak orokségét nem ohajtja a zeneszerz6 tullépni, kikeriilni, nem kivan a sz6

modern értelmében minden zenei hagyomannyal szakitani, és valami olyanféle wjdonsaggal
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elérukkolni, ami megszakitja a sokszaz éves, kollektiv zenei memoriaban felhalmozodott, mindenki
szamara értelmezhetd strukturalis és akusztikus jelentést. Ezen talmenden, azokrol a tipusu
hangzasokrol, hangzatok egymasutan helyezett bontasairdl sincs sz6, amelyekben a hangok kifejezett
célja egyfajta mozdulatlansag, sehova sem tartas, amit tobb iranyzat is képvisel (pl. Az an. Relaxacios

hangzatok, keleti tipust ritusokhoz kapcsolodo zenék, sth.)

Osszefoglalva tehat, amire az értekezésemben utalok, az a hagyomanyos, europai értelemben vett
klasszikus zenei iranyzatra vonatkozik. Azon beliil is kifejezetten az olyan zenemiivekre, ahol nem a
repetitiv, soroloszerii struktirak vannak a fokuszban, hanem a sokkal altalanosabb, jellemzdbben a
romantikus korban hasznalt szerkezetek, mindenek el6tt a szimfonikus koltemények vilaga. Ennek
pedig elkeriilhetetlen velejardja, mintegy esszencidja a torténetmesélés explicit és implicit
tartalmainak kulcsfontossagu jelenléte. Zenei mondanivalom kozéppontjaban a torténetmesélés all.
Az itt példaként bemutatott zenemi esetében pedig mindenekel6tt egy személyes torténetmesélés,

személyes reflexié egy bizonyos, meghatarozott t¢émaval kapcsolatosan.

Mindenekel6tt sziikséges szolni az elsd, legalapvetébb kiindulasi pontrol, az inspiraciorol és annak
hatterérél. A komponalasi szandék mogott egy olyan tipust kozlési igény motivacioja rejlik, aminek
helyes dekodolasa esetén mind a befogado, eléadd és az alkoto is hasonlo, felemeld élményben
részesiilhet, mas szoval megvalosulhat az a szimbiozis az alkoto-eléado-befogadd harmasaban
aminek atélésével minden résztvevo kielégitd magyarazatot talal arra vonatkozoan, hogy az alkoto
miért éppen ezeket a hangjegyeket valasztotta célja elérésének érdekében. (Az alkotdé ebben a
helyzetben kettds szerepben van, mint alkoto és mint befogado, errél késébb részletesebben.) Itt tehat
egy Iépéssel még tovabb kell menni az interpretacios (el6ad6-befogado) szituaciohoz képest, hiszen
nem egy elére meghatarozott zenem(i medrében kell az aktualisan és az akusztikai szempontokat
figyelembe véve a lehetséges legmegfelelébb tolmacsolast nyujtani, hanem eleve egy 1j, eddig
nemlétezé szituaciot kell teremteni, pontosabban egy olyan, Gj szituacionak a megsziiletését kell
koordinalni, amihez hasonlot a befogado mar atélt, és amire asszocialva, rezonalva, képes felismerni
€s beazonositani az Gj mivet a kollektiv érzékelési tapasztalatai alapjan. Idealis esetben mindezt
raadasul olyan modon, hogy a komponistanak figyelembe kell vennie a kulturalisan meglévo
kiilonbségeket, s6t, az egyes kultarakban is meglévo, jelentés kiilonbségeket a befogadd szakmai

felkésziiltségét illeten.

Ebben a konkrét esetben pedig a komponista mindezt olyan modon kell egyesitse, hogy két teljesen
eltér6 kultiraban nevelkedett és szocializalodott hallgatosag kooperativ talalkozasi szintere legyen,
ahol a két kiilonb6z6 kultara hozadékaként teljesen mas narrativakat beszéls és értelmez6 egyének

mégis kozos talalkozasi pontként értelmezzék a hallottakat és egyetértéssel nyugtazzak az élményt,
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vagyis egy kozosen dekodolhato, értelmezhet6 eredményt tapasztalhassanak meg. Ezeken talmenden,
ha az ezen két kiilonb6z6 kulturan szocializalodott egyéneken tal mas népcsoportok, hallgatésag
talalkozik a kompozicioval, nekik is ugyanazt, a szerzé altal megjelenitett zenei lizenetet dekddoljak
¢és hasonloképpen értsék meg. Mi sziikséges tehat egy ilyen, Gssztarsadalmi megértésen alapuld
zenemii megkomponalasahoz? Mindenekel6tt, egy olyan “hangnem”, egy olyan zenei nyelvezet,
zenei torténetmesélés képessége, ami az egész tarsadalom legmélyebb pszichodinamikai szintjén
jelenlévo, vagy rejtetten jelenlévé interszubjektivitason alapulo, globalis, kollektiv alapveté emberi
tudasra épiilé hangsor és hangsorok 6sszessége, ami nem Kisebb célt tiiz ki maga szamara, mint azt,
hogy minden tarsadalmi szektor érzékenységét megérintve, akar a népi pszichologia bonyolult
eszkozrendszerét segitségiil hivva, konszenzusra jusson. Ezzel azt a szandékot kivantam
megjeleniteni, hogy a két érintett tarsadalmi csoporton tal ami ebben a zenemiiben elsddlegesen
megjelenik, tudniillik a Magyar és az Arab, minden mas emberi individuum nagyjabol ugyanazt a
konkluziot vonhassa le a zenemi el6adasa alkalmaval, vagyis az explicit és implicit narrativak
mondanivalojanak metszéspontjain fellelhetd torténetmesélés konkluzidjaként minden hallgato
megértse a mit mondanivalojat, és azokat minden népcsoport és kulturalisan kiilonb6z6 hatterti egyén,
1ényegét tekintve ugyanazonképpen dekodolja. Az alkotonak tehat sziikséges a befogadoi oldal
szempontjat figyelembe véve mar elére hallania, mintegy latnia, tapintania azokat a kulcsfontossagt,
narrativ metszéspontokat, amik a népi pszichologiai tarhazat automatikusan hasznalé kozonség
kollektiv elméjében kell, hogy létezzen. Ezek a metszéspontok még a mii megsziiletése el6tt, az alkotod
szamara a metakommunikacio kimondhatatlan, de mégis konkrétan jelenlévé felhdjében lebegnek,
idon tali, id6én kiviili térben. Ezek a kulcsfontossagt talalkozasi pontok, amik ekkor még csupan
egyfajta lebegé halmazallapotban érzékelhetdek az alkotd szamara, adjak meg a sziiletendé mu
fogalmi kereteinek alapjait. A folyadék halmazallapot kifejezés egy kisérlet annak leképezésére, ami
egy szellemi térben van, konzisztens, de mégis formalhato. Ebben a halmazban egyidejiileg és
tokéletesen koherens allapotban van meg a torténetmesélés explicit mondanivalojanak gyakorlati
érzékelése, vagyis a torténetmesélés szakaszainak, szerkezetének konkrét terve, valamint a
sziiletendé zenemi implicit narrativainak azon belsé tulajdonsagai, amikkel felruhazva valik a
zenemi komplex egésszé. Mas szoval, ebben az értelmi latasban, szituacioban a szerzé mintegy
tokéletes alakjaban, megjelenési formajaban figyelheti a zenemiivet egy olyan térben, ami kiviil esik
az id6 folyasanak érzékelhetd tartomanyan, mintegy az idon tal, az idén feliil, kiviil van. Ennek a
halmaznak nincs kommunikacioja az idon beliil é16k szituacioira, problémaira, azt nem érzékeli, arra
nem reagal. Ha ezt a tokéletes halmazt mi innen, a racionalis elme nézépontjabol szemléljiik,
statikusnak, megfagyottnak ttinik. De ha ugyanezt a stlytalan, lebegé halmazallapotot, amiben

értelmezésem szerint a sziiletend6 zenemi tartozkodik, a valtoztatas szandékaval figyeljik, képes
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finoman mozogni, de csak ha az itteni szemlél6donek terve van vele, szeretné a sajat szaja ize szerint
mozgatni, valtoztatni. llyenkor a “halmaz” készségesen és tisztan reagal, mozdul, atrendez6dik a nézo
(komponista) bels6 igényei szerint alakitva onnon tokéletességét, méghozza olyan ujabb és jabb
alakzatokba, ami alakzatok mindegyike tokéletes. Tokéletes, csak masképpen, mint elétte. Az alkotd
szellemi finomhangolasa kovetkeztében valtozik az egyik fajta tokéletesbdl egy masik fajta
tokéletességbe, hiien lekovetve az alkoto kivansagat. llyen, mindig tokéletes modon van tehat jelen
az explicit és implicit narrativa szétvalaszthatatlan kettése. Az explicit narrativa, vagyis a kezdeti
szituaci6 alap problematikaja vagy helyzetképe, a torténet kialakulasa és konkluzidja, valamint az
implicit narrativa Kkoriiloleld, Kiegészito, figyelmet iranyitd, osszefoglald ereje, karakterisztikaja,
dinamikaja. Hasonloképpen, az explicit narrativa Gjboli atrendez6déséhez kapcsolodva, illetve vele
egylitt, bar néha ellentétes iranyba mozogva az implicit narrativa is korbedleli strukturaltabb testvérét,
mindvégig a legbelsébb egységben osszeforrva maradva. Ugy tiinik, hogy &k ketten olyan
szimbiozisban vannak egymasban, ami barmilyen modon is legyen iranyitva, atkomponalva a szerzé
altal, mindig tokéletes egységben vannak, részben kiegészitve egymast, nagyobb részben pedig
egybeolvadva egymassal abban az esetben, ha az alkot6 a zenemi koherens egységét nem zavarja
meg olyan akcioval, ami kiesne az adott zenemii harmoéniajabol. Az alkotd finomrezonancias lelKi
indikacioja mintegy szuper-intelligens taviranyitd, iranyitja a felhdt, ami ezen instrukciok alapjan
flexibilisen, minden erdlkodés nélkiil és egyszertien valtozik olyan médon, hogy ott a valtozas 6nnon
magat az id6 érzékelésében nem érinti, nem érez idébeli mozgast, azt csak az itteni szemlélo latja,
mégpedig a halmazok megvaltozasanak érzékelése kapcsan. Ha példaul a komponista nem
valtoztatna rajta, nem alakitana, a kétféle narrativa egyiittese 6rok ideig ugyanabban az egyébként
tokéletes mindségben, harmoniaban lebegne minden szemlélédé kedvére egészen addig, mig valaki
egy masik tipusi mondanivalé igényével at nem rendezné. Talan erre mondhatta Mozart, hogy miel6tt
megir egy szimfoniat, Ggy latja maga el6tt a miivet, mint egy almat a kezében. Ez persze elsdsorban
Mozartnak a zenemi strukturalis, hangnemi és szolamvezetési zsenialitasara iranyul, ezt mutatja,

ugyanakkor pedig ohatatlanul az implicit narrativa koriilolel6 mindsége is benne rejlik az almajaban.

A zenei megértés alapjait célul tiizé narratologiai modell fogalmi kereteinek illetve hatarainak
titkozési feliilete a komponista nézépontjabol mindenekeldtt az idé fogalmaval azonos. Egy zenei
kompozicioban felvazolt narrativa, annak torténetet kozvetité szerepe miatt, sziikségszertien végessé
valik abban a pillanatban, ahogy a szerzo leirja a hangjegyeket. A fenti megfogalmazasban folyadék-
szerli halmazallapotnak titulalt szituaciot leképezve, annak egy részét a papiron megmerevitve, a
kompozicio itteni idében mérhet6 alakka valtozik és ebben a tekintetben a narratologiai modell
fogalmi keretei lathatova, hallhatova valnak. A kommunikacios, metakommunikacios szituacio, amit
a zeneszerz6 a fenti folyadék-szerli halmazallapota inspiracios térbdl meritett, 6Sszekapcsolodva a
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sajat, torténelmileg atélt tapasztalataival a népi pszicholégia terminologiai eszkoztaran keresztiil, a
jovobeli befogado elképzelt érzékelési territoriumat is figyelembe véve, megsziiletett és
visszakdvethet6 a mii hallgatasa folytan. Optimalis esetben tehat a befogado, sajat keretnarrativainak
automatikus mozgoésitasaval 6sszekapcsolodik a zenemiiben felhangzé hangsorokkal, ami hangsorok
a kétféle, explicit és implicit narrativat egyszerre prezentaljak a hallgatésagnak. A Ricoeur altal
emlitett kétféle id6 érzékelése parhuzamosan torténik de a befogado individuum ezen kiviil tobbféle
interakcioban is részt vesz. Folyamatosan rekonstrualja a zeneszerzé szandéka altal dekodolt,
eredetileg egy id6n tali allapotbol kivett mondanivalot, a zenemii Iényegi tizenetét, mikézben az altala
ismert zenei és népi pszichologiai elemeken keresztiil automatikusan értékeli a hallottakat, illetve az
altala esetenként ismeretlen gesztusokat az addig altala ismertek logikailag leginkabb indokoltnak
itélt folytatasaval potolja ki. Ebben a folyamatban a kottaban rogzitett, megmerevedett hangok a
hallgat6 individuumban képesek visszanyitni a kaput a zeneszerz6 lekottazas elétti lelkiallapotaba,
ahol a hallgato 6sszekapcsolodhat mindenekel6tt magaval az eredeti mivel, és azon keresztiil a
zeneszerzé sajat motivacioival is. Ebben a térben a befogad6 képes meglatni és rekonstrudlni a
kompozicio koriili, a komponista altal atélt allapotot. Ilyen modon feltarul a zeneszerzoi inditék
misztikus eredete és 6sszekapcsolodik, egybeolvad a zene Iényegi tizenetével. A befogadd egyén
kognitiv aktivitasa tehat vezetve van ¢és valamilyen mértékben megoszlik a sajat narrativait
mikdodtetd, és a zeneszerz0 altal krealt szituacio kozatti interakcioban. Ez a jelenség azt mutatja, hogy
abefogadé egyidejiileg hallgatja és dekodolja is a torténetet, egyuttal pedig megéli a narraciot, amihez
6 maga is hozzatesz amint a hallottakat értelmezi. Ez a zenei interszubjektivitas tehat egy olyan k6zos
tarsadalmi, kulturalis teret feltételez, amibe a befogado a sajat kulturalis identitasat aktivalva, a

zeneszerz6 szandékait mérlegelve, azt dekodolva képes bekapcsolodni.



Eredmények

A zenei narrativa viszonyait feltételez6 kiindulasi pont az értekezésemben, ahol a zenei narraciot a
nyelvi és zenei szemantikai narracié viszonyaban targyalom, abbdl a feltevésbol ered, hogy a
narrativa, amennyiben az emberi 1étezést, az ember pszicholdgiai valdosagat meghatarozo tényezo,
egyuttal énformald struktGra is, sziikséges, hogy hasonloképpen a zenei kifejezésnek is
tizenethordozo eleme legyen. Azt feltételezni, hogy a modern tudomany altal targyalt narrativak
funkcioit ne lehessen a zenei kozlend6vel parhuzamba allitani, ellentmondana az eddigi
tapasztalataimnak. Sziikséges tovabba megjegyezni, hogy a zenei szemantikdra vonatkozo
Alapvetd feltevésem tehat, hogy van parhuzam az ember énformald, onértelmezési folyamatait
befolyasold narrativ elméletek, és azoknak zenei kozlési technikaiban. A narrativa kialakulasanak
feltételezett modjaitol fliggetleniil nem mehetiink el amellett a gyakorlat mellett, hogy bizonyos
narrativa-modelleket a zeneszerz6k évszazadok 6ta miikodtetnek a zenei hangokon keresztiil. Szamos
olyan kategoériaja van a zenemiiveknek, ahol direkt vagy indirekt médon (altalaban mindkett6t
parhuzamosan hasznalva) a torténetmesélés kozponti Szerepet jatszik a zenemiiben, egyuttal
meghatarozo szerepe van az én, és az identitas formalasaban. Ezzel kifejezi a zeneszerz6 szandékait,
inditékait és folyamatosan jelzi a szerz6 marracidhoz vald viszonyat is. A befogadd, ezeket az
impulzusokat folyamatosan dekodolva, sajat narrativai mozgodsitasaval, hozzaadasaval elemzi a
hallottakat, és ennek megfelelden értékeli racionalisnak, azaz érthetonek, illetve irracionalisnak, azaz
diszharmonikusnak a hallottakat. (A diszharmonikus itt nem a zenei intonaciora vonatkozik.)

Ezeknek a narrativ modelleknek a gyakorlati hasznalatat elemeztem egyrészt az eléadomiivész
néz6pontjabol. Teljesen mas kotottséget jelent egy, mar meglévé kompozicionak felfedezni az
egykori zeneszerzé koraban hasznalatos kulturalis normakat, azon beliil a zeneszerz6 viszonyulasat
ezekhez, valamint az esetleges eltérések motivacioit. Jellemz6 Karakterisztikai megoldas, amikor egy
zeneszerz6, mondanivalojat a kulturalis kozeg akkor altalanosan elfogadott narrativajabol kiemelve,
uj elemet épit be a zenei szovetbe. Az ilyen eltérést a szerzo a stiluselemek hasznalatanak finom
modositasaval eszkozli. A befogadd individuum ekkor a valtozast koherens és racionalis
kontinuitasként értelmezi, ami megfelel az addig hallottak logikai kovetkezményeinek. A zenemi
kozlésének mindségében rejlé finom valtoztatasi érzékenység, valtoztatasi készség jelenti a
zenemiivek egymasutanisaga kozotti kontinuitdsnak az alapjat. Enélkiil, a miivészet 1ényegét érintd,
az explicit és implicit zenei narrativat reprezentald valtoztatasi elem nélkiil, szinte csak zenei
paneleket ismételgetnénk. lgaz ez, az eléadomiivész éppen eléadott zenemiih6z vald viszonyaban is,
¢s méginkabb igaz, a zeneszerzé eredeti miivének szandéka szerinti leirasanak vagyis
komponalasanak viszonylataban. Ahogy az AL ULA Szimfonikus Koltemény cimii miivem
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elemzésében targyaltam, az elsé tétel fotémajanak haromszori ismétlése, mindig magasabb
intonacioban, mindenképpen igényelte a folytatasban a kilépést a fotéma sablon-keretéb6l. Ennek a
kilépésnek a viszonya az el6zéekben hallottakhoz, és az utana kovetkez6 zenei anyaghoz képest jelzi
a szerz6 implicit narrativajanak az esszenciajat. Ezzel a zenei szovettel kotédik Ossze a mult, és
formalddik a jovo, ebben az atmeneti szakaszban dol el, hogy az eléz6ekben hallottak akkori
értelmezése, az ezutan kovetkez6 mondanivald Osszefiiggésével egyiitt racionalisnak, azaz
logikusnak fog-e tiinni a befogadd individuum szamara. Ebben a relacioban tehat a zeneszerzo
kommunikécidja racionalisan megfoghatd, egyuttal a torténetiség szempontbol vizsgalhatod timpontot
ad. Ebben a helyzetben az implicit narrativa idéhoz valo viszonya latszik, ami az egyik kulcskérdése
a zenei megértés narracio szerinti értelmezésének.

Hasonl6 szempontrendszer szerint vettem gorcs6 ala az idének a narracidhoz vald viszonyat tagabb
értelemben, példaul amikor a visszafelé nézve értékeltem nemcsak egy motivumnak a relaciojat az
elézéekhez és az utana kovetkezOkhoz, hanem egy egész tétel mondanivaldjat az el6z6hoz. Ha
tovabbvissziik a gondolatmenetet és a legtagabb iddbeli értelmezést vizsgaljuk, miszerint az egész
zenemi egységét az utolsd hang elhangzasa utani perspektivabdl vizsgaljuk, azt latjuk, hogy, az
egységes torténetté szervez6dés nem kronologikus ideje jelenlévé valosag lett, mikozben az aktualis
zenemtivet a hangok kronologikus egymasutanisagaban hallottuk. Ez azt jelenti, hogy az utolsé hang
elhangzasa utan, visszafelé értjiik meg komplex médon azokat a szandékokat, attittidoket, amiket a
zeneszerzO a sajat torténeteivel megjeleniteni szandékozott. Az addig, folyamatban 1év6 zenemiivet
mindig csak addig a pontig tudtuk relacioban értékelni, ahol a zenemti éppen tartott. Az utols6é hang
elhangzasa utan viszont visszamendéleg atértékeljilk az addigiakat, a zenem@ komplex értelmezést
nyer. Hasonloképpen, ahogy a zenei interpretacio eléadomiivészi szempontbol elemzett ido-relaciojat
értékeltem, a befogado individuum is képes az utolsé hang elhangzasa utan atértékelni az eltelt id6
mindségét és az elhangzott zenei elemek relaciojat.

Amikor arrél a viszonyrol elmélkedtem, hogy a miivek értelmezését meghatarozo explicit és implicit
narrativak megfelel6 rekonstrukcioja sziikségessé teszi a miivek alkotasakor és el6adasakor érvényes
tarsadalmi és kulturalis metanarrativak ismeretét valamint az alkotoi, eléadoi szandékok ennek
megfeleld megragadasat, akkor a kompoziciom tekintetében ezt annyiban egésziteném ki, hogy
szandékom szerint, legalabbis elméletileg, el tudom képzelni azt a helyzetet, amikor a befogado
individuum nincs pontosan tisztdban ezekkel a metanarrativakkal. Ertem ezalatt azt az elméleti,
feltételezett szituaciot, amikor valakinek semmilyen zenei képzettsége nincs, hovatovabb egyaltalan
nem hallgat zenét, mégis talalkozik ezzel a miivel. Az is lehet egy elméleti gondolatkisérlet, hogy pl.
200 év mulva kertil valaki elé¢ ez a darab ugy, hogy a hallgatd nem foglalkozott elétte zenével.

Felmeriil a kérdés, hogy ilyenkor mi a helyzet, mi az, ami elvarhato, illetve mi lenne a racionalis
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eredménye egy ilyen szituacionak a befogadd elképzelt megértését illetben a zenemi
vonatkozasaban? Ha feltételezziik, hogy bar zenével nem foglalkozé emberiink valamivel mégis
foglalkozik, vagyis egy atlagos, egészséges individuum, akkor miképpen fogja dekodolni a hangokat,
képes-e egyaltalan érdeklédni? Ugy gondolom, és ez feltett szandékom volt a komponalas
processzusaban, hogy igenis lesz a kompozicionak hatasa az egyénre. EI6szor is, a zenemt explicit
narrativ elemei altalaban minden esetben kovethet, megértheté formai szerkezetben halad, ennek
érzékeléséhez nem feltétlentil sziikséges ismerni az adott kor tarsadalmi ¢és kulturalis
metanarrativainak hatterét. A zenemii egyéb elemei pedig, ha nem is hivjak el6 az egyén sajat
kulturalisan megélt metanarrativaianak tarhazat, mégis képes lehet a zenemiivet legalabbis bizonyos
szinten (alacsonyabb szinten) érzékeltetni, megértetni. Hiszen az elméleti modell altal indikalt
komplex zenei szovet megértéséhez minden individuum hozzateszi a sajat, befogadoi narrativainak
tarhazat, ha azok nem is zenei szempontbol vannak jelen. Ezért mégis képes dekodolni a mi
stiluselemeiben rejtetten meglévé tlizeneteket, csak esetleg egy alacsonyabb megértési kalkulussal
szamitva, a zeneszerz6 komplex perspektivajabol tekintve. Pozitivan latom a befogadé individuum
poziciojat ettdl fliggetleniil, mert a zene kozvetitd narracidja nem kizarolag uagy képes hatni, ha valaki
tisztaban van a kompozicio keletkezésének és annak el6adasakor érvényes tarsadalmi normaival,
viszonyrendszereivel. Szandékom szerint a zenemt akkor is képes megjeleniteni azokat a
metanarrativakat, amik 6nmagukban mar érvényesek, hiszen egyszer mar keresztiil ment mindezeken
a folyamatokon, azok a zenemiibe bele lettek kodolva és azok nem valtoznak, nem tudnak kiesni
onnan. Az egyik oldalrél tehat a munka el lett végezve, és onmagaban miikodoképes. A befogadoi
oldalrél pedig egy olyan helyzettel néziink szembe, ahol a zenem@i meg kell védje magat, sajat
értékeit, mondanivalojat képes prezentalni. Es ebben a mondanivaloban az explicit és implicit
narrativak, valamint az ezek altal indukalt metanarrativak koherens egésszé valé megvalositasa
mindenesetre hatasosan vetiti a hallgatosag elé a Szimfonia teljességét. A befogado individuum tehat
mindenféleképpen érez valamit a kompozicio lizenetével kapcsolatban, csak talan nincsenek olyan,
sajat elméjébol el6hivhatd, a darabbal direkt kapcsolatba keriilni bir6 tarhaza az 6 zenei mintainak,
amivel 6ssze tudna kapaszkodni a zenemti jobb, élvezetesebb hallgatasahoz. Ett6] fiiggetleniil azért,
hacsak nem ohajt teljes passzivitasba fordulni, a zenem mindenképpen meg fogja érinteni még akkor
is, ha extrém esetben semmilyen személyes asszociacios képességet nem képes hozzaadni a

hallottakhoz. Itt olyan esettel allunk szembe, ahol feltételeziink egy kivalo zenemiivet és egy erre a
szituaciora felkésziiletlen individuumot. Ebben a helyzetben a zenemt egyediil marad, és a “dolga”

az, hogy az explicit narrativ elemei segitségével egyrészt racionalisan indikalja mindazokat a
karakterisztikai, értelmezheté elemeket, formai osszefiiggéseket, dallammeneteket, hangulatokat,

amik vilagosan, kovethetden keriilnek prezentalasra, masrészt pedig az implicit narrativa mindent
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atfogo, az individuum érzelmi képességeit megcélzo jellegével erésiti, esetleg rejtetten hozzaadja a
zenemi mélystruktaraiban jelenlévd, misztikus tobbletét, ilyen, komplex modon megtamogatva a
zenemi mondanivalogjat. Itt a befogado és a zenemii k6zott nem jon Iétre egy folyamatos interakcio,
mivel a hallgato kizarja a sajat, befogadoi narrativainak aktivalasat, vagyis nem kapcsolodik aktivan
a zenemiibe. Amennyiben a befogado individuum passziv marad, vagy nem képes a sajat
keretnarrativai mozgositasaval bekapcsolodni a zenemii hallgatasaba, vagyis kizarja magat a
részvételbol, abban az esetben kapcsolodik be az implicit narrativak fent emlitett ugynevezett
mélyebb szintje. Szécsi Gabor modellje szerint az értelemalkotas - és egy zenemii maghallgatasat
ebben az esetben, mint kommunikaciés csatornat figyelembe véve - az egyén személyes
tapasztalataibol taplalkozo eseménystruktarakat megjelenité modelljei jelentik, amelyek tudat alatt,
gondolati reflexio nélkiil vezérlik az individuum viselkedését (Szécsi 2020). E tudat alatt szervez6dé
¢s miikddo kognitiv modellek tiikrében mindsiti racionalisnak és ezaltal az elvarasainak megfeleléen
alakulonak az alkotoi és eléadoi aktusokat. Ez az értelmezési folyamat tehat a befogadonak azon
képességére épiil, hogy a miivek altal kozvetleniil megjelenitett narrativakat és az azokat meghatarozo
¢lettorténeteket, kozosségi, tarsadalmi metanarrativakat reprodukalva képes megérteni, hogy az
alkoto és az el6ado az adott szituacioban végrehajthato potencialis aktusok koziil miért éppen az
észlelt cselekvéseket valasztotta Ki miivészi céljai elérésére. Azaz a zenemiivek altal kdzvetlentil
megjelenitett narrativak az alkotok és eléadok élettorténeteibdl taplalkozo rejtett narrativak
viszonyaban valnak a hallott zenei alkotasok értelmezésének pilléreivé. A zeneszerzé és az eldado
elsédleges inditéka, hogy a befogado eseménystrukturakat reprezentalé modelljei révén a valasztas
okat sugallo torténetet a zenemi stilusjegyei és az el6adas modja altal megjelenitett implicit
narrativak jegyében reprodukalja.

A hangsuly tehat a fenti interpretacios modell esetében a befogadoi torténetek gondolati reflexiok
nélkiili mikodtetésén van. Ez ugyanis magaban foglalja a befogado részérél az implicit narrativahoz
valo automatikus kapcsolodas képességét. Igaz ez akkor is, ha az individuum nem rendelkezik
specifikusan zenei eloképzettséggel, vagyis ebben az esetben az eseménystruktarak nem utalnak
direkt modon zenei eldképzettségre, hanem a kulturalis és tarsadalmi viszonyrendszer altalanos
jelenségére, ami minden individuum szamara automatikusan adott, barmilyen korban is éljenek. Egy
masik lehetséges megoldas szerint pedig egyszeriien lehet arra tamaszkodni, hogy a befogado, egy
feltételezett helyzetben, amikor nincs tisztaban az adott kor kulturalis kozegével, egy masik kulturalis
kozeggel viszont feltétlentil kapcsolatban van, akkor is, ha az esetleg egy késébbi korban van. Vagyis
abbol a perspektivabol nézve is a sajat narrativai automatikus aktivizalasaval 6ssze tud kapcsolodni
a zenemi korabbi terminologiai készletét megjelenitd keretnarrativaival, csak esetleg a szerz6 altal

megkivant, elképzelt végeredmény nem éppen az eredeti cél teljes mindségét fogja tudni elérni. Egy
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kiegészité lancszemet még meg kell itt emliteni, hiszen a zenem és a befogado individuum kozott
minden esetben ott van az eléado szerepe. Egy ilyen, feltételezett de nem lehetetlen szituacio esetén,
ahol a befogado 200 évvel a mii keletkezése utan hallgatja meg a zenét, kulcsfontossagti szerep jut az
eléadomiivésznek a tekintetben, hogy az akkori tarsadalmi metanarrativak ismeretéboél szarmazé
informaciokat bele tudja-e épiteni az eléadasba. Tapasztaljuk ezt a jelenséget most is, a 200 évvel
ezelott irodott zenemiivek esetében, amikor is teljesen mas élményt tud nyujtani egy kivalo eléadas,
egy atlagos eléadashoz képest. Ezt a modellt behelyettesitve, empirikus modon élhetjiik at a szituaciot
most is, amihez hasonloval esetleg 200 év mulva szembesiilhet majd az akkori hallgatosag.

Ilyen esetekben, mint az AL ULA Szimfonikus Koltemény, amikor a zenemii erés explicit és
implicit narrativai végigviszik a befogado hallgatd individuumot az egész zenekari kompozicion,
megjelenitve a befogado értelme el6tt egy kompozicido expliciten, konkrétan és impliciten
misztikusan dekodolhato elemeit, és viszi magaval a hallgatosagot a torténetmesélés interszubjektiv
territoriuman keresztiil, az explicit és implicit narrativak dominans és kérlelhetetlen erejével utat
mutatva, hallhatunk utana sok-sok kiilonb6zé torténetet kiilonbozé befogado, hallgatd individuum
utdlagos elmesélésében, amely torténetek mindegyike valamilyen médon a zenemd altal lettek
felébresztve, eléhivva, amire az individuum a sajat narrativait automatikusan aktvalla, és a zenéhez
szervesen hozzakapcsolva koveti végig, sot €li meg a torténetet, teszi hozza a sajat, megélt narrativait,
amik kozben énkonstiualdé minéséggé transzformalodnak at, kinek - kinek a sajat felkésziiltségi
szintjének megfeleld6 mindségben. A torténetmesélés implicit narrativajanak megtapasztalasa
szamtalan asszociaciot indithat el minden individuumban. Ebben rejlik az implicit narrativa

megtapasztalasanak kognitiv ereje.
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