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1 BEVEZETES

A narrativa a vilagban valo emberi létezést, az ember pszichologiai valosagat meghatarozo
kategoria. Mas szoval, a narrativa nem csupan episztemologiai eszkéz, de énformalo, az
onértelmezési folyamatok alapjat jelentd struktara is. A narrativaknak ez a tudatfilozofia,
kognitiv tudomany, pszichologia tobb képviseldje altal feltételezett Iényegi szerepe mas és mas
magyarazatokat von maga utan a narrativ én sziiletésének alapjairol és modjarol. Egyesek
(Goldie 2000; McAdams 2001; Bruner 2004) az un. autobiografikus narrativa fogalmat
elemezve hivjak fel a figyelmet arra, hogy a gondolkodas torténetmesélé funkcidjanak
meghatarozo Szerepe van az én ¢és az identitas formalasaban. Masok (Gallagher 2000; Menary
2008; Scalise Sugiyama 2008; Hutto 2009) a narrativak énformald funkcigjara a narrativ
gyakorlatot befolyasolé interszubjektiv vagy népi pszichologiai narrativak iranybol kisérelnek
meg ravilagitani. Ezeket az interszubjektiv narrativakat felfogasukban azért alkotja meg valaki,
hogy a kommunikaci6 folyamataban megértse masok inditékait és az inditékok hatterében rejlo
hiteket, vagyakat, attitidoket.

A zenei megértés narrativista megkozelitésével foglalkozo értekezésemben a narrativakat
egyszerre tekintem énkonstitutalo struktaraknak ¢és a kommunikaciés folyamatok
eredményességét biztosito értelmezési kereteknek. A narrativak ezt a kettés rendeltetésiiket az
altalam javasolt megkozelitésben explicit és implicit szinteken elrendezédve toltik be. Azaz
mind az onértelmezési, mind a kommunikacios folyamatokat explicit és implicit narrativak
kolcsonhatasa hatarozza meg. Ezzel a feltevésemmel egyuttal amellett a Daniel Hutto altal
,,erés narrativizmus”-nak nevezett (Hutto 2016) és tobbek kozott Anthony Rudd (2012), Marie
Schechtman (2007, 2011), Hanna Meretoja (2020), vagy Szécsi Gabor (2020, 2021) altal
képviselt megkozelitési mod mellett foglalok allast, mely szerint az egyén dontéseit, attitiidjeit,

viselkedését olyan implicit, tudat alatt szervez6d6 és miikodé narrativak hatarozzak meg,



amelyek szorosan kapcsolodnak az egyén autobiografikus narrativaihoz és a cselekvéseit
meghataroz6 tarsadalmi, kulturalis normakat, konvenciokat megjelenité metanarrativakhoz.
Mint Schechtman irja, egy olyan implicit ,narrativ én-koncepcié alapjan konstitualjuk
onmagunkat, amely szerint megtapasztaljuk és szervezziik is életiinket” (Schechtman 2007,
162). Schechtman szerint e stabil, automatikusan miikod6é narrativ én révén észlelhetjiik
onmagunkat egységes szubjektumnak és cselekvd személynek a kiilonb6zo értelmezési
szituaciokban (Schecthman 2016). Ennek az énnek a megléte lehet a magyarazata annak, hogy
a multban szerzett tapasztalatok miért gyakorolhatnak erdteljes hatast a jelenbeli intencionalis
folyamatokra, a cselekvésekhez vezet6 inditékokra, és hogyan kinalhat a mult tampontokat az
onértelmezési folyamatokhoz, a cselekvési helyzetek reprodukalasahoz, a cselekvésekkel
kapcsolatos dontések meghozatalahoz.

Ertekezésemben tobbek kozott arra kivanok ravilagitani, hogy egy, a tudatfilozofia teriiletén
megalapozott hipotézis fényében hogyan vallalkozhatunk az explicit és implicit
narrativaszintek viszonyanak, az implicit narrativak szerepének ujraértelmezésére. Ennek soran
abbol a feltevésbol indulok Ki, hogy a narrativak interszubjektiv és énkonstituald funkcioja
egyarant egy kettds, explicit-implicit narrativaszint létezésére vezethet6 vissza (Szécsi 2020,
2021, 2023). Az explicit narrativak olyan lathato és/vagy hallhatd torténeti konstrukciok,
amelyek egy kozlési folyamatban oltenek konkrét szoveges format. Az implicit narrativak
mélyebb szintjét Szécsi Gabor modelljét kovetve az értelemalkotas specifikus, a kulturalis €s
tarsadalmi viszonyrendszerébe agyazott egyén személyes tapasztalataibol taplalkozo
eseménystruktarakat megjelenitdé modelljei jelentik, amelyek tudat alatt, gondolati reflexio
nélkiil vezérlik az individuum viselkedését (Szécsi 2020, 2021, 2022). Mig az implicit
narrativak masik csoportja az adott szituacioban a lehetséges cselekvések koziil valaszto
individuum propozicionalis attitiidjeit jeleniti meg. Ennek a gyakran tudat alatt, mindennem

fogalmi reflexio nélkiil megvalosulé valasztasnak a kauzalis folyamata (a valasztas inditéka- a



valasztas- a valasztas vart eredménye) jeleniti meg az individuum adott szituaciohoz valo
viszonyat, azaz az explicit narrativainak, kommunikacios, vagy mas tipusu cselevéseinek
értelmezését segité implicit narrativak targyat. Valamely kommunikacios cselekvés soran
példaul a kozl6 altal kozvetitett jelentéstartalmak oly modon valhatnak megragadhatova a
befogado szamara, hogy a kozlé explicit és implicit narrativak metszéspontjaban jelenit meg
az adott kommunikativ aktushoz vezet6é szandékokat, vagyakat, attitidoket. E két narrativa
tipus egyiittes feldolgozasa érzékeltetheti a befogadoval, hogy az adott szituacioban lehetséges,
tarsadalmilag elfogadott és értelmezhet6 aktusok koziil az adé milyen inditék alapjan valasztott
Ki egyet lizenete kozlésére, és hogy ennek az inditéknak a hatterében milyen vagy, hit, attitiid
rejlik. A cselekvési, viselkedési modok altal kozvetitett implicit narrativa elsddleges
rendeltetése, hivja fel a figyelmet Szécsi (2020, 2021), tehat, hogy feltarja a cselekvé (k6z16)
konkrét szituacioban észlelt problémaval, valamint magaval a szituacioval kapcsolatos
altalanos attitiidjeit is. Mas szoval, ennek a verbalis és nonverbalis jelekkel egyarant
megjelenitett narrativatipusnak az elsédleges rendeltetése, hogy megragadhatova tegye: a
cselekvé altalaban véve hogyan viszonyul az adott szituacioban észlelt problémahoz és a
konkrét szituaciohoz hasonld helyzetekhez. Ezek az implicit narrativak (példaul kiilonb6z6
stilisztikai eszkozok, gesztusok, mimikai jatékok, paranyelvi jelek révén) azt teszik
megragadhatéva a befogadd szamara, hogy a cselekvé rendszerint milyen cselekvésekkel,
viselkedéssel reagal az aktualishoz hasonld problémakra a konkrét szituaciohoz hasonld
helyzetekben. A kommunikaciés tizenet megértésének feltétele ezért, hogy a befogadoé oly
modon értse meg, hogy a koz16 az adott szituacioban miért éppen az altala észlelt cselekvést
valasztotta lizenete Kozvetitésére, hogy egyuttal megprobalja reprodukalni annak konkrét
szituacioval és problémaval kapcsolatos altalanos attitiidjeit is.

Ertekezésemben elsésorban azt vizsgalom, hogy a fenti filozofiai modell milyen

adalékokkal szolgalhat a zenei megértés processzussanak narratologiai alapu elméletéhez és



ezaltal azoknak a narratolégiai alapa gondolatkisérleteknek a tovabbgondolasahoz, amelyeket
az a probléma hivott életre, hogy miként szolgalhatnak a befogadoi narrativak a megértés
pszichodinamikai szintjén megjelen6 személyes asszociaciok keretéiil. Célom egy, a zenei
megértés alapjait megvilagitd narratologiai modell fogalmi kereteinek meghatarozasa. Ezt
célkitlizést a zenetudomany, és -pszichologia teriiletén sziiletett narratologiai koncepciok
(Maus 1988, 1991; Newcomb 1987; Levinson 2004; Grab6cz 2004) és az explicit és implicit
narrativaszintek kolcsonhatasat feltételez6 tudatfilozofiai modellek szintézisével kivanom
megvalositani. E szintézis eredményeként arra probalok ravilagitani, hogy a zenei megértés
folyamata olyan narrativak metszéspontjaban valosul meg, amelyek alapvetéen két szinten
rendez6dnek el. A miivek altal kozvetleniil megjelenitett, explicit narrativak ¢és a miivek
stiluselemeiben kodolt, és az alkoto, valamint el6ado kozlési folyamathoz vald viszonyat
reprezentald, implicit narrativak egyiittes reprodukcioja a befogadd észlelt muvel és a
befogado6i narrativak jelentik a megértés pszichodinamikai szintjén megjelené személyes
asszociaciok keretét. A mivek értelmezését meghatarozo explicit és implicit narrativak
megfeleld rekonstrukcioja sziikségessé teszi a miivek alkotasakor és eléadasakor érvényes
tarsadalmi és kulturalis metanarrativak ismeretét és az alkotoi, eléadoi szandékok ennek
megfeleld megragadasat. Az alkotoi, eléadoi szandékokat felismerhetévé tevé hattértudast
magaban hordozo torténetek azonban a mivel kapcsolatos mas (a mivel és a mi altal
megjelenitett narrativaval, valamint a befogadas szituacidjaval kapcsolatos) befogadoi
narrativakkal 6sszekapcsolodva valnak a zenei interpretacio alapjava. Elemzéseink soran annak
az altalanos hipotézisnek az igazolasara vallalkozunk, hogy minden zenemii megjelenit olyan
explicit és implicit narrativakat, amelyek személyes asszociaciok kereteiként mikodo

befogadoi narrativakkal 6sszekapcsolodva valnak a miivek értelmezésének fundamentumaiva.



2  NARRATIVA, INTENCIONALITAS, ZENElI MEGERTES

A narrativ én filozofiajanak alapvetése, hogy a gondolkodas torténetmeséld formajanak
meghataroz6 Szerepe van az én és az identitas 1étrejottében. Az én ebben a megkdzelitésben
nem egy szubjektum, amely a tapasztalas mogott all, és egységbe rendezi azt, hanem a pszichés
vilaghoz erésen kotédo narrativ gondolkodasmod produktuma. Emiatt érezhetjiik azt Goldie
szerint, hogy életiink olyan narrativ szerkezettel rendelkezik, amely ,,cselekvések, események,
gondolatok és érzések valamilyen individualis nézéponthoz k6t6do, struktaralt sorozatabol épiil
fel” (Goldie 2000, 4). Mint azt korabban lathattuk, ez a felismerés mas és mas modelleket
generalt a narrativ én megsziiletésének okairdl és folyamatardl, mas és mas fogalmakat
helyezett a kérdéskort érinté elemzések gyujtopontjaba. Mig Goldie, McAdams, Bruner a
multat, jelent, j6v6t egyidoben megjelenité élettorténetek, autobiografikus narrativak iranyabol
probalnak ravilagitani a gondolkodas torténetmesélé funkciojanak én- és identitasformalo
jellegére, addig Gallagher, Menary, Hutto és masok a narraciés gyakorlat, az interszubjektiv,
vagy népi pszichologiai narrativak iranyabol kisérelnek meg magyarazatot alkotni a narrativak
énkonstitualo szerepérél. Ez utobbi megkozelitésben a kommunikaciés folyamatok
értelmezését segitd, interszubjektiv narrativak onreflexio- és elemzés eredményeként valnak
énkonstitualo narrativakka, aminek soran a masok viselkedésének interpretaciojakor
alkalmazott narrativakat az individuum sajat cselekedeteinek leirasahoz hasznalja fel. A
narrativa ugyanis e koncepcio hivei szerint nem valamilyen a tudat szamara elérhetetlen bels6
reprezentacios allapot, hanem olyan, eredendGen interszubjektiv eszkoz, amely révén
torténeteket meséliink el masoknak, és amelyet mintaként hasznalunk fel sajat cselekvéseink
leirasahoz.

A narrativa fogalma mara a nyelvi performancia tényeit a cselekvés, nyelv, tudat

viszonyaban vizsgalo kortars nyelvészet, nyelvfilozofia és pszichologia megkeriilhetetlen



problémajava valt, és egyuttal Kkulcseleme a nyelvtudomany mentalista fordulatanak
gyiimolcseként megsziiletett kognitiv nyelvészet vezérelvét jelenté embodiment (testesiiltség)
koncepcionak is. * Ez a nyelvi megismerés fiziologiai, anatomiai meghatarozottsagat
hangsulyozé koncepcid (Lakoff-Johnson 1980) a nyelvi jelenségek elemzésekor elsédleges
szempontnak tekinti az észlelés és cselekvés kognicioban betoltott szerepének meghatarozasat.
Kiindulépontja az a mind tobb nyelvész, nyelvfilozofus altal osztott eléfeltevés, hogy a nyelvi
megismerés valos idobe és kornyezetbe agyazott folyamataban a cselekvés, észlelés, fogalmi
gondolkodas és nyelvi reprezentacio dimenzioi Iényegileg 6sszefonodnak, és adaptivan a testi
valtozasokat, mentalis feldolgozasokat befolyasolo kornyezetre hangoltak. Ebben a
megkozelitésben tehat miutan a kornyezetbe agyazott testi létezésiink erételjes hatassal van
kognitiv és kommunikativ folyamatainkra, e folyamatok elemzésekor vizsgalni kell a test
morfolégiajanak, funkcionalitasanak, a folyamatos tapasztalatszerzést szolgalo, affektiven
hangolt észlelés és cselekvés koroknek kognicioban betoltott szerepét is. A fogalmi
gondolkodasban és a nyelvben is folyamatosan jelenlévd testi, szenzomotoros tapasztalat
koncepciojanak ¢és az ehhez kothetd kortars embodiment nézeteknek a térnyerését és
nyelvfilozofiara gyakorolt hatasat alapvetden az magyarazza, hogy a filozofiai, fenomenolégiai
¢s pragmatista hagyomanyokra is épité kognitiv nyelvészet mellett a kognitiv tudomany ¢és a
pszichologia egyre tobb agat érinti meg napjainkban a problémakar.

Tanulméanyomban azt vizsgalom, hogy a narrativa és fogalom kapcsolatara iranyulo kognitiv
nyelvészeti elemzések milyen adalékokat kinalnak a cselekvés - tudat - nyelv viszony

problémajanak tisztazasahoz; egy, a nyelv és intencionalitas viszonyat megvilagito, atfogo

1 Az 1970-es évek kozepétdl a kognitiv tudomany részeként kibontakozo kognitiv nyelvészet latvanyosan szakit
a nyelvhasznalat jelenségeit tisztan nyelvészeti eszkozokkel elemzd, Gn. taxonomista nyelvtudomany
hagyomanyaival. A pszichologiai agencia kérdésének elétérbe helyezésével olyan nyelvi jelenségeket vizsgal,
amelyek miutan nem illeszkednek a szimbolum manipulaciés paradigmahoz, a kognitiv és agytudomanyok
eszkozeivel valnak igazan leirhatova. Képvisel6i a jelentés 1ényegét a konceptualizacioban hatarozzak meg,
felfogasukban a nyelv grammatikajanak alapvetd funkcidja a konceptualis tartalom szimbolizacidjaban rejlik.
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nyelvfilozofiai elmélet megalkotasahoz. Ugy vélem, hogy miutan ennek a relacionak a lényege
leginkabb a kommunikacios szituacio, fogalom és jelentés kozotti belsé kapcsolat elemzésével
ragadhatd meg, az ennek jegyében sziiletett nyelvészeti és pszichologiai modellek
segitségiinkre lehetnek a problémakor kapcesan nyitva hagyott nyelvfilozofiai kérdések
megvalaszolasaban. E feltevés jegyében keresek valaszt olyan kérdésekre, mint hogy miként
szervezOdnek a tudatban a kommunikaciés folyamatok eredményességét biztosito,
szituacioelemz6 fogalmi keretek; ezek milyen kapcsolatban vannak a nyelvhasznalattal és a
nyelvi jelentéssel; és hogy ez a narrativ struktirakba agyazott fogalom-jelentés viszony hogyan
valhat énteremtd tényez6vé a mindennapi kommunikacio gyakorlataban.

Ahhoz, hogy megértsiik, hogyan valnak a kommunikacios szituaciok fogalmi reprezentacioi
jelentést determinal9, és ilyen értelemben a megértést alapvetden befolyasolo tényezokké, elsé
Iépésben vilagossa kell tenniink a szitualtsag kognicioban betoltott szerepét. Ebben lehet
segitséglinkre a kognitiv nyelvészet fejlédését meghataroz6 embodiment koncepciok
terminologiai készlete, ami a gondolkodasban és nyelvben folyamatosan jelenlevé testi,
szenzomotoros tapasztalat leirasara iranyulo kisérletek gyiimolcse. A vilagban szitualtnak lenni
ugyanis nem csupan annyit tesz, mint valamilyen fizikai kornyezetben elhelyezkedni, hanem
azt jelenti, hogy testileg jelentéssel biro kortilményekkel tartunk kapcsolatot. Nem véletleniil
valt az embodiment elv jegyében megtjuld kognitiv tudomanyra altalaban jellemz6vé az a
szandék, hogy az elmemiikodés 6nmagaban valo vizsgalata helyett az ittlét (Dasein) logikai
elsébbségét helyezzék az elmekutatas modszertani kozéppontjaba.2 Mint Margaret Wilson irja,
az ,,a kognitiv aktivitast hajto er6k nem kizarolag az egyén fejében keresendok, hanem

megoszlanak az egyén és a szituacid kozotti interakcioban”, s ezért ,,a kognicid megértéséhez

2 Megujuld kognitiv tudomanyon a konnekcionizmus, az elme dinamikus modelljei, az 1j idegtudomanyi
vizsgalati modszerek (fMRI, PET) elterjedése utani, (jabb nézeteket értjiik. A megtijuld kognitiv tudomanyra a
kognicio megtestesiiltségének vizsgalata jellemz6, tovabba az, hogy szembehelyezkedik a korai kognitiv
tudomany komputacios elmemodelljével. E témaban lasd bévebben Shapiro 2011; Chemero 2009; Lakoff-Johnson
1999.
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a szitualt megismer6t €S a szituaciot egyiitt, egyetlen egységes rendszer részeként kell
tanulmanyozni” (Wilson 2002. 629-630). Az ilyen természetii vizsgalatok vilagithatnak ra arra,
hogyan lehet a kiilsé és belsé vilaggal valé folyamatos interakcioban létrejové én olyan
megtestesiilt agens, aki kénytelen egyszerre torténetet mesélni és megélni a narraciot, hiszen a
megélés nélkiil képtelen lenne dontéseket hozni sajat homeosztatikus szintjeinek fenntartasaval
kapcsolatban, legyen sz6 biologiai, vagy nyelvhasznalathoz és verbalis, autobiografikus, népi

pszichologiai narrativakhoz kapcsolodo szociokulturalis homeosztazisrol. A testi interakcioban
keletkezé narrativakat az elme barmikor “el6hivhatja” céljai - példaul a dontéshozas -

érdekében, amennyiben azok rogzitettek és aktivalhatok.

Ezek az elemi, testi cselekvések szituacidelemzé sémaiként funkcionald narrativak
szolgalnak keretként az 6sszetettebb cselekvések (pl. kommunikativ aktusok) szituacidinak
fogalmi reprezentacioihoz. E fogalmi reprezentaciok pedig a nyelvi jelentések részévé valva
kinalnak kozosségileg elfogadott és mukaodtetett szituacioelemzd sémakat a kommunikativ
aktusokban résztvevok szandékainak, vélekedéseinek, vagy kivansagainak azonositasahoz. A
megértés alapjat jelenté interszubjektivitas arra vezethetd vissza, hogy ezek az elemi és
osszetett narrativak ko6zos tarsadalmi, kulturalis kornyezetet, valamint kozos vilagot
feltételeznek, ami alapjan a kommunikacios aktusban részvevok az adott helyzetben leginkabb
elfogadott szituacioelemz6 sémat hivjak segitségiil az interpretacio folyamataban.

A narrativak magvat jelentd, és a narrativak egyes elemeihez fiz6d6 érzelmek
,konzervalasaért” felelés allando fogalmi strukturak hipotézise tehat arra az altalanosabb
Osszefiiggésre vilagit ra, hogy a narrativak végsé soron az emberi motivaciok, célok, érzelmek
¢s cselekvések kozosség tagjai altal osztott kognitiv struktirajat aknazzak Kki. Ezaltal
biztositanak a k6zosség minden tagja szamara jol hasznalhato, a kommunikacios intenciok
azonositasara alkalmas szituacidoelemzd Sémakat és alapozzak meg ilyen modon a

kommunikacio6s folyamatok interszubjektivitasat. A kialakulasukra és miikodésiikre vonatkozo
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kognitiv nyelvészeti elemzések ezért kinalnak fontos adalékokat azoknak a test, tudat és nyelv
viszonyat érinté nyelvfilozofiai modelleknek a tovabbgondolasahoz, amelyek egy, a nyelvet
megelézéen Kibontakozo, s a nyelv teljes grammatikai és jelentéstani szerkezetét meghatarozo
mentalis vilag feltételezésére épiilnek. Tampontot kinalnak ugyanakkor egy olyan én (self)
koncepcido megalapozasahoz is, amelyet a nyelvfilozofusok, igy Davidson is, a torténetileg
terhelt, homalyos és félreértésekre okot ado szubjektivitas fogalma helyett kivannak bevezetni
(Davidson 2001), és amely o6sszhangba hozhato azzal a Richard Rorty altal sugallt
meghatarozassal, miszerint ,,az én nem valami, aminek hitei és vagyai vannak, hanem hitek és
vagyak halozata” (Rorty 1991. 123).

A narrativ keretek kozott megsziileté fogalmi viszonyok jelentésformalo szerepének
megvilagitasaval egyutttal megragadhatova valik szamunkra az is, hogy a narrativ modon
elrendez6dé értelmezési sémak hasznalataval hogyan tudunk a kommunikacios partneriinknek
mentalis allapotokat (pl. hitet, vagyat, reményt vagy félelmet) tulajdonitani, és ezaltal
kommunikaciés intencioira kovetkeztetni. Nem kisebb a tétje egy erre iranyuld kognitiv
nyelvészeti vagy narrativ pszichologiai vizsgalatnak, mint hogy vilagossa tudjuk-e tenni az
intenciotulajdonitason alapuldé megértés folyamatat a népi pszichologiara vonatkozo
tudatfilozofiai modellek és a mentalista nyelvkoncepciok szintézisének jegyében. Ezért ebben
a fejezetben arra teszek kisérletet, hogy ravilagitsak, miként kinal a kognitiv nyelvészet és
narrativ pszichologia keretein belil kikristalyosodott narrativafogalom megfelel6 alapot mind
a népi pszichologiara vonatkoz6 tudatfilozofiai elméletek, mind a szandéktulajdonitasra mint

kommunikacios kritériumra fokuszalo nyelvfilozofiai teoriak ujragondolasahoz.

2.1 Narrativa és megértés
Ebben a fejezetben arra a kérdésre keresek valaszt, hogy miként kinal a narrativ én

crer

filozofiajanak és pszichologiajanak keretein beliil kikristalyosodott narrativafogalom megfeleld

12



alapot mind a népi pszichologiara vonatkozé tudatfilozéfiai elméletek, mind a
szandéktulajdonitasra mint kommunikacios kritériumra fokuszald nyelvfilozofiai tedriak
ujragondolasahoz. E kisérlet jegyében kivanom 0j megvilagitasba helyezni azt az el6feltevést,
hogy a narrativa az individuumok kozotti intencionalis kapcsolatok és események
reprezentacidinak kozlésére szolgalo eszkozként valik énformald struktarava. Ugy vélem
ugyanis, hogy a narrativ keretek kozott kialakuld fogalmi kapcsolatok jelentésalkoto
szerepének tisztazasaval egyuttal azt is megragadhatjuk, hogy miként tulajdonithatunk mentalis
allapotokat (pl. szandék, hit, vagy, remény vagy félelem), attitidoket kommunikacios
partnereinknek a narrativa-orientalt értelmezési folyamat keretében. Ebbél a tételbdl kiindulva
keresek valaszt példaul olyan kérdésekre, mint hogy hogyan sziiletnek meg a hatékony
kommunikaciot és helyzetelemzést iranyit6 fogalmi keretek; milyen kapcsolatuk van ezeknek
a nyelvhasznalattal és a nyelvi jelentéssel; és hogyan valhat ez a narrativ struktirakba agyazott
fogalom-jelentés kapcsolat énformalo tényezévé a mindennapi kommunikacié gyakorlataban.
Teszem mindezt az implicit narrativizalas hipotézisének ujragondolasaval amellett érvelve,
hogy noha a megtestesiilt én narrativista koncepciojanak tobb képviseldje is elutasitja az
implicit narrativak énformald szerepét hangsulyozo, ,.er0s narrativizmust”, a narrativ én
filozofiai elméletének érintenie kell az explicit narrativak értelmezését és a megtestesiilt
tapasztalatok strukturalasara vald alkalmazasat befolyasolo implicit narrativaszintek
problematikajat. Ebben a megkdozelitésben a megérteni kivant kommunikacids intenciok,
attitidok azért értelmezhetok narrativak segitségével, mert a megtestesiilt én cselekvési
tapasztalatai maguk is narrativ moédon épiilnek fel. Ennek kovetkeztében az egyén attitidjeit,
viselkedését olyan implicit, tudat alatt szervez6dé és miikodé narrativak hatarozzak meg,
amelyek egyarant taplalkoznak az egyén autobiografikus narrativaibol és a cselekvéseit
meghataroz6 tarsadalmi, kulturalis metanarrativakbol. Ez a koncepci6 arra az alapvetésre épiil,

hogy minden jelenbeli cselekvés olyan inherens jelentésszinteket hordoz magaban, amelyek a
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cselekvé multjanak és jovojének hatarozatlan Kiterjedései felé mutatnak. Azaz minden egyes
cselekvési narrativa egy szélesebb értelmezési narrativakeretbe agyazodik be, amely
meghatarozza az adott szituacioban megvalosithato lehetséges cselekvések koziil torténéd
valasztasunkat, és valik viselkedést, cselekvést befolyasold struktarava. Amig tehat az explicit
narrativak olyan narrativ konstrukciok, torténetek, amelyeket széveges, vagy mas formaban
kozolnek egymassal egy kommunikacioés folyamat szerepl6i, az implicit narrativak az
értelemalkotas rejtett, a cselekvé attitiidjeit, dontéseit, valasztasait rendszerint tudat alatt
meghataroz6 kognitiv modelljei.

A népi pszichologia jelenségét érint6 tudatfilozofiai modellek ennek a megértést segité
mindennapi kompetencianak a lényegét abban hatarozzak meg, hogy a kommunikativ
kapcsolatban l1évé emberek a felismert viselkedési mintazatok tiikkrében szandékokat, vagyakat,
vélekedéseket stb. tulajdonitsanak egymasnak egy adott szituacioban, és ez alapjan
értelmezzék, vagy josoljak meg egymas cselekvéseit. A népi pszichologia prediktiv ereje
teremti meg az egymassal kommunikativ viszonyba keriil6 felek részérdl a megértés, empatia
¢s a hatékony személykozi stratégiak alapjait. Ez a készségként elsajatitott, mint Daniel Dennett
irja, ,,naiv szocialis technologia” (Dennett 1998, 43), az észlelések, vélekedések, intenciok és
cselekvések kozott oksagi kapcsolat lehetséges mintainak mindennapi értelmezési keretként
valo felhasznalasat jelenti. A népi pszichologia a vélekedéseket, intenciokat, vagyakat,
cselekvéseket sth. egymassal valos oksagi kapcsolatban 1évé intencionalis eseményeknek és
allapotoknak tekinti. Ezek az oksagi kapcsolatok altalanos torvényekkel leirhato viszonyok.

A szandékokra, vélekedésekre, vagyakra utald cselekvésmagyarazatok tehat az aktusok
ésszerliségét feltételezve mutatjak be a végrehajtasukhoz vezeté mentalis folyamatokat, azaz a
cselekvok racionalitasabol kiindulva probaljak megragadhatova tenni az aktusok valodi okait.
Mint arra Jerry Fodor is felhivja a figyelmet, az ,,értelmes cselekvés” mint fogalom egy olyan

Iényegi oki elemet tartalmaz, amelyet egy adott kulturaban valamennyi individuum
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értelmesség-kritériumnak tekint (Fodor 1975). Ennek jegyében képesek a kommunikal6 felek
egymashoz mint intencionalis rendszerekhez kézeledni, vagyis mint olyan Iétezé6khoz, amelyek
viselkedését ugy lehet megérteni és elére jelezni, hogy vélekedéseket, vagyakat, kivansagokat
tulajdonitunk nekik (Dennett 1971). Ezeket a mentalis allapotokat, véli Dennett, rendszerint
abbol kiindulva azonositjuk, hogy azokat az individuumnak élettorténetei fiiggvényében
birtokolnia kell (Dennett 1998, 47). Mas széval, azt feltételezziik a masik ember viselkedésének
megértésekor, hogy a neki tulajdonitott mentalis allapotok egyarant igazak és relevansak a
narrativakban megjelenitett élete szempontjabol.

Az én ¢és narrativa viszonyat kiilonbozé én-fogalmak jegyében megkozelité narrativista
filozofiai  koncepciok képviseléi abban  tobbé-kevésbé egyetértenek, hogy a népi
pszichologianak nevezett kompetencia kialakulasa és alkalmazasa erds szalakkal kotodik a
narrativ gyakorlathoz. Mas széval, a népi pszichologia végs6 soron a narrativ gyakorlat egyik
sajatos formajanak tekinthetd. Ennek a Dennett (1991, 1998), illetve Bruner (2004), Gallagher
(2006), Zahavi (2007), Herman (2008), Hutto (2009, 2016, 2022), Scalise Sugiyama (2008)
altal egyarant osztott felfogasnak a sarokkovét az feltételezés jelenti, hogy a cselekvési
inditékok ¢és a hozzajuk kapcsolédo propozicionalis attitidok narrativ rekonstrukcioja egyet
jelent azzal, hogy megértjiikk a cselekvé tettei altal megjelenitett ,torténetet”. A narrativ
gyakorlat révén valik a népi pszichologia olyan kifinomult, integralt készséggé, amely révén a
cselekvések észlelésekor képessé valunk a cselekvési inditékokhoz kapcsolodo propozicionalis
attitidok és mas pszichologiai tényezok (pl. érzelem) kolcsonhatasanak megértésére.

A tovabbiakban Szécsi Gabor (2020, 2022) modelljére épitve amellett fogok érvelni, hogy
a népi pszicholégia gyakorlataban megvilagitott mentalis konstellaciok miként valhatnak az
értelmezési folyamatokban megkeriilhetetlen 6nszabalyoz6 mechanizmusok alapjava. Ennek
keretében abbol az altalanos feltevésbol indulok ki, hogy a narrativak interszubjektiv €s

énkonstitualo funkcioja egyarant explicit és implicit narrativaszintek kdlcsonhatasara vezethetd
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vissza. Az explicit narrativak olyan lathaté és/vagy hallhaté torténeti konstrukciok, amelyek
egy kozlési folyamatban oltenek konkrét szoveges format. Az implicit narrativak mélyebb
szintjét az értelemalkotas specifikus, a kulturalis és tarsadalmi viszonyrendszerébe agyazott
egyén személyes tapasztalataibol taplalkozo eseménystrukturakat megjelenité modelljei
jelentik, amelyek tudat alatt, gondolati reflexio nélkiil vezérlik az individuum viselkedését. Mig
az implicit narrativak masik csoportja az adott szituacioban a lehetséges cselekvések koziil
valasztd individuum propozicionalis attitiidjeit jeleniti meg. Ennek a gyakran tudat alatt,
mindennemii fogalmi reflexi6 nélkiil megvalosulé valasztasnak a kauzalis folyamata (a
valasztas inditéka- a valasztas- a valasztas vart eredménye) reprezentalja az individuum adott
szituaciohoz valo viszonyat, azaz az explicit narrativainak, kommunikacios, vagy mas tipust
cselevéseinek értelmezését segité implicit narrativak targyat. Valamely kommunikacios
cselekvés soran példaul a kozlo altal kozvetitett jelentéstartalmak oly moédon valhatnak
megragadhatéva a befogadd szamara, hogy a kozlé  explicit és implicit narrativak
metszéspontjaban jeleniti meg az adott kommunikativ cselekvéshez vezeté inditékokat,
vagyakat, attitidoket. E narrativa tipusok egyiittes feldolgozasa érzékeltetheti a befogadéval,
hogy az adott szituacioban lehetséges, tarsadalmilag elfogadott és értelmezhet6 aktusok koziil
a kozlé milyen inditék alapjan valasztott ki egyet iizenete kozlésére, és hogy ennek az
inditéknak a hatterében milyen vagy, hit, attitiid stb. rejlik. A cselekvési, viselkedési modok
altal kozvetitett implicit narrativa elsédleges rendeltetése tehat, hogy feltarja a cselekvé (k6z16)
konkrét szituacioban észlelt problémaval, valamint magaval a szituacioval kapcsolatos
propozicionalis attitiidjeit is. Mas szoval, ennek a verbalis és nonverbalis jelekkel egyarant
megjelenitett narrativatipusnak az elsddleges rendeltetése, hogy megragadhatova tegye: a
cselekvo altalaban véve hogyan viszonyul az adott szituacioban észlelt problémahoz és a
konkrét szituaciohoz hasonlé helyzetekhez. Ezek az implicit narrativak (példaul kiilonb6zo

stilisztikai eszkozok, gesztusok, mimikai jatékok, paranyelvi jelek révén) azt érzékeltetik a
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befogado szamara, hogy a cselekvé rendszerint milyen cselekvésekkel, viselkedéssel reagal az
aktualishoz hasonlé problémakra a konkrét szituaciohoz hasonlé helyzetekben. A
kommunikacios tizenet megértésének feltétele ezért, hogy a befogado oly modon értse meg,
hogy a kozl6 az adott szituacidban miért éppen az altala észlelt cselekvést valasztotta iizenete
kozvetitésére, hogy egyuttal megprobalja reprodukalni annak konkrét szituacioval és
problémaval kapcsolatos altalanos attitiidjeit is.

A kommunikacios cselekvések soran a kozl6 altal kozvetitett jelentéstartalmak tehat oly
modon valnak megragadhatova a befogad6 szamara, hogy a kozl6 a cselekvése altal kozvetlentil
megjelenitett, explicit torténet és a cselekvéshez vald viszonyat reprezentald, implicit torténet
metszéspontjan teszi érzékelhetdvé a befogadd szamara a kommunikativ aktushoz vezetd
inditékot, vagyat, attitidot, vélekedést. A kommunikativ cselekvés kiilonb6z6 stiluselemekkel,
nonverbalis eszkozokkel és mas kellékekkel megjelenitett és az {izenet dnmagahoz vald
viszonyat reprezentalé dimenzioja igy egy olyan implicit narrativat feltételez, amely azt hivatott
vilagossa tenni az adott szituacioban, hogy a k6z16 miért az altala végrehajtott aktust valasztotta
a tarsadalmilag elfogadott, lehetséges cselekvések koziil. gy ennek az implicit narrativanak a
reprodukalasa a feltétele annak, hogy a befogado megragadja a kozl6 aktusanak szubjektiv
elemeit, és ezaltal az aktus jakobsoni értelemben vett poétikai funkcioja érvényesiilhessen
(Jakobson 1972). Mas szoval, ez a narrativa tipus tarja fel egy cselekvés szubjektiv elemeit, a
cselekvd szandékat, vélekedését, vagyait a cselekvd valasztasat megérteni akard egyén
szamara. Az explicit és az implicit narrativaszintek egyideji reprodukalasaval valhat a népi
pszichologia eszkozeit hasznald egyén szamara vilagossa, hogy egy adott helyzetben
lehetséges, tarsadalmilag elfogadott cselekvések koziil a cselekvo/kozlé milyen inditék alapjan
valasztott ki egyet ilizenete kozvetitésére, és hogy ennek az inditéknak a hatterében milyen
propozicionalis attitiidok, érzések stb. rejlenek. Ennek az inditéknak a jegyében lehet egy adott

szituacioban valamely cselekvést és cselekvot racionalisnak tekinteni, és hasonld szituaciokban
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elére jelezhetOnek tartani bizonyos aktusait és viselkedésmodjat. Az explicit narrativakat, azaz
valamilyen konkrét probléma megoldasara iranyuld aktus eseménystruktarajat megjelenitd
cselekvések (pl. a torténetmesélésre iranyuld kommunikativ aktusok), kézvetleniil észlelhetd
eseménysorok, jelek révén hivatottak feltarni a cselekv6/kozl6 inditékait. A cselekvd ezek
segitségével kivanja kozvetleniil megragadhatova tenni, hogy miért éppen az adott cselekvést
tekintette leginkabb megfelelének az altala észlelt probléma megoldasara, ¢és a
problémamegoldassal kapcsolatos tizenete kozvetitésére. Ezzel a narrativa-tipussal a
cselekv6/kozl6 azt ,,meséli el” egy adott helyzetben, hogy miért reagalt a befogado altal érzékelt
konkrét cselekvéssel az észlelt problémara. Ezzel egy idében viszont a cselekvé aktusaival,
viselkedésével megjelenit egy implicit narrativat is, hogy megragadhatova tegye az észlelt
problémaval és magaval a cselekvési helyzettel kapcsolatos altalanos attitidjeit. Ezzel a
kiillonboz6 cselekvésformakkal, verbalis és nonverbalis jelekkel megjelenitett torténettel a
cselekvd/kozlo érzékeltetni kivanja kornyezete szamara cselekvése szubjektiv elemeit, és
ezaltal azt, hogy altalaban hogyan viszonyulna az adott szituacioban észlelt problémahoz és a
konkrét szituaciohoz hasonld helyzetekhez. Ezek a pl. stilisztikai eszk6zokkel, gesztusokkal,
mimikai jatékokkal megjelenitett, implicit narrativak azt teszik érzékelhetévé a cselekvd
kornyezete szamara, hogy a cselekvé rendszerint milyen cselekvésekkel, viselkedéssel reagal
az adott helyzethez hasonl6 szituaciokban hasonlo problémakra.

A cselekvések, kommunikativ cselekvések altal megjelenitett narrativak tehat egymassal
kolcsonhatasban  biztositjak a cselekvések megértésének, a cselekvési inditékok
megragadasanak feltételeit a legegyszertibb népi pszichologiai értelmezési folyamatoktol a
legkomplexebb kommunikacios jelentéstartalmak reprodukalasaig. Az explicit és implicit
narrativak metszéspontjaban valik igazan érthetéve, hogy a cselekv a tarsadalmilag elfogadott
lehetséges aktusok koziil miért éppen az aktualis cselekvést valasztotta az altala észlelt

probléma megoldasara és ezzel egyiitt cselekvési inditékai megjelenitésére. Ez pedig
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nyilvanvaloéan akkor torténhet meg, ha a cselekvo és a cselekvését megérteni akar6 egyén az
adott helyzetben az adott probléma kapcsan hozzavet6legesen ugyanazokkal az ismeretekkel
rendelkezik, azaz egyarant ismerik az egyén viselkedését az adott helyzetben meghatarozo
metanarrativakat. Az egyszeriibb népi pszichologiai diskurzusokban példaul a cselekvést,
viselkedést értelmezé egyén oly modon ruhazza fel a lehetséges aktusok koziil valaszto
cselekvét intenciokkal, vagyakkal, attitidokkel, hogy egyrészt megérti a cselekvd
valasztasanak mentalis okat, inditékat a cselekvés altal kozvetleniil megjelenitett, explicit
narrativa révén, masrészt a cselekvd altal kiildott jelek segitségével és a cselekvést
tarsadalmilag, kozosségileg meghatarozo metanarrativa ismeretében reprodukalja azt az
implicit narrativat is, amit a cselekv6 az adott szituacioval és problémaval kapcsolatos altalanos
attitidjeirdl ,,mesél el” az egyén szamara, aki feltehetéleg igy tud a népi pszichologia
eszkozeivel racionalitast tulajdonitani az észlelt cselekvésnek, és valik képessé arra, hogy
prognosztizalja hasonld szituaciokban a masik fél viselkedését, lehetséges aktusait.

Ugy vélem, hogy ez a fentiekben részletezett kommunikacios modell lehet segitségiinkre
olyan osszetett kognitiv processzusok leirasakor is, mint amilyen a zenei megértés folyamata.
A kovetkez6 fejezetben ezért a tudatfilozofiai és zenepszichologiai modellek altalam javasolt
szintézisével arra kivanok ravilagitani, hogy a zenei megértés folyamata kiilonb6z6
komplexitasu torténeteket felolelé explicit és implicit narrativak metszéspontjaban valosul
meg. Azon tal, hogy ennek a feltevésnek a vizsgalataval fontos adalékokkal egészithetjiik ki a
fenti elemzések eredményeit, a javasolt szintéziskisérlettel egyuttal 0j megvilagitasba

helyezhetjiik a zenei megértés narratologiai modelljeinek fogalmi alapjait is.
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2.2 A zenei megértés problémaja narratolégiai megkozelitésben

Ebben a fejezetben tehat amellett probalok érvelni, hogy a narrativitas és intencionalitas
viszonyanak tisztdzashoz ¢érdekes adalékokkal szolgalhatnak azok a zenei megeértés
processzussanak narratologiai  megkozelitésére ¢épiilé modellek, amelyek a befogadoi
narrativak és a megértés pszichodinamikai szintjén megjelené személyes asszociaciok
viszonyat hivatottak tisztazni. Mint arra a késébbiekben felhivom a figyelmet, e modellek
elemzése egyuttal elvezethet benniinket egy, a zenei megértés alapjait megvilagito narratologiai
modell fogalmi kereteinek meghatarozasahoz is. Az altalam javasolt megkdozelitésben ennek
egyik lehetséges iranyat a zenetudomany, és -pszichologia teriiletén sziiletett narratologiai
koncepciok (Maus 1988, 1991; Newcomb 1987; Levinson 2004; Grabocz 2004) és a nyelvi
performancia tényeit a narratologiai kontextusban taglaloé nyelvészeti, nyelvfilozoéfiai, narrativ
pszichologiai elméletek szintézise jelentheti. E szintézis lehetéségeit taglalva arra probalok
ravilagitani, hogy a zenei alkotasok altal kdzvetleniil megjelenitett, explicit narrativak és a
miivek stiluselemeiben kodolt, és az alkoto, valamint eléado kozlési folyamathoz vald
viszonyat reprezentalo, implicit narrativak egyidejti reprodukcioja a befogado észlelt mivel és
meg. Ezek a befogadoi narrativak jelentik a megértés pszichodinamikai szintjén megjelend
személyes asszociaciok keretét, amelyek a befogado mentalis vilaganak megfelel6 tartalommal
toltik fel az interpretacié soran rekonstrualt explicit és implicit torténeteket. A személyes
asszociaciok ugy valnak a mii keletkezését és adott szituacioban valo bemutatasat meghatarozo
explicit és implicit narrativak megragadasan alapulé ,,zenei tapasztalat” forrasava, hogy
szorosan 6sszefonodnak az alkotoi és el6adoi intenciokat meghatarozo tarsadalmi, kulturalis
metanarrativakra vonatkozo hattértudassal. Azaz bar a miivek altal megjelenitett explicit és
implicit narrativak megfelelé rekonstrukcioja sziikségessé teszi a miivek alkotasakor és

eléadasakor érvényes tarsadalmi és kulturalis metanarrativak ismeretét és az alkotoi, el6adoi
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szandékok ennek megfelel6 megragadasat, az alkotoi, eléadoi intenciok rekonstrukcidjahoz
sziikséges hattértudast magaban hordoz6 torténetek a miivel kapcsolatos mas (a mavel és a mii
altal megjelenitett narrativaval, valamint a befogadas szituaciojaval kapcsolatos) befogadoi
narrativakkal 6sszekapcsolodva valnak a zenei interpretacio alapjava.

A narrativakat megjelenito, torténetként megélt alkotoi aktusok a cselekvések altal
megjelenitett narrativak és az aktusokat meghatarozo kulturalis és tarsadalmi metanarrativak
metszéspontjaban kapnak olyan jelentést, amely révén megragadhatova valnak az alkotoi
intenciok, vagyak és hitek. Egy zenei alkotas interpretacidjakor a befogado ezeket az
intencionalis okokat probalja reprodukalni és sajat koranak metanarrativai altal meghatarozott
torténeteiben megjeleniteni. Azaz megkisérli az alkotoi aktusok szituacioiba beépiilt inherens
jelentéseket feltarni és torténetek révén onmaga szamara érthetévé tenni. Mindezt tehat annak
tudataban teheti meg, hogy az alkotok tettei altal megjelenitett narrativak a vizsgalt kultarak és
tarsadalmak tagjainak identitasat, értékrendjét, hagyomany-fogalmat meghatarozo, atfogod
torténetek, metanarrativak altal determinaltak. Ez az egymasba fonodo torténetek komplex
rendszerét feltételez6 Gsszetett interpretacios folyamat teheti a narrativ nyelv és gondolkodas
elemzését a zenepszichologia szamara is tanulsagos kisérletté.

A zenei megértés soran feltart explicit narrativak a mtivekben rejlé narrativ szerkezet révén
ragadhatok meg. Ez a narrativ szerkezet a zenehallgataskor valos idében felépiilé narrativ
folyamat gytimolcse, amit tisztan zenei eszkozokkel alakit ki a zeneszerzo az iddbeli
formastruktara és a hangzas egymassal 6sszehangolt rendszereibe agyazva (Maus 1988, 1991).
A zenemiivek explicit torténetszeriisége, narrativama rendszerint oly modon valik
felismerhet6vé, hogy a miivek formaszerkezete (metrikai és dallamszerkezete) és tonalitasa a
variaciokkal, ismétlésekkel, visszatérésekkel ugy épiil fel, mintha egy torténetet jelenitene meg
(Maus 1991, Newcomb 1987; Levinson 2004). A zenemiivekben rejlé mozgasmintazatok

(gesztusok) és karakterek explicit narrativakba rendezddnek, és a zenén kiviili vilag létezéihez
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kapcsolt dinamikus mintazatokat tiikr6znek. Mindez olyan dramai szerkezetet kolcsonoz a
zenei alkotasoknak, amely a dramai fesziiltség keletkezésének és feloldasanak erbteljes
befogadoi érzelmeket generald kifejezéeszkozeibol épiil fel. Ezeket az érzelmeket a zeneszerz6
a dallamalkotas ¢s tonalitas révén kozvetleniil kommunikalja, az el6ad6 pedig a hanginditas
mindségével, a hangszinnel, a hangok finomidézitésével és mas akusztikai eszkozokkel
kozvetleniil fejezi ki (Juslin 2000, 2003). Az igy megjelenitett érzelmekre a zenei szakirodalom
mint zenében rejlé karakterekre hivatkozik.

A zenemiivek altal megjelenitett explicit narrativak észlelését, mint arra Ray Jackendoff és
Fred Lerdhal zeneszerz6 kozos munkajukban ravilagitanak (Jackendoff-Lerdahl 1983, 2006),
mindenekel6tt az teszi lehet6vé, hogy a komponalas, az eldadas és zenehallgatas azonos tudati
reprezentaciokat feltételeznek. Azaz a kiilonbozo zenei tevékenységek végzésekor ugyanolyan
tipusu tonalis, formai stb. reprezentaciok aktivalodnak. Emellett a zenei folyamatok
rendezettek, szabalyszertieck, amelyek mogott az alkotok, eléadok és a zenehallgatok altal
egyarant ismert ,,zenei nyelvtanok” miikodése rejlik. E ,,nyelvtanok” hordozzak magukban
azokat a szabalyszertiségeket, amelyek révén egy alkotas egy adott zenei stilusnak megfeleld,
jol formalt zenemivé valik.

Ez az azonos tipust tudati reprezentaciokat és altalanos szabalyszer(iségeket feltételezo
folyamat a zenemtivek stiluselemei altal megjelenitett implicit narrativak felismerésével
alapozza meg a zenei megértés processzusat. Az implicit narrativak reprodukalasa az adott
zenemd stilusara, a szerz6 és eléado egyéniségére és élettorténeteire, a ma keletkezését és
eléadasat meghatarozo tarsadalmi, kulturalis metanarrativakra stb. vonatkozé ismeretek
fiiggvényében a népi pszichologianak nevezett sajatos logikai behaviorizmus mentén torténik.
Ennek soran a zenét hallgatd ember a zenemi eldadasdhoz vezetd aktusok ésszertiségét
feltételezve, a szerz6 és eléado racionalitasabol kiindulva probalja megragadni a szerzoi €s

el6adoi inditékokat, intenciokat, hiteket. Dennett fentiekben ismertetett gondolatmenetét
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kovetve feltételezhetjitk, hogy ezeket a mentalis allapotokat a befogadd abbol Kkiindulva
azonositja, hogy azokat a racionalis cselekvOnek tekintett alkotonak és eléadonak élettorténetei
figgvényében birtokolnia kell. Azaz a zenemtivet észlel6 individuum ugy alkot narrativat az
alkotoi és el6adoi aktusokrol és azok koriilményeirdl, hogy megprobalja rekonstrudlni a
viselkedés relevanciajat megvilagito élettorténeteket, amelyek igy egyfajta keretnarrativaként
szolgalnak a kompozicié altal kifejezett implicit narrativa értelmezéséhez. Ez alapjan jut a
befogado arra a kovetkeztetésre, hogy az adott zenemii sziiletéséhez és eléadasahoz vezetd
aktusok teljes mértékig relevansak és ésszerliek az altala kiilonb6z6 mentalis allapotokkal
felruhazott zeneszerzo és zenész esetében.

A befogadd a megértett és a sajat torténeteivel egybevetett narrativak tiikrében mindsiti
racionalisnak és ezaltal az elvarasainak megfelelden alakulonak az alkotoi és el6adoi aktusokat.
Ez az értelmezési folyamat a befogadonak arra a képességére épiil, hogy reprodukalva a
zenemiivek altal Kkozvetleniil megjelenitett narrativakat és az azokat meghatarozo
¢lettorténeteket, kozosségi, tarsadalmi metanarrativakat képes megérteni, hogy az alkoto és az
eléado az adott szituacioban végrehajthato lehetséges cselekvések koziil miért éppen az észlelt
aktusokat valasztotta Ki céljai elérésére. A zenemiivek altal reprezentalt, explicit narrativak az
alkotok és eldadok élettorténeteibdl taplalkozo implicit narrativak viszonyaban valnak a hallott
zenei alkotasok értelmezésének és az adott zenei stilus jegyében sziiletett zenemiivekkel
kapcsolatos befogadoi elvarasoknak a pilléreivé. Ahhoz tehat, hogy a befogado megértse az
alkotoi és eldadoi intenciokat, tudnia kell, hogy az adott helyzetben milyen tarsadalmilag
elfogadott lehetséges cselekvések koziil valaszthatta ki az altala fontosnak tartott iizenet
kozvetitésére leginkabb megfelelonek tind aktust. Az alkotoi és eléadoi cselekedetek
reprodukalandé oka ebben a valasztasban rejlik.

Az alkotd és az eléado a megkomponalt miivel, illetve a mii eléadasi modjaval jelzi a

cselekvési mintakat kinald6 metanarrativakhoz valo viszonyat, hogy ily modon is értelmezési
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tampontokat kinaljon cselekvései megértéséhez az adott szituacioban. Mas szoval, az alkotas
¢s az el6adasi mod az alkoté és az elado tarsadalmi, kulturalis metanarrativahoz valé viszonyat
jelenitik meg. A befogad6 ennek ismeretében rekonstrualja a komponista, vagy a miivet el6ado
zenész inditékait, valamint az azokat befolyasolo vélekedéseket, vagyakat, és ennek tudataban
mindsiti az add cselekedeteit egy adott kommunikacios szituacidban racionalisnak vagy
irracionalisnak.

Az explicit zenei narrativak hatterében tehat olyan implicit narrativak huzodnak, amelyek
annak a kérdésnek a tisztazasahoz nyujtanak értelmezési tampontot, hogy a komponista, vagy
az eléado miért éppen az adott cselekvést valasztotta a kulturalisan és tarsadalmilag elfogadott
lehetséges aktusok koziil az altala a konkrét szituacioban kozvetiteni kivant torténet
megjelenitéséhez. A zeneszerzé és az el6ado elsédleges inditéka, hogy a befogado a valasztas
okat reprezentald torténetet a zenemi stilusjegyei és az eléadas modja altal megjelenitett
implicit torténetnek a jegyében reprodukalja. Ennek alapvet6 feltétele pedig, hogy a befogadd
megfelelé informaciokkal rendelkezzen az zeneszerz6 és az eldado altal lehetségesnek tekintett
cselekvések korének és a tarsadalmilag elfogadott potencialis aktusok csoportjanak
viszonyarol, vagyis arrél, hogy az adott szituacioban adé milyen lehetséges cselekvésekkel
reagalhatna a megoldani kivant problémara. Voltaképpen az ilyen jellegii informaciok
befogadasa és feldolgozasa jelenti a zenei megértés fundamentumat.

A zeneszerzé és az eléadé altal fontosnak tartott iizenetek tehat oly modon valnak
megragadhatova a befogado szamara, hogy a zenemt altal kozvetleniil megjelenitett, explicit
torténet és az alkotoi vagy eléadoi aktushoz valé viszonyat reprezentalo, implicit torténet
metszéspontjan teszi érzékelhetové a vevo szamara a mi vagy az eldadasi mod hatterében rejlé
szandékot, vagyat, attitiidot, vélekedést. A zenemii kiilonbozo stiluselemekkel, nonverbalis
eszkozokkel, illetve mas kellékekkel megjelenitett, és az alkotoi vagy eléadoi iizenet

onmagahoz valo viszonyat reprezentald dimenzidja igy egy olyan implicit narrativat feltételez,
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amely azt ,,beszéli el” az adott szituacioban, hogy az alkoté vagy el6add miért az altala
végrehajtott aktust valasztotta a tarsadalmilag elfogadott, lehetséges cselekvések koziil. Mas
szoval, ez a narrativa tipus tarja fel egy zenemii vagy eléadoi stilus szubjektiv elemeit, a
cselekvd szandékat, hitét, vagyait a cselekv valasztasat megérteni akaré befogadd szamara.
Az explicit és implicit zenei narrativak egyidejli reprodukalasaval valhat a népi pszichologia
eszkozeit hasznald befogadd szamara vilagossa, hogy egy adott helyzetben lehetséges,
tarsadalmilag elfogadott cselekvések koziil a zeneszerzé vagy a mivet eléado zenész milyen
inditék alapjan valasztott Ki egyet {izenete kozvetitésére, és hogy ennek az inditéknak a
hatterében milyen vélekedések, vagyak, attitidok rejlenek. Ennek az inditék-tulajdonitasnak a
jegyében lehet a zenei megértés folyamataban az alkotoi és el6ado aktusokat racionalisnak, a
zenei elvarasoknak megfelelének tekinteni.

Az explicit zenei narrativak értelmezésekor funkcional6 befogadoéi elvarasok kulcsszerepet
jatszanak a zenei megértés folyamataban. A befogadd az adott zenei stilus ismeretében a
zenehallgatas minden pillanataban strukturalis elvarasokat alkot a zene iddbeli
formaszerkezetének szimmetriairol ¢és aszimmetridirol, a dallammenetrél, hangzatokrol
(Huron-Margulis 2010), altalaban véve a zene folytatasarol. Attol fiiggéen, hogy ezek a
pillanatnyi elvarasok mennyiben teljesiilnek, vagy maradnak beteljesiiletlenek, kiilonb6zo
érzelmek Kkeletkeznek a zenehallgato individuumban. Ezeket az elvarasokat azonban nem
csupan a stilus ismerete, hanem a zeneszerzo6 €s eléado intencioit meghatarozé tarsadalmi,
kulturalis metanarrativakkal kapcsolatos tudas is taplalja. Ennek a komplex ismeretanyagnak a
birtokaban kovetkeztethet a befogadd az alkoto €s eldado inditékait megjelenitd implicit
narrativakra, és mindsitheti racionalisnak, azaz a befogadoi elvarasokkal 6sszhangban levéknek
a zenei élmény megsziiletéséhez vezetd alkotoi és eléadoi aktusokat.

Az explicit és implicit zenei narrativak metszéspontjaban valik igazan érthetévé, hogy a

zeneszerzo €s az eldéado a tarsadalmilag és kulturalisan elfogadott lehetséges aktusok koziil
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miért éppen az aktualis cselekvést valasztotta lizenete kozvetitésére, és ezzel egyiitt cselekvési
inditékai megjelenitésére. Ez pedig kizarolag akkor torténhet meg, ha az alkotd és eléado
aktusainak inditékait megérteni akardé befogado ismeri a tarsadalmilag és kulturalisan
elfogadott, lehetséges aktusokat a mii sziiletésekor és eléadasakor megjelenitd, és ezaltal az
alkoté ¢és el6add viselkedését az adott helyzetben meghataroz6 tarsadalmi, kulturalis
metanarrativakat. E metanarrativak ismeretében reprodukalhatja a zenei folyamat
feldolgozasakor a befogadd a zenemivek implicit narrativai altal megjelenitett,
rendszerszeriien felépitett jelentéseket (Walker 2004).

Az ilyen médon megragadhato implicit narrativitas kiilonb6z6 alkoto6i szandékokat tarhat fel
abefogado el6tt. A kortars zenét meghatarozo szerz6i intenciokat példaul Ricoeur nyoman négy
alapveté csoportban rendezi el a kortars zenetudomany (Grabocz 2004). Az els6 rejtett
narrativatipus a mii komponalasanak pillanata és az elbeszélt térténet multbeli idGpillanata
kozotti tavolsag megteremtésével a programzenei tradicio dekonstrualasara iranyulo alkotoi
torekvéseket jeleniti meg. A masodik tipus a tradicionalis miifajok Ujraalkotasarol valo
lemondast tiikr6z6, un. elrontott narracié. A harmadik tipus a hagyomanyos zenei elvekkel valo
totalis szakitas szandékat mutatja azzal, hogy az ezzel ¢16 alkotok valamilyen ember el6tti vagy
utani természeti modellre épitenek. A negyedik tipust rejtett narrativa viszont a narracio
tradicionalis iranyanak megforditasara iranyulo alkotoi szandékot jelenit meg azzal, hogy a
szerzO mar kész intonacioktol, sémaktol indulva tér vissza az idé és a tér legmélyebb
szintjeihez.

Az explicit és implicit zenei narrativak metszéspontjaban valik a zenei megeértés alapjat
jellent6 narracio legfontosabb elemévé a Ricoeur altal kiilon is vizsgalt kétféle id6 - az egyes
zenei epizodok egymasra kovetkezésének kronologikus ideje, valamint az egységes torténetté
szervezddés nem-kronologikus pillanata — kozotti kolcsonhatas. A narracio igy az alaphelyzet

¢s beteljesiilés kozé épiilve egy sajatos idédimenziot képes kialakitani. Erre utalnak a zenei
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alkotasokban felfedezhet6 kiilonb6zé egyensulyformak, amelyek intonaciéval valé feltoltése
az egyes kultarakban és korszakokban mas és mas modon tortént. A klasszika és romantika
koraban példaul a barokk sorold formaival ellentétben a dramai, epikus szerkezetek kapnak
kiemelt szerepet, amelyek a kétségbeesés allapotatol a harmonia megtalalasaig kisérik a hos
utjat, és tokéletesen alkalmasak arra, hogy a szerz6 altal megélt élményvilagot is bevonjak a
jelentésformalas folyamataba.

Ez a kiilonb6z6 narrativa tipusok egyideji rekonstrukciojan alapuld értelmezési processzus
azonban a befogado konkrét zenei élménnyel és a befogadas szituacidjaval kapcsolatos sajat,
tobbnyire autobiografikus narrativai mozgositasaval valik a zenei tapasztalat alapjava. Ezek
narrativak hordozzak magukban a zenei értelmezés pszichodinamikus forrasat jelentd
gondolati, érzelmi asszociaciok lehet6ségét, az explicit és implicit narrativak egyidejii
értelmezésének sajatos fogalmi keretét. Mint arra Juslin is ravilagit, a zenét hallgat6 ember
szamos, a zenével valo talalkozashoz kapcsolodo asszociaciot képes mozgositani az értelmezés
folyamataban (Juslin 2013). Ezek olyan személyes narrativak halozatat feltételezik, amelyek az
adott zenéhez és a zene befogadasanak adott szituacioihoz kot6dd korabbi érzelmeket is
képesek felidézni.

Az explicit narrativak észlelése mozgositja a befogadd észlelt hangsorral kapcsolatos
valamennyi torténetét a legegyszertibb testi cselekvésektdl a legkomplexebb narrativakig. Ezek
a narrativak épiilhetnek megtortént események emlékképeire, vagy a befogado altal alkotott
torténetekre. Ez a mozgositott narrativak altal Kijelolt asszociacios keret jelenti az implicit
narrativak interpretacios hatterét. Ezt az asszociacios keretet természetesen jelentds mértékben
szlikiti a cim és/vagy a zeneszerz6 és/vagy stilus és korszak ismerete. Minél tagabb az
asszociacios keret, annal nehezebb felismerni a zenemii, vagy az eldadas altal megjelenitett

implicit narrativat.
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Az ebben az asszociacios keretben mozgositott, pszichodinamikus szintii jelentések, sajat
¢élettorténethez  kotheté képzetek tobbnyire gondolati reflexié nélkiil, tudatosan nem
hozzaférhet6 formaban valnak az interpretaciés folyamat elemeivé. Az igy megvalosulod
asszociaciok az autobiografikus narrativakhoz, illetve a befogado életét meghatarozo altalanos
eseménysémakhoz pontosan kotheto, affektiv allapotokat hivhatnak el a zene hallgatasakor
(Gaver — Mandler 1987). Ebben a folyamatban fontos szerep jut a kompoziciohoz kapcsolodo,
szubjektiv vizualis képzeleti képeknek, amelyek alapveté forrasa a zenei folyamat
szervezodése. Lakoff és Johnson modelljébdl kiindulva feltételezhetjiik, hogy a zenei folyamat
szervezodése ¢€s a testi tapasztalataink altal taplalt, a kornyez6 vilagot leképzo képzeleti képek
kozott valamilyen nonverbalis, metaforikus megfeleltetést alkalmazunk a zene hallgatasa
kozben (Lakoff-Johnson 1980). Ennek eredményeként onkénteleniil mozgositott téri-vizualis
metaforak jegyében fogadjuk be a hangsorokat, legyenek azok mély vagy magas hangok, felfelé
ivel6 vagy lefelé lépegeté dalamvonalak (Brower 2000). Ezek a vizualis képzetek —
kiilonosképpen a zenemii cimének ismeretében — fontos szerepet toltenek be a mi altal
megjelenitett explicit narrativa értelmezésében akkor, amikor az észlelt dallamsorhoz egy, az
egyéni élményeket és atélt érzelmeket konzervalo képzeleti képet kapcsolunk. Ezek a képzeleti
képek maguk is torténetekbol, gyakran autobiografikus narrativakbol taplalkoznak, és valnak a
zenei mivek interpretacidjat meghatarozo esztétikai érzelmek forrasaiva.

A fentiekben tehat egy, a zenei megértés alapjait érinté narratologiai modell fogalmi
kereteinek meghatarozasara tettem kisérletet. Ennek soran arra probaltam ravilagitani, hogy a
zenei megértés folyamata olyan narrativak metszéspontjaban valosul meg, amelyek alapvetéen
két szinten rendezddnek el, és teremtik meg ezaltal a megértés pszichodinamikai szintjén
megjelend személyes asszociaciok keretét. Ezzel pedig azt az altalanos hipotézist kivantam

igazolni, hogy végsésoron minden zenemii megjelenit olyan explicit és implicit narrativakat,
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amelyek  személyes asszociaciok  kereteiként mikodé  befogadoi  narrativakkal
osszekapcsolodva képezik a miivek értelmezésének fundamentumait.

Ugy vélem, hogy egy, a zenei megértés narratologiai megkozelitésére épiilé érvelés
plauzibilitasa szempontjabol kulcskérdés, hogy mennyire sugall meggy6z6 koncepciot a
befogadoi narrativak és a megértés pszichodinamikai szintjén megjelené személyes
asszociaciok kapcsolatarol. Ezért a kovetkezOkben azt vizsgalom, hogy miként reprodukalja
valamely zenemi befogadoja az elhangzott zenei alkotas altal megjelenitett alkotoi és eléadoi
narrativakat sajat torténeteinek mozgositasaval. Megkozelitésemben ugyanis ezek a befogadoi
narrativak jelentik a megértés pszichodinamikai szintjén megjelené személyes asszociaciok
keretét. Mint arra a késébbiekben ravilagitok, a miivek értelmezését meghatarozo explicit és
implicit narrativak megfelelé rekonstrukcioja nyilvanvaloéan sziikségessé teszi a miivek
alkotasakor és el6adasakor érvényes tarsadalmi és kulturalis metanarrativak ismeretét és az
alkotoi, el6adoi szandékok ennek megfelelé megragadasat. Az alkotoi, el6adoi szandékokat
felismerhet6vé tevo hattértudast magaban hordozo torténetek azonban a miivel kapcsolatos mas
kapcsolatos) befogadoi narrativakkal 6sszekapcsolodva valnak a zenei interpretacio alapjava.
A zenei ismétlésre és az el6adoi szabadsag problematikaja iranyul6 elemzéseim soran annak az
altalanos hipotézisnek az igazolasara vallalkozom, hogy minden zenemii megjelenit olyan
explicit és implicit narrativakat, amelyek személyes asszociaciok kereteiként mikodo

befogadoi narrativakkal 6sszefonodva vezetnek el a miivek értelmezéséhez.
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3 NARRATIVA, ZENEI INTERPRETACIO, IDO

A zenei megértés narratologiai modelljére épiilé érvelésiink soran tehat abbol a feltevésbol
indulunk ki, hogy a zenei alkotasok altal kdzvetleniil megjelenitett torténetek és a miivek
stiluselemeiben kodolt, az alkoto, valamint eléado kozlési folyamathoz valé viszonyat
reprezentald, narrativak egyidejii reprodukcioja a befogado észlelt miivel és a befogadas
befogadoi narrativak jelentik a megértés pszichodinamikai szintjén megjelend személyes
asszociaciok keretét, amelyek a befogadé mentalis vilaganak megfelelé tartalommal toltik fel
az interpretacio soran megragadott torténeteket. Az igy mozgositott személyes asszociaciok
pedig oly modon valnak a mi keletkezését és bemutatasait meghatarozo narrativak
interpretaciojan alapul6 ,,zenei tapasztalat” forrasava, hogy szorosan 6sszefonodnak az alkotoi
¢s el6adoi intenciokat meghatarozo tarsadalmi, kulturalis metanarrativakra vonatkozo
hattértudassal. A zenei miivek megértése igy valhat kiilonleges, idobeli folyamatta. Ez az
id6beliség egyrészt az adott zenemii eleje és vége kozotti idointervallumbol, masrészt a zene
torténelmi fejlodésébol, valtozasabol fakad. Bach hallgatosaga nem hallhatta soha Dohnanyi
vagy Bartok kompozicidit, sét valosziniileg el se tudtak volna képzelni ilyesmit. Ma viszont
ismerjiik az elmult 300 év zenéjét és annak fejlédését és valtozasait. Napjainkban a hallgato
eszkoztara, kialakult zenei modelljei a felszinesebb zenei sablonok, kifejezéeszkozok
tekintetében is Iényegesen szélesebb teriileten mozog, mint 200 vagy akar 100 évvel ezeldtt. A
mélyebb zenei struktarak kollektiv emlékezete pedig még inkabb a modern ember sajatja. Ezen
a zenei narrativa fentebb részletezett implicit megtapasztalasat értem, ami a hallgatésagban az
évtizedek, évszazadok alatt dinamikusan egymasra épiild, tudat alatt beépiilt zenei sablonok és
id6beliségnek a narratologiai megkozelitésére vallalkozom a zenei alkotasok ismétlésének

értelmezésben betoltott szerepét vizsgalva.
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3.1 Az ismétlés interpretacios szerepe a befogadé szempontjabél

Ha azt feltételeznénk, hogy a zenemiivet a hallgaté befogadd olyan modon tud megjegyezni
els6 hallasra dallamokat, hogy a m{i masodszori meghallgatasa elsddleges lenne a tokéletes
ismétlés élményei koziil, akkor hatarozott kiilonbséget kellene tenniink az elsé és az 6sszes
tobbi meghallgatas kozott, vagyis szét kellene valasztanunk két kategoriara a zenei befogadas
vizsgalatat, a megértés értékelését, hiszen egy zenemtivet is csak egyszer lehet elészor
meghallgatni. Az ismételten hallott zenemii értelemszeriien mar egy kialakult modellbe érkezd,
a hallgato egyéni érzelemvilagaban létrejott lenyomat valamilyen mértékia felébresztése. A
hallgatoban, legalabbis részben, mar készen van a zenemi korabbi atélése altal generalt élmény.
Mivel viszont nem feltételezhetjiik, hogy az els6 meghallgatasa egy zenemiinek minden
szempontbol idealis mindségi szituacioban tortént, beleértve a hallgato aktualis fizikai és
lelkiallapotat, ezért a hatarozott kiilonbséget az elsé6 meghallgatas ¢és az ismételt meghallgatas
kozott csak egy elméleti modell felallitasa indokan lenne érdemes megtenniink, de ez tGlmutat
az értekezés keretein. Valamely zenemi esetében a masodik meghallgatast teljes mértékben az
ismétlés élményének betudni természetesen hivatasos zenészeknek is csak ritkan sikeriil, és
akkor is leginkabb csak rovid és egyszeri darabok esetében. Leginkabb jellemzd, hogy egy

darab teljes mértékben ismétlés-szeri élményéhez

tobbszor is meg kell hallgatni az adott miivet. Ebben az szituaciéban minden darab esetében
mas-mas idéintervallumrol beszéliink, ezek raadasul minden egyes befogadd esetében
valtoznak is. Ha pedig komplexebb mivekrdl van sz, a leginkabb jellemzd, hogy a teljes
ismétlés élménye nem alakul ki egy képzett zenchallgato esetében sem, hiszen vannak olyan
részei a minek, amiket felismer és ismétlésnek hall, mas részeket pedig ujszeriinek vagy
teljesen Gjnak észlel akar sokadik meghallgatasra is. A zene befogadéja szempontjabol tehat
kijelenthetjiik, hogy az esetek dontd tobbségében nem beszélhetiink egy-egy zenemi

meghallgatasakor Kkeletkezett tokéletes ismétlés élményérél, hanem a mar ismert darabok
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esetében is csak bizonyos szazalékban tapasztalhaté ismétlés-élmény. Az adott zenemii
megértése szempontjabol az “ismétlés-élmény”, vagy az “ezt mar ismerem” ¢élmény fontos
kapaszkodo. A hallgaté mar a zenemii korabbi meghallgatasai alkalmaval kialakitotta az adott,
altala ismert részre vonatkozo képeket, asszociaciokat, és részben kivancsi, hogy tjra at tudja-
e ¢éIni azokat az éIményeket hasonloképpen vagy esetleg az adott, ismert részhez tovabbi 1j

informaciok kapcsolodnak, harmonikus modon gazdagitva az addig tapasztaltakat.

Masik fontos élmény az ismert zenemii esetében, vagy annak ismert részletével kapcsolatban,
ha az élmény valamennyire mas lesz a hallgatonak, mint amit korabban tapasztalt. Az ilyen
jellegti valtozast jellemezhetjiik varatlannak, hiszen az ismétlés addig megszokott élménye
helyett egy ujszerti értelmezést nyer a darab vagy a darab részlete. Ez az élmény alapvetéen
kétfajta lehet: vagy neki tetszd, kiilonleges élményként éli meg a hallottakat, vagy az altala
eddig kialakult, ¢lményekben gazdag részlet az eléadas alkalmaval valamilyen mértékben
deformalodik, és csalodast kelt, vagyis az elraktarozott élmények nem jonnek el vagy csak kis
részben jelennek meg. Mindkét esetben Iényeges konklaziot vonhatunk le: ha egy mar ismert
darabot vagy részletét eddig nem tapasztalt, tjszerti élményekkel gazdagodva halljuk, az eddigi
eléadasok esetleg nem voltak elég kifejezdék, hiszen nem adtak ezt az élményt? Masrészrél, ha
az ismert részt olyan eléadasban halljuk, amelyben az csupan egy ismétlése annak, amit mar
hallottunk, esetleg annal is szerényebb, akkor felmeriil a kérdés, hogy esetleg az eléado
interpretacioja miatt van ez igy, vagy talan bennem, hallgatoban van a hiba? A legaltalanosabb
jelenség mégis az, amikor arrol beszélhetiink, hogy a hallgaté az ismétlés élménye alatt
nyugtazza, hogy ezt mar ismeri, emlékeinek 6sszessége felidézodik, és mindez egy jo érzéssel,
megnyugvassal tolti el. De akkor milyen jelentésége bir a hallgatd ismétlés-élményének az
adott zenemii megértésében? Amennyiben tokéletes szellemi tisztasaggal rendelkeznénk, az
ismétlésre mint kapaszkodora nem lenne sziikség. Ebben az esetben a zene minden rétege és

mondanivaloja elsére érthetd, és tiszta lenne, mint valami atlatszé gyémant, ami ragyog is, €s
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az ember vég nélkiil tudna gyonyorkodni benne, mindig mas és mas oldalarol szemlélve,
mikozben egytttal az egészet is tokéletesen atlatja, sét élvezi. Mivel az ilyen totalis élmény
atélése nemigen lehetséges, a befogadonak kapaszkodokra van sziiksége, amelyek talan
legfontosabb elemeit éppen az adott darabra vonatkozo, ismert, mar elraktarozott zenei

élmények jelentik.

3.2 Az ismétlés szerepe az el6ado szempontjabol

Az elbadd szempontjabdl az ismétlés a zenei miivekben kodolt narrativak kozvetitésének

mindennapi eszkoze. A hallgatosag ugyanakkor tobbet var egy zenei élménytdl az “ismétlés™-

érzetnél. A befogado az “ismerem mar” érzésén tal valamilyen maradando élményt var az

eléadotol. Az eléadonak tehat olyan kettds feladattal kell szembenéznie, hogy mikézben 6 maga
6hatatlanul is ismétli, amit gyakorlas kozben tobbszor eljatszott és folyamatosan csiszolt,
finomitott, a szinpadon mégsem mutathat be csupan egy produkciot (legyen az énmagaban
barmennyire is komoly teljesitmény), hanem el kell mesélnie a darabot, végig kell élnie a mt
mondanival6jat. Ha az eléadd nem ,.éli meg” a zene mondanivalojat az eléadas alatt, mas
szoval, ha a torténetet nem meséli el, a k6zonség sem fogja tudni igazan interpretalni a zene
altal kozvetitett narrativakat. Az eléadonak tehat két egymasnak ellentétes mindséget kell
egyidejiileg prezentalnia: az elkeriilhetetlen ismétlés monoton szoritasaban kell szabadon
végigkovetni, mesélni a darabot. Ez kiilonosen abban az esetben nagy kihivas, amikor
sokadszorra adja el6 ugyanazt a darabot, hiszen igy sokadszorra is kell ugyanazt a torténetet
elmesélnie és egyuttal végig is élnie. Ez a probléma napjainkban még komolyabb feladatot
jelent, mint 150-200 évvel korabban, amikor is alapvetéen mas volt a helyzet ebbdl a
szempontbol, mint manapsag. Liszt Ferenc és kortarsai, de mar korabban is rendre “0j” zenéket
jatszottak, mégpedig leginkabb olyanokat, amelyeket akkor komponaltak. Egy folyamatos,

dinamikus fejlodést kovethetett a hallgatosag koncertrél koncertre, Gj kompoziciordl j
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kompoziciora. Az el6adé tehat - aki egyuttal komponista is volt sok esetben - ijabb és ijabb
zenemiivekkel lepte meg a hallgatosagot, a befogadd pedig a kompoziciok fejlédésének
dinamikajaban szocializalodott, nem pedig egy-egy kompozicié allandé ujrahallgatasanak
megkoviilt intellektusaban, sablonjaiban. Ugy is mondhatnank, hogy ilyen értelemben az
eléadonak konnyebb dolga volt, mert tudta, hogy a hallgatésag a produkciojat az el6z6
kompoziciohoz képest fogja elsésorban értelmezni és megérteni. Azaz tulajdonképpen inkabb
magat a miivet fogja mindenekel6tt értékelni, nem pedig a mi tolmacsolasat. Az ismétlés
problematikaja tehat sem az eléadonal sem pedig a befogad6 félnél nem is igazan létezett abban
az értelemben, ahogy arrol most beszéliink. Ebbél az alaphelyzetb6l kiindulva érthetjikk meg,
hogy milyen médon kovetkezett be a valtozas az eléadomiivészetben és milyen mértékben
hatvanyozodott az ismétlés nehézsége az eléadoi oldalrél szemlélve. Egy kortars befogadd
esetében tehat a zene megértésének kérdésénél nem hagyhatjuk figyelmen kiviil az ismétlés
élmény tapasztalatat. Joggal vet6dik tehat fel a kérdés: mi lehet az a helyes arany, amikor az
ismétlés élménye a zene megértése iranyaba hatna egy zenemii maghallgatasakor? A kérdésre
valaszolva nem tudunk elmenni amellett a tény mellett, hogy az el6ado és a hallgatdo mintegy
,,0ssze van kotve” egymassal; az el6ado produkciojanak mindsége hatni fog a befogadoéra, és
iranyitani is fogja 6t. Egy lehetséges ut a megértés fel¢, amikor a hallgaté valamilyen mértékben
mar ismeri a mtivet, az eléado pedig olyan modon képes lekotni a hallgatosagot, hogy a hallgato
kovetni tudja a mi mondanivalojat, és az addigi élményeli, elraktarozodott érzelmi mintai
megelevenednek, torténetté szervezédnek a zenemii hallgatasa alatt. Valamely zenemi
megértése csak akkor torténhet meg, ha az eléadas egybeesik az el6add szuggesztiv (a zene
bels6 mondanivalojat tolmacsold, megéld) interpretaciojaval és a hallgato-befogado
“részvételével”. A ,részvétel” alatt itt egy olyan nyitottsagot értek, amely egyrészt all az addig
ismert és mar megtapasztalt éimények tarhazabol, ami a hallgatéo memoriajabol eléjon a darab

hallgatasa alatt, masrészt pedig egy olyan képességbdl, ami megengedi azt, hogy egyidejiileg
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az el6ado altal indikalt aton vezetve legyen. Ez azt is jelenti, hogy eleve tobbet szeretne kapni,
mint csupan egy ujabb ismétlését a darabnak, és mint hallgato, felkinalja a bels6é érzékenységét
az el6adonak, hogy vezesse végig a darab mondanivalojan. Egy szimbiozis jon tehat 1étre az
eléado és a befogado fél kozott abban a térben ahova mindketten hajlandéak voltak belépni.
Megtorténik a zene, létrejon az a kapocs az eléadod és hallgatd kozott ahol egy kiilonleges
torténeti utazasban vesznek részt a hangok segitségével. A zene a sajat, misztikus és titkos
nyelvezetét itt felfedi, megnyitja erre az idore, ¢és a hallgato képes lesz dekodolni a hangok

mogotti tartalmat a kompozicio sajat, univerzalis nyelvén keresztiil.

3.3 Az ismétlés szerkezete, ritmikai alapegységek

A ritmus egyik alapegysége, pontosabban a definicidszertien leirhato egyik alapegysége a
valamilyen sebességgel, pontosan egymasutan megszolalo hangzas vagy hang. Valamilyen
hang ismétlése ugyanabban a tempdban, pontosan. De mit is jelent az, hogy pontosan? Ha
matematikailag nézziik, barmilyen sebességrol is legyen szg, a pontos egymasutanisag mégis
hagy kivannivalot maga utan. Mikortol szamitjuk pontosnak? Egy tizedtdl? Egy szazadtol? Egy
ezredtd1? Vagy még kisebb idsintervallumtél? Es ha igen, melyik az a kis szam ami megfelelne
a definicioszerli pontossagnak? Képes-e barki akar 1/1000 masodperc pontossagra ha
egyenletes ritmust szeretne jatszani? A valasz, elméletileg legalabbis igen, a zenészek hires-
hirhedt baratja és egyuttal ellensége, a metronom képes erre. Az ismétlés legkisebb
alapegységére, az egy bizonyos tempoban torténd, pontos egymasutanisaigban megszolaltatott
ritmusra egyediil a metronom képes, legalabbis elméletileg. Ha kozelrél szemiigyre vessziik ezt
a két hang kozti egyenletes ritmikai tavolsagot, azt lathatjuk, hogy ez egy olyan elem, amit
minden zenész hasznal, de senki sem tudja tokéletesen hasznalni, pontosabban fogalmazva,
senki nem tudja a sz6 metronémiailag értelmezett értelmében tokéletesen hasznalni. Eppen

ezért tudjak sokan tokéletesen hasznalni, mert nem tudjak pontosan hasznalni. A sz6 zeneileg

36



értelmezendd viszonyrendszerében a tokéletes ritmus nem egyenlé a pontos ritmussal,

amennyiben a pontossagot a metronémiai pontossagra vonatkoztatjuk.

3.4 A metroném nemlétezo sirfelirata

Miért nem létezik a metronomnak sirfelirata? Azért, mert nem halt meg. Hiszen hogyan is
halhatott volna meg, ha egyszer meg sem sziiletett? Pontosabban, bar 1étezett, de életre sosem
kelt a szo zenei illetve ritmikai értelmében sem. Hogyan létezik tehat, ha nem is sziiletett meg?
Itt a kérdés nem a metronom fizikai megvalositasara vonatkozik. A kérdés iranymutato
analizisére és bizonyitasara csak akkor vallalkozhatnank, ha tisztaban lennénk az Univerzum,
¢és ezzel egyiitt az 1d6 megsziiletésével és valtozatlansagaval, amit pedig nem allithatunk.
Amennyiben elfogadjuk, hogy minden létez6 entitas mozgéasban van az Univerzumban, sét
maga a Vilagegyetem is allandéo mozgasban van, meg kell allapitsuk, hogy a Metronom ebben
a vonatkozasban elsésorban nem azért nem létezik, mivel ki lehet kapcsolni és akkor elhallgat,
nem ketyeg, akkor nincs is, hanem azért nem Iétezik, mert - legalabbis elméletileg - egy allando
értéket kattogtat mesterségesen abban a kozegben, ahol nincs ritmikai allandosag. Masképpen
megkozelitve, csak akkor beszélhetnénk “é16” metronomrol, ha a ritmusa egyiitt mozogna és
valtozna az Univerzum dinamikajaval, ebben az esetben viszont nem tudna a ra jellemzé

“allando”, statikus ritmust produkalni, ami pedig a kifejezett tulajdonsaga, sajatja.

Azzal kell szembesiiljiink tehat, hogy a metronom szerinti mesterséges allandosag nem egyezik
az Univerzum altal diktalt dinamikus allandésaggal. Ellenkez6 esetben feltételezniink kellene,
hogy egy elméletileg pontosan ketyegd targy mozgasa, akar ha évmilliok alatt is, de
dinamikusan képes lenne valtozni az Univerzum aktualisan valtoz6 ritmikajahoz mérten, ami
viszont 6nnon maganak, sajat élettelenségének és valtozasra képtelen jellegének mondana
ellen. Nem csoda tehat, hogy a legtobb eléadomiivész erdsen idegenkedik a metronom

hasznalatatol, de igy van ezzel a befogadd kozonség is. Nem ismerek olyan embert, akinek
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tetszett volna egy, a metronom mesterséges ritmikai allandosaganak intenciojaval eléadott
zenemii. A befogadd, zenekedveld, zeneért6é kozonség 6sztondsen megérzi az életidegen, ebben
az esetben ritmusidegen kozeget, és tiltakozik ellene. A halva sziiletett ritmus érzékeink altal

statikus érzést indukal, ezért tudatalatti tiltakozasban és elutasitasban részesiil.

3.5 Az egyenletes ritmus segélykialtasa

A fentiekben emlitést tettiink az elméletileg egyenletes ritmus megvalosithatatlan jellegérol,
ami szoros Osszefiiggést mutat a metroném altal diktalt, mesterségesen allandonak titulalt
egyenletességgel. Ebben az értelemben tehat el tudjuk képzelni, sét feltételezziik is, hogy mint
egy bortonbol, az egyenletes ritmus szabadulni kivan o6nnon valojatol, az egyetlen
fundamentalis karakterisztikatol amit birtokol, ami valojaban, vagyis sajat magatol -
amennyiben ¢életre kivan kelni, illetve a létjogosultsagat ohajtja kivivni vagy egyaltalan
megjeleniteni, bizonyitani. Mintha a halat tartanank mesterségesen életben a szarazon, csak
annyi leveg6t biztositva szamara, amennyivel még éppen életben marad, kivanva neki, hogy
igy bizonyitsa a szarazfoldon valo létezésének értelmét és létjogosultsagat. Az ebben az
értelemben feltételezett, mesterségesen egyenletes ritmus tehat csak akkor Iétezhet, ha egy-egy
eléado a mesterséges ritmus igényének szandékat nyilvanitja a hallgatosag felé. Akkor viszont
baljoslatian megjelenik a térben, mint aki mar-mar megsziiletében van, az eléadoi szandék
logikus, megmagyarazhat6 és egyenes kovetkezményeképpen, ami fenyegetettséget a hallgato
akar ontudatlanul is egy agresszio-szerti incidensként dekodol. Ebben a megjelenni kivané
fazisban, aminek az el6adoi intencio adhat teret és értelmet, de még a megsziiletése elétt, a
szandék szerinti megjelenése kozben érzékelteti fenyegetd kozelségét, adja le segélykialtasat,
hallatja altalunk természetellenesnek megélt szivdobbanasat. Vagyis az ilyen tipusu ritmikai
allando a nemlétezés és a majdnem létez6 transzcendens, am empirikusan érzékelhet6 valosaga

kozotti territoriumon beliill mozog egy akusztikai térben, és az az eléadd teremtd szandéka
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szerint képes majdnem megsziiletni és ezt velink érzékeltetni. Az egyenletes ritmus
kérdéskorének problematikajat gyakorlati szempontbol vizsgalva tehat ebben az értelemben ez
az elbadoi szandékra és akaratra, valamint az akusztikus térre korlatozodik. Itt viszont mint
majdnem megjelend tényez6, fenyegetésében jelen lehet és nagymértékben képes befolyasolni
a zene tizenetének mindségét, sot eredeti szandékat. Mivel semmilyen zeneszerzének nem allt
szandékaban az ilyen jellegti, statikusan egyenletes ritmusra vald utasitas, készség, hajlam,
ezért feltételezhetjilk, hogy a zenemivek ilyen iranya eléadomiivészi intencidjanak
kovetkezménye nem fogja tudni a helyes ritmikai mindséget kozvetiteni. Itt tehat beletitk6ziink
abba a paradoxnak tiiné helyzetbe, hogy kritikai gorcsé ala vettiink valamit, ami egy koncerten
csak majdnem tud megjelenni, mégis kézzelfoghatonak, valosagosnak tiinik, ha az eléadoi
intencio kovetkezményeképpen megérezziik kozelségét. Az ilyen tipusa egyenletes ritmusra
val6 szandék megjelenése tehat elkeriilhetetlentil, mintegy automatikusan gatolni fogja a zenei
narrativa kifejez6 erejét, mondanivalojat, allandéan zavar6 zokkendket okozva. llyenkor a
hallgato a zenei narrativa, tizenet értelmezése kozben docogést dekodol, meg-megszakadasat a
logikai folyamatnak. Még az explicit narrativa kézzelfoghatobb stiluselemeinek megjelenése is
gatolva van ilyenkor, még a legegyszeriibb formak sem jutnak el a befogado tudataban addig a
pontig, ahol meg tudna jelenni, 6ssze tudna allni értelmes strukturava, amit egyébként a zenemi
mondanivalojanak része, nem beszélve a komplexebb, metanarrativakat hordozo implicit

narrativa értelmezési mindségérol.

3.6 A helyes eloadoéi szabadsag problematikaja

Mit is értiink eléadoi szabadsag alatt? Hogyan lehet valami helyes modon szabad? Eléadoi
szabadsag alatt eldszor is az aktualis zenemi formai, stilusbeli, ritmikai karakterisztikajanak
kozléssé szeliditett, technikailag és ritmikailag némileg modositott, finom kivitelezését értjiik,

ami eltér attol ahogy a gyakorlasok ismétlései alatt jatszik a miivész. Masrészt - és ez sokkal
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fontosabb szempont- a zenemi mondanivaldjanak, az explicit és implicit tartalmakat 6sszesit6
narrativa kozlésének igényét. Ha ez az igény létezik, akkor van arra esély, hogy ebbdl
megsziilethet az a fajta szabadsaga a zenei szovetnek, ami nem téved sem stilusban, sem a
nélkiilozhetetlen ritmikai deformaciok finomhangolasaban, mindezt persze a szinpadon quasi
improvizativ médon megvalositva.

Egy kis kitérével mindenckel6tt tisztazzuk, hogy még egy egyenletesen liikteté ritmust sem
lehet matematikailag teljesen egyenletesen eljatszani, hiszen ha egy finom miszerrel
megmérnénk az eljatszott hangok kozti idobeli tavolsagokat, sohasem mutatna egyenl6 eltérést.
Ezt barki kiprobalhatja akar egy egyszer(i stopperoraval és rajon, hogy csak ritkan sikeriil
megallitania a kivant pillanatban. Es akkor még csak a tized vagy szazadmasodpercekrdl
beszéltiink. Mindezzel csupan arra szeretnék ravilagitani, hogy az egyenletes jaték - ha valoban,
matematikailag egyenletes jatékrol beszélink - egyaltalan nem lehetséges. El6adoi
szemszogb6l nézve tehat alapvetéen helytelennek kell tekinteniink az ilyenfajta, gépies
egyenletességre torekvést. Amikor a hallgato ilyen iranyba tortént ritmikai eréfeszitést hall az
eléadason, biztosan megérzi, hogy ez a ritmikai sablon nem igazan koveti a zenemi
mondanivaldjanak iranyat, hanem inkabb - mondjuk igy - kiviilrdl, egyfajta szenzormotoros
poziciobol lett ,,rahtuzva” az eldadasra. Azt is mondhatjuk, hogy technikai elemként ott van
ugyan, csak nincs jelen. Mivel a ritmus kérdéskore meghatarozo a zenei folyamatok
megértésében, a fontosabb zenei elemek egyike, ezért ennek megértéséhez sziikséges a témat
tobb oldalrol is korbejarni. A zenemii mondanivaloja az, amit elsésorban kozolni kivan a
kompozicio, ezért a befogado elvarja eléadotol, hogy ez legalabbis az egyik f6 mozgatorugoja
legyen az eléadasanak. A mi explicit és implicit narrativajanak kozlési igénye vezetheti ra az
eléadot az ismétlés béklyojaban egyidejiileg mégis szabadon jatszani, és az ebbe a
keretnarrativaba valo belépés ad esélyt egy szuggesztiv interpretaciora. Itt értjiikk meg a helyes

szabadsag kifejezést, hiszen a helyes szabadsag minden darabnal mas és mas; minden miinek
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mas a kozlendbje, s6t, minden hangversenyteremben is mas és mas akar ugyanannak a miinek
az interpretalasa. Az aktualis helyszin akusztikai jellegzetességeit példaul mindenképpen bele

kell szamitania és hallania az el6adonak az eléadasaba. Teljesen mas dolog egy darabot fejben
“megszolaltatni” vagy azt a fizikai térben, egy hangversenyteremben és ezzel egyiitt annak

akusztikai kozegében eléadni.

Vegyiink példaként egy egyszeri, ritmikailag repetitiv részt ahol egyforma sebességben jonnek
a hangok a szerzo6i lejegyzés szerint, raadasul egyfajta sablon szerint gyorsan ismétlédve. (llyen
részt nagyon sok barokk, klasszikus vagy romantikus zenemiib6l ki lehetne ragadni és
jellemzéen olyan példa amit nem is sziikséges akusztikailag szemléltetni mert egyszertien
értheté a zene meghallgatasa nélkiil is.) Ha csak igy, pontosan jatszanank el a bizonyos
részletet, az eléadas csupan monoton ismétlése lenne a hangoknak. Ha viszont az aktualis
mogottes torténetet az eléado megérti, kicsivel mégis egyenetlen lesz az amugy egyenletesre
irt rész, mert a mondanival6 soha nem engedi, hogy még egy egyenletes rész is metronomikus
egyenletességgel legyen eléadva. Ezt a néha csak bels6 egyenetlenséget egyaltalan nem biztos,
hogy a hallgaté észlelni fogja, de az biztos, hogy a figyelmét le fogja kotni mert 6sztonosen a
bels6 mondanivalot fogja kovetni, nem pedig egy egyenletes ritmikai sablont ami sokkal
felszinesebb és unalmasabb érzetet ad. Ez érthetd is mivel hatvanyozottabban kevesebb ingert
kozvetit. Ha pedig a zene belsé narrativjat nem kovetve, de mégis mas meggondolasbol
egyenetlentil jatsszuk a szoban forgo részt, akkor viszont olyan élmény keletkezik, ami a mi
tartalmat nem tudja kozvetiteni és még egyenetlen is. Ebben az esetben az egyenetlenség
feltiinik és hibanak értékeljiik, hiszen nem odaill6, mondhatjuk ugy is, hogy helytelen a
ritmustalansaga. Ez a kicsi egyenetlenség pedig - még ha néhany egységnyi sablonban nem is
valtozik a hosszusaga - észrevehetetlen marad, ha a mondanivalét figyelembe véve és azt

kovetve lesz egyenetlen.
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A helyes szabadsag fogalma és gyakorlata a miiben jelenlévé narrativ elemek és mondanivald
Osszességének aktualis megélésébdl tud helyes modon kialakulni a koncerthelyszin akusztikajat

figyelembe véve. Minden egyéb szabadsag, amit az el6add esetleg hozzaad a miihoz, de
“kiviilrél” jon (nem a mi belsé logikaja, mondanivald kényszeritette ki hanem barmi egyéb
meggondolas, koncepcio), nem tud igazabol hiteles lenni. Erdekes modon egy atlagos és egy
“kovethet6”, azaz figyelmet lekotd, maradandd élményt add eléadas kozott sokszor csak

minimalis, tulajdonképpen észrevehetetlen kiilonbség van, ha csak de facto a hallhaté hangokat
vesszilk figyelembe. Az élmény minésége ugyanakkor oriasi kiilonbséget mutat. E
gondolatmenet mentén haladva egyenesen odajutunk, hogy ha két ugyanolyan eléadast hallunk
egy zenemiirdl, akkor is el6fordulhat, hogy az egyik sokkal jobban fog tetszeni mindenkinek,
mint a masik, mégpedig egyszeriien amiatt, mert az egyikben az el6adé a zenemii elébb
elmondott lényegét kovetve jatszott, a masik pedig csak magukat a hangokat. Fontos
ugyanakkor hangsulyozni, hogy a fentiekben két szélsGséges esetet vettiink figyelembe a
koncepcio kifejtésekor. A valosagban a legtobb esetben a két szélsdséges eset kozott szokott
alakulni egy-egy eléadas altalunk felvazolt Kritériumok szerinti szinvonala.Ha pedig
tovabbépitjiik gondolatmenetiinket, ami a két szinte ugyanolyannak tiné eladast illeti, de
amelyik koziil az egyik sokkal mélyebb benyomast, maradandébb élményt kinal, mint a masik,
akkor kozel keriilhetiink a miivészet misztériumanak Iényegéhez, amit ha nem is tudunk
szavakba onteni, de utolagos rekonstrukcié alapjan lehetséges néhany szempontbol
kapaszkodot adni, amivel jobban megérthetjiik azokat a spiritualis, akusztikai, logikali
folyamatokat egy zenemti hallgatasa esetében, amelyek végbemehetnek a hallgatoban a zenemi

interpretacioja soran.

42



3.7 Helyes eloadéi szabadsag és racionalitas

A fentieket tovabbgondolva kijelenthetjiik, hogy a befogadok a megértett és a sajat
torténeteikkel 6sztonosen egybevetett narrativak tiikrében mindsitik racionalisnak, és ezaltal
bizonyos feltételek fennalltaval megjosolhatonak a mitveket, vagyis a helyes szabadsag
jegyében bemutato eléadok cselekedeteit. Ez az interpretacios folyamat a befogadonak arra a
képességére épiil, hogy reprodukalva az eléado aktusai altal kozvetleniil megjelenitett
narrativakat és az azokat meghatarozo metanarrativakat, meg tudja érteni, hogy az eléado az
adott szituacioban végrehajthatd lehetséges cselekvések koziil, miért éppen a szoban forgo
szituacioban észlelt aktusokat valasztotta ki céljai elérésére. Ahhoz tehat, hogy egy befogado
megértse egy eléadé adott szituacidban végrehajtott cselekvésének intencioit, tisztaban kell
azzal lennie, hogy az adott helyzetben milyen lehetséges cselekvések koziil valaszthatta ki a
zenemi prezentacioja szempontjabol leginkabb megfelelonek tiing aktust. Az eléadasmod
reprodukalandé oka ebben a valasztasban rejlik. Az eléadas megértésének alapjat pedig
értelemszertien a lehetséges eléadasmodokat mint viselkedési mintakat megjelenité kulturalis
¢s tarsadalmi metanarrativak megismerése jelenti. Az eléaddé a mi megszolaltatasa soran
folyamatosan jelzi a cselekvési mintakat kinald metanarrativakhoz vald viszonyat, hogy ily
modon is értelmezési tampontokat kinaljon az eléadott mii mondanivalojanak megértéséhez az
adott szituacioban. Az altala valasztott eléadasmod a szamara viselkedésmintat, lehetséges
problémamegoldé cselekvést kinald metanarrativahoz valo viszonyat jelenitik meg. A hallgato
ennek ismeretében rekonstrudlja az eléadé inditékait, valamint az azokat befolyasolo
vélekedéseket, vagyakat, és ennek tudataban mindsiti az eldadd cselekedeteit egy adott
kommunikacios szituacioban racionalisnak vagy irracionalisnak. A zenemivek altal
megjelenitett narrativak észlelését mindenekel6tt az teszi lehetévé, hogy a komponalas, az
eléadas és zenchallgatas azonos tudati reprezentaciokat feltételeznek. Azaz a kiilonb6zé zeneli

tevékenységek végzésekor ugyanolyan tipusu tonalis, formai stb. reprezentaciok aktivalodnak
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a el6adokban, mint a hallgatokban. Emellett a zenei folyamatok rendezettek, szabalyszertiek,
amelyek mogott az alkotok, eléadok és a zenehallgatok altal egyarant ismert zenei
szabalyszertiségek miukodése rejlik. E szabalyszeriiségek hordozzak magukban azokat a
lehetséges szisztémakat, amelyek révén egy alkotas egy adott zenei stilusnak megfeleld, jol
formalt zenemivé valik. Ez az azonos tipusu tudati reprezentaciokat és altalanos
szabalyszertiségeket feltételezé folyamat tehat a zenemiivek stiluselemei és az eléadasmod
specifikumai altal megjelenitett implicit narrativak felismerésével alapozza meg a zenei
megértés processzusat. A befogadd a megértett és a sajat torténeteivel egybevetett narrativak
tiikrében mindsiti racionalisnak és ezaltal az elvarasainak megfelelden alakulonak az alkotoi és
eléadoi aktusokat. Ez az értelmezési folyamat a befogadonak arra a képességére épiil, hogy
reprodukalva a zenemiivek altal kozvetleniil megjelenitett narrativakat és az azokat
meghataroz6 élettorténeteket, kozosségi, tarsadalmi metanarrativakat, képes megérteni, hogy
az eléadoé az adott szituacioban végrehajthato lehetséges cselekvések koziil miért éppen az
észlelt aktusokat valasztotta Ki céljai elérésére. A zenemiivek altal reprezentalt, explicit
narrativak ¢és az eléadasmod specifikumait taplalo implicit narrativak viszonyaban valnak a
hallott zenei alkotasok értelmezésének és az adott zenei stilus jegyében sziiletett zenemiivekkel
kapcsolatos befogadoi elvarasoknak a pilléreivé. Ahhoz tehat, hogy a befogado megértse az
eléadoi szandékokat, tudnia kell, hogy az adott helyzetben milyen tarsadalmilag elfogadott
lehetséges cselekvések koziil valaszthatta ki az adott mGi mondanivaldjanak kozvetitésére
leginkabb megfeleldnek tiiné zenei megoldast. Az eléadasmod reprodukalandé oka ebben a
valasztasban rejlik. Az eléaddo a mi eléadasi modjaval jelzi a cselekvési mintakat kinalod
metanarrativakhoz vald viszonyat, hogy ily médon is értelmezési tampontokat kinaljon az
interpretaciohoz az adott szituacioban. Mas szoval, az eléadasmod az eldadd tarsadalmi,
kulturalis metanarrativahoz vald viszonyat jelenitik meg. A befogadd ennek ismeretében

rekonstrualja a mavet eléado zenész inditékait, valamint az azokat befolyasolo vélekedéseket,
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vagyakat, és ennek tudataban mindsiti a a zenész cselekedeteit egy adott kommunikacios
szituacioban racionalisnak vagy irracionalisnak. Az explicit zenei narrativak hatterében tehat
olyan implicit narrativak hazodnak, amelyek annak a kérdésnek a tisztazasahoz nyujtanak
értelmezési tampontot, hogy az eléado miért éppen az adott cselekvést valasztotta a kulturalisan
és tarsadalmilag elfogadott lehetséges aktusok koziil az altala a konkrét szituacioban kozvetiteni
okat reprezentald torténetet a zenemi stilusjegyei és az eléadas modja altal megjelenitett
implicit torténetnek a jegyében reprodukalja. E folyamat sikerét pedig az eléadott zenemi
idobeli formaszerkezete garantalja, ami sziikségszeriien iranyitja figyelmiinket a zenei

interpretacio idobeli dimenzioira.

3.8 A zenei misztérium megsziiletésének aspektusai - az idé
problematikaja

Az eléz6ekben atnéztiik, mit értiink a zenei explicit és implicit narrativa fogalma alatt. A
legtobb remekmiit mondanivaléja lényegesen tobb mint csak maguk a hangok. Azt gondolom,
hogy egy-egy remekmii Osszes hangja a belsé Osszefiiggései ¢és mondanivaldjahoz képest
csupan 5-30% értéket képvisel. Véleményem szerint - mivel itt az altalanosan elfogadott
zeneszerzok altalanosan elfogadott remekmiiveir6l beszélek - ez az arany inkabb 5-10 % Kkoriil
van, sokszor még ennél is kevesebb. Ez azt jelenti, hogy ha elméletben meg kivanjuk hatarozni
egy zenemi teljes értékét, annak csak hozzavetdleg 5-10 szazalékat teszik ki maguk a hangok,
a tobbi tartalom, vagyis a legjelentésebb része a miiveknek a hangok kozott, mégott van. Hogy
lehet ezt lemérni? Lemérni kvantitativ modon csak a hangokat lehetne bar ennek nincs tal sok
értelme, nem kapunk relevans informaciot ezzel a méréssel, a mogottes mondanivald
szamszerisitése pedig tulajdonképpen lehetetlen, hiszen éppen az a Iényege, hogy nem lehet

materialis modon szamokkal Kifejezni, de ha figyelembe vessziik a cél és a mondanivalo
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kérdését amik ehhez a hangok mogotti tartalomhoz, részhez tartoznak, akkor a mindségi

kiilonbséget mégis ki lehet fejezni szamokban, legalabbis megkozelitéleg.

Az eléad6 szemszogébadl nézve tehat a mi technikai értelemben vett szuverén birtoklasan tal
sziikség van egy olyan alapvet6, az id6 kérdéséhez tartoz6 hozzaallasra illetve megértésre, ami
megeldzi egyaltalan az els6 hang megszolaltatasat is. EQy zenei produkcidé megértéséhez az idé
faktor megértése, megtapasztalasa, relevans aspektusa egy mindségi eldadasnak. Az id6
kérdését tobb szempontbol is sziikséges megkozeliteniink. El6szor is betekintést engediink a
felkésziilés alatt formalodo idé jelentdségérdl és mindségérdl. Mindenképpen abbol kell
kiindulnunk, hogy egy zenei eléadas rendkiviil komplex élmény és minden érzékszerviink részt
tud venni ebben a folyamatban. Ezért nem zarhatjuk ki maganak az id6 komplex érzékelésének
élményét sem. De mit is értiink ez alatt? Az eldadomiivész a felkésziilés idoszakaban hatalmas
mennyiségt id6t fordit egy-egy zenemi betanulasara, gyakorlasara. Példaul nem ritka, hogy
egy kb. 10 perces zenemii mogott szaz vagy akar tobb szaz 6ra munka van. Ez alatt az id6 alatt
kialakul a tudasnak egy elmélyiilt, komplex élménye ahol a zenemii idébeli torténésének
megélése elkezdi kifejteni oda-vissza hatasat ami alatt azt értem, hogy a mi elején mar benne

van a kozepének és a végének is a “tudasa”. Ez azt jelenti, hogy az el6adé egyszerre latja a mi

egészének a torténését mar az elejétél kezdve, vagyis a zenemi késébb bekovetkezd
konkltzioja hatassal van mar az els6 hang megszolaltatasara is.

A zenemi torténésének jelent6ségében valé hit, annak tudasa nem csupan egy személyes
torekvés valamire ami a jovében meg fog torténni, ami még eléttiink all - ez a hit és a zenemi
tudasa ad szamunkra valamit még miel6tt elkezdenénk jatszani. Mar most a miénk valami az
eljovendd élménybdl, torténésbol, a zenemii gazdagsagabol, a narrativa explicit, implicit
élményének eléadoi szempontbol valé komplexitasabol, és ez a jelenlévd valosag

bizonyitékként van veliink mar akkor is amikor még nem is hallhaté a zenemii. Bevonja a jovot

a jelenbe, megvaltoztatva ezzel a kezdetet vagyis a jelent, ezért a jové nem tisztan egyszeriien
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egy “még nem”. Az a tény, hogy ennek a jovonek Iétezé arca, mondanivaloja van,

megvaltoztatja a jelent, a jelent athatja az eljovend6 valosag, ilyen modon az eljovendd tizenet,
hangulat, komplex narrativa élménye tehat belépnek a jelenbe még a zenemii megszolaltatasa
elétt. Ekkor az id6 tapasztalasa megvaltozik, strlibb lesz mert azt az élményt adja, hogy
egyszerre van meg a jelen, mint ami éppen torténik, a jové, amit mar atéltiink és tudjuk, hogy
ismét at fogjuk élIni, valamint a mult, ami a jové mar megtapasztalt élményébdl a jelenben
visszamendleg hat vagyis a jovo mar atélt min6ségébol logikusan és sziikségszertien
kovetkezik, hiszen a jovét nem lehet atélni egy zenemt vonatkozasaban tigy, hogy onnan nézve
ne lett volna multja.

Egy zenemi, a fentebb emlitett értelmezésben tehat, miutan az eléado elsajatitotta a darab
lehet6 legteljesebb megértését, egyszerre siriti 6ssze az id6 harom rész-egységét vagyis a
multat, jelent és a jovot, mar miel6tt a zenemi el6adasra kertil. Azt tudniillik nem mondhatjuk
eléadomiivészként, ellentétben az improvizacios miifajjal, hogy nem tudjuk, mi lesz a zenemi
vége, miel6tt elkezdjiik. Azt sem allithatjuk az els6 hang megszolaltatasa utan, hogy ne
lennének hatassal elménkre és a tobbi érzékszerviinkre az addig elhangzottak, vagyis a mult.
Ezzel egyiitt pedig azt sem tudjuk kijelenteni, hogy ne torténne meg az, amit éppen eléadunk,
hiszen minden érzékszerviink, elménk, intellektusunk, érzékelési és motorikus
mechanizmusunk tapasztalja, koveti, részt vesz, megvalésitja az éppen eléadott zenemiivet a
jelenben.

Az explicit zenei narrativak értelmezésekor fenti modon funkcionald befogadoi elvarasok
kulcsszerepet jatszanak a zenei megértés folyamataban. A befogado az adott zenei stilus
ismeretében a zenehallgatas minden pillanataban szerkezeti elvarasokat alkot a zene idébeli
formaszerkezetének szimmetridir6l és aszimmetriairdl, a dallammenetrél, hangzatokrol,
altalaban véve a zene folytatasarol. Attol fliggéen, hogy ezek a pillanatnyi elvarasok mennyiben

teljesiilnek, vagy maradnak beteljesiiletlenek, kiillonbozo érzelmek keletkeznek a zenehallgato
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individuumban. Ezeket az elvarasokat azonban nem csupan a stilus ismerete, hanem a
zeneszerz6 ¢és el6add intencidit meghatarozo tarsadalmi, kulturalis metanarrativakkal
kapcsolatos tudas is taplalja. Ennek a komplex ismeretanyagnak a birtokaban kovetkeztethet a
befogado az alkotd és el6add inditékait megjelenité implicit narrativakra, és mindsitheti
racionalisnak, azaz a befogadoi elvarasokkal 6sszhangban levoknek a zenei élmény
megsziiletéséhez vezet6 alkotoi és el6adoi aktusokat. Miként arra korabban is ramutattam, az
explicit és implicit zenei narrativak metszéspontjaban valik a zenei megértés alapjat jelentd
narracio legfontosabb elemévé a Ricoeur altal gorcsé ala vett kétféle idé - az egyes zeneli
epizodok egymasra kovetkezésének kronologikus ideje, valamint az egységes torténetté
szervez6dés nem-kronologikus pillanata — kozotti kolcsonhatas. A zenei narracio igy az
alaphelyzet és beteljesiilés kozé épiilve egy sajatos idédimenziot képes kialakitani. Erre utalnak
a zenei alkotasokban felfedezhetd kiilonb6z6 egyensulyformak, amelyek intonacioval valo

feltoltése az egyes kultarakban és korszakokban mas és mas modon tortént.
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4 ALKOTAS, MUVESZET, NARRATIVA

Ebben a fejezetben a zenei megértés keretnarrativaként értelmezett, fentebb elemzett
modelljének és folyamatanak talan legkomplexebb értelmezésére vallalkozom, ami az eddig
elemzett befogadoi illetve el6adoi narrativakat megel6z6 processzus, vagyis maga az alkotas
folyamata és ennek az idéhoz valo viszonya. Az alkotoi intencio szamomra azt a szellemi teret
jelenti, ahol a megértés pszichodinamikai szintje egy kozosen megfoghato, megjelenithetd
értelmezési feliilet, amiben az alkotoi szandék azon a talajon mozog ami nem esik kiviil a
tarsadalmilag elfogadott és felismerheté zenei kozegen, szabalyszerliségeken. Egy mai
zeneszerz6 szamara tudniillik ez nem teljesen egyértelm, hiszen van olyan valasztasi lehet6ség
is, amikor az alkot6 figyelmen kiviil hagyja a kollektiv emlékezet tarsadalmilag elfogadott és
értelmezhetd territoriumat, és a hagyomanyokkal szakitd, 0j zenei struktarakat, akusztikai
elemeket, intonaciokat, stiluselemeket épit be a zenei szovetbe. Tovabba, az ebben a
kontextusban értelmezett eldadoi és befogadoi narrativak még a kompozicioé el6tti,
pszichodinamikai szinten meglévé akusztikus teret is jelenti, amit a komponistanak éreznie,

“latnia” kell mar a mi megsziiletése el6tti processzus folyaman. Ellenkez6 esetben nem lenne

kiszamithato, illetve esetlegessé valna a minek a késdbbi generaciok altal a befogadas
alkalmaval torténé narrativak rekonstrualasa. Mas széval arra szeretnék ravilagitani, hogy egy
komponista szamara elengedhetetlen aspektusa a sziiletendé miive megértése szempontjaboal,
hogy képes-e a késébbiekben, a zenemii elhangzasakor felcsendiild hangokba mar eleve
belekodolni azokat a dinamikakat, amik a rekonstrukcio soran egyértelmiivé képesek tenni
azokat a narrativ elemeket, amiket a befogaddé majd megfeleloképpen, és konkrétan lesz képes
dekodolni. Itt a harom részre tagolhat6 idé fogalma az egyik kulcsfontossagu aspektus, ami a
komponalasi processzus folyaman, egyidejiileg van jelen.

Még inkabb, mint egy mar megkomponalt mi esetében az el6adoi oldal szempontjabol,

ahonnan nézve a fentebb értelmezett harom id6 szintén egyidejiileg kell jelen legyen mar a mi

49



megszolaltatasa el6tt is, itt a komponalasi folyamatban a haromfajta idén tulmenden, a
késobbiekben felcsendiilé6 mii befogadoi oldalarol torténé explicit és implicit narrativainak
elképzelt hatasat, értelmezését is sziikséges mar elére belekodolni a zenemiibe. Hiszen, ha ezt
az aspektust kihagyjuk, illetve rabizzuk a véletlenre, a kés6bbiek soran az interpretacio is, és
még inkabb, egy lépcsével késébb, a befogado hallgatosag is tobbszorosen ki van téve a
félreértelmezés csapdajanak. Sziikséges megemliteni, rimelve a fentebb mar megemlitett,
modern zeneszerz6i lehetGségeket Kiegészitve, hogy itt arra a tipusu zenei kozlésre,
kompozicios folyamatra utalok, ahol a népi pszicholoégia hagyomanyosan értelmezett
tarhazanak 6rokségét nem ohajtja a zeneszerz6 tallépni, kikeriilni, nem kivan a sz6 modern
értelmében minden zenei hagyomannyal szakitani, és valami olyanféle wjdonsaggal
elérukkolni, ami megszakitja a sokszaz éves, kollektiv zenei memoriaban felhalmozodott,
mindenki szamara értelmezhet6 strukturalis és akusztikus jelentést. Ezen talmenden, azokrél a
tipusi hangzasokrol, hangzatok egymasutan helyezett bontasairol sincs sz6, amelyekben a
hangok kifejezett célja egyfajta mozdulatlansag, sehova sem tartas, amit tobb iranyzat is
képvisel (pl. Az un. Relaxacios hangzatok, keleti tipust ritusokhoz kapcsolodo zenék, stb.)

Osszefoglalva tehat, amire az értekezésemben utalok, az a hagyomanyos, eurépai értelemben
vett klasszikus zenei iranyzatra vonatkozik. Azon beliil is kifejezetten az olyan zenemiivekre,
ahol nem a repetitiv, soroloszerii struktirak vannak a fokuszban, hanem a sokkal altalanosabb,
jellemzébben a romantikus korban hasznalt szerkezetek, mindenek eldtt a szimfonikus
koltemények vilaga. Ennek pedig elkeriilhetetlen velejaroja, mintegy esszenciaja a
torténetmesélés explicit és implicit tartalmainak kulcsfontossaga jelenléte.  Zenei
mondanivalom kozéppontjaban a torténetmesélés all. Az itt példaként bemutatott zenemi
esetében pedig mindenekel6tt egy személyes torténetmesélés, személyes reflexio egy bizonyos,

meghatarozott t¢émaval kapcsolatosan.
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Mindenekel6tt sziikséges szolni az elsé, legalapvetébb kiindulasi pontrol, az inspiraciorol és
annak hatterérél. A komponalasi szandék mogott egy olyan tipusu kozlési igény motivacioja
rejlik, aminek helyes dekodolasa esetén mind a befogado, eléad6 és az alkoto is hasonlo,
felemel6 élményben részesiilhet, mas szoval megvalosulhat az a szimbiézis az alkoto-el6ado-
befogadd harmasaban aminek atélésével minden résztvevé Kielégité magyarazatot talal arra
vonatkozoan, hogy az alkotdé miért éppen ezeket a hangjegyeket valasztotta célja elérésének
érdekében. (Az alkoto ebben a helyzetben kettés szerepben van, mint alkot6 és mint befogado,
errél késébb részletesebben.) Itt tehat egy Iépéssel még tovabb kell menni az interpretacios
(el6ado-befogado) szituaciohoz képest, hiszen nem egy elére meghatarozott zenemii medrében
kell az aktualisan és az akusztikai szempontokat figyelembe véve a lehetséges legmegfelel6bb
tolmacsolast nytjtani, hanem eleve egy 1j, eddig nemlétezé szituaciot kell teremteni,
pontosabban egy olyan, 1j szituacionak a megsziiletését kell koordinalni, amihez hasonlot a
befogadd mar atélt, és amire asszocialva, rezonalva, képes felismerni és beazonositani az 1ij
miivet a kollektiv érzékelési tapasztalatai alapjan. Idealis esetben mindezt raadasul olyan
modon, hogy a komponistanak figyelembe kell vennie a kulturalisan meglévé kiilonbségeket,
sOt, az egyes kultarakban is meglévo, jelentds kiilonbségeket a befogado szakmai
felkésziiltségét illetGen.

Ebben a konkrét esetben pedig a komponista mindezt olyan modon kell egyesitse, hogy két
teljesen eltéré kulturaban nevelkedett és szocializalodott hallgatosag kooperativ talalkozasi
szintere legyen, ahol a két kiilonboz6 kultara hozadékaként teljesen mas narrativakat beszélo
¢s értelmezd egyének mégis kozos talalkozasi pontként értelmezzék a hallottakat ¢és
egyetértéssel nyugtazzak az élményt, vagyis egy k6zosen dekodolhato, értelmezhet eredményt
tapasztalhassanak meg. Ezeken tilmenden, ha az ezen két kiilonb6z6 kultaran szocializalodott
egyéneken tul mas népcsoportok, hallgatosag talalkozik a kompoziciéval, nekik is ugyanazt, a

szerz§ altal megjelenitett zenei tizenetet dekodoljak és hasonloképpen értsék meg. Mi
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sziikséges tehat egy ilyen, ossztarsadalmi megértésen alapuldé zenemii megkomponalasahoz?
Mindenekel6tt, egy olyan “hangnem”, egy olyan zenei nyelvezet, zenei torténetmesélés
képessége, ami az egész tarsadalom legmélyebb pszichodinamikai szintjén jelenlévé, vagy
rejtetten jelenlévod interszubjektivitason alapuld, globalis, kollektiv alapveté emberi tudasra
¢épulé hangsor és hangsorok 6sszessége, ami nem Kisebb célt tiiz ki maga szamara, mint azt,
hogy minden tarsadalmi szektor érzékenységét megérintve, akar a népi pszichologia bonyolult
eszkozrendszerét segitségiil hivva, konszenzusra jusson. Ezzel azt a szandékot kivantam
megjeleniteni, hogy a két érintett tarsadalmi csoporton tal ami ebben a zenemiiben elsédlegesen
megjelenik, tudniillik a Magyar és az Arab, minden mas emberi individuum nagyjabol ugyanazt
a konkluziot vonhassa le a zenemii eléadasa alkalmaval, vagyis az explicit és implicit narrativak
mondanivalojanak metszéspontjain fellelhetd torténetmesélés konkluziojaként minden hallgatod
megértse a mii mondanivalojat, és azokat minden népcsoport és kulturalisan kiilonb6z6 hattert
egyén, lényegét tekintve ugyanazonképpen dekodolja. Az alkotonak tehat sziikséges a
befogadoi oldal szempontjat figyelembe véve mar elére hallania, mintegy latnia, tapintania
azokat a kulcsfontossagli, narrativ metszéspontokat, amik a népi pszichologiai tarhazat
automatikusan hasznaldo kozonség kollektiv elméjében kell, hogy létezzen. Ezek a
metszéspontok még a mii megsziiletése el6tt, az alkotd szamara a metakommunikacid
kimondhatatlan, de mégis konkrétan jelenlévé felhéjében lebegnek, idoén tali, idén kiviili
térben. Ezek a kulcsfontossagu talalkozasi pontok, amik ekkor még csupan egyfajta lebegd
halmazallapotban érzékelhetdek az alkotd szamara, adjak meg a sziiletendé6 mi fogalmi
kereteinek alapjait. A folyadék halmazallapot kifejezés egy kisérlet annak leképezésére, ami
egy szellemi térben van, konzisztens, de mégis formalhato. Ebben a halmazban egyidejiileg és
tokéletesen koherens allapotban van meg a torténetmesélés explicit mondanivalojanak
gyakorlati érzékelése, vagyis a torténetmesélés szakaszainak, szerkezetének konkrét terve,

valamint a sziiletendd zenema implicit narrativainak azon belsé tulajdonsagai, amikkel
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felruhazva valik a zeneml komplex egésszé. Mas szoval, ebben az értelmi latasban,
szituacioban a szerz6 mintegy tokéletes alakjaban, megjelenési formajaban figyelheti a
zenemiivet egy olyan térben, ami kiviil esik az id6 folyasanak érzékelhet6 tartomanyan,
mintegy az id6n tul, az id6n feliil, kiviil van. Ennek a halmaznak nincs kommunikacioja az idén
beliil él16k szituacioira, problémaira, azt nem érzékeli, arra nem reagal. Ha ezt a tokéletes
halmazt mi innen, a racionalis elme nézépontjabol szemléljiik, statikusnak, megfagyottnak
tinik. De ha ugyanezt a sulytalan, lebegé halmazallapotot, amiben értelmezésem szerint a
sziiletend6 zenemi tartozkodik, a valtoztatas szandékaval figyeljiik, képes finoman mozogni,

de csak ha az itteni szemlélddonek terve van vele, szeretné a sajat szaja ize Szerint mozgatni,
valtoztatni. Ilyenkor a “halmaz” készségesen és tisztan reagal, mozdul, atrendez6dik a nézé

(komponista) belsé igényei szerint alakitva 6nnon tokéletességét, méghozza olyan ujabb és
ujabb alakzatokba, ami alakzatok mindegyike tokéletes. Tokéletes, csak masképpen, mint
eldtte. Az alkoto szellemi finomhangolasa kovetkeztében valtozik az egyik fajta tokéletesbol
egy masik fajta tokéletességbe, hiien lekovetve az alkoto kivansagat. llyen, mindig tokéletes
modon van tehat jelen az explicit és implicit narrativa szétvalaszthatatlan kettése. Az explicit
narrativa, vagyis a kezdeti szituacio alap problematikaja vagy helyzetképe, a torténet
kialakulasa és konkluzioja, valamint az implicit narrativa korilolels, kiegészito, figyelmet
iranyito, osszefoglalo ereje, karakterisztikaja, dinamikaja. Hasonloképpen, az explicit narrativa
ujboli atrendezédéséhez kapcsolodva, illetve vele egyiitt, bar néha ellentétes iranyba mozogva
az implicit narrativa is korbedleli strukturaltabb testvérét, mindvégig a legbelsébb egységben
osszeforrva maradva. Ugy tiinik, hogy 6k ketten olyan szimbiozisban vannak egymasban, ami
barmilyen modon is legyen iranyitva, atkomponalva a szerzd altal, mindig tokéletes egységben
vannak, részben kiegészitve egymast, nagyobb részben pedig egybeolvadva egymassal abban

az esetben, ha az alkoto a zenemii koherens egységét nem zavarja meg olyan akcioval, ami

cres
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szuper-intelligens taviranyitd, iranyitja a felh6t, ami ezen instrukciok alapjan flexibilisen,
minden er6lkodés nélkiil és egyszertien valtozik olyan modon, hogy ott a valtozas 6nnén magat
az id6 érzékelésében nem érinti, nem érez idébeli mozgast, azt csak az itteni szemléls latja,
mégpedig a halmazok megvaltozasanak érzékelése kapcsan. Ha példaul a komponista nem
valtoztatna rajta, nem alakitana, a kétféle narrativa egyiittese 6rok ideig ugyanabban az
egyébként tokéletes mindségben, harmoniaban lebegne minden szemlélédé kedvére egészen
addig, mig valaki egy masik tipusi mondanival6 igényével at nem rendezné. Talan erre
mondhatta Mozart, hogy miel6tt megir egy szimfoniat, ugy latja maga eldtt a mivet, mint egy
almat a kezében. Ez persze els6sorban Mozartnak a zenemii strukturalis, hangnemi és
szolamvezetési zsenialitasara iranyul, ezt mutatja, ugyanakkor pedig o6hatatlanul az implicit
narrativa kortil6leld mindsége is benne rejlik az almajaban.

A zenei megértés alapjait célul tiizé narratolégiai modell fogalmi kereteinek illetve hatarainak
titkozési feliilete a komponista nézépontjabol mindenekeldtt az idé fogalmaval azonos. Egy
zenei kompozicioban felvazolt narrativa, annak torténetet kozvetité szerepe miatt,
sziikségszeriien végessé valik abban a pillanatban, ahogy a szerz6 leirja a hangjegyeket. A fenti
megfogalmazasban folyadék-szerli halmazallapotnak titulalt szituaciot leképezve, annak egy
részét a papiron megmerevitve, a kompozicio itteni idében mérhet6 alakka valtozik és ebben a
tekintetben a narratologiai modell fogalmi keretei lathatova, hallhatova valnak. A
kommunikacios, metakommunikacios szituacid, amit a zeneszerzé a fenti folyadék-szerii
halmazallapoti inspiracios térbdl meritett, 6sszekapcsolodva a sajat, torténelmileg atélt
tapasztalataival a népi pszichologia terminologiai eszkoztaran keresztiil, a jovobeli befogado
elképzelt érzékelési territoriumat is figyelembe véve, megsziiletett és visszakovetheté a mi
hallgatasa folytan. Optimalis esetben tehat a befogado, sajat keretnarrativainak automatikus
mozgositasaval o6sszekapcsolodik a zenemiiben felhangzo hangsorokkal, ami hangsorok a

kétféle, explicit és implicit narrativat egyszerre prezentaljak a hallgatésagnak. A Ricoeur altal
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emlitett kétféle id6 érzékelése parhuzamosan torténik de a befogadé individuum ezen kiviil
tobbféle interakcioban is részt vesz. Folyamatosan rekonstrualja a zeneszerz6 szandéka altal
dekodolt, eredetileg egy idon tali allapotbél Kivett mondanivalot, a zenemii 1ényegi lizenetét,
mikozben az altala ismert zenei és népi pszicholégiai elemeken keresztiil automatikusan
értékeli a hallottakat, illetve az altala esetenként ismeretlen gesztusokat az addig altala ismertek
logikailag leginkabb indokoltnak itélt folytatasaval pétolja ki. Ebben a folyamatban a kottaban
rogzitett, megmerevedett hangok a hallgaté individuumban képesek visszanyitni a kaput a
zeneszerz6 lekottazas elétti lelkiallapotaba, ahol a hallgato 6sszekapcsolodhat mindenekel6tt
magaval az eredeti miivel, és azon keresztiil a zeneszerz6 sajat motivacioival is. Ebben a térben
a befogadd képes meglatni és rekonstrualni a kompozicio koriili, a komponista altal atélt
allapotot. llyen modon feltarul a zeneszerz6i inditék misztikus eredete és 6sszekapcsolodik,
egybeolvad a zene Iényegi tizenetével. A befogadd egyén kognitiv aktivitasa tehat vezetve van
¢és valamilyen mértékben megoszlik a sajat narrativait miikodtetd, és a zeneszerzo altal krealt
szituacio kozotti interakcioban. Ez a jelenség azt mutatja, hogy a befogado egyidejlileg hallgatja
¢és dekodolja is a torténetet, egyuttal pedig megéli a narraciot, amihez 6 maga is hozzatesz amint
a hallottakat értelmezi. Ez a zenei interszubjektivitas tehat egy olyan ko6zos tarsadalmi,
kulturalis teret feltételez, amibe a befogado a sajat kulturalis identitasat aktivalva, a zeneszerzo

szandékait mérlegelve, azt dekodolva képes bekapcsolodni.

4.1 Hattér: AL ULA Szimfonikus Kéltemény

Az AL ULA Szimfonikus Koltemény cimii kompoziciom programzene abban az értelemben,
hogy egy tajnak, teriiletnek a kulturalis gazdagsagat, 6rokségét igyekszik megragadni és
visszaadni négy, klasszikus hagyomanyokat idéz6 tételben. A kovetkezékben arra vallalkozom,
hogy a fentebb megfogalmazott narratologiai elmélet erre vonatkozoé részeit bemutassam ennek

a zeneminek a felhasznalasaval, a komponista szempontrendszereit is figyelembe véve.
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Egy négy-tételes szimfonia elso tételének szandékom szerint egy olyan kohézios mindséget kell
reprezentalnia, amiben nem csupan a hagyomanyos értelembe vett zenei komplexitast
sziikséges bemutatnia a tételnek, hanem ebben az esetben egyfajta 6sszessége kell legyen az
egész szimfonianak. Ez alatt azt értem, hogy mar ebben a tételben indukalnia kell a késébbi
tételek mondanivalojat is, a tobbi tételnek is indirekt modon meg kell jelennie. Erzékeltetnie
kell mintegy a felszin alatt az egész darab hangulatat, mondanivaldjat. Stiluselemeiben,
hangulati tényez6iben egy olyan nyelvet kell beszélnie, ami a késébbi tételekbdl tekintve,
azokat hallva, visszamenéleg érthetd, felismerhetd és logikus lesz. Itt latjuk Mozart almajanak
sziluettjét mar most, a darab megsziiletése el6tt, a zeneszerzoi oldalrdl tekintve. Ebben a
fazisban még nincsenek konkrét hangok, nincsenek iitem-mutatok, nincsenek hangnemek
illetve konkrét dallamok, ritmusok sem. Ami latszik ebben, az alkotast megel6z6
processzusban, egy még kodos alakzat, itt még egységében mutatkozva. Ebbol az egységbol
szandékom szerint olyan moédon kell kivennem egy szeletet, hogy abban a szeletben
harmonikusan legyen benne az egésznek, csak erre a darabra specifikusan jellemz6 dinamikai
allandoja. Ez egy olyan kihivast jelent, amivel akkor talalkozik egy szerz6, amikor az éppen
soron kovetkezé miivében nem ohajt megjeleniteni az el6z6 miveibdl atvett stiluselemeket,
karakterisztikakat, pontosabban nem szandékozik azokat sorrolészerii szekvenciaban mutatni.
Nem o6hajtja ismételni, még megvaltoztatott formaban sem sajat magat. Az ismétlés
problematikajaba itt a zeneszerzé szempontjabol titkoziink bele, ami egy ismert, régota és sokat
targyalt dilemma: miképpen tud a szerzé olyan modon ujat alkotni, hogy a kovetkezé miive ne
hasonlitson az elézére abban a tekintetben, hogy ismétlésnek hasson, ugyanakkor mégis
felismerhet6 legyen a komponista egyedi karakterisztikaja, aki képes egy unikalis hangvételt
generalisan applikalni? Ismerjiik a képet, amikor meghallunk egy miivet és felismerjiik, példaul
Mozart-ot mint komponistat, anélkiil, hogy magat a darabot barmikor is meghallgattuk volna.

Vagy ha J. S. Bach zenéje szol és felismerjiik a szerzot akkor is, ha éppen azt a mivet magat
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még nem is hallottuk. Tudjuk, hogy pl. Bach soha nem ismételte magat, barmennyire is
hasonloak a szerkezetek vagy stiluselemek és minden miivében képes valamilyen szinten
(hangulataban, hangszinében, mondanival6jaban stb.) Gj elemeket bemutatni. Ismerjiik egyuttal
azt a mas tipusu érzést is, amikor hallunk egy miivet és realizaljuk, hogy nagyon hasonlit a
komponista el6z6 miivére de nem abban az értelemben, ahogy az elébb, mert nem hoz
érzelmileg ujat. Az elébbi esetekben 6rommel és megelégedéssel nyugtazzuk a szituaciot, az
utobbi esetben nem talaljuk kielégitének az érzéseinket, mivel az ismétlés élménye inkabb
egyfajta sablonban val6 tjrahallgatasi emléket eredményez, amit nem inspirativnak
dekodolunk, hanem inkabb egy megszokott, egyszeriibb érzetet ad, kevés 1j ingerrel. Kell tehat

legyen valami mas propozici6 a hangok elrendezésének kezelési technikaja mogott.

Ha figyelembe vessziik a fenti narratologiai modell fogalmi kereteinek meghatarozasat sugallo
koncepciot, észrevessziik, hogy mar most, a kompozicié megsziiletése el6tt jelen van az implicit
narrativanak egy atfedé minésége, ami ugy jelenik meg ebben az esetben mint egy hid a még
meg nem sziiletett, de mar elképzelt hangok magyarazatanak 6sszefoglalasaképpen. Nem allt
szandékomban tudniillik olyan modon zenemtivet elképzelni, ahol a leend6 befogado, a sajat
befogadoi narrativainak mozgositasa nélkiil, azok elkertilésével tudna értelmezni a zenemiivet.
Hiszen ez azt jelentené, hogy egy végletekig leegyszeriisitett ritmikai sémat kellene csupan
ismételnem, ahol a befogado semmilyen hozzaadott értéket nem talal, sét, a sajat részvételét is
feleslegesnek érzi, passzivitasba kényszeriil. Visszatérve az ismétlés dilemmajahoz alkotoi
szempontbol nézve, azt a problémat kellett tehat megoldani, ami az onismétlés és a szerzé sajat
karakterisztikai jellemzdinek megjelenitési képessége kozotti fesziiltség general. Erre
szamomra a racionalis gondolkodas oldalar6l ismert megoldasi mintak elégtelennek
bizonyultak de a fenti modellben felvazolt implicit narrativa segitségégiil hivasaval
athidalhatova tudtam tenni ezt az anomaliat. Ezt arra értem, hogy a zenében megjelend narrativa

implicitnek értelmezett minéségét hasznalva lehetséges megtalalni azt a misztikusnak tiiné
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képességet, ami megoldhatova teszi az egyébként egymasnak ellentmondasosnak latszo két
feliilet harmonikus kezelését a kompoziciok ismétlésének kérdésében. Amennyiben még
mélyebben szeretném leforditani ezt a folyamatot, a gondolkoddsom olyan teriiletre
orientalodik, abba a régioba terelédik, ahol fedésben van egymassal a hangok explicit
megjelenését megeléz6 struktarak tervezete még embrionalis allapotban, és az implicit
narrativa bizonyos elemeinek a jelenléte. Ezen implicit narrativ elemeknek a

jelent6ségteljesebb részei a kovetkezok:

1. A sziiletend6 kompozicio mondanivalojanak hangulati elemei vagyis a leendé hangzas altal

képviselt hatasok 6sszessége

2. A sziiletendé kompozicié emocionalis tartalmanak arculata

3. A sziiletendé kompozicio anticipalt értelmezése a tarsadalmilag altalanosan elfogadott

hangulati struktarak jelenlétét illetéen

4. A sziiletend6 kompozicio explicit narrativ elemeivel relacioban 1évo, azokat 6sszefogo

hangulati adaptivak

5. A sziiletendd0 kompozicid relacioja az eddigi kompoziciok metanarrativajanak

Osszefliggésében

Az utobbi relacioban kritikus tényezonek szamit a zenei elemek (ritmusok, struktarak,
sablonok, dallamhasznalat, harmoéniavilag stb.) mennyiségi hasznalata. A mennyiségi tényezon
tal pedig a zenei elemek hasznalatanak modifikaci6s minésége ebben a vonatkozasban még
mindig az implicit narrativa teriiletéhez tartozo faktor. Hovatovabb, ez a komponens
érzékelhetden az egyik kulcskérdése a felvetett dilemma megoldasa felé tartd gondolkodasnak.
Nem lehet olyan modon a kompoziciok kozotti kontinuitast biztositani, hogy ezeknek a zenei
allandoknak a finomhangolasi technikajat ne vennénk szamitasba. Ennek figyelembe vételével
jutottam vissza az eredeti gondolatmenetet 6sztonzo felismerésre, miszerint kizarolag az
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implicit narrativa elemeinek segitségével tudom leképezni az ismétlés problematikajanak
alkotoi szemszogbdl vizsgalt processzusat. Masképpen fogalmazva, mar egy mi
megkomponalasa el6tt, még az el6z6 kompozicidéim viszonyrendszerében is az implicit narrativ
elemek sokasagat hasznalom annak érdekében, hogy megsziilethessen egy olyan kontinuitasa a
kompozicioimnak, ahol a befogad6 individuum a sajat, befogadoi narrativainak mozgoésitasaval
érzékeli a kompoziciok kozotti osszefiiggést, ugyanakkor nem érzi megterhelének vagy
vontatottnak ugyanazon stiluselemek hasznalatat. Abban az esetben pedig, ha a befogadonak
nincs ismerete az el6z6 kompoziciokkal kapcsolatban és ilyen moédon nincs automatikusan
Osszehasonlitasi feliilete, maga a kompozicio, mint uj hangvétel kell, hogy 6nmagaban képes
legyen alkotni egy eddig nem tapasztalt, ajszert szint, nyelvezetet. Az els6 kompoziciom utani
mindegyik miivem esetében tehat sziikséges volt atgondolnom az ismétlés problematikajat a
sajat, zeneszerz4i Szempontjaim szerint, és a megoldast a zene implicit narrativ képességeinek
vizsgalataban és hasznalataban talaltam meg, amint a sziiletend6é miivet még a komponalas elott
0sszekoti az eddigi kompozicioimmal. Enélkiil a rafinalt, az implicit zenei narrativa teriiletéhez
vonatkoztathat6 6sszekottetés hasznalata nélkiil nem tudna koherens lenni a miivek egymasutan

kovetkez6 kronologiai egysége.

4.2 Az elso elotti tétel

A zenemilivek megértését célzo narratologiai modell fent elemzett elméletének gyakorlati
bemutatasaval kivanom elérhet6vé tenni. Személyesen jelen lehettem a mi cimét ad6 helyen,
ahol napokon keresztiil figyelhettem ennek a rendkiviil gazdag és torténelmi szempontbol
relevans kulturalis hagyomannyal rendelkezé kdzegnek, mint inspiracionak, a fizikai vilagon
tali, kulturalis mondanivalojat, orokségét. Megtapasztaltam a népi pszicholoégia itt is

hangsulyosan jelenlévé hagyomanyat és sok hasonlosagot fedeztem fel a mi kultarank, a
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Magyar kultara 6rokségével. Osszekapcsolodott az altalam ismert kulturalis metanarrativak
halmaza az ott érzékelhet6, masfajta kulturalis kozeggel de olyan moédon, hogy a kettd
szimbiozisaban a hasonlo Kkarakterek és érzelmek dominaltak, és csak a kisebb jelentéségii

elemek kiilonboztek. Hirtelen eltintek a nyelvi korlatok, szertefoszlottak a felszines
kommunikaci6 gyakorlati, realista hangnemei, és szembe talaltam magam a “hely szellemével”,

beszédes gazdagsagaval. Itt talaltam meg a hatalmas homok, illetve kdsivatagok titokzatos,
hosszt torténelmét, ahogy kezdtek feléledni meséld sziklakka, ahol a hatalmas késivatag
egyszerre mintegy felemelkedett, sulytalanna valt és 6sszehangolodott az évezredek alatt
lerakodo kulturalis hagyomannyal amely megelevenedett egy mesélo entitassa, ahol az explicit
¢és implicit narrativa egybefonodott, tekintetem el6tt kialakult, atvaltozott a folyékony halmaz-
allapott tartalomma és én elkezdtem hallgatni, figyelni és mozgatni mindezt. A sajat személyes,
valamint a kulturalis hagyomanyainkbol ered6 narrativaim mozgositasaval rahangolodtam a
hely kulturalis 6rokségét megjelenité sajat narrativaihoz, ezek 6sszessége kezdett hangokka
formalodni és elkezdtem hallani az ¢ torténetiiket. A torténetmesélés ilyen modon
osszekapcsolodott mindkét kulturalis kozeg metanarrativaiban abban az aranyban, amiben a
hely sajat mondanivaldjanak a szolgélataba allitottam a sajat kulturalis 6rokségemet. Ahogy
fennebb, az el6ad6-befogado témakor kapcsan mar emlitettem a befogadotol elvart érzékenység
felajanlasat az el6adas minél jobb megértése érdekében, hasonloképpen itt én, mint zeneszerzo

ajanlottam fel sajat érzékenységemet az 6 kozlenddjiikk befogadasahoz, lekottazasahoz.

Ennek a szines vilagnak a leképezésére, megjelenitésére legalkalmasabbnak a szimfonikus
zenekari hangzas hagyomanyosan Kialakult formacigjat talaltam. Az els6 tételben rogton a
monumentalis készikla-hegyek vonulatanak tizenete érintett meg, ahol méltésagteljesen vonul
a szemlélo tekintete a késivatag tekintélyt parancsolo, szabad szemmel fel nem mérhetd

perspektivajat bemutatva. Kompozicios-technikai nyelvre leforditva ez azt jelentette, hogy

vissza kellett adni a hatalmas kdsivatag oriasi erejét, magasztossagat, torténelmét olyan zenei
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elemekkel kombinalva, ahol dominans szerep jut az ott ¢él6 és valaha élt emberek népi
pszichologiai értelmezésében elfogadhaté és felismerhet6, részben tudatalatti narrativainak, és
az 6 ebbdl kovetkezo lehetséges befogadoi emlékeiknek a képét. Szandékom szerint olyan,
modern szemlélettel atitatott hangzast 6hajtottam megjeleniteni, ahol az alapvetéen Arab tipusu
hangzasvilag dominansan van jelen, ugyanakkor pedig a Magyar zenei hagyomany ¢és kultura
is megjelenik, mintegy a felszin alatt, de mégis érzékelhetéen. Szamomra zenei szempontbol
ez volt az a kiilonleges szimbiozis, ami egy teljesen egyedi iz-vilagot adott hozza a kompozicios
folyamathoz., egyuttal egy hatalmas kihivas el¢ is allitott. Sziikséges volt tehat felfedezni egy
mozdulatlan teriiletben 1év6 dinamikat, ami teriilet a torténelem el6tti idokben keletkezett,
alakult ki és amire egy nép évezredes hagyomanyai altal kialakult kultura rakodott ra és
latszolagos csendben, mozdulatlansagban tartozkodik, de valojaban egy olyan é16 hagyomany,

ami a figyelmes szemlélé szamara képes megelevenedni.

A pillanat, amikor a taj és az ott ¢l6 emberek kulturalis 6roksége feléled, kiemelkedik
latszolagos mozdulatlansagabol, az inspiraci6 fundamentuma. Erdekes moédon a
megelevenedés, feléledés momentumat pillanatnak kell nevezziik, mégis ez nem az id6 altalunk
érzékelt haladasaban értelmezhetd, hiszen egy pillanat gyorsan elmulik ¢és folyamataban
minden kovetkez6 pillanat is elmulik. A megelevenedés, feléledés lelki momentuma szamara
azonban nincs az idének haladasa, hanem ott mar egy allando jelenlét van, a megelevenedés

jelenlétének orok pillanata. Vagyis, ha az ittlét egy pillanatabol belépiink az “ott”, eléttiink

éppen megelevenedett pillanataba, tulajdonképpen az ottlét jelenléte fog dominalni, ami nem
tud mulni, egyuttal viszont az ittlét kronologikusan megélt masodperceiben is részt vesziink.
Ez a kettdsség, kettds jelenlét a kulcsa annak az inspiracionak, ami a mélyebb megismerés iranti
igénybdl tor elé. A mi pillanataink telnek, mikozben szemléljiik az immar megelevenedett,
kulturalis valosag komplexitasat, de az 6 jelenléte nem telik, nem mulik, hanem ellenkezéleg,

minden altalunk megélt pillanattal novekszik, gazdagodik. Mint ha mi mindnyajan
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jelenlétiinkkel, beszédiinkkel, cselekedeteinkkel, s6t gondolatainkkal is folyamatosan
hozzaadnank az ott jelenlévo hely értékeihez, valésagahoz, mikdzben 6 csak magaba olvasztja,
magaba szippantja minden cselekedetiinket és elraktarozza mint hozzaadott értéket. Ennek az
évezredes érték-felhalmozasnak vagyunk a tanui amikor lelki tekintetiink el6tt megnyilik egy
tajnak és kultiranak a kincsestara. Mindez egy szinte Kotelezé erejii inspiracioval tolti el a

hivatasat korrektiil gyakorolni kivand személyt. Liszt Ferenc ikonikussa valt 6sszefoglald

megjegyzését idézve: “Génie oblige”.

4.3 A narratologiai modell fogalmi kereteinek gyakorlati alkalmazasa -
AL ULA Szimfonikus Kéltemény

Az elsé tételben szandékom szerint mindenekel6tt a fent emlitett, monumentalis kdsivatag
bemutatasara vallalkoztam, ugyanakkor fontos volt jelezni az egész mi sajatos karakterét,
hangzasvilagat. Olyan egyedi hangzasvilagra torekedtem, ami az ottani kultara jellemzdit
sorakoztatja fel, egyuttal pedig a Magyar kultara népmesei asszociacioira is utalasokat tesz.
Személyes kotédésem minden kompozicio elsé tételének fontossagardl egy tobb évtizedes
gyakorlatra vezethet6 vissza. A mondanivalo, a zenei torténetmesélés egyik kulcsfontossagu
momentuma az els6 hangok megszoélalasa, illetve az els6é nagyobb egység (ebben az esetben az
egész elso tétel) megjelenése. Abban a tekintetben véleményem szerint a legsiiriibb szovetet
tartalmaz6 egység kell legyen, amennyiben figyelembe vessziik az id6 koncentraltsaganak
diverzitasat. EQy kompozicié esetében, ahogy egy barmilyen mas tevékenység esetében sem
telik egyforman az idé a mi érzékeléseinket figyelembe véve. Ezalatt azt értem, hogy a

masodpercek, percek egyenletes haladasahoz képest, a mi id6-érzékelésiink pl. fél ora

tevékenység alatt nem egyforma siiriiségii.

Minden nagyobb lélegzetvételti kompozicioban, ami idétartamat tekintve nagyjabol 15 percet

jelent, de esetenként rovidebb is lehet, feltétleniil jelen van az id6 altalunk érzékelt haladasanak
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egyfajta dinamikus valtozasa. Vannak olyan zenemiivek, ahol a stiribb mondanivalo, és ezaltal
az altalunk érzékelt id6 hossza a zenemii kbzepén, vagy esetenként a végén bontakozik ki, de
ebben az esetben szandékom szerint rogton az elsé tételbe, és annak is féleg az els6 5-6 percébe

stiritettem 6ssze az egész darab mondanivaldjanak esszenciajat.

A kompozicié egy rovid timpani-tremolo bevezetéssel kezdddik, aminek tobbféle funkciot

szantam. El6szor is, egy dobpergésre emlékezteté elem mindenkinek jelent valamit.
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Eléadastol és zenei megvalositasatol (hangerd, crescendo mértéke, hosszlisaga, az utina
kovetkez6 zenei motivum stb.) fiiggéen pedig azonnal mozgositja és be is hatarolja, lesziikiti a
befogado ehhez kapcsolodo, személyes asszociacioit.

Kijelentheté ugyanakkor, hogy mar ennek a révid zenei elemnek a pontos megjelenitése egy
meghatarozott iranyba tereli a befogadd értelmét. Azonnal aktivaltatja a sajat, kulturalisan
kodolt, személyes asszociacidinak tarhazat és kapcsolodasi feliiletet nyit.

A tremol6 zenei megfogalmazasa és kivitelezése, 6sszekapcsolodva a befogadonal aktivizalt

narrativ asszociaciokkal, szandékom szerint ravezeti, mintegy rairanyitja a befogadd

individuum értelmét a kozolni 6hajtott mondanivalora.
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Megfigyelheté ugyanakkor, hogy bar ezekben az elsé masodpercekben az explicit narrativ
elemek dominalnak és ezek katik le leginkabb a befogadé figyelmét, mégis, mar itt megjelenik
a zene implicit narrativjanak azon minésége, ami a késébbieckben majd értelmet nyer. Nem
tudna ugyanis értelmet nyerni a késébbiekben, ha itt mar nem lett volna jelen. Ezért
megalapozott az az allitas, elgondolas, miszerint mar az elsé masodpercekben jelen van a zene
implicit mondanivaloja is. Mozart almajanak arnyéka, illetve annak egy halvany része mar
benne van a zenében, de ezt majd csak utolag fogja megérteni illetve 6sszerakni a befogado, itt
egyel6re csak elindult a torténetmesélés, amibe mindenki a sajat részérél bekapcsolodik, a sajat
torténetei aktivalasaval. A vezetd, iranyité dinamikai eré maga a zene. Ez hatarozza meg az
iranyt, a kozeget, a territoriumot. Behatarolja a kozlési teriiletet, szandékot. Kijeloli az utat,
elindul egy uton, ami nem csak azt jelenti, hogy elindul egy iranyba, hanem azt is jelenti, hogy
ugyanakkor semmilyen mas iranyba nem megy, nem mehet. Ha észek felé indul el, akkor
biztosan nem kelet vagy dél felé fog haladni. Ezt abbol a szempontboél fontos tisztazni, hogy ez
a tipusu zene szandékom szerint valamit 6hajt kozolni, egytttal pedig sokminden mast nem. Az
értelmezendd feliilet lesziikiil, pontosabban koncentralodik, behatarolédik egy bizonyos
mondanivalora. Egy témat nyit meg, egy gondolatot ajanl fel a hallgatésagnak, amire a
befogado reflektal, 6sszekapcsolodik vele és elkezdddik egy kozos utazas, egy iranyba tartva.
A timpani-tremol6 néhany masodperc alatt megérkezik a fotémahoz ami elemi erdvel robban
be a hallgat6 tudataba. Innen nézve a timpani-tremolo elem mar utolagosan elnyeri az értelmét
akkor is, ha a befogado individuum a tremolo kozben bizonytalansagot érzett. Egy dobpergés
értelemszertien sokféle asszociaciot tud el6hozni mindenkibdl €s néhany masodperc nem
feltétleniil elegendé annak tokéletes megértéséhez, hogy pontosan mi is a célja, mi is a
funkcioja ennek a tremolonak, éppen ebben a kozegben, ebben a darabban. A fétéma
megjelenése alatt viszont, annak karakterisztikai tulajdonsagait hallva, helyére keriil utélagosan

az elején még sejtelmesnek érzékelt tremolo.
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A zene mondanivaléja tehat a fétéma megjelenésével utdlagosan behatarolja az addig csak
jelzés értékii hangzast, ilyen modon tehat 6sszekapcsolodva a befogado feltételezett, személyes
asszociacioival, értelmet nyer, hogy a szerz6 miért éppen azokat a hangokat irta le eme torténet
elbeszélésének szandékaval. Mas szoval mondva, a befogado individuum, a sajat narrativainak
mozgobsitasaval, 6sszekapcsolodva a hallottakkal, képes megérteni és racionalisnak értékelni a
kapcsolatot a bevezet6 tippani-tremolo, és az utana megjelend fétéma tekintetében. Mindezt
pedig abban a mederben, amit a zeneszerzé indikalt, vagyis elkezdédik a torténetmesélés a
zeneszerz6 szandéka szerint, a befogado individuum részvételével.

Megjelenik tehat a fétéma a maga magasztos hangvételével, és elkezdédik a hatalmas,
végelathatatlan kosivatag zenei megfogalmazasa. Befogadoként érezziik, hogy a lass,
méltosagteljes zenei szovet nem csak halad, hanem inkabb vonul mintegy a sziklaerd6 folott,
mikozben a szikla-hegység megnyilik és elkezdi a sajat torténetét elmesélni, feltarni a benne
szunnyado, oriasi elemek, erék fesziiltségét. Probaljuk tetten érni el6szor is az explicit
narrativat. Ahogy a fétéma megjelenik, érezziik egyrészt a zenekari hangzas monumentalitasat,
a zenei karakter fennkoltségét, a ritmikai allandot, valamint a hossza periodusok 1jboli
ismétlodését, egyre magasabb hangnemben, mintegy fokozasként. A hangszin kialakitasanal
fontos szempontnak tartottam az implicit narrativ elemeknek a rejtett hasznalatat. A befogado
elsore két szinten érzékeli a torténetet megsziiletésének akusztikai vonatkozasat. Mindenekel6tt
a fétéma jelenléte dominal, amit a teljes vonoskar prezental, megerdsitve a fafivosok
jelenlétével. Ezzel egyidejiileg, mintegy a masodik akusztikai szinten, a négy kiirt jeleniti meg
az ellenszolam funkciojat. Ebben az esetben célom volt, hogy ez az Gn. ellenszolam a fésodrasu
téma, illetve az egész darab haladasaval harmonikusan miikodjon egyiitt és azt ne akassza, torje
meg, hanem azt kiegészitve erdsitse. Ezzel a kettés akusztikai elemmel kivantam elérni az
implicit narrativa ama megjelenését, amit a kosivatag szemlélése a sajat személyes narrativaim

Osszekapcsolasaval szamomra jelentett. Rogton itt a darab elején tapinthatoak tehat azok a
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mélytudatban 1évé, interszubjektiv kapcsolodasi pontok, amik a szerzd, illetve a megjeleniteni
kivant feliilet kozos territoriumai. A fentebb emlitett interszubjektivitas definiciojahoz
kapcsolodoan, miszerint a megértés alapjat jelentd interszubjektivitas arra vezethetd vissza,
hogy ezek az elemi és Gsszetett narrativak k6zos tarsadalmi, kulturalis kérnyezetet, valamint
kozos vilagot feltételeznek, ami alapjan a kommunikacios aktusban részvevok az adott
helyzetben leginkabb elfogadott szituacidelemz6 Sémat hivjak segitségiil az interpretacio
folyamataban, tetten érhet6 a komponista valasza. A valaszbol, vagyis magabdl a f6témabol
pedig a befogado individuum visszakovetkeztethet azokra a feliiletekre, ahol a komponista a
sajat narrativainak mozgositasaval, rahangolodva a megjeleniteni kivant teriilet altala elképzelt
torténetére, megtortént az implicit narrativa bevonasa a zenei kompozicioba. A kozos
tarsadalmi, kulturalis kornyezet tehat az explicit moédon jelenlévé teriilet altal megjelenitett
inspirativ mondanivalé és a szerz0 sajat narrativai altal mozgoésitott képek szimbiozisaban kapta
meg a megjelent hangzast.

A szerkezeti elvarasok érthetéek, tisztan érzékeljiik a periodus kezdetét-végét, valamint az j
periodus hasonlo terjedelmét, de ezt mar magasabb intonacioban, magasabb fesziiltségi fokon.
Ezutan, mintegy még tovabb fokozva a kdsivatag hatalmas dinamikajat, harmadszor is
megjelenik a fétéma de egyuttal mar egy konkluziot is felmutatva. A f6téma haromszori
ismétlése, amibdl mar az elsé is mintegy a legmagasabb héfokon kezdett megszolalni és mar
egymagaban indikalja a hatalmas kdsivatag monumentalitasat, a kdvetkez6 két, magasabb ¢és
még magasabb hangnemi ismétlések fokozasaval tulajdonképpen a végtelennek latszo
kdsivatag hatasat kelti, annak lenyligoz6 monumentalitasat jeleniti meg a befogado értelme
elétt. A haromszori ismétlés tobb funkciot tolt be. Elészor is teljesiti a legalapvetdbb
funkcionalis igényt, miszerint megfelel annak az elvarasnak, hogy konnyen kévethet6 legyen.
Nemcsak a zenemtivészetben bevett gyakorlat az arany-parok hasznalata. A fétéma masodik

megjelenése parja az elsének, a harmadik megjelenés pedig kivanja a konkluziot, és a
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lekerekitést, formai aspektusbél. (Csak a legnagyobbak - pl. Mozart vagy Csajkovszkij -
képesek azt a rendhagyo formai megoldast hatasosan miikodtetni, amikor valamilyen téma
pontosan ugyanugy jelenik meg haromszor egymasutan, a befogadé mégsem kivanja a
harmadik alkalommal a megoldast hallani. Ez a fenomén jelenség oriasi hatast, de ezt nagyon
ritkan alkalmazzak még a legnagyobb mesterek is. Ezekben az esetekben a befogad6 azért
képes zsenialisnak értékelni ezt a furmanyos megoldast, mert egyrészt a zenei szévet implicit
mondanivalojaban bele van kodolva, bele van rejtve a haromszori meghallgatas utani elfogadas
érzete, masrészt a hallgato, a sajat metanarrativai aktivalasaval indirekt moédon megérti, hogy
ez az eltérés egy tovabbfejlesztett valtozata a hagyomanyos konstrukcionak, miszerint az els
két motivum parhuzama utan a harmadiknak le kell kerekitenie a mondanivalét, formai
szempontbol. Ezért, a befogaddo az addig megszokott megoldasokhoz képest tudja
viszonyrendszerében értékelni és mégis racionalisnak, abban a helyzetben helyesnek érezni.)
De itt a szokasosabb formai rendszert alkalmazom, és mivel a ritmikai sablon behatarolhato és
konnyen kovetheté a fétéma vonatkozasaban, mindenki altal egyértelmiivé valik a zenemi
eddigi, az explicit narrativa szempontjabol értelmezett mozzanata. Van tehat egy
hagyomanyosan harom mondatbol allo formai szerkezetiink, van egy ritmikailag kénnyen
beazonosithatd mozgasunk, emelkedd intonacioban fejlédé dallamunk. Ezeket a befogado
racionalis, explicit tartalommént dekodolja, hiszen konkrét, vilagosan értheté aspektusai a
zenének. De honnan tudjuk, hogy ez, a szemiink eldtt megjelend vilag Arabidban van? A
dallammenetek tipikusan Arab hangsort hasznalnak, ezért a befogadé automatikusan érzékeli a
zene implicit, rejtett narrativajat, vagyis mar itt, az els6 fél perc alatt 6sztonosen 6sszekapcesolja
a magasztos megjelenést az Arab territoriummal, vagyis parhuzamosan érzékeli az explicit
narrativat, ami szigorGian strukturalisan halad, meghatarozott ¢s alland6 ritmikai modell
segitségével, és az implicit narrativat, aminek dallamsorai mintegy els6 jelzésként azonnal és

behataroltan, quasi direkt modon utalnak a mii keletkezésének szubjektumara és kozegére. A
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haromszori ismétlés emelkedd, fokozo haladasa utan elérjiik az elsé igazi csucspontot, ami utan
sziikséges volt egy olyan lecsengés hasznalata, ami az id6 és tér vonatkozasaban aranyos
relacioban van az eddig torténtekkel. Ez indikalta a csucspontot eléré akkord hosszat és
lecsengési idejét, mikozben a felhangrendszer kiilonb6z6, decrescendo dinamikaji hangsorai
vezetik a hallgato figyelmét. Ebben az atvezet részben az explicit strukturalis narrativat
konnyl értelmezni, hiszen a zenei nyelvezet szabalyai szerint egy csucspont utan feltétleniil
valami olyasmi kell kovetkezzen, ami a késobbi szerkezeti elvarasoknak megfelel, amit szintén
egyszeriien lehet kovetni, interpretalni. Ezen a teriileten az implicit narrativat rejtett modon
érezziik: egyrészt a fétéma fokozasa utan, az dtmeneti részben szintén az alap Arab hangsor
hangjaival talalkozunk, bar itt ez nem jelenik meg direkt modon, csupan az érzet marad meg.
Masrészt pedig, a hatasok 6sszessége egy olyan, mélytudatban létezé ingerre hat, ami
kiegésziti, finomangolja, teret ad, koriilveszi a konkrét hangokat és a felszinen hallhato ritmust,
szerkezetet. Az innen kiindul6 atvezet6 részen keresztiil pedig eljutunk az elsé tétel igynevezett
melléktémajahoz, ami a kovetkezo l1ényeges sarokkove a zenei mondanivalonak. A melléktéma
hasonlo rendszerrel operal, mint a fé6téma ami a harmas tagolast illeti. Formai szempontbol
(szonataformarol lévén szo), és kiilonésen, mert hangstlyozni szerettem volna a fétéma és a
melléktéma relaciojat, rendkiviili jelentéséget szantam a melléktémanak. Itt akartam a
legnyilvanvalobb modon belecsempészni a mindenkibdl eléhivhato, univerzalisan jelen 1évo
emberi érzelmek egyik legerdsebb karakterisztikajat, a romantikara valé hajlamot. Ebben az
esetben a romantikus elem mindenekel6tt egy torténetnek a romantikajat érinti, de mint minden
torténet, itt is sziikséges a befogado individuum részvétele és sajat, befogadoi narrativainak
aktivalasa.

Ebben a melléktémaban szinte kézzel foghatd6 modon ragadhaté meg a megfoghatatlan, a zene
implicit narrativjanak iizenete. Jelen szakaszban az implicit torténetmesélés tulajdonképpen

dominal, és a strukturalis megoldasok csak mintegy kisérik az igazi mondanivalot, ami ebben
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az esetben egy romantikus mese intencigjat kelti. A torténetmesélés 6sszekapcsolodik egy
torténet mesélésével. A zenemii komplex zenei narrativaja illetve annak altalanos torténete itt
osszekapcsolodik  egy  konkrét  torténet  elmesélésével, o6sszekapcsolodik a  mi

mondanival6janak alap-torténetével, azt kiegésziti és felerdsiti
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llyen szituaciokban, az implicit narrativa feliilirja az explicit moédon megértheté ritmikai
haladast, mert a ritmika és a struktaralis értelmezés itt alulmarad a zenei kifejezés implicit
dekodolasanak kényszerité igényétol. Erre gondoltam, amikor azt irtam, hogy egy zeneszerzé
vezeti a hallgatosagot. Ebben a szakaszban a élmény faktor, az eddig ismeretlen dallam
vivOereje masodlagossa teszi az explicit torténetmesélés racionalisan kdvethetd igényét. Az
nem marad el, de csak hattérben, szinte tudat alatt koveti a zenemi folyasat. Ebben a
melléktémaban az implicit narrativa értelmezése vagy érzékelése nem csupan egy jol
megformalt dallamnak a joles6 kovetése anélkiil, hogy a fokuszunkat a dallam
mondanivalojarél elterelné, éppen ellenkezdleg, a dallam kovetése el6hivja a népi pszichologia
eszkoztarat 6sztonosen is aktivalo hallgatosagbol mindazokat a személyes asszociaciokat, amit
ki-ki a maga felkésziiltségi szintjén, sajat keretnarrativai mozgositasaval a zenemi
hallgatasaval kapcsolatban atél, atérez. Ebben az esetben ezek lehetnek olyan 6sszekotd
értelmezési processzusok, mint példaul a zenemi tobb szinten jelenlévé egyidejii érzékelése,
vagy példaul az individuum korabbi tapasztalataibol el6hivott képek, szituaciok, az individuum
tapasztalasi szintjéhez mérten. A melléktéma egész teriilete alkalmat ad a hallgato
individuumnak annak a kiilonleges élménynek a megtapasztalasara, amit Ricoeur a kétféle
idor6l emlitett, tudniillik egyrészt a hangok egymasutan, kronologikusan kovethet6 idejérdl,
masrészt pedig a torténetté szervez6dés nem kronologikus idejér6l. A hangok
egymasutanisaganak kovetése automatikus folyamat, szinte passzivan is megtorténik a hallgato
individuummal, de a torténetté szervezédés nem kronologikus idejének érzékeléséhez
sziikséges, hogy legyen tapasztalasa, viszonyitasi alkalma egy darabon vagy tételen beliili mas
eseményekhez. llyen relacioban valik érthet6vé, illetve a torténetiség szempontjabol relevanssa
a fotéma-melléktéma karakterologiai osszefiiggése, illetve a két téma elotti-kozotti részek
jelentdsége. A melléktéma lezarasa pedig a melléktéma elemeinek bucstzo-szerti ismétlése

amit kiilonbozo szolohangszerek jatszanak. llyen modon azt a hatast éljik meg, ahol a
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befogado el6tt realizalodik a nagyobb egységek utani elvalasztas sziikségessége. A kovetkezo,
jelentdsebb zenei egység a szonataforma tradicionalis felosztasat kovetve a kidolgozasi rész.
Ez az egység szamomra a tobbi részhez hasonléan, de azoknal jelentéségteljesebb modon
hivatott betolteni azt a harmas funkciot, ami el6szor is reflektal az addig torténtekre, uj anyagot
is hoz, valamint eléremutat a majdani visszatérés szakaszara. Az elézéekre vald reflektalas
gyakorlati kivitelezéséhez itt els6sorban hangulati elemeket szerettem volna a szévegbe
asszimilalni. A harmas funkcid Kitoltésének megvalositasahoz a harmoéniai és a kompozicid
Iégkori aranyainak figyelembe vétele elengedhetetlen aspektus. Ezt kalkulalva, ¢és az eddigi
zenei szovet mindségére valo tekintettel valasztottam olyan hangulati elemeket a visszautalas
érzékeltetésére, amik csupan harmoniai illetve akusztikai szempontbol kotik 6ssze az uj
szoveget az addig hallottakkal. Ez elegendé Osszekoté elem a kontinuitas érzetének
fenntartasahoz, egyuttal pedig teret enged 1j alkotorészek beillesztéséhez. Megjelenik egy
olyan zenei motivum ami ebben a kornyezetben wjnak hat, egy konnyedebb hangvételi
akusztikus elem, rovidebb frazisokbol 6sszerakva. Ez, mint egy fuvallat a hatalmas héség
késivatag altal felerdsitett kozegében, egyfajta enyhiilés érzetet kinal. Ahogy a kdésivatag
mégoly forré kozegében is eléfordul egy-egy enyhébb fuvallat, ez a motivum képes ezt az
érzetet htien visszatiikrozni, ilyen modon kapcsolva 6ssze a zeneszerz6 és a befogado
hangjaval, megjelenésével, mivel csak ebben a relacioban érezhetjiik a kidolgozas konnyedebb
¢s rovidebb formai elemeit tartalmazo ritmust és hangulatot felszabadito, megkdnnyebbiilést
hoz6 komponensnek. Ezen tilmenden, a komponista almajanak egészét tekintve, ez a motivum
hangulati megjelenésében eldrevetiti a leendé masodik tétel mondanivalojat, vagyis majd
onnan nézve valik komplex médon érthetévé ennek a motivumnak illetve hangulati elemnek a
megjelenése. Itt egyelére a megkonnyebbiilést hozo fuvallat-jelleg dominal, a befogado

érzékelését egyeldre ez viszi tovabb. A kidolgozasi teriilet alapvetd funkcioja a nevében is
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benne van, miszerint részben az eddigi zenei elemek hasznalataval mélyebben Kifejti az
eléz6leg elhangzottakat, részben uj intonacioval is feltoltve. Ezen kiviil atvezetési tartalma is
van, illetve pozicidja szerint a kitéré utan visszavezeti a hallgaté figyelmét a visszatérésre. Egy
masik elem is megjelenik a kidolgozas késébbi szakaszaban, ami szintén egy 6sszekotd kapocs,
de ennek jelentésége csak az utolso, negyedik tételben nyer teljes értelmet. A négy kiirt
egymasra épiild, szekvencialis, fanfar jellegii témaja a késobbi, finaléban megjelend gyézelmi
karakternek az anticipalt megjelenése. Az ezutan kovetkez6 rész, még mindig a kidolgozas
teriiletén maradva, egy olyan hangulati skala statikus ismétlése, ami szintén egy elévételezett
verzidja a késébbiekben, szintén a negyedik tételben megjelend zenei szinnek. A skala ebben a
formaban inkabb szin, mivel, bar konkrét hangokat jatszik, de az alatta orgonapontként tanyazo
alaphang-lépkedés és a hozza tartozo akkordok nem engedik a hallgato figyelmét magara a
skala hangjaira figyelni. Olyan, homalyos elemként jelenik meg, ami sejtelmes érzetet ad,

ebben a tekintetben szintén a negyedik tétel jovendd bevezet6 elemének eléfutara.
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A kidolgozas fennmarad6 részében a szekvencialis épitkezés a meghataroz6. Miutan
dinamikailag eljutottunk a leghalkabb pontig, a térténet eljutott egy olyan érzetti nyugvopontra,

ahol mar az addig torténtek 6sszegzésére is van alkalom a befogadé tudataban.
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A zene itt id6t hagy az eddigiek analizalasara, a hallgato 6sztonosen egybeveti a torténteket. Az
explicit narrativa itt is kézzelfoghato a formai szabalyossag tekintetében. A melléktéma
dallamabol emlékeztetd motivumok jelennek meg, az ismétlés ebben a vonatkozasban
atismétlésként értelmezhetd ami inkabb jolesé megnyugvassal, mint unalom-érzettel tolti el a
hallgatot. Ez a fétéma visszatérésére valo felkésziilés szakasza is egytttal, amikor is lassan
emelkedni kezd a dinamika és fokozodik a fesziiltség az eddig inkabb elmélkedo jelenlétbol.
Ugy is mondhatnank, hogy a kidolgozas kozépsé felének implicit, ebben a tekintetben elvont,
merengé allapotabol kezdiink visszatérni az explicit narrativa altal dominalt kozléshez. Latjuk
magunk el6tt tekintetiink Kitisztulasat, amikor az elvont, fatyolos kodbdl kezdiink kilabalni,
mint amikor egy fokuszalatlan tavcsovet lassan visszatekeriink élesre. Ez a szakasz nem
torténik gyorsan. Ha tal hirtelen nyilna vissza a tekintetiink az eredeti tiszta latasra, a réveteg,
joles6 érzésébol mintegy egy csapasra Kijozanodva, elveszitenénk a kontinuitas erejét és
egyfajta torést érzékelnénk. Ebben az esetben ez a megoldas biztositja a torténetmesélés
folyamatossagat, illetve ad lehet6séget a befogadd szamara, hogy az egységes torténetté
szervez6dés nem kronologikus idejét a torténet fényében osszerakja. Az egységes torténetté
szervez0dés viszonya a kronologikusan halad6 idovel, hangokkal adja a zenei narracio
megértésének fundamentumat. Egyszerre halljuk az éppen kovetkezé hangokat, és értékeljiik
minden pillanatban a masik idének, a torténetek epizodjainak nem kronologikusan rendez6d6
narrativajat. A fétéma visszatéréséhez vezet6 uton tehat fokozatosan, 1épésrol Iépésre haladunk,
mintegy prolongalva annak megérkezését, ilyen modon engedve teret a fesziiltség
novekedésének. A Iépcsdzetes épitkezés itt azért is fontos, mert az eredeti t¢éma monumentalis
megjelenését elé kell késziteni, maskiilonben kisebbnek érzékelnénk. A fétéma hivatalos

megérkezése eldszor még a dominans hangnem alaphangjaval, mint orgonaponttal kombinalva
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robban be, ami egyrészt hagy egy hangnemi bizonytalansagot, masrészt amikor a fétéma

ismételten jon, a tovabbi fokozas érzetét adja.

Osszefoglalva tehat a kidolgozasi rész egész teriilete a fétéma visszatéréséig egyrészt az addig
torténteket foglalja 6ssze harmoniai és dallam visszautalasokkal, lecsendesedik és helyet hagy
a késobbi ujraindulashoz, valamint formai funkcigjat tekintve betolti a tradicionalisan
értelmezett feladatat. llyen modon explicit jelenléttel 6sszekapcsolodik mindazokkal az
individuumokkal, akik szamara mar ismerds volt ez a tipusu zenei megformalas, azokkal pedig,
akik ezt nem tapasztaltak még meg, az implicit narrativa 6sszekoté erejével és funkcidjaval
fogadtatja el sajat magat a zene. Itt az implicit narrativaknak azokat a mélyebb szintjeit értem,
ami Szécsi Gabor modelljének megfeleléen az értelemalkotas specifikus, a kulturalis és
tarsadalmi viszonyrendszerébe agyazott egyén személyes tapasztalataibol taplalkozo
eseménystruktarakat megjelenité modelljei jelentik, amelyek tudat alatt, gondolati reflexio
nélkiil vezérlik az individuum viselkedését (Szécsi 2020, 2021, 2022). Ebben az esetben a
Iényeg a gondolati reflexio, ami nélkiil is értelmezhetd a zenem részlete vagy egésze akkor is,
ha el6z6leg az individuum nem talalkozott hasonld6 Sémaban miikodé zenei rendszerrel,
amennyiben az logikusan épiil fel.

Mindnyajan talalkoztunk azzal az érzéssel, amikor egy festdmiivész miivét tekintjitk meg, ahol
a stilus idegen szamunkra, de a mii mondanivaldjanak logikaja alapjan a befogadd 6sszerakja
elméjében a képet, és az értelemalkotas implicit territoriuman keresztiil, konkrét gondolati
reflexio nélkiil értelmezi logikusnak és harmonikusnak a vonalak, szinek, formak, vagyis a kép
egészét. A visszatérés egy ujabb ismétlés, de milyen mindséget jelent ez az ismétlés?
Visszautalva az ismétléssel kapcsolatos fenti gondolatmenetre, miszerint egy zenemiivet is csak
egyszer lehet el6szor meghallgatni, és, ha a masodik meghallgatas mar az elsé az ismétlések
kozott, akkor teljesen mas relacioba kertil a visszatérés ismétlés-érzete. Amennyiben az els6

meghallgatasrol beszéliink, és feltételeziink egy minéségi eléadast, a befogado individuum egy
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teljesen uj élmény keretén beliil tudja megtapasztalni a fétéma visszatérését, mivel azt elészor
tapasztalja meg. Ennek a keretén belill haladtam a zenemii értelmezését tekintve, és a
tovabbiakban is ebben a relacioban elemzem a tobbi tételt. Az ismételt meghallgatas alkalmaval
felmertilé problematikat fennebb mar elemezve, azt mindenkor behelyettesitve juthatunk el egy
zenemii megértésének tovabbi aspektusaihoz.

Visszatérve tehat a fétéma ismétlésének narrativak viszonya szerinti els6 értelmezéséhez, az
explicit narrativa formai és harmoniai megtapasztalasan tal az implicit narrativa szerepét
elemezve észreveheté, hogy a torténetmesélés egy nyugvopontra érkezett, miszerint a
tudatalatti narrativak eléhozzak a megnyugtatd, ismerdsnek dekodolt érzetet. Osszeall az eddig
hallottak alapjan kialakult mondanival¢ érzete és mintha ugyanabba a korbe térnénk vissza egy
magasabb feliileten, biztonsagot érezve haladunk tovabb a zenével. Szeretjiikk Gjbol atélni az
ismeretlen izgalmat féleg ugy, hogy mar valaki fogja a keziinket és nem érezziikk magunkat
kiszolgaltatott helyzetben. A darabon beliili ismétlés egyik pozitiv és mindenkor hasznalt
jelenségérdl van szo. A zene itt lerovidiil, nincs mar sziikség a fotéma és a melléktéma kozotti
hosszu, érleld, keleszté hatasu betéteire hanem a zene szinte egybdl atevez a melléktémara. A
valo torekvés, ahol a befogado individuumra visszaszall a torténet. Ezalatt azt a rejtett
szandékot értem, ahol a szerz6 intencidja szerint a befogado eddig passziv részvételét
személyes részvétellé kivantam tenni. A passziv részvételt itt arra értem, hogy az eddigiekben
a relacié a szerz6 és a befogado kozotti interakcioban olyan modon volt kialakitva, hogy a
szerzo feltétleniil iranyitotta, vezette a befogado képzeletét, amibe a hallgato a sajat, személyes
torténeteinek aktivalasaval bekapcsolodott. Mégis, az alapvetd interakcio jellege egyértelmiien
egy vezetd-kovetd viszonyban lett kialakitva. Az elso tétel legvégén pedig szandékom szerint
ezt a relaciot engedem megfordulni olyan médon, hogy a befogado , az eddigiek alapjan a

zenem altal generalt érzetekbdl kialakult, személyes sémait aktivalva némileg atveheti az
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iranyito szerepét. Mindezt az implicit narrativa egyik hatasaval lehet rekonstrualni, miszerint a
tobbszori ismétlések alatt a befogadonal foleg a tudatalattiban kialakult dallam érzelemvilagat
itt a sajat szempontjabol hallhatja ujra. Ez olyasmi hatast kelt, mintha a befogadé sajat maga
donthetné el, hogy miképpen fejezi be a miivet. Egyfajta atlényegiilés lehetdsége all fenn,
mintha a befogadé immar beliilrél hallana a dallamot, nem pedig kiviilrél. A beliilrdl torténd
meghallas lehet6sége a tétel végéig kialakulo, és az addigi hatasok 6sszességeébol Iéphet els. A
befogado erre a pontra mar tobbféle valtozatban kisérte végig ugyanazon dallam mutacioit és
ennek hatasara mar ismeri, be tudja azonositani és azonosulni is tud vele. Ez a faktor teszi
lehetévé, hogy immar ne csak kiviilrél jovo impulzusként vegyen részt a folyamatban, sajat
személyes narrativainak mozgositasaval, hanem szinte atlényegiilve a passzivabb részvétel
pozicidjabol, magaénak érezve a dallamot, mintegy sajat szerzeményként, maga bujjon bele a
dallam folyasaba. llyen médon nemcsak kozelebb tud keriilni a zenemii mélyebb megértéséhez,
hanem mar szinte a sajatjanak is érezheti. Tetten érhetd, hogy ezeken, a narrativak
interszubjektiv, érzékeny feliiletein keresztiil, ezek érintésével milyen modon tud énkonstituald

komponenssé valni egy zenemii meghallgatasanak processzusa.
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A masodik tétel mondanivaléja teljesen mas iranyba forditja a narrativat. Mig az elsé tétel
0sszességében egy specifikus, jol behatarolhat6 és kiilonleges teriiletnek egyfajta tajleirasa,
ahol alapvetéen az implicit narrativ elemek dominaljak a kozlend6t (akkor is, ha a tételen beliil
egymashoz képest néha az explicit narrativ elemek uraljak a hangokat), a masodik tétel
mondanivaloja sokkal inkabb egy kozelebbi érzet, konkrétabb mondanivaloval. Az esti
nylizsgés, evés-ivas, beszélgetés oldottabb és kozvetlenebb kézegében vagyunk, baratok jolesé
tarsasagaban. Az els6 téma azonnal, mar az elindulasanal is ezt jeleniti meg, nincs bevezetés,
felkésziilés, rahangolédas. Ugymond belecsoppeniink a zsibongas kellés kozepébe. A ritmikai
allando, ami ebben az esetben nyolcadok, késobb tizenhatodok egyenletes pulzalasa, biztositja
az explicit narrativa gordiilékeny kozlését. A ritmikai allandosag konnyedsége, dinamikéja,
valamint a periodicitas szabalyossaga, szimplicitasa szintén az explicit narrativa jelenlétét
erdsiti. Konkrét az iizenet, nincs szandék elvont tartalmak megjelenitésére. Osszességében a cél
egyfajta megkonnyebbiilés elérése, engedélyezése volt az elsé tétel minden szempontboél salyos
¢s aranyaiban hosszu zenéje utan. A masodik tétel formaja A-B-A, ahol a k6zéprész vilagosan

elkiiloniil a széls6 részektol.
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A trioban pedig megjelenik egy olyan téma, ami vegyiti a Magyar népzenei vilagot az Arab
hangzassal, ilyen modon egy extrém kombinaciodt prezentalva. A trié témajat els6 izben a kiirt
szolaltatja meg, ebben az esetben mint szolohangszer. Mintha egy kvintvaltés Magyar népdalt
hallanank, amit nem ismeriink, de gyanut fogunk az Arabos hangzas miatt. Aktivalodnak a
kulturalis narrativaink. EI0szor is a zene altal kozvetitett explicit narrativ elemekbdl érezziik a
két kultara 6sszefonodasat, ezzel egyiitt pedig a mélyebb struktara mentén az implicit narrativa
kozlését is érzékeljiik. A zene alsobb rétegében (a kiséret és diszit6 elemek szintjén) megmarad
tudniillik az Arab hangsor jelenléte, de ez nem direkt jelenlét, hanem a felszin alatt érzékeljiik.
Itt tehat ismét 6sszefonodik a zene altal megjelenitett explicit és implicit narrativa két szintje,
amit a befogado a sajat narrativainak mozgositasaval dekodol és jut el az értelmezés altala
elérhet6 legjobb szintjére. A befogado individuumok utolagos rekonstrukciojat hallva értheto,
hogy ilyen esetekben mennyire intenziv minden egyes individuum személyes térténete az adott
miivel kapcsolatban. Minden egyén mas és mas torténetet hiv el6 ugyanazon zene hallatan
amely torténetek mindegyike valamilyen médon a zenemi altal lettek felébresztve, eléhivva.
A torténetmesélés implicit narrativjanak megélése szamtalan asszociaciot indithat el minden
individuumban. Ebben rejlik az implicit narrativa megtapasztalasanak misztikus ereje.

A harmadik tétel (az éjszaka) pedig mar sziiletése el6tt és alatt is az implicit zenei narrativa
egész tarhazaval volt koriilvéve. Ha feltételezziik, hogy a zenei megértés mélyebb szintjeit
megel6zi a szerz6 elcsendesedett, elmélyiilt koncentracioja, akkor nem hagyhatjuk ki azt a
lancszemet, ami megeldzi és 6sszekapcsolja az interpretacio el6tti interszubjektiv teret a leendd
befogado el6tt megjelend asszociaciok eredetével, fundamentumaval. A zenei mondanivalo
ebben a térben osszhangba tud keriilni az interszubjektiv narrativakat mozgositd
individuummal, hogy 6 a kommunikacié folyamataban megértse a szerz6 inditékait és az
inditékok hatterében rejlo hiteket, vagyakat, attitidoket. Ezen a ponton sziikséges tehat, hogy a

megértést megeldzze a szerz6 szandékait, vagyait megjelenitd hangok 6sszességének mindent
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megel6z6 inditéka iranti érdeklodés illetve tudas. Nem lehet arra rakapcsolodni, ami nincs, vagy
csak latszolag, hallhatoéan van. Ez alatt azt értem, hogy ha a zenei hangok mogott nincs, vagy
csak minimalis metanarrativ kozlend6 rejlik, a befogadd individuum szamara nincs
tulajdonképpen kapcsolodasi platform, ezért, ahogy a korabbiakban err6l mar volt sz6, a hangok
onmagukban jelentik a teljes tizenetet, ami pedig egy jelentdsebb mondanivalot megjelentetni
6hajté zenemi esetében nem opcio. Sziikséges tehat, hogy a hangok, a maguk lehetd
legszinesebb megjelenési formaikban is (dinamika, hangnemek, dallam, ritmika, forma stb.)
csupan csak egy Kis szazalékat tegyék Ki az igazi kézlendonek, a zenemii mélyebb tizenetének
kozvetitésére. Megforditva pedig ez csupan annyit jelent, hogy egy-egy zenemi lényegi
mondanivalojanak dont6 része a hangok mogotti, interszubjektiv térben vannak, ahol a hangok
szazalékban kifejezhet6 részaranya csupan 5-10 szazaléka egy zenemiinek, akar még annal is
kevesebb. Ez pedig nem feltételez mast, mint hogy a hangok mogott feltétleniil jelen kell lennie
egy olyan Iényegi tartalomnak, amit a hangok segitségével ugyan, de igazabodl a befogado sajat
keretnarrativainak aktivalasaval olyan moédon tud megérteni, hogy vilagosan megnyiljon
szamara a zenemi igazi tizenete. Mivel a hangok mogotti 6sszekottetés rendszere 1ényegesen
talmutat magukon a hangokon, s6t a hangzasokon, vagy hangzasok 06sszességén is, ezért
szitkkségiink van a hangok mogotti tartalom megfejtése céljabol az eredeti, zeneszerz6
szandékait megjelenité narrativak dekodolasahoz, ehhez pedig a befogadd individuum
részvételéthez, ugyanebben az interszubjektiv térben. Nem lehet ugyanis hozzakapcsolodni
valamihez, ha a kotések nem ragadnak egymashoz vagy elcsusznak egymas mellett. Nem lehet
egy zart ajtot kinyitni, ha nem éppen a megfeleld kulcsot hasznaljuk. Nem lehet megérteni
Mozart Requiem-jét, ha csak a hangokat hallgatjuk. Sé6t, a hangok altal generalt érzelmek, a
harmoniak fesziiltsége-oldasa, vagy éppen a ritmikaja, de egyetlen mégoly fontos zenei elem
értelmezése sem elegendo a szerzé szandékanak fundamentumahoz eljutni. Ezért mondtam,

hogy a zenei megértés a befogadd individuum felkésziiltségi szintjéhez mérten, a tarsadalmi,
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kulturalis beagyazottsaiganak mindsége és volumene, valamint sajat narrativainak bevonasi,
hozzaadasi képessége szerint lesz képes a zene iizenctét bizonyos mértékben befogadni.
Természetesen egy Mozart remekmii alapvet6éen quasi onmagaban, csupan a hangok, hangzatok
szintjén is kielégit6 érzést tud generalni, és sokszor meg is elégediink a kapott zenei éiménynek
ezen a szintjén. Ezért, éppen a nagy klasszikus szerz6knél szokott el6fordulni, hogy nem
igyeksziink mélyebben részt venni a zenei folyamatokban. Ez természetesen érthetd, hiszen a
konnyen hallgathato, altalunk harmonikusnak és szépnek érzékelt zenemiivek esetében nem
feltétleniil érezziik kényszerét a mélyebb zenei narrativak felkutatasanak. De akkor mi a helyzet
példaul Bartok Béla esetében? Miért van az, hogy még szaz év elteltével is az atlagos
zenehallgaté sokszor tul modernnek érzi az 6 zenéjét?

Természetesen nem lehet altalanositani, ezért egy kis Kitérovel vegyiink egy konkrét példat, a
Csodalatos Mandarin cim@ zenemiivet. A szerzé sajat megjelolése szerint ez a balettzene egy
egyfelvonasos pantomim. A fent részletezett narrativ elmélet szempontjabol nézve tehat a
szerz6 konkrét szandékkal, konkrét tervvel, konkrét szituaciokat forditott le a sajat, uj zenei
nyelvezetére. Tul azon, hogy nyugodtan leszégezhetjiik, vitathatatlanul egy elementaris
remekmiivel van dolgunk, de a sajat, megszokott zenei nyelvezetiink sokszor gatat szab a
zeneml mélyebb megértéséhez, s6t, néha egyenesen érthetetlen szamunkra még szaz év
tavlatabol is. Ebben az esetben a befogado individuum fenti narratologiai modell szerinti
miitkodése, ami a tarsadalmilag elfogadott kulturalis illetve narrativ sémakra vonatkozik,
tulajdonképpen nem érvényes egyenes aranyban, mert amikor Bartok ezt a zenei nyelvet
elkezdte megalkotni, hasznalni, amikor ezen a nyelven kezdett beszélni, akkor zenei
szempontbol ez a kulturalisan elfogadott zenei tér egyszertien még nem létezett. Ezzel azt
lathatjuk, hogy néhany esetben, és csak bizonyos idétartamra vonatkozoéan, a befogado egyén
kulturalis normait, konvencioit meghatarozo metanarrativai nem tudtak hozzasimulni az akkor

ujonnan megjelend zenei nyelvezethez, arra nem voltak képesek rahangolodni. Masképpen
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mondva, ha csak a kulturalis szempontot emeljiik Ki, a zseniket leszamitva (Bartok Béla zenéje
értelmezésénél pl. Dohnanyi Ernd), a nagykozonség nemigen tudhatott azonnal rakapcsolodni
Bartok zenéjére. Ezzel elsésorban azt szeretném mondani, hogy Bartok narrativaja, és a
zeneszerz6 szandékait, inditékait megjelenité zenei metanarrativajanak megértése, annak donté
jelentdsége révén, éppenhogy a legalkalmasabb territorium a minél mélyebb zenei megértés
felé vezetd aton. A torténetmesélés konkrét formaban 6lt testet, pontosan tudjuk, hogy mirél
van sz6, a szerz6 minden zenei kommunikacioja magat a narrativat szolgalja. E16sz6r volt tehat
a szoveg (Lengyel Menyhért torténete), abbol fakadt az inspiracié, amibdl sziiletett a zenemd.
Ha tehat kihagyjuk a torténeti faktort a zenemi hallgatasanal, értelmezésénél, akkor ismét csak
hangokat kapunk, illetve hangzasokat, ritmusokat stb. Ezzel pedig ismét ott tartunk, hogy ha a
hangokon tal szeretnénk latni és a hangok mogatti, igazi mondanivalot ohajtjuk megfejteni, a
torténetmesélés valosaga atléphetetlen tényez6. Latjuk egyuttal, hogy ebben az esetben, amikor
a hangok az altalunk sokszor kellemesnek és harmonikusnak értelmezett nyelvezeten kiviil
vannak, nem tudunk hirtelen mit kezdeni az uj zenei kézeggel, amennyiben kihagyjuk a zenei
értelmezés fundamentumat, a torténetmesélést és az ahhoz valé kapcsolodasi szandékot. A
zenei félreértelmezés kockazata jelenik meg a szemiink el6tt. Abban az esetben viszont, ha tul
tudunk Iépni a zenei nyelvezet altal megjelenitett, altalunk sokszor tal diszharmonikusnak
értelmezett kozegén, hovatovabb el is fogadjuk az Gj (most mar régi) zenei nyelvjarast, kinyilik
egy 0j vilag szamunkra, ami abban nyilvanul meg, hogy rajoviink az aktualis nyelvezet
ujszertisége mellett annak egyszerti, altalunk is értheté és ismert hangjara. Ennek a zenei
nyelvnek a megértéséhez a masik eloéfeltétel pedig nem mas, mint racsatlakozni a fenti, narrativ
modell hasznalatanak segitségével a zenei mondanivalo lényegére. Sziikséges a sajat
narrativaink mozgositasaval egyazon feliiletre keriilni, ennek a zenének is a minél gazdagabb

megértéséhez.
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Visszakanyarodva az AL ULA Szimfonikus Koltemény harmadik tételéhez, a fentiek alapjan
alapvet6 fontossagu megérteni a szerzé szandékait, inditékai. Akkor 6sszhangba keriilhetiink a
zenemi lényegi mondanivaldjaval. A szimfonikus koltemények vilaga alapvetéen narrativ
jellegti formatum abban az esetben is, ha éppen nincs a zenemiinek verbalisan megjelenitett,
konkrétan a szerz6 vagy masok altal lejegyzett torténete. Sok példat lathatunk erre a nagy
romantikus zeneszerzéknél, példaul Lisztnél (Dante Szimfénia, h-moll zongoraszonata stb.)
Az AL ULA Szimfonikus Koltemény harmadik tétele is hasonld kategoriaba illik abban a
tekintetben, hogy bar konkrét verbalis utalas vagy torténet (vers vagy egyéb szoveg), ami
egyértelmiivé és konkrétta tenné a zenemii haladasat nincs, helyette csak egyetlen sz6 van, ami
a tétel cime: éjszaka. Ahogy az elsé tétel legelején elinduld timpani-tremold mindenki szamara
tobb asszociaciot képes megjeleniteni, a harmadik tétel cime is gazdag képzelet-tarsitasi
feliileteket adhat.

Az els6 sz6 a tételben ismét a timpanié. Ezzel indirekt modon jelzést, visszautalast kap a
hallgat6 az els6 tétel kezdésére, és tudat alatt 6sszekapcsolhatja annak a tételnek a kozegével,
ahol 6sszességében az implicit narrativ elemek dominalnak. A tippani ebben az esetben pedig
nem tremolo, amib6l kKirobban a magasztos tajat leképezé zenei vonulat, hanem ellenkezdleg,
egy halk, egyenletes, sorsszer(i kattanasa, puffanasa az éjszakanak, az éjszaka szivdobbanasa.
A szerz6i szandék egyetlen verbalis utalasa az éjszaka, ami 6nmagaban is misztikus érzetet valt
ki a legtobb emberbodl. Ebben a tételben mindenek elétt és szinte kizarolag a zenei implicit
narrativa kiilonb6z6 asszociacios territoriumaiban mozgunk. A konkrétumok elmosodva
jelennek meg, a halk és misztikus alaphang csak néha-néha erésodik fel, akkor sem az objektiv
megjelenés céljaval hanem éppen ellenkezdleg, a homalyos latas felerésitése érdekében. Ez volt
Sziikséges tisztazni ezt a Kijelentést a felkésziilés vonatkozasaban. Alkalmam volt a kdsivatag

beszédes csendjében elmeriilni, még inkabb, mint az els6 tétel inspiracios alapjaul szolgalo,
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nappali késivatag esetében. A nappali Iét mar 6nmagaban is egy szellemi aktivitast igényl6
hozzaallas, az éjszakai csend figyelése pedig passzivabb, meditativ érzetet ad.

Hasonloképpen az els¢ tételhez, ebben az esetben is a figyelmemet a teriilet érzékelésére
forditottam. Mit mesél nekem ez a taj éjszaka? Mit mesél télem fiiggetlenil? Tud-e ugy
meséIni, hogy télem fiiggetlen legyen? Ugy értem, tud-e olyat mondani, amihez, ha én nem
csatolom a sajat narrativ asszociacioimat, mégis meghallom? Arra gondolok, hogy van-e olyan,
objektiv mondanivaloja, aminek nincs sziiksége az én interpretaciomra, tolmacsolasomra? Az
els6 tételben sziikségét éreztem aktivan rahangolodni a nappali, intenziv tajra és alakitani a sajat
zenei narrativaim, szandékaim, inditékaimnak megfeleléen. Itt, a s6tétben, csendben ennek nem
éreztem sziikségességét. E16szor is erre kellett rajonnéom. Nem volt aktivitas, a kozlend6t a taj
szelleme, mozgasa, hangulata mas sikon jelenitette meg szamomra. E16szor is, miutan mindenki
elment aludni, és én egyediil maradhattam a csondben, nem tértént semmi, nem volt semmi zaj,
még csak zorej se. A csend olyan tipust élményével talalkoztam, amit sehol mashol nem
tapasztaltam. Sok fajta csendet lehet megkiilonboztetni, eléadomiivészként ismerds szamomra
a félelem csendje, az izgatott, fesziiltségekkel teli csend, ismerés szamomra a siiket csend
(példaul egy hangszigetelt stadioban), ismerds tovabba az unalmas csend is. Ezekhez képest az
itteni csend teljesen mas mindségh volt, és ezzel parhuzamosan természetesen teljesen mas is
volt a mondanivaloja. Ha az éjszakaban csend uralkodik, az éjszaka mondanivaloja csakis a
csenden keresztiil torténhet, hiszen az maga az ¢éjszaka. Ebben az esetben a csendet egy oriasi
teriilet hallgatag erejének éreztem. Soha nem tapasztaltam még olyat elétte, ahol egy ilyen
oriasi, mozdulatlan teriiletet, az 6, vibralo csendjében lehet meghallgatni.

Elég sok id6 eltelt teljes passzivitasban, én pedig vartam valamit, amivel el kezdhetnék
dolgozni. Ez a valami csak nem akart jonni. De hat iires hangokat mégsem irhatok. Rajottem,
hogy nem a természetnek kell mozdulnia, ha mar éjszaka van, hanem nekem kell a természet

ala bijnom, bele a természetbe, bele ennek a természetnek a mélységébe. Igen, itt kezdtem
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megérezni a hely altal megkovetelt felallast, szituaciot, és végiil leiiltem egy matracra, éjszaka.
Nekem Kellett hozzajuk mennem. Befogadtak. Innent6l pedig kinyilt szamomra az inspiracio
fundamentuma, rahangoldédva megértettem az 6 altaluk kozolni ohajtott térténetet. Nem nyiltak
meg enélkil. Mar igen hideg volt és ez mind csak most kezd6dott. El6szor is hallottam egy
sejtelmes fuvallatot. Aztan még egyet de révidebbet. Késébb bekapcsolodtak bizonyos allatok,
furcsa hangokat adtak ki magukbol, teljes ritmikai rendezetlenségben. Minden nagyon halk
volt, és rendszert nem lehetett kisziirni beléle. Mélyen atéreztem, azonosultam a sivatagi
¢jszakaval, egy lettem a természet Iélegzésével. Ebbdl a pozicidbol kezdtem tudni meghallani
az 6 mes¢jiiket. Egy hihetetleniil gazdag vilag, finoman rejtézkodve. Ott voltam a kdzepén,
teljesen beolvadva az éjszakai sivatagba és elkezdtem hallani az 6 évezredes meséjiiket.
Mindenekel6tt hallottam egy allandé de rendszertelen aktivitassal valtozo fuvallatot. Hallottam
néhany allat halk bemozdulasat, hallottam messzebbr6l egy-egy konkrétabbnak tiing allat
hangot, azt is halkan. Kezdtem megérezni az egész teriilet koherens, pulzald, évezredes
rendszerét. Dekodoltam a zajok, neszek karaktereit, 6sszekotottem a szimfonikus zenekari vilag
hangszereivel és elkezdett megelevenedni, hangokka, hangzatokka, karakterekké
atkonvergalodni eme kiilonleges tertilet éjszakai torténete.

Osszefoglalva tehat a tétel megsziiletése elétti processzust, az lathato, hogy egy zenemii
inspiraciojat jelentd barmilyen tényezére vald rahangolodas, az azzal vald Osszek6todés
kulcsfontossagt aspektusa egy leendé miinek. Lathattuk, hogy ezt az aspektust kihagyva a
leend6 befogadd szamara nem maradna mas kommunikacios feliilet a mii megértése
vonatkozasaban, mint maguk a csupasz hangok, hangzatok, akusztikai van éppen ritmikali
elemek, amelyek 6sszessége sem hordoz Iényegi tizenetet. Ilyen értelemben az is logikus, hogy
minél gazdagabb egy mi megsziiletése el6tti, metanarrativ rahangolodas barmilyen témara,

szubjektumra, érzelmi kotédésre vagy egyébre, annal tobb és erésebb mondanivaloval
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rendelkez6 feliiletet képes megnyitni a zeneszerz6 késobb, az el6adon keresztiil a befogadd
individuum szamara.

Elindult tehat a timpani fojtott, kissé fenyeget6, halk és monoton menetelése egy orgonapont
megerdsitésével. Mintegy a tavolban, messze torténd, rejtett felhivas. Most még nem tudjuk,
milyen indittatasu felhivast tartalmaz ez a konokul ismétlods, egyenletes ritmikai elem,
mindenesetre mar most erésen lesziikiti a logikailag ebbél Kikovetkeztetheté folytatast.
Biztosan nem jut esziinkbe példaul egy sziiletésnapot tinnepelni kivano kozonség, vagy éppen
a vidam tengerészek délutani megbeszélésére gyiilekez6 jokedvii tarsasag. Ezzel csak arra
szeretnék ravilagitani, hogy akar mar néhany zenei elem révid megjelenése is hatarozottan egy
bizonyos iranyba, egy bizonyos torténet felé képes a befogado tekintetét, értelmét terelni.
Ezeknek a zenei elemeknek a dekodolasa pillanataban, amikor is a befogadé automatikusan
tarsitja sajat narrativainak tarhazat a hallottak iranyitasaban, és ilyen modon racsatlakozik arra,
megsziiletik a zenemi mondanivaldjanak a individuum altali értelmezése. Amennyiben ebben
az interszubjektiv térben torténd szimbiozishan a csatlakozasi feliilet relaciojat nézve, a szerzo
altal indikalt, implicit narrativa dominansabb helyzetben van a mennyiségi tényezét vizsgalva
a befogado reakciojahoz képest, a befogado individuum atélheti a fent részletezett énkonstitucio
inspirativ hatasat, énteremt6 folyamatat. Ilyen esetben lathatjuk, hogy sokkal gazdagabban
tavozunk, mint ahogyan érkeztiink. Mivel ennek a gazdagsagnak a prosperalasa a tudatalatti
reprezentaciok feliiletén torténd interakcio révén miikodik, empirikus modon kevésbé
realizalhato, ugyanakkor a befogadd hatarozottan érzi ezt a tobblet informaciot a tudatalatti
énjében, amit értékteremté elemként dekodol. Ezzel egyiitt, automatikusan énteremtd
funkciojat is betolti a zene ilyen modon torténd befogadasa.

A kiirtok sordinoval valo megjelenése a timpani bevezetés utan nem indukal konkrétumot,
barmennyire iS maga a hangszer alapveté karakterisztikaja konkrét. Elészor is a sordino

hasznalata kolcsonoz a hangzasnak egy fojtott karakterisztikat, raadasul rogton harom kiirt
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szolal meg, harom szolamban, felfelé tarto skalaval illetve skala részlettel, ami csupan négy
egyenletes hangbol all és utana meg is szakad. Nincs tehat kontinuitas érzet, nem alakul ki egy
dallam vagy dallam-par utani megelégedett, kerek érzés.

A tétel elején ez a két, rovid zenei betét valtakozik egymassal de nem kérdés-felelet formajaban,
hanem Kkijelentés-kijelentés alakban, ami a teriilet és hangulat monoton mozdulatlansagat
jeleniti meg, vagyis haladasaval nem mozgast, hanem egy statikus helyzetképet fest le. Ezekhez
csatlakozik hozza harmadik elemként egy diszit6-tipusu, gyors eléke, ami tobbféle alakban

(néha csak két hanggal operalva), véletlenszertien, irregularis taktusban jelenik meg.
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Negyedik zenei betétként, mintegy osszestiritve az eddig hallottak konklaziojat, megjelenik egy
remegés-szerti effekt. Ez konkrétan egy borzongas érzetét adja. A tremolé vonoshangzas, a
tobbi hangszer fel-le suhano, disszonans futamaival egyiitt egy gyors, mar-mar kisérteties hatast
kozvetit. Az implicit narrativa quasi direkt megjelenési attittidje tetten érheté ebben a futamban.

Ha kozelebbrél megnézziik, a kulturalis hagyomanyainkban hasonlo elem létezé valodsag,

Bartok Béla “A Kékszakalli herceg vara” cimii operajanak egyik jelenetében. Ezen kiviil,

szélesebb perspektivabol nézve, szintén Bartok Béla “Szabadban” - cimii zongoramiivének “az

¢jszaka zenéje” cimi tétele analogiat mutat ennek az éjszakanak a zenei megfogalmazasaval.
Erdekes modon ezek az asszociaciok nem voltak vilagosak szamomra a mii megirasa alatti
processzusban. Ez pedig pontosan azt jelenti, hogy személyesen is csak utélag tudtam
intellektualisan rekonstrualni a mélyebb, interszubjektivitason alapuldé metanarrativ kozeget,
ami a kulturalisan létez6 térben megvolt, én abban részt is vettem, és hasznaltam mint tudatalatti
inspiraciot a zenemi hasonlo tipusi mondanivaldjanak kozléséhez. Ebben a vonatkozasban a
sajat, ingerszubjektivitason alapuld tudasom automatikus médon bevonodott egy kovetkezo
zenemi, és igy minden leend6 befogadé individuum életébe, kulturalis terébe.

Ebben a relacioban halad a tétel els6, A része. A tétel formatuma A - B - AB, ami azt jelenti,
hogy az els6 A utan egy teljesen mas, jol szeparalhato B rész kovetkezik, a harmadik rész
viszont mindkettd A és B elemeket egyszerre hasznalja. Az A rész lezarasaként, egyuttal az
egész eddig tapasztalt, szinte vészjoslo, misztikus hangulat 6sszegzéseként megjelenik egy
konkrét dallam, egy idézet, valahonnan a messzi tavoli multbol, ilyen modon is érzékeltetve a
torténet idében lejatszodo tavlatat. A dallamot a basszusfuvola hozza elészor, ami egy indirekt
utalas az dsi Arab hangszerekre, mint egyfajta visszhang. A basszusfuvola hangterjedelme
megegyezik a bracsaéval, de hangszinben az asszociacio képessége erdsebben kapcsolodik a
teriilet altal indikalt kulturalis tradiciohoz. A dallam masodik eljatszasa utan, amit egy alacsony

frekvenciaja, csengdszeri, kolomp effektus kisér, megjelenik a B rész.
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Ez a betét egy gyors, suhang, villodzo effekteket megjelenité kozéprésze a tételnek. A suhogo
hangulat egyfajta tancot jelenit meg, ahol tekintetiink el6tt megelevenedik a sivatag feletti
légiires tér, és az éjszakai sotétben gyors egymasutanisaggal siklanak tova a leveg6ben
mindenféle homalyos alakok. Nem racionalis a megjelenésiik, nem is emberek, hanem
mindenféle gnomok. Ovék az éjszaka ezen éraja. A kdvetkezd momentumban pedig a két téma
egyesiil, vagyis 6sszekapcsolodik egy tancban az ember a foldonkiviili 1ényekkel, 6sszeér a
racionalis az irracionalissal, a fold az éggel, egy andalito, cifra, ugyanakkor izgalmas

talalkozasban.
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Ennek az onfeledt kavalkadnak hirtelen egy gongiités vet véget, mintegy jelezve, hogy lejart az
¢jszakai szabadsag oraja. A befogadd képzelete azonnal visszazuhan a foldi realitasba,
kijozanodik értelme és leegyszeriisodik a koncentracioja. Egyuttal érzékeljiik az éjszaka
végének kozeledtét, mualik az érzékek tancanak emléke. Mint aki nehezen szabadul egy
izgalmas alombol, bar tudja, hogy ez nemsokara bekovetkezik, ahogy az ébresztéora elsé
jelzése megszolal, de még vissza-vissza szendereg a kovetkez6 csengésig, a zene
hasonloképpen lassan-lassan kifogy a csengd-bongéd kavalkad hangulatabol és fokozatosan
visszavezeti a tudatot a racionalis tapasztalas szintjére. Minden képzel6dés, alom, latas
szertefoszlik és a tudat egyediil marad.

A negyedik tétel attacca indul. A zeni narrativa itt, a kommunikaciés folyamatok
eredményességét biztositdo értelmezési keret logikaja szerint sziikségszerien kovetkezik az
el6z6 tétel nyugvopontjabol. Persze felmeriil a kérdés, hogy miért éppen igy folytatodik?
Lehetne kontinuitast érzékelni akkor is, ha egészen mas mederbe folytatddna a zene, érvelhetne
barki. Ezt a kérdést viszont minden alkotas, s6t kommunikacios szituacio esetében fel lehetne
tenni. Nehéz azzal vitaba szallni, hogy mi lenne, ha? Ennek az elemzésnek ez ugyan nem

fotémaja, de roviden kitérek erre a kérdésre.
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Allitasom szerint a kommunikacios folyamatok megértésénél (itt elsdsorban a zenei
kommunikaciorol van szo) kulcsfontossagu aspektus, hogy a befogado racionalisnak fogadja el
az aktualisan kovetkez6 szot, mondatot, részt. Ez egyuttal azt is jelenti, hogy érthetének és
helyesnek. Ez akkor tud bekovetkezni, ha a narrativa mindkét elézéleg targyalt szintjén a
befogado fél zokkendémentes és logikus értelmezést kap az aktualis folytatast illetGen.
Feltételezziik, hogy ez torténik. De akkor is felmeriilnet a kérdés, hogy érezhetne-e
hasonloképpen a befogado, ha masképp torténne a folytatasa egy gondolatnak? A valasz erre
az, hogy elméletileg igen, csak ezt nem lehet bizonyitani, mert egy szituacioban egyszerre csak
egy kovetkez6 mondatot lehet elmondani, egy masikat egyidejiileg nem. Az sem megoldas, ha
ugyanazt a témat egy masik szituacidban probaljuk masképpen folytatni, hiszen az egy masik
szituacio, masik befogadoval. Vagyis erre a kérdésre csak akkor lehetne definitiv valaszt adni,
ha egyszerre, ugyanabban az idében tudnank két folytatast kiprobalni, ami pedig lehetetlen. A
fenti elmélet Iényege mindenesetre, hogy egy aktualis kommunikacios szituaciéo aktualis
folytatasat illetéen a befogado fél racionalisnak fogadja-e el a folytatast. Ezalatt azt is értem
egyuttal, hogy abban a szituacidban az egyetlen helyes folytatasnak értékeli a befogadd a
hallottakat. Ez nem kevesebbet jelent, mint hogy az 6 nézépontjabol a szituacio teljesen
kielégit6 megoldast kinal. Egy zenemii esetében ez természetesen nem jelenti azt, hogy
zsenialis darabrol van szé (a zsenialitas definicioja nem is feladata ennek az irasnak), de azt
mindenesetre biztosan jelenti, hogy a befogado individuum a zenemiivet elfogadja, mint logikus
¢s szdmara érthetd alkotast.

A negyedik tétel szervesen folytatodik az el6z6 gondolatmenet utan. Az explicit narrativ elem
egyike az el6z6 tétel utolso hangja, és a zarotétel els6 hangja kozotti azonossag, tovabba
ugyanennek a hangnak az orgonapont érzete. Az éjszaka és a hajnal kozotti rovid atmenetet
¢ljiik (ami abban a régidban kiilonlegesen rovid), mintha a természet késziilne felébredni. A fel-

le rohand, halk futamok a felébredés elotti belsé oOra utolsd liktetése, elokészitd része a
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hamarosan bekovetkezO, tudati ébredésnek. A zenei szovet gazdagodik, dinamikaban
novekszik, fesziil. Egyre fokozodd intenzitassal épiil, mind hanger6, mind a hangszerek
mennyiségét illetben. A fokozas egy olyan spiralos mozgast imital, ahol minden koévetkez6 kor,
mint egy forgoszél, ujabb és Gjabb hangokat kap fel, a végén mar az egész zenekar jatszik,
allandoan erésebben, és érezziik, hogy lassan eléri a tet6fokat a fokozas, és feltétleniil fel kell
szakadjon, ki kell torjon, mint a pezsg6sdug6, miutan felraztak. A kitorés mozzanata végiil egy
hatalmas, robbanasban kulminal, mint amikor szaz agyut siitnek el egyszerre és megjelenik a
nap.

A nap, az életet ado nap felkelt, a zene ezt a pillanatot egy tinnepélyes korallal tinnepli,
pontosabb kifejezéssel inkabb himnusznak hivhatjuk. A nap himnusza, mind a négy kiirton,
fennkolt, dar hangnemben jelenik meg. A naphimnusz a negyedik tételben tobbszor is visszatér.
Ezutan a fokozas utan, amit ebben a formaban nem lehet tovabb fesziteni, megjelenik a finalé
utolso témaja ami egyfajta egy harci zene benyomasat kelti. A cél nem egy haborus jelenet
lefestése volt, hanem inkabb egyfajta gyézelmi felvonulas, ami kihallatszik a zene iinnepélyes,
pozitiv karakteréb6l. A nap téma és a gyors, pattogo, indulo-szerti jelenet valtakozva szolal
meg. A fokozas érzetét az explicit zenei narrativa szempontjabol a zenei szovetben megjelend
osztinatd ritmus emeli ki, ami a finalé végéig mindkét téma alatt folyamatosan jelen van. Az
implicit narrativa érzékelése a finalé végének, egyuttal az egész darab végének kozeledését
sugallja. Mindenekel6tt beszélhetiink az i1d6 élményének tapasztalasabol abban a
vonatkozasban, hogy a négy tétel torténései a befogadas altalanosan elfogadott és tapasztalt
hatarait kozeliti meg. Evszazadok ota hasznalatos és elfogadott a kb. 35 perces intervallum egy-
egy nagyobb Iélegzetvételii szimfonia, elbeszélé koltemény vagy egyéb formaji zenemii
esetében, ezért a kollektiv befogadoi reflex 6sztondsen is fokozatosan reakcioba 1€p és érzékeli
ami végének kozeledését. Ezen tilmenden a zenemi toménysége, vagyis a torténések sulya €s

stirlisége szintén indikalja a befejezés kozeledtét. A szimfonikus koltemény altalanosan
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kialakult, megszokott, illetve miikddtetett formatumaban a térténetmesélés intenzitisa szintén
egyfajta kollektiv gyakorlat alapjan mélyrehatd karakterisztikaval jellemezhet. Ez azt is
jelenti, hogy az id6 haladiasa a zenemii alatt intenzivebben érzékelhetd, vagyis az egy
egységidbre jutd impulzus tobb, mint sok egyéb formatumu zenem esetében. Ez a jelenség is

felerdsiti a mi végének anticipalasat a befogadd szamara.
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5 OSSZEGZES

A zenei narrativa viszonyait feltételez6 kiindulasi pont az értekezésemben, ahol a zenei
narraciot a nyelvi és zenei szemantikai narracié viszonyaban targyalom, abbol a feltevésbol
ered, hogy a narrativa, amennyiben az emberi 1étezést, az ember pszichologiai valosagat
meghataroz6 tényezo, egyuttal énformalo struktura is, sziikséges, hogy hasonloképpen a zenei
kifejezésnek is iizenethordozo eleme legyen. Azt feltételezni, hogy a modern tudomany altal
targyalt narrativak funkcioit ne lehessen a zenei koézlenddvel parhuzamba allitani,
ellentmondana az eddigi tapasztalataimnak. Sziikséges tovabba megjegyezni, hogy a zenei
szemantikara vonatkozo gondolataim nem vonatkoztathatok egyenes parhuzamba a nyelvi
szemantikai elemek relacidjaval.

Alapvet6 feltevésem tehat, hogy van parhuzam az ember énformald, 6nértelmezési folyamatait
befolyasolé narrativ elméletek, és azoknak zenei kozlési technikaiban. A narrativa
kialakulasanak feltételezett modjaitol fiiggetlentil nem mehetiink el amellett a gyakorlat mellett,
hogy bizonyos narrativa-modelleket a zeneszerzok évszazadok ota milkddtetnek a zenei
hangokon keresztiil. Szamos olyan kategoriaja van a zenemtiveknek, ahol direkt vagy indirekt
modon (altaldban mindkettét parhuzamosan hasznalva) a torténetmesélés kozponti szerepet
jatszik a zenemiiben, egyuttal meghatarozo szerepe van az ¢én, és az identitas formalasaban.
Ezzel kifejezi a zeneszerz6 szandékait, inditékait és folyamatosan jelzi a szerz6 marraciohoz
vald viszonyat is. A befogado, ezeket az impulzusokat folyamatosan dekodolva, sajat narrativai
mozgositasaval, hozzaadasaval elemzi a hallottakat, és ennek megfeleléen értékeli
racionalisnak, azaz érthetOnek, illetve irracionalisnak, azaz diszharmonikusnak a hallottakat.
(A diszharmonikus itt nem a zenei intonaciora vonatkozik.)

Ezeknek a narrativ modelleknek a gyakorlati hasznalatat elemeztem egyrészt az eléadomiivész
nézOpontjabol. Teljesen mas kotottséget jelent egy, mar meglévé kompozicionak felfedezni az

egykori zeneszerz6 koraban hasznalatos kulturalis normakat, azon beliil a zeneszerzé
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viszonyulasat ezekhez, valamint az esetleges eltérések motivacioit. Jellemzé karakterisztikali
megoldas, amikor egy zeneszerz6, mondanivaldjat a kulturalis kozeg akkor altalanosan
elfogadott narrativajabol kiemelve, 1j elemet épit be a zenei szovetbe. Az ilyen eltérést a szerzé
a stiluselemek hasznalatanak finom modositasaval eszkozli. A befogadé individuum ekkor a
valtozast koherens és racionalis kontinuitasként értelmezi, ami megfelel az addig hallottak
logikai kovetkezményeinek. A zenemii kozlésének mindségében rejlé finom valtoztatasi
érzékenység, valtoztatasi készség jelenti a zenemiivek egymasutanisaga kozotti kontinuitasnak
az alapjat. Enélkiil, a miivészet 1ényegét érintd, az explicit és implicit zenei narrativat
reprezentald valtoztatasi elem nélkiil, szinte csak zenei paneleket ismételgetnénk. Igaz ez, az
eléadomiivész éppen eldadott zenemiihdz vald viszonyaban is, és méginkabb igaz, a zeneszerz6
eredeti miivének szandéka szerinti leirasanak vagyis komponalasanak viszonylataban. Ahogy
az AL ULA Szimfonikus Koltemény cimi miivem elemzésében targyaltam, az elsé tétel
fotémajanak haromszori ismétlése, mindig magasabb intonacioban, mindenképpen igényelte a
folytatasban a kilépést a fotéma sablon-keretébdl. Ennek a kilépésnek a viszonya az el6zéekben
hallottakhoz, és az utana kovetkez6 zenei anyaghoz képest jelzi a szerz6 implicit narrativajanak
az esszenciajat. Ezzel a zenei szovettel kotodik 6ssze a mult, és formaldodik a jovo, ebben az
atmeneti Szakaszban dél el, hogy az el6zéekben hallottak akkori értelmezése, az ezutan
kovetkez6 mondanivald Osszefliggésével egyiitt racionalisnak, azaz logikusnak fog-e tiinni a
befogadd individuum szamara. Ebben a relacioban tehat a zeneszerz6 kommunikacioja
racionalisan megfoghato, egyuttal a torténetis€ég szempontbol vizsgalhatoé tampontot ad. Ebben
a helyzetben az implicit narrativa id6hoz valo viszonya latszik, ami az egyik kulcskérdése a
zenei megértés narracio Szerinti értelmezésének.

Hasonlo szempontrendszer szerint vettem gorcsé ala az idonek a narracidhoz valo viszonyat

tagabb értelemben, példaul amikor a visszafelé nézve értékeltem nemcsak egy motivumnak a

crer
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el6z6hoz. Ha tovabbvissziik a gondolatmenetet és a legtagabb id6beli értelmezést vizsgaljuk,
miszerint az egész zenemii egységét az utolsod hang elhangzasa utani perspektivabol vizsgaljuk,
azt latjuk, hogy, az egységes torténetté szervez6dés nem kronologikus ideje jelenlévd valosag
lett, mik6zben az aktualis zenemiivet a hangok kronologikus egymasutanisagaban hallottuk. Ez
azt jelenti, hogy az utolsé hang elhangzasa utan, visszafelé értjiik meg komplex modon azokat
a szandékokat, attitidoket, amiket a zeneszerz6 a sajat torténeteivel megjeleniteni szandékozott.
Az addig, folyamatban 1év6 zenemtivet mindig csak addig a pontig tudtuk relacioban értékelni,
ahol a zenemti éppen tartott. Az utols6 hang elhangzasa utan viszont visszamendleg atértékeljiik
az addigiakat, a zenemii komplex értelmezést nyer. Hasonloképpen, ahogy a zenei interpretacio
eléadomiivészi szempontbol elemzett id6-relaciojat értékeltem, a befogado individuum is képes
az utolso hang elhangzasa utan atértékelni az eltelt id6 minGségét és az elhangzott zenei elemek
Amikor arrdl a viszonyrdl elmélkedtem, hogy a miivek értelmezését meghatarozo explicit és
implicit narrativak megfelelé rekonstrukcioja sziikségessé teszi a miivek alkotasakor és
eléadasakor érvényes tarsadalmi és kulturalis metanarrativak ismeretét valamint az alkotoi,
eléadoi szandékok ennek megfelelé megragadasat, akkor a kompoziciom tekintetében ezt
annyiban egésziteném ki, hogy szandékom szerint, legalabbis elméletileg, el tudom képzelni
azt a helyzetet, amikor a befogado individuum nincs pontosan tisztaban ezekkel a
metanarrativakkal. Ertem ezalatt azt az elméleti, feltételezett szituaciot, amikor valakinek
semmilyen zenei képzettsége nincs, hovatovabb egyaltalan nem hallgat zenét, mégis talalkozik
ezzel a mivel. Az is lehet egy elméleti gondolatkisérlet, hogy pl. 200 év mulva keriil valaki elé
ez a darab ugy, hogy a hallgato nem foglalkozott elétte zenével. Felmeriil a kérdés, hogy
ilyenkor mi a helyzet, mi az, ami elvarhato, illetve mi lenne a racionalis eredménye egy ilyen
szituacionak a befogadd elképzelt megértését illetden a zenemii vonatkozasaban? Ha

feltételezziik, hogy bar zenével nem foglalkozo emberiink valamivel mégis foglalkozik, vagyis
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egy atlagos, egészséges individuum, akkor miképpen fogja dekodolni a hangokat, képes-e
egyaltalan érdeklédni? Ugy gondolom, és ez feltett szandékom volt a komponalas
processzusaban, hogy igenis lesz a kompozicionak hatasa az egyénre. ElGszor is, a zenemii
explicit narrativ elemei altalaban minden esetben kovethetd, megértheté formai szerkezetben
halad, ennek érzékeléséhez nem feltétleniil sziikséges ismerni az adott kor tarsadalmi és
kulturalis metanarrativainak hatterét. A zenemi egyéb elemei pedig, ha nem is hivjak el6 az
egyén sajat kulturalisan megélt metanarrativaianak tarhazat, mégis képes lehet a zenemiivet
legalabbis bizonyos szinten (alacsonyabb szinten) érzékeltetni, megértetni. Hiszen az elméleti
modell altal indikalt komplex zenei sz6vet megértéséhez minden individuum hozzateszi a sajat,
befogadoi narrativainak tarhazat, ha azok nem is zenei szempontboél vannak jelen. Ezért mégis
képes dekodolni a mi stiluselemeiben rejtetten meglévé tizeneteket, csak esetleg egy
alacsonyabb megértési kalkulussal szamitva, a zeneszerzé komplex perspektivajabol tekintve.
Pozitivan latom a befogadd individuum pozicidjat ettdl fliggetleniil, mert a zene kozvetitd
narracioja nem kizaroélag ugy képes hatni, ha valaki tisztaban van a kompozicio keletkezésének
¢s annak eléadasakor érvényes tarsadalmi normaival, viszonyrendszereivel. Szandékom szerint
a zenemi akkor is képes megjeleniteni azokat a metanarrativakat, amik énmagukban mar
érvényesek, hiszen egyszer mar keresztiil ment mindezeken a folyamatokon, azok a zenemiibe
bele lettek kodolva és azok nem valtoznak, nem tudnak kiesni onnan. Az egyik oldalrol tehat a
munka el lett végezve, és dnmagaban miikodoképes. A befogadoi oldalrél pedig egy olyan
helyzettel néziink szembe, ahol a zenemii meg kell védje magat, sajat értékeit, mondanivalojat
képes prezentalni. Es ebben a mondanivaloban az explicit és implicit narrativak, valamint az
ezek altal indukalt metanarrativak koherens egésszé valo megvaldsitasa mindenesetre
hatasosan vetiti a hallgatosag elé a Szimfonia teljességét. A befogadd individuum tehat
mindenféleképpen érez valamit a kompozicio tizenetével kapcsolatban, csak talan nincsenek

olyan, sajat elméjébdl el6hivhato, a darabbal direkt kapcsolatba kertilni bird tarhaza az 6 zenei
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mintainak, amivel 6ssze tudna kapaszkodni a zenem jobb, élvezetesebb hallgatasahoz. Ett6l
fliggetlentil azért, hacsak nem o6hajt teljes passzivitasba fordulni, a zenemii mindenképpen meg
fogja érinteni még akkor is, ha extrém esetben semmilyen személyes asszociacios képességet
nem képes hozzaadni a hallottakhoz. Itt olyan esettel allunk szembe, ahol feltételeziink egy

kivald zenemtivet és egy erre a szituaciora felkésziiletlen individuumot. Ebben a helyzetben a
zenemii egyediil marad, és a “dolga” az, hogy az explicit narrativ elemei segitségével egyrészt

racionalisan indikalja mindazokat a karakterisztikai, értelmezheté elemeket, formai
osszefiiggéseket, dallammeneteket, hangulatokat, amik vilagosan, kovethetéen keriilnek
prezentalasra, masrészt pedig az implicit narrativa mindent atfogo, az individuum érzelmi
képességeit megcélzo jellegével erdsiti, esetleg rejtetten hozzaadja a zenemt mélystrukturaiban
jelenlévo, misztikus tobbletét, ilyen, komplex médon megtamogatva a zenemii mondanivalgjat.
Itt a befogadd és a zenemii kozott nem jon Iétre egy folyamatos interakcio, mivel a hallgato
kizarja a sajat, befogadoi narrativainak aktivalasat, vagyis nem kapcsolodik aktivan a
zenemiibe. Amennyiben a befogad6 individuum passziv marad, vagy nem képes a sajat
keretnarrativai mozgoésitasaval bekapcsolodni a zenemii hallgatasaba, vagyis kizarja magat a
részvételbol, abban az esetben kapcsolodik be az implicit narrativak fent emlitett ugynevezett
mélyebb szintje. Szécsi Gabor modellje szerint az értelemalkotas - és egy zenemi
maghallgatasat ebben az esetben, mint kommunikacios csatornat figyelembe véve - az egyén
személyes tapasztalataibol taplalkozo eseménystruktirakat megjelenitd modelljei jelentik,
amelyek tudat alatt, gondolati reflexié nélkiil vezérlik az individuum viselkedését (Szécsi
2020). E tudat alatt szervezd6 és mitkodé kognitiv modellek tiikrében mindsiti racionalisnak
¢s ezaltal az elvarasainak megfeleléen alakulonak az alkotoi és eléadoi aktusokat. Ez az
értelmezési folyamat tehat a befogadonak azon képességére épiil, hogy a miivek altal
kozvetleniil megjelenitett narrativakat és az azokat meghatarozo élettorténeteket, kozosségi,

tarsadalmi metanarrativakat reprodukalva képes megérteni, hogy az alkoto és az el6adé az adott
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szituacioban végrehajthato potencialis aktusok koziil miért éppen az észlelt cselekvéseket
valasztotta ki miivészi céljai elérésére. Azaz a zenemiivek altal kozvetleniil megjelenitett
narrativak az alkotok és eléadok élettorténeteibdl taplalkozo rejtett narrativak viszonyaban
valnak a hallott zenei alkotasok értelmezésének pilléreivé. A zeneszerzo és az eléado elsédleges
inditéka, hogy a befogadd eseménystruktarakat reprezentalé modelljei révén a valasztas okat
sugallo torténetet a zenemdi stilusjegyei és az el6adas modja altal megjelenitett implicit
narrativak jegyében reprodukalja.

A hangsuly tehat a fenti interpretacios modell esetében a befogadoi torténetek gondolati
reflexiok nélkiili mikodtetésén van. Ez ugyanis magaban foglalja a befogadd részérél az
implicit narrativahoz vald automatikus kapcsolodas képességét. lgaz ez akkor is, ha az
individuum nem rendelkezik specifikusan zenei el6képzettséggel, vagyis ebben az esetben az
eseménystruktarak nem utalnak direkt modon zenei el6képzettségre, hanem a kulturalis és
tarsadalmi viszonyrendszer altalanos jelenségére, ami minden individuum szamara
automatikusan adott, barmilyen korban is éljenek. Egy masik lehetséges megoldas szerint pedig
egyszeriien lehet arra tamaszkodni, hogy a befogado, egy feltételezett helyzetben, amikor nincs
tisztaban az adott kor kulturalis kézegével, egy masik kulturalis kozeggel viszont feltétleniil
kapcsolatban van, akkor is, ha az esetleg egy késobbi korban van. Vagyis abbol a perspektivabol
nézve is a sajat narrativai automatikus aktivizalasaval 6ssze tud kapcsolodni a zenemii korabbi
terminologiai készletét megjelenitd keretnarrativaival, csak esetleg a szerzo altal megkivant,
elképzelt végeredmény nem éppen az eredeti cél teljes mindségét fogja tudni elérni. Egy
kiegészitd lancszemet még meg kell itt emliteni, hiszen a zenemii és a befogado individuum
kozott minden esetben ott van az eléadd szerepe. Egy ilyen, feltételezett de nem lehetetlen
szituacio esetén, ahol a befogadd 200 évvel a mi keletkezése utan hallgatja meg a zenét,
kulcsfontossagl szerep jut az eléadomiivésznek a tekintetben, hogy az akkori tarsadalmi

metanarrativak ismeretébol szarmazo informaciokat bele tudja-e épiteni az el6adasba.
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Tapasztaljuk ezt a jelenséget most is, a 200 évvel ezel6tt irodott zenemiivek esetében, amikor
is teljesen mas élményt tud nyujtani egy kivalé eldadas, egy atlagos eléadashoz képest. Ezt a
modellt behelyettesitve, empirikus modon élhetjiik at a szituaciét most is, amihez hasonloval
esetleg 200 év mulva szembesiilhet majd az akkori hallgatosag.

Ilyen esetekben, mint az AL ULA Szimfonikus Koéltemény, amikor a zenemt erés explicit
¢és implicit narrativai végigviszik a befogado hallgatd individuumot az egész zenekari
kompozicion, megjelenitve a befogadd értelme el6tt egy kompozicio expliciten, konkrétan és
impliciten misztikusan dekodolhato elemeit, és viszi magaval a hallgatosagot a torténetmesélés
interszubjektiv territoriuman keresztiil, az explicit és implicit narrativak dominans és
kérlelhetetlen erejével utat mutatva, hallhatunk utana sok-sok kiilonboz6 torténetet kiilonb6z6
befogadd, hallgatd individuum utdlagos elmesélésében, amely torténetek mindegyike
valamilyen médon a zenemii altal lettek felébresztve, eléhivva, amire az individuum a sajat
narrativait automatikusan aktvalla, és a zenéhez szervesen hozzakapcsolva koveti végig, sot éli
meg a torténetet, teszi hozza a sajat, megélt narrativait, amik kézben énkonstiualé minéséggé
transzformalodnak at, kinek - kinek a sajat felkésziiltségi szintjének megfelel6 mindségben. A
torténetmesélés implicit narrativajanak megtapasztalasa szamtalan asszociaciot indithat el

minden individuumban. Ebben rejlik az implicit narrativa megtapasztalasanak kognitiv ereje.
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