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I. A doktori értekezés tézisei
1. A disszertacio elméleti kiindulopontja, célkitiizése

A divatkutatés, azon beliil a divatperformanszok jelenségkdre minden kétséget kizaréan olyan
interdiszciplinaris kutatasi terllet, amely més tarsmiivészeti diszciplindkkal (az azok &ltal kinalt
elemzési lehet6ségeken keresztul) érintkezik, igy a szinhdztudomannyal, a filozéfiaval, az
irodalomtudomannyal és a pszichoanalizissel. A disszertacid igy arra tesz kisérletet, hogy ezen
érintkezési pontok feldl szoljon a divatkutatdsok egy sziikebb szeletérdl, a kortars
divatperformanszok jelenségkorérél. Egyszerre filozofiai, kultGratudomanyi, divatelméleti,
miivészet- €s szinhazelméleti vizsgalodas. Kiindulasom szerint ezen speciélisnak mondhato,
teatralitast és performativitast miikodtetd (divat)performanszok elsdsorban a szinhdztudomany
és a dekonstruktiv performativitaselméletek keresztmetszetében helyezkednek el, hiszen rajtuk
keresztiil a ,,divatot” a tervezOk nem egyszeriien bemutatjak, hanem egyfajta tarsadalmi és
egyéni identitads-formalas mentén inkabb annak (On)kritikajat viszik szinre, decentralizalva,
megkérddjelezve igy a divatipar hagyomanyos €s sokévszazados logikajat, amelynek alapvetd
kritériuma a divattargy fetisizalasa®, a (ndi) test targyiasitdsa, s legféképpen az emberek
uniformizalasa és vasarlasra Gsztonzése.

Az értekezés elemzési modszere egy olyan divatelméleti és -torténeti ,,szoros
olvasassal” végzett vizsgaldodas, amely eclsésorban a 20.szazad vegi és 21.szazad eleji
divatperformanszokat értelmezi a dekonstrukcion és a pszichoanalizisen keresztil. A
dekonstrukcié egy olyan filozofiai és értelmezé modot nyit meg, amely megmutatja a jelenseg
(a targy vagy éppen a szubjektum) inherens heterogenitasat, logikan talfutd, gyakran retorikai
mozgasat. A pszichoanalizis, akar a klasszikus freudi vagy az altalam itt sokszor hasznalt lacani,
kristevai valtozata képes arra, hogy a személyesség és a tarsadalmisag ilyen lezarhatatlan
bensdségét, a heterogén bensdség diszkurziv komponenseit jelezze.

A disszertaciomban eclemzett tervez6éi munkak és performanszok Kkivalasztasanal
els6édleges szerepet jatszott, hogy olyan mialkotasokat elemezzek, amelyek a divatipar
hagyomanyos logikajaval szemben préobalnak szinre vinni egy Barbara Vinken szerinti poszt-,
vagy ellen-divatot?; és/vagy egyenesen ellen divatbemutatot. Ravilagitanak arra, hogy a
divattargy és a divatperformansz maga is ugyanolyan (képzé)miivészeti aktivitasként
értelmezhetd, mint barmely mas tarsmiivészetének targya, melyben benne rejlik a kritikai
reflexié egy adott tarsadalomra, korszakra vagy technikdra. A nemzetkozi- és hazai
divatkutatasok tanulsagai szerint® ugyan leginkabb az altalam is elemzett Maison Martin

! Valerie STEELE, Fetish: Fashion, Sex and Power, Routledge, New York, 2001.

2 V6. Barbara VINKEN, Fashion Zeitgeist: Trends and Cycle of the Fashion System, ford. Berg Mark HEWSON,
Oxford International Publisher, New York, 2005.

% V6. Flavia LosciaLpo, Fashion and Philosophical Deconstruction: A Fashion In-Deconstruction = Fashion
Forward, szerk. Alissa DE WITT-PAUL — Mira CROUCH, Inter-Disciplinary Press, Oxford, Alison GILL, Fashion
Under Erasure: Jacques Derrida = Thingking Through Fashion: A Guid to Key Theorists, szerk. Agnés
RocAMORA — Anneke SMELIK IB. Tauris, London, 2016, Kaat DEBO, Maison Martin Margiela '20’°, The
Exhibition = Maison Martin Margiela (exhibition catalogue), Mode Museum, Antwerpen, 2008, ORBAN Jolan,
Comme des Femmes — Olga Neuwirth Orlando-operaja ¢s Rei Kawakubo jelmezei, Apertara 2020/nyar.
https://www.apertura.nu/2020/nyar/orban-comme-des-femmes-olga- neuwirth-orlando-operaja-es-rei-kawakubo-
jelmezei/



Margiela, Rei Kawakubo és Hussain Chalayan munkai tekinthetéek dekonstruktiv divatnak, am
kiinduldsom szerint mindezek mellett Alexander McQueen kegyetlen (divat)szinhazaként
miikodé performanszai révén is korvonalazddik egyfajta a tervez6i szinten miikodéd
dekonstruktiv divatkritika. S igy van ez Kiraly Tamas ruhaszinhazi akcioi, vagy Laurel Jay
Carpenter ritualis ruhaperformanszai esetében is. Mindegyikben kézos a kisérleti jelleg* és a
hagyoméanyos divatipari struktirakkal szembeni ellenérzés. Disszertaciom egyik fontos
kiindulasa, hogy a szakirodalom altal ,,dekonstruktivnak™ nevezett tervezok mellett rémutasson
az Alexander McQueen, vagy Kiradly Tamés divatperformanszaiba épitett, a divatbemutato
standard performativitdsat megbontd dekonstruktiv technikékra. Tézisem szerint az altalam
elemzett esetekben a divat 6nmagat (a divatipart, divat és id6 fogalmat, a forméat és az idealis
testképet) dekonstrualja a benne rejlé performativ erén keresztiil.

A disszertacid megirasa soran az értekezés fokuszat, érdeklédésem iranyat pontosan ez
a hagyomanyos, vagy éppen strukturalista divat- és performanszelméleti elgondolasokkal
szembeni ellenérzés és kritika vezérelte. A disszertacid megirasaval az volt a célom, hogy a
divatperformansz mint kulturalis, szinhdzelméleti és miivészetelméleti jelenségkor magyar
tudomanyos diskurzusba torténd beemelése mellett ravildgitsak, a dekonstruktiv
performativitas fel1°, az Ujabb performanszelméletek derridai értelemben vett vakfoltjaira is.
Igy hatarozottan nem a mai magyar szakirodalomban olyannyira kovetett strukturalista-
hermeneutikai, a jelenlét metafizikajan belll maradd (ilyen Fischer-Lichte A performativitas
esztétikaja® iranya) elmélet fel6l kozelitek a divatperformanszok jelenségkorének
megértéséhez. A disszertacio ugyanakkor ravilagit arra, hogy Fischer-Lichtéhez képest Hans-
Thies Lehmann posztdramatikus szinhdz koncepcidja’ a divatperformanszok és kulonféle
divatszinhazi akcidk (igy a Baltazar Szinhaz és a Golem Szinhaz divatot szinre vivé vagy
tematizalo eldadasai) esetében olyan gondolkoddsi terepet nyit meg, amely fel6l mind a
logocentrikus szinhazi el6adéas, mind a ruhatervezés klasszikus formai €s divatipari iranyelvei
megkérddjelezhetdek.

A divatperformanszok esetében az 6ket alakité kozeg is kiemelt jelentéséggel bir. A
disszertacio egyfeldl targyalja a szinhaz/szintér mint medialis kdzeg érintkezési terepét a
divattal (a Baltazaréji alom cimi divatszinhazi akci6 és a Szalonklara cimti, a divatot tematizalo
eldadasok), masfeldl figyelemmel van a technomédiumok jelent0ségére és alakitod szerepére is,
igy a hologram-performanszokra (Alexander McQueen és Kate Moss egylittmikodése) és
divatfilmekre (Le Mythe Dior és Moschino marionett). Emellett a viszonylag Ujonnan feltiind
digitalis divat (NFT) egy specidlis esetére is kitérek: a Balmain divathaz és a Mattel 2022-es

Ve

4 V0. Francesca GRANATA, Experimental Fashion: Performance Art, Carnival and the Grotesque Body, IB.
Tauris, London, 2017.

® V6. Jacques DERRIDA, Aldirds esemény kontextus, ford. KicsAk Lérant = Performativ fordulatok, szerk.
ANTAL Eva, KIcsAK Lorant, SzEPLAKY Gerda, Liceum Kiado, Eger, 2015, Jacques DERRIDA, Limited Inca b c,
Northwestern University Press, Evanston, 1988, Jacques DERRIDA, The Post Card: From Socrates to Freud and
Beyond, ford. Alan Bass, The University of Chicago Press, Chicago, 1987, KERCHY Vera, Dekonstruktiv
performativitas = Uo., Szinhaz és dekonstrukcio: a Paul de Man-i retorikaelmeélet szinhazelméleti kihivasai,
JATE Press, Szeged, 2014, 118-164.

® Erika FISCHER-LICHTE, A performativitas esztetikaja, ford. Kiss Gabriella, Budapest, Balassi Kiado, 2009.

" Hans-Thies LEHMANN A posztdramatikus szinhadz, ford. KrRICSFALUSI Beatrix — BERECZ Zsuzsa — SCHEIN
Gabor, Balassi, Budapest, 2009.



2. A disszertacio felépitése

irasom 6t nagy fejezetre tagolodik. A bevezetd fejezet két alfejezete a performativitas és a
dekonstrukcidban  1évé  performativitas  kérdését, illetve az ehhez kapcsolodo,
szinhaztudomanyi alapokon nyugvé performanszelméletek korlatait jarja korul. A
performanszok vizsgalatahoz megkertlhetetlennek latszik a performativitas fogalmanak
ertelmezese, amely a jelenkori performansz elméletek belatasainak is egy meghatarozo fogalmi
alappillére. A performativitas megjelenése a modern elméleti gondolkodasban az angol
nyelvfilozofus, John L. Austin munkassagahoz kotheto. Pontosabban Austin beszédaktus
elméletének performativrol és konstativrol alkotott elképzeléséhez. A performativ fogalmat
Austin az 1962-ben kiadott How to Do Things with Words (Tetten ért szavak) cimu kotetben
fejti ki. A strukturalizmus valsaganak idején a ,,speech act theory” fontos eszkoznek latszott.
Az elméleti valsagba keriilt strukturalista, grammatikai koncepcio nem tudta kezelni a szovegek
szubjektivitasat, a jelentés dekonstruktiv valtozasainak nyomaszto jeleit, barmit, ami a logikai-
grammatikai terepen tuliként jelentkezett. A nyelvészet/nyelvfilozofia valasza e valsagra a
pragmatika Kifejlesztése volt, mely egyfajta utolso kisérlet a szubjektiv formalis, grammatikai
megragadasara. Olyan lépés volt ez, amely (mint Derrida vagy Butler esetében latjuk majd),
éppen a formalizmus meghaladasat kényszeritette ki. A ,to perform” (cselekvést végezni)®
igébol létrehozott  performativum  elnevezés késobb aztan hasznalatos lesz a
kultaratudomanyokban is. Austin elm¢lete tehat nagy hatast gyakorolt kora gondolkodoira és a
legkilonfelebb diszciplinakra, igy a szinhaztudomanyra is, s jonéhanyan beszélnek ma Austin
utan ,,performativ fordulatrol.” Feltuno, hogy a performansz elnevezés mennyire hasonloan
hangzik Austin beszédaktus elméletének ,,performativum” terminusahoz, ¢s az is kétségtelen,
hogy a hetvenes évektol kezdve maguk a performanszelméletek is folyamatosan
visszafordulnak Austin beszédcselekvés elmeleti belatasaihoz. Austin 6sszesen hat kritériumot
allit fel, amelyek teljestilése mellett sikeriiletlen lesz a beszédaktus. EIméletének pontosan ezek
a sikertiltség ¢és sikertiletlenség kritériumai — velik egyiitt a balfogasok — lesznek azok,
amelyeket Erika Fischer-Lichte vagy Hans-Thies Lehmann performanszelméletei is
hasznositanak ¢s interpretalnak. Austin egyik kiemelt példaja a szinész altal kimondott
dramatikus szoéveg mint balfogas. Hires példaja lesz majd egyik sarkalatos pillére Derrida
kritikajanak is a performativitas kapcsan. Jacques Derrida 1971-ben adta elo a Signature
Evenement Context cimu tanulmanyat, amely egy évvel késobb jelent meg a Marges de la
philosophie cimu kotetben. Késobb, 1977-es angol megjelenésekor (Glyph 1977. 1. szam)
nevezetes vitat generalt, Austin tanitvanya, John R. Searle, vezeto amerikai analitikus filozofus
tett kisérletet (ugyanabban a folyoiratszamban) Derrida értelmezésének visszautasitasara
(Reiterating the Differences: A Reply to Derrida cimmel). Ez a valasz majd Derridat egy
terjedelmes esszé, a Limited Inc a b ¢ megirasara 6sztonzi. Ennek fobb tanulsaga, hogy
lehetetlen 6sszegyujteni a kontextus performativ jellemzoit, igéit, mert az irastermészetiik miatt
végtelen sok van beloliik, ezt Derrida késobb ,strukturalis tudattalannak™® nevezi. Derrida

8 Jelenti tovabba a kévetkezoket: megtenni, végrehajtani, teljesiteni, eléadni, szinre vinni. A, to perform”
kifejezés az angolban joval tobbféle jelentéstartalommal rendelkezik.
% DERRIDA, Aldirds esemény ..., 65.



szamara vilagos volt, hogy Austin folyamatosan a kontextus teljes megragadasara torekszik,
totalizalni akarja, adekvat intencionalis értelemmel probalja rekonstrualni a beszédcselekvések
sikerességeét. Derrida azonban a balfogast a performativum térvényszeruen megjeleno
karakterenek tekinti. Ez a dekonstruktiv megforditas viszont nem pusztan részleges korrekcio,
hanem az egész performativum-elmélet atalakito gesztusava valik. Olyanna, amelyre Erika
Fischer-Lichte Uj performanszelmélete, a ,performativitas esztétikaja” nem érzékeny. Judit
Butler (Derridara mar inkabb alapozva) elsosorban azzal foglalkozik, hogy milyen folyamatok
(performanciak) felelosek az identitas megteremtodéséért, hogyan (milyen performativ
aktusokon keresztil) torténik meg a tarsadalmi nem (a ,gender”) latszolag koherens
megformalodasa. Amit kifejezetten elutasit, az a feltételezes, hogy lenne valami eredeti
meghatarozo pont, a biologiai nem, amely eleve kijeldIné azt, hogy valaki nonek vagy férfinek
éli meg 6nmagat.’° Butler e korai irasdban még nem kapcsolodik aktivan a pszichoanalizishez,
késobb Lacan fontos referencia lesz szamara, még késobb pedig egy valodi analitikus, Jessica
Benjamin lesz kulcsszereplo a gender performativitasanak kidolgozasaban. A pszichoanalizis
valoban uj perspektivaba helyezheti ezeket a feltevéseket. Ahhoz segiti hozza a
performanszkutatokat, hogy a tarsadalmi, egyéni konvencio, performativ aktus-sorozat és
azonosulas mogott tudattalan (akar infantilis, elfojtott) vagyak sora valjon érzékelhetové.

A bevezet6 fejezet masodik alfejezete kritikaval illeti azt az elmult évtizedekben itthoni
¢s kilfoldi szakmai korben egyarant elterjedt elméleti keretet, amelyet Erika Fischer-Lichte
nevéhez kotve a ,performativitas esztétikajanak™ neveznek. Fischer-Lichte még a klasszikus
formalista esztétika, egy strukturalista szemiotika keretében alakitott ki olyan elméleti poziciot
¢s értelmezési szempontrendszert, mely a hagyomanyos dramakozpontusag helyett a szinhazat
mint autonom, sajat szabalyokon, esztétikan nyugvo muvészeti format vizsgalja. Fischer-Lichte
késobbi irasaiban kifejezetten Max Hermann 1918-as meghatarozo elméleti tézisére épit, aki
szerint ,,a szinhaz és drama két alapvetoen ellentétes (...) a drama egy szerzo irodalmi
produkcidja, a szinhaz viszont a kozosség és az ot szolgalok teljesitménye,”t! Fischer Lichte A
performativitas esztetikaja (2004) cimu konyve ennek a szemiotikai megkozelitésnek részleges
és némiképp eltitkolt fenntartasaval egyiitt jelentos iranyvaltast hozott: a szinhazi eloadas
grammatikai-szemiotikai strukturajanak vizsgalata helyett a szemiologiai megkozelités felé
fordult, azaz a szinhazat mint performativitast, a szinhaz pragmatikai, beszédcselekvés elmélet
feloli arculatat vizsgalta. A magyar forditasoknak és szakmai muhelyeknek valoszinuleg
kulcsszerepe volt a pozitiv hazai recepcioban. Az elmult két évtizedben meglehetosen kevesen
tették azonban fel a provokativ kérdést — s akik feltették azok jellemzoen a dekonstrukcio felol
¢rkeztek — hogy valoban elégséges-e a performansz és a posztdramatikus szinhaz elemzésében,
¢rtelmezésében egy olyan teoretikus megkozelités, mely a performativitast a nyelvészet
pragmatikai koncepciojanak hatterével, azaz egyfajta szemiotikai bazissal vizsgalja. Az is
kritikai kérdés, hogy Fischer-Lichte A performativitas esztetikajaban vajon miért keriilte el a
derridai dekonstrukcio koncepcionalis be¢pitését konyvében? Ebben az alfejezetben arra tettem
kisérletet, hogy ramutassak néhany olyan értékes pontra és egyben korlatra, amelyek a

10 V6. Judit BUTLER, Problémds nem, Balassi Kiadé, Budapest, 2001
1 Erika FIscHER-LICHTE, The Routledge Introduction to Theatre and Performance Studies, ford. Minou
AROJMAND, Rouledge, London, 2014, 12.



szinhaztudomanyi alapokra épiilo performanszelméletek eltéro elméleti hatterébol
kovetkeznek: (1) Fischer-Lichte konyve lényegében csak a sikeres performativumokat kezeli
performansznak, illetve elhallgatja az austini gondolat hires Derridai kritikajat, mikozben
valamennyire mégis Austinb6l(vagy annak félreértelmezésébol) kivanja igazolni azt, hogy a
performansz ,,valosagkozelibb” a szinhazi eloadasnal. Szintén a valosagkdzeliség nyoman
hozza be a jelenl¢t fogalmat, s megkiilonbozteti a jelenlet gyenge koncepciojat (a jelenvalosag
azon aspektusa, ami a szinészi test fenoménjanak puszta jelenlétével fiigg 6ssze), a jelenlét eros
koncepciojat (amikor a szinész uralja a teret ¢s magara iranyitja a figyelmet, ¢s a szinész nem
a szemiotikai testet, hanem a testének fenoménjét hozza Iétre), valamint a jelenlét radikalis
koncepcidjat (a szinész jelenlétében a nézo a szinészt és ezzel egyidejuleg 6nmagat is testesiilt
szellemként tapasztalja meg, aki folyamatosan valamivé valik). A jelenlét ilyen értelmezése
azonban (Derrida kritikai fogalma szerint) a jelenlét metafizikdja mentén gondolkodik. A
jelenlét kérdéskore Fischer-Lichténél 6sszekapcsolodik a ,,vilagban-benne-Iéttel”, vagyis Ujra
a jelenlét metafizikajaval. Kerchy Vera nem veletlenil fogalmaz egyenesen ugy, hogy: ,,amikor
Fischer-Lichte performativitast mond, ¢s performanszot ért alatta, a performativitasnak azt az
uralhatatlansagat, szandékat ¢s jelentés allando elcsuszasat demonstralja, ami ellehetetlenit
barmiféle, a performativitast megragadni...”'? Fischer-Lichte ugy definialja a performativumot,
hogy az ,onreferencialis és valosag alkoto erével bird”'3. Konnyen lehet, hogy az
,onreferencialis” a szemiotika terepére visz minket vissza, mintha lenne jel6lo funkcioja a
performativnak. A performativ nem onreferencialis, hanem onteremto, tehat alapvetoen
cselekvésszeruség uralkodik benne. (2) Richard Schechner A performance: Esszek a szinhazi
eloadasok elmeleterol valamint az Environmental Theatre cimu konyve szintén fontos
hivatkozasi pontnak szamit a jelenkori performanszkutatasokban. Koteteit athatja a
strukturalista latdsmod, s lényegében — talan akarata ellenére, de mégis — sikertil 6sszemosnia
a szinhazi eloadast az ujonnan kialakult és 6nallosodo performansz mufajaval. A performance
studies diszciplina kialakulasat mégis Schechner nevéhez kétik. Am ahogyan a kétet forditoi is
megjegyzik, mar eleve az angol ,performance” szé is hordozza magaban ezt a problémat.*
Fischer-Lichte konyve hasznositja is, s létrehozza belole a ,,szerepvaltas” a ,tarsszubjektum”,
a ,,feedback-szalag” ¢és a ,,liminalitas és transzformacio”, valamint a ,térbeliség illékonysaga”
régi-uj kifejezéseit és ezeket a performativitas esztétikajanak kritériumava is teszi. Szintén
kozos referencia Viktor Turnert4? és van Gennep'#! rituselméleteinek alkalmazasa, ahogy a
szinhazcsinalo Grotowskit4? parateatralis idoszakanak elméletére tett utalas is, ami az alkotoi
¢és befogadoi szerep felszamolasara tett kisérlet. Schechner strukturalista allaspontja kettos
természetu: egyfelol élesen be akarja hatarolni a performansz kereteit, masfelol pedig
hihetetleniil kitagitja a performansz fogalmat, szinte minden emberi cselekvésre. Schechner azt

12 KERreHY, Szinhdz és dekonstrukcio..., 157.
13 FiSCHER-LICHTE, A performativitas..., 29.

14 ReGOs Janos, Eldsz a magyar kiaddshoz = Richard SCHECHNER, A performance: Esszék a szinhdzi eldadds
elméleterdl 1970-1976, szerk. BONA Laszlo — BONA Adél, Magyar Szinhazi Intézet és Muzsak, Kézmuvelodési
Kiado, Budapest, 1984, 8.



feltételezi, hogy a performansz abban kulonbozik a szinhazi eloadastol, hogy a nézo képes
uralni, mig Fischer-Lichte éppen ennek ellenkezojébol indul ki. Schechner az egyik elso
elméletird, aki a szinhazi szovegparadigmat akarja kikiiszobélni, talan o jelzi eloszor, hogy a
dramatikus szoveg nem lehet folérendeltje az eloadasnak, a ketto egymastol figgetlenedhet.
(3)Szintén a dramatikus szoveg uralmanak hattérbeszorulasarol ir Hans-Thies Lehmann, A
posztdramatikus szinhaz cimu konyvében, amely a performanszkutatasok gyakran hivatkozott
elméleti kerete. Talan Lehmann elm¢lete és megkozelitésmodja all a legkozelebb a
performanszokrol valo dekonstrukcios gondolkodashoz, amely a performanszt semmikepp sem
strukturaltsaga, felépitettsége, hanem inkabb specialis jelenlét- és eseményfogalma felol
igyekszik megérteni. Noha Lehmann nem hivatkozik mindig Derridara, sorait nem lehet nem
ugy érteni, mint amely Derrida A kegyetlenseg szinhaza és a reprezentacio bezarodasa cimu
tanulmanya felol irédott. Derrida két hires Artaud interpretacioja®® is a reprezentacio kérdéskore
felol kozelit a Kegyetlenség Szinhazahoz, amely éppen a nyugati reprezentacios hagyomanyt
¢s a logocentrikus szinhazeszményt (vagyis a Derrida altal ,teologikus”-nak nevezett
szinpadot)  dekonstrualja. = Nem  wéletlen, hogy  Lehmann  posztdramatikus
szinhazkoncepciojanak is egyik sarkalatos elméleti hattere éppen Artaud logocentrizmus
kritikaja és egyben szinhazkoncepcioja, amely (a posztdramatikus szinhazhoz hasonloan)
Lehmann konyvének tovabbi fontos elméleti pillére és lényegében cimado otlete is Brecht
,dramatikus szinhaza 62 és a fabula, pontosabban az azon valé tullépés. Brecht epikus szinhaza
felol (azonban Lehmann szerint nem értheto meg tobbé a posztdramatikus szinhaz, amelyben a
szovegkozpontasag helyett ,,nem annyira a tudatos akarat, mint inkabb a vagy, nem annyira az
»én« mint inkabb a «tudattalan szubjektum» artikulalodik.”'” Hans Thies-Lehmann és Erika
Fischer-Lichte konyvei kozott a hasonlosag ott mutatkozik meg, hogy mindketten a szoveg
uralman ,tallépni akaro” performanszokkal foglalkoznak, s arra kivannak meghonositani egy
egyseges és ujfajta elemzési keretet. Ez a vallalkozas azonban korantsem egyszeru egy olyan
mufaj esetében mint a performansz, amely sajatos és valtozatos természeténél fogva nemcsak
hogy pillanatnyi, de olyannyira test- és befogadaskozpontu, hogy maga is eleve ellenall az
effajta elemzési kereteknek. Lehmann abbol indul ki, hogy egy uj paradigma létrejottekor a
jovobeli struktarak és stilusjegyek elkeriilnetetleniil keveredni fognak a régiekkel.!®  Annak
ellenére, hogy Lehmann egyaltalan nem idézi Austin beszédaktus elméletét, mégis
megtalalhaté néhany a muvére vonatkozo szandékosan vagy véletleniil elrejtett részlet,
elsosorban — Fischer Lichtéhez nagyon hasonléan — a sikeriiltség/sikeriiletlenség felol.
(4)Patrice Pavis 1996-0s konyve a szinrevitel, a francia mise en scéne terminusa felol irodik:
,,az uj elm¢let kulcsszava, a terminus strukturalista értelmében, a mise en scene lett, amely a
jaték feltételeit, a dramaturgiai valasztasokat €s a reprezentacio erovonalait is képes egységbe
foglalni”?®, illetve a mise en scéne ,.elvont és teoretikus fogalom, a kivalasztas és lesziikités

15 ve. Jacques DERRIDA, A megfujt beszed, ford. Simon Vanda, Theatron 2007/3-4., 4-22, illetve Jacques
DERRIDA, A Kegyetlenseg Szinhaza és a reprezentacio bezarodasa, ford. FARKAS Aniko, Theatron 2007/3-4., 23-
37.

16 |EHMANN, A posztdramatikus..., 36.

I LEHMANN, A posztdramatikus..., 12.

18 LEHMANN, A posztdramatikus..., 20.

19 patrice PAvis, Eldadaselemzés, ford. JAKFALVI Magdolna, Balassi, Budapest, 2003, 25.



tobbé-kevésbé homogén rendszere, s ezt néha a metatextus vagy latott szoveg (texte
spectaculaire)” terminusaval jeldljiik.”?° Pavis egész konyvét szinte észrevétleniil hatja at
mégis egy olyan fajta szovegkozpontu szemlélet, (amelyet Lehmann majd késobb igyekszik
meghaladni). Pavis a kotet elején még a szovegrol mint a mise en scene egyik lehetséges
elemérol beszél, de elsosorban nem a dramatikus szévegbol kiindulva akarja megérteni a
szinpadot, majd késobb a ,szoveg és reprezentacio” fejezetben ezt az allaspontot
elbizonytalanitva fejti ki a ,,mise en scene szovegcentrikus nézetét.”?t Annak ellenére, hogy
Pavis a szoveg uralman szeretne tallépni, mégis sikeriil olykor visszacsasznia afelé.?> A mise
en scene akkor jelent meg, amikor a rendezonek a szinpadon keresztiil sziikségesnek tunt
megmutatnia egy dramai mu olvasatat (amely Pavis szerint tul bonyolult ahhoz, hogy egy
homogén kézonség szamara egyetlen modon és egyértelmuen megfejtheto legyen). Egy olyan
idoszakban jelent meg, amikor a nyelv és a nyelvi reprezentacio valsagban volt. Ez hatalmazta
fel a rendezot, hogy az eldadast iranyithassa.?® Pavis kiemeli, hogy az 1980-as években az
angol- amerikai performanszelméletek atvették Derrida gondolkodasat ,,amely minden szinpadi
alkotast a dramatikus széveg vagy sajat gyakorlatanak dekonstrukcidjaként fogott fel.”?* Pavis
azonban a dekonstrukcios gondolkodas gyakorlatba valo atiiltethetoségével szemben
pesszimista, szerinte: ,érezheto szakadék tatong az elmélet kifinomultsaga és a sokkal
konvencionalisabb szinpadi gyakorlat kozott.”?® Pavis ennek ellenére valamivel késobb, a
kilencedik fejezetben?® mar a derridai dekonstrukcio néhany gyakorlati alkalmazasat vizsgalja,
illetve azt, hogy ezek miképpen tavolitjak el a befogadot a (zart) mise en scene-tol, €s hogyan
viszik kozelebb a (nyitott) performanszhoz, amely egyre inkabb meghatarozza napjainkat. A
dekonstrukcio ugyanakkor ,.kapora is jon” neki. Maga Pavis jegyzi meg, hogy a korabbi
elemzési keretekkel ,.lehetetlenné valt a performansz minden tipusanak elemzése, legalabbis
azokbol csupan egyetlen kivalasztasa.”?” A dekonstrukcionak koszonhetéen a korabban
osszeegyeztethetetlen mise en scene mindenesetre kozelebbi kapcsolatot kezd el mukaodtetni a
performansszal, Pavis ezek keresztezodésének szemléltetésére egy uj fogalmat is ajanl: ,,mise
en perf” vagy a ,,mise en performise.” (5) Az amerikai szinhaztudos Marvin Carlson is eloszor
a német szemiotikai iskolahoz kotodott, majd 1996-tol a performanszokrol mar egészen mas
perspektiva felol ir. Performance: A Critical Intraduction cimu konyve?® a
performanszkutatasok szempontjabol lényeges rovid 6sszegzo elméleti szocikkeket ad (Austin,
Derrida, Kristeva, Butler ¢s masok elméleteihez gyakorlatilag féloldalas leirasokat rendel), és
ezek mellett egy valamivel részletesebb torténeti attekintést a performanszok korszakairol és

20 pavis, Eldadaselemzes ..., 18.

2L pavis, Elgadaselemzes ..., 175.

22 Uo.

2 pavis, Elgadaselemzes ..., 181.

24 patrice PAVIS, Contemporary Mise en Scene: Staging Theatre Today, ford. Joel ANDERSON, Rouledge,
London-New York, 2013, 42.
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% pavis, Contemporary ..., 158-182.

27 pavis, Contemporary ..., 43.

28 A kotethol osszesen négy fejezet keriilt leforditasra magyar nyelven A szinpadtol a szinpadig cimmel. V6.
Marvin CARLSON A szinpadtol a szinpadig: Valogatas Marvin Carlson szinhazi irasaibol, szerk. KURDI Maria —
CsIkAl Zsuzsa, ford. BACH Aniko, BALASSA Zsofia, CsIKAI Zsuzsa, GORcsI Péter, KROMOJAK Laura, KURDI
Maria, NY1szTOR Miklds, OROSZLAN Aniké, ROSNER Krisztina, SURANYI Agnes, SzVERLE llona és VASAS
Katalin, AMERICANA eBooks, Szeged, 2014.



tipusairol. Amellett, hogy a konyv fontos 6sszegzéseket tartalmaz, arrol nem beszélhetiink,
hogy egy kovetkezetesen alkalmazott uj és relevans elemzési kerettel bovitené a jelenkori
performanszkutatasokat. Carlson konyvét ugy zarja, hogy ,,a szinhaz eloadas jelentoségének és
egyediségének a védelmére”? kel, s mindezt ugy teszi, hogy kozben nem huzza meg élesen a
hatart a performanszmuvészet és a szinhazi eloadas kozott. A konyv egyik fontos
kovetkeztetése a divatperformanszok és divatkutatasok szempontjabol is kulcsjelentoségu. Azt
allitja, hogy: ,,a performansz azonban folyton megujul, ¢s konnyedén adaptalodik az olyan
tjabb tudomanyteriiletekhez, mint a kritikai kultarakutatas és a posztkolonializmus.”*® A
disszertacié bevezet6 fejezet masodik alfejezetének f6 megallapitasa, hogy az emlitett elméleti
keretek heterogén jellege és a performanszok valtozékony természete miatt belathato, hogy hiba
volna csupan egyetlen elméleti felteves moge allva elemezni a performanszokat és
divatperformanszokat, igy csak azok kritikai olvasata révén, egy szoros szévegolvasason (és
performansz ,,0lvasason”) keresztiil érdemes kozeliteni a performanszokhoz.

A disszertaci6 masodik nagy fejezete a performansz, dekonstrukcid €és a
posztdramatikus szinhdz harmasara épit. Targyalja a divatperformansz jelensegkoret, azok
eltérd intencidit. Ramutat arra, hogy a divatbemutaté miként transzformalodik a Guy Debord-i
értelemben vett ,.spektakulumma”3. Arra, hogy a strukturajukat és narrativajukat tekintve
meglehetosen egyszeru és hasonlo divatbemutatok jellege és eseménye valtozik majd a divat
modern mechanizmusanak koészonhetoen. Nathalie Khan divatkutatdé Catwalk Politics cimu
tanulmanya is jelzi, hogy a divatbemutato mar a kezdetektol egy olyan ,,nyilvanos esemény,
marketing gyakorlat, ahol minden egyes show orzi és fenntartja a sajat exkluzivitasanak aurajat
[...] és a show-nak csakis egyetlen célja van, mégpedig az, hogy az emberek emlékezzenek
ra.”%2 Khan a kifutora mint médiumra tekint, s a divatperformanszt mar ,.érzelmi kifutonak”
(emotional catwalk) nevezi, amelyen l¢legzetelallito teatralis produkcioknak lehetiink tanui,
vizualis latvanyossagoknak, amelyek magas szintu technikai tudasrol arulkodnak. Kiindulasom
szerint ez az atalakulas a bemutato eseményét nem csupan komplexebbé tette, hanem belole
valamiféle 1), posztmodern autonom mualkotast hozott létre. A divatbemutato természetébol
kovetkezoen ez az atalakulas elsosorban a szinhaz és a performansz mufajaival valo érintkezést
jelenti, a transzmedialis alakulasnak a legfontosabb mozzanata éppen teatralizalodasa, mely
ekozben atirja a divatbemutato klasszikus narrativajat, atformalja a ,,hagyomanyos” szereplot
(a manokenbol karakter formalodik), illetve a szcenografian keresztil szinhazi térré alakitja a
kifutdo hagyomanyos terét is. Nathalie Khan mellett err6l az atalakulasrol ir Nancy Troy és
Jessica Bug is, akik abbdl indulnak ki, hogy a performansz egyre inkabb médiuma és
kommunikacios kozege lett a nagy divathazaknak, amelyeket rendkiviil draga produkciokban
alkalmaznak, s ezen teatralis elemek beépiilésével egyiitt a bemutatok is rendkiviil kifinomultta
és latvanyossa, muvészien megrendezetté valtak.®® Kiindulasom szerint a divatperformanszok
elemzésének egyik kulcskérdése éppen a performansz mint médium funkcioja és létrejottének

29 CARLSON, A szinpadtol a szinpadig ..., 100.

30 CARLSON, A szinpadtsl a szinpadig ..., 99.

31V6. Guy DEBORD, A spektakulum tarsadalma, ford. ERHARDT Miklés, Balassi Kiado, Budapest, 2006.

32 Nathalie KHAN, Catwalk Politics = Fashion Cultures: Theories, explorations and analysis, szerk. Stella
BRUZZI, Pamela CHURCH GIBSON, Routledge, London, 2000, 114.

V6. Jessica BUGG, Designing the Performance Space: Scenography at the Center, Conference Paper, Body as
site conference, Prague, 2011. https://ualresearchonline.arts.ac.uk/id/eprint/4942/, illetve Nancy J. TROY,
Couture Cultures: A Study of Modern Art and Fashion, The MIT Press, New York, 2003.
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specialis korulménye. A nagy divathazak (1) a latvanyossag és az eladas érdekében hasznaljak
(ki) a divatperformansz médiumat, mig ezek mellett a konceptualis és kisérleti megkozelitések
is jelen vannak. Kiilonbséget kell tenni akozott is, hogy (2) a ruha egy specialis eloadashoz
készul (példaul Rei Kawakubo egy operahoz tervez dekonstruktiv dizajna ruhat) vagy (3) a
szinhazi eloadas célja eleve az, hogy a tervezo a ruhak nyelvén, sajat vagy a ruhak
materialitasanak tortenetét mesélje el (peldaul Kiraly Tamas 2011- ben a Baltazar Szinhaz egyik
eloadasahoz tervez konceptualis ruhakat. (4) Arra is akad példa, hogy egy egyszeru, dramatikus
eloadas ugyan performativ elemeket épit a standard eloadasba és az eloadasnak a divattervezés,
vagy egy divattervezo munkaja csak tematikus eleme, vagyis a divat dramatizalasa (példaul a
Golem Szinhaz Szalonklara produkcioja), de az sem ritka, hogy (5) a performanszban a textil
vagy egy Kkiegészito csupan ritualis eszkozként funkcionaljon, s tisztan a performansz
mufajaban marad meg a produkcio véletlenszeruen alakult kozonsége elott, mintegy
utcaszinhazi modon (pl. Laurel Jay Carpenter performanszai). Olykor a divatperformansz pedig
(6) politikai ¢s tarsadalmi cselekvések szintere (példaul Kiraly Tamas 1989-es divatsétaja ¢s
performansza a Parlament elott). Kiindulasom szerint a kulonféle produkciok kozott a hatar
nem annyira éles, mint ahogyan azt Ginger-Gregg Duggan jelzi**, ezért gyakran eléfordul, hogy
a fentiek keverednek egymassal. Allaspontom szerint Duggan tipologiaja jelentosen leszikiti a
divatperformansz mint medialis kozeg jelentését és lehetoségeit, amikor az egyes kategoriakba
nagyrészt a marketingkdzpontu és egyértelmuen inkabb a nagy divathazakhoz kaotheto
divatperformanszokrol gondolkodik. A disszertacio tovabbi alfejezeteiben az 6sszes itt, altalam
zarojelben emlitett peldakat szoros ,,0lvasassal” elemzem.  Kiindulasom szerint a kortars
ruhaperformanszok esetében a klasszikus divatbemutatdé médiuma atalakul a teatralitas
be¢ptilésével, s ezek a performanszok akar a posztdramatikus szinhaz meghosszabbitasaiként
is értelmezhetok, am ez az uj eluralkodo teatralitas nem pusztan a szinhaz beépulése és
térnyerése a divateloadasban.

A maéasodik nagy fejezet Ujabb alfejezete divat és dekonstrukcio kapcsolodasi
lehetGségeit tarja fel az anyagi kultara szinterén. Efel6] elemzi Maison Martin Margiela, Rei
Kawakubo és Hussein Chalayan miialkotasait és dekonstruktiv technikait. Disszertaciém ezen
fejezetében nemcsak arra teszek kisérletet, hogy a dekonstrukcio oldalarol hozzak fel néhany a
divatot altalaban érinto problémat (igy a divatipar fenntarthatatlansagat, az ,,idealis testkép”
hamissagat), hanem arra is, hogy egy radikalis posztmodern ,divatfolyamat” (benne a tervezoi
gondolkodasmod, a ruha vagy a textil anyagisaga, sot divat elméleti percepcioja) természetét
probaljam korilirni. A dekonstrukcio ebben az értelemben az adott divatfolyamat sajatos
performativ Kkarakterét jelzi, egy uj, kritikus tervezési gyakorlatra, illetve a divatiparra
vonatkozo (on)kritikara utal. A divat-targy és a divattervezés dekonstruktiv iranya az
wellendllast” mint a mai divatfolyamat integrans és performativ lényegét gondolja el. Az
ellendllas Freud altal értelmezett fogalmat a derridai dekonstrukcio is kulcs-jelent6ségii
aktivitasként kezelte. Felfedezoi (Freud, Derrida, Paul de Man®) felismerték, hogy az

34 Duggan dsszesen ot divatperformansz tipust emel ki, igy mint szubsztancia (substance), latvanyossadg
(spectacle), technika (science), szerkezet (structure), kinyilatkoztatas (statement). V6. Ginger-Gregg DUGGAN,
The Greatest Show on Earth: A Look at Contemporary Fashion Shows and Their Relationship to Performance
Art, Fashion Theory 2001/3.

% Sigmund FReuD, Ellendllds a pszichoanalizissel szemben, ford. MELLER Agnes = UG., Sigmund Freud Muivei
I. Budapest, Cserépfalvi, 1993. 141-151. Paul bE MAN, Ellenszegiilés az elmeletnek, ford. HuBA Miklos =
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ellenallasban egy uj, korabban csak érzett, de nem elgondolt értelmezési és megélési réteg
mukodik. Az ellenallds 1ényege az, hogy a jelentésképzés eredeti jellemzdje nem egy
magértelem, egy jelenlét kifejezddése, hanem ellenkezdleg valami elrejtézni akard atfogdbb,
performativ kifejez6dés, teremtédés titokban tartasa. Freud elgondolasa szerint az ellenallas
egy olyan reakcio, amely a tudattalan elérése, megjelencse ellen véd. Pontosan ezt latjuk majd
a divatfolyamat minden komponensében, a divattargyban, a divattervezo aktivitasaban és a
befogado-nézo reakcioiban is. A divat dekonstruktiv folyamata az ellenallasban torténo analizis
eseményeit hozza létre. A dekonstrukcio azt mutatta meg, hogy ezek a terepek mind az
ellenallas mukodésének keretében térténnek meg, negativ cselekvések, performativ aktusok
soran. Ebben a fejezetben rdmutatok arra, hogy Derrida szovegei mennyire kapcsolédnak 6ssze
magaval a divattal és a kritikai divatkutatassal.®® Féként Flavia Loscialpo és Alison Gill
szévegeire tamaszkodva®’ abbol indulok ki, hogy ,,a dekonstrukcios divat, amely mindig mar
(6n)maga is dekonstrukcioban van, valojaban a divat sajat torténelmét, a kritikai gondolkodast,
az idobeliség és a modern allapot iranti felelosség alapos vizsgalatat vonja maga utan.”® Innen
nézve a dekonstrukcio (es a kritikai divatkutatas) egy olyan gondolkodasi lehet6ség a divatrol,
amely reflexiv marad annak ,kett6s irasmodjara”, amely egyrészt beleir a kultdra szovetébe és
lathatova teszi a kulttira és a hatalom 6sszeszovddéseit, masrészt meg is kérddjelezi a divatipar
hatalmat.®®  Alison Gill hivja fel a figyelmiinket ra, hogy a divatsajté a dekonstruktiv divatot
redukalja, és pusztan Kizarolag az anyag kontextusaban értelmezi. Nem figyel a mogotte huzodo
¢és a természete szerint mindig érvényesulo divatipar kritikara. Bizonyos értelemben azonban
az is egy redukcio, ahogyan a dekonstruktiv divatot tobbnyire 6sszekapcsoljak az anti-divat
terminusaval®® A divatelméleti irasokat attekintve agy tanik, hogy Alison Gill adja talan a
legatfogobb kitekintést a dekonstruktiv divat jelenségre, aki mar ugy fogalmaz, hogy ..a
dekonstrukcio a divatban a divatrendszer onkritikaja.”*! A disszertacié ezen fejezetében Gill
gondolatmenetét kdvetve abbol indulok Ki, hogy a dekonstruktiv divat képes feltarni a divat
varazslatos vilaganak (pontosabban a divathoz allandoan tarsitott csillogas, latvanyossag,
illazio, exkluzivitas, luxus fogalmakban) hamis természetét, ugyanakkor a divattervezés
gyakorlatanak alapelveit is megkérdojelezi (igy a forma, az anyag, a konstrukcio, a gyartasi
folyamatok, a minta ¢és varras fogalmait). Emellett a dekonstruktiv divat(tervezés) olyan

Szoveg es interpretacio, szerk. BAcsO Béla, Cserépfalvi, Budapest, 1991, 97-114.; Jacques DERRIDA,
Resistances of Psychoanalysis, ford. Peggy KAMUF — Pascale-Anne BRAULT — Michael NAAs, Stanford
University Press, Stanford, 1998, 1-38.

3 /6. Bonnie ENGLISH, Japanese Fashion Designers: The Work and influance of Issey Miyake, Yohji Yamamoto
and Rei Kawakubo, Berg, London, 2011; Caroline EvANs, The Golden Dustman: A Critical Evaluation of the
Work of Martin Margiela, Fashion Theory 1998/1., 73-94; Richard MARTIN — Harold KoDA, Infra-Apparel,
Metropolitan Museum of Art, New York, 1993; Ane LYNGE-JORLEN, When Silence Speaks Volumes: On Martin
Margiela’s Cult of Invisibility and the Deconstruction of the Fashion System, Vestoj 2010/winter, 134-155;
Oliver ZaHm, Before and After Fashion, Artforum 1995/7, 74-77.

37 Alison GILL, Fashion Under Erasure: Jacques Derrida = Thingking Through Fashion: A Guid to Key
Theorists, szerk. Agnés ROCAMORA — Anneke SMELIK, IB. Tauris, London, 20186, illetve Flavia LOSCIALPO,
Fashion and Philosophical...

38 LosclALPo,, Fashion and Philosophical..., 17.

39 A derridai ,.kettds iras” fogalmat a divat kapcsan Orban Jolan hasznélja. V6, ORBAN Jolan, 3D: Derrida,
Divat, Design cimii kézirat, Cirka folyoirat, 2023.

%0 Err6l bévebben 1d. Barbara VINKEN, Fashion Zeitgeist: Trends and Cycle of the Fashion System, ford. Berg
Mark HewsoN, Oxford, International Publisher, New York, 2005.
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12



jellemzé jegyeit is targyalom, mint a divatnyom, a szerz6ség- €s az elutasitott mester-tervezo
pozicio, illetve divat és id6(divattorténet) sajatos viszonya, €s az idealizalt testkép és szabas
dekonstrukcidja. Ezek szemléltetéséhez példanak hozom Maison Martin Margiela 1997-es
rotterdami penész-divatkiallitasat és Hussein Chalayan 1994-es Cartesia performanszat.

A mésodik nagy fejezet harmadik alfejezete mar egy konkrét elemzésen keresztil — a
Baltazar Szinhaz Baltazaréji &lom cimii el6adasa — keresi az érintkezési pontokat divattervezés
és szinhazi produkcid kozott. 2011-ben az eldadis egy olyan kifejezetten , divatszinhazi”*2
akci6 volt, ahol Kiraly Tamas divattervezd a rendezdvel (Elek Déra) és koreografussal (Vass
Lajos) egylittmitkodve a divaton keresztil kivanta elbeszéIni Shakespeare Szentivanéji almat.
A produkcio érdekessége volt, hogy nem épitett a dramatikussagra és a szinészi beszédre, de a
drama szovegére sem. A rendezok nem Shakespeare dramatikus szovegét vitték szinre, helyette
mas szcenikus elemekre tamaszkodva a tanc, zene ¢s a vizualitas, a dekonstruktiv ruhak gazdag
latvanyara lett épitve a narracio. Az eloadas valahol a performansz és szinhaz koztesében
mozgo produkcio volt. Ebben az alfejezetben Fischer-Lichte ,,performativitas esztétikajanak”,
Hans-Thies Lehamnn ,,posztdramatikus szinhaz” terminusanak és Jean Alter tanulmanyanak
erényeit hasznositom az elemzéshez, mindemellett ramutatva arra is, hogy a Fischer-Lichte-i és
Lehmann-i posztdramatikus ,,performanszelméleteknek” milyen korlatai lehetnek, ha egy
divatszinhazi akcio elemzésére alkalmazzuk 6ket. Ahogy arra Alter is utal, a performativitas
az eloadashan a szinhazi szemiozis dekonstrukciojahoz vezethet. Alternél a performativitas
magat a megértést szolgalja.*®> A performativ funkcié viszont a jelek és jelslok allando
keresésénél atfogobb és teljesebb befogadast igényel a nézo részérol. Kiinduldsom szerint a
Baltazareji alom éppen ebben a kettosségben gondolhato el, a lehmanni posztdramatikus
fogalom iranyabol és az alteri alapgondolatbol egyiittesen értheto meg. Amig egy minimalista
referenciat mukodtet (Shakespeare szereploit latjuk a szinpadon, az eloadas cime pedig a
Szentivaneéji alom sajatos parafrazisa), a performativitasnak karakteres szerepet szan. Jo példa
erre a dekonstruktiv ruhak jelentésnélkiilisége. A fejezetben elemzem Hermia, Titania,
Theseus, Hippolyta, Puck és Oberon ruhait.

A disszertacio harmadik nagy fejezete a hazai divat- és divatperformansz torténet
szocialista korszakara koncentral. A késo szocialista korszak kulturalis maltjanak emlékezete
az utobbi idoben nagy figyelemnek orvend itthon. Az 1980-as évek Magyarorszaga ugyan még
szovjet ellenorzés alatt allt (tehat az orszag ekkor még a keleti blokk része volt), mégis
liberalisabb, gazdasagilag és politikailag nyitottabb egypartrendszer volt tarsainal. A
kozelmaltban a rendszervaltas harmincadik évforduldjanak apropdjan szamos kulturalis
rendezvény — ezek kozott kerekasztal beszélgetések, szakmai konferenciak — ¢és kiallitas
foglalkozott a témaval és mutatott egyfelol nosztalgikus érdeklodést, masfelol a korszak
mélyebb megértésére iranyuld hatarozott szandékot. A korszak és az ekkor megvalosult
performanszok vizsgalata azért is izgalmas, mert a hatalom a divattal szemben kettos mércét
alkalmazott. Egyszerre volt szamara reprezentalo és tagadott, hiszen a sztalini mitosz szerint a
ruha az ,0rokkévalosagnak szol,” 4° mig a nyugati divat szezonalisan valtozékony. Olyan

42 Fazekas Orsolya, Csak vallfakat hozzatok! Kiraly Tamds a divatmivész, Alinea Kiadé, Budapest, 2014. 168.,
V6. az eloadas plakatjaval, Uo. 169.
43 Jean ALTER, Referencia és performansz, ford. IMRE V. Szilvia és IMRE JE Zoltan, Theatron 1999-2000/1.
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reprezentativ ruhakra volt sziiksége, amelyek alkalmasak voltak egy absztrakt ideologiai
tartalom megjelenitésére.** Ezeket leginkabb csak kifelé szerette volna megmutatni a hatalom,
ezért a szocialista ruhaipari versenyeken és nemzetkozi vasarok (kiallitasok) alkalmaval
reprezentacios célbol késziilt ruhakolteményeket mutogatott a kozonségnek. Eloszér Djurda
Bartlett vezeti be a ,,szocialista jo izlés” fogalmat, amelyet aztan késobb F. Dozsa Katalin és
Simonovics Ildiko divattorténészek is hasznalnak. Ahogy Bartlett fogalmaz: ,,A szocialista jo
izlés ugyancsak a burzsoa orokségbol meritett. A proletar esztétika és a kispolgari ,,jo izlés”
keveredésébol létrejott uj stilus sajat jellegzetességeinek, a mértékletességnek, a higgadtsagnak,
az illendoségnek, a kényelemnek, a finomkodasnak és az elegancianak egyfajta hibrid elegyét
termelte ki (...) A szocialista jo izlés jegycben a rendszer olyan nyugati klasszikusokhoz is
visszanyult, mint a Chanel kosztim vagy a kis fekete ruha, amelyek a szocialista kozéposztaly
szamara konvencionalis, mégis csinos és elegans viseletet biztositottak, bar divatosnak mar nem
igazan nevezhetoek.™® Ezt a ,,szocialista jo izlést” itthon Rotschild Klara testesitette meg.*® A
,szocialista jo izles” divatjaval szemben jott Iétre a neoavantgard ellendivat, amelynek
emblematikus alakja itthon Kiraly Tamas ,,ruhaszobrasz” és performanszmuvész volt. Ebben
az alfejezetben Kirdly Tamas 1989-es parlament el6tti performanszat a vinkeni és tseéloni®’
posztdivat terminusai és Baudrillard*® feldl elemzem. Szintén Baudrillard gondolataira
tamaszkodik Efrat Tseélon divatkutato, aki abbol indul ki, hogy a posztdivatot méar eleve a
jelentés feloldodasa jellemzi: ,,a posztmodern divat a jelek ¢s a jelentés kozotti kapcsolat
végpontjat jelzi."*® Kiindulasom szerint Kiraly Tamas parlamentruhas performansza is jo példa
erre.

A harmadik nagy fejezet masodik alfejezete Kiraly Tamas és Rotschild Klara
divattervezOk munkainak és életatjainak performativ megjelenitéseit vizsgalja a hazai
galériakban, igy elemzi a Magyar Nemzeti Muzeum Clara- Rotschild Klara: Divatkiralyno a
vasfiiggony mogott cimu kiallitasat (2019. november 16. és 2020. marcius 30. kdzott), illetve a
Ludwig Mazeum Kiraly Tamas: Out of the box (2019. julius 12. és 2019. szeptember 15. k6zott)
kiallitasat. Az alfejezet e két kiallitds komparativ 6sszehasonlitasat végzi el a kuratori munka
és térkezelés alapjan. Mig az Out of the box esetében a kurator részérél egy performativ be nem
avatkozast figyelhetiink meg, addig a Rotschild kiallitas esetében egy rendszerezett, a kurator
Simonovics Ildiké altali bravaros térkezelésének lehetiink tanui. Utobbi esetében az igényes
sokkal élvezhetébb a latogatd szdmara, s divattorténeti szempontbdl is drulkodobb (a laikus
szamara is) a korszakrol.

A harmadik nagy fejezet harmadik alfejezete Kirdly Tamas ’80-as évekbeli
divatperformanszait elemzi a divateldadas szinhazi el6adaskénti ,keretezése” fel6l. A Kiraly

44 Djurdja BARTLETT, Ideolsgia és viselet = Oltoztessiik fel az orszagot! Divat és dltozkodés a szocializmushan,
szerk. SimoNovics Ildiko — VALucH Tibor, Argumentum Kiado, Budapest, 2009, 18.

4 BARTLETT, i.m., 27-28.

46 Rotschild Klara életrajzat lasd. SimoNovics Ildiko, Rotschild Klara a voros divatdiktator, Jaffa Kiado,
Budapest, 2019.

47 Efrat TSEELON, Postmodern Fashion as the End of meaning: Jean Baudrillard = Thinking Through Fashion:
A Guide to Key Theorists, szerk. Agnés RocAMORA — Anneke SMELIK, London, IB Tauris, 2015, 215-232.

48 BAUDRILLARD, Symbolic Exchange and Death, Sage Publications, London, 1976.

“ TSEELON, i.m., 227.
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Tamas halalat kdvetoen, 2014-ben kiadott emléket allito kotet™ interjait elemezve az figyelhetd
meg, hogy a divatperformanszok résztvevoi és a tervezo baratainak visszaemlékezései
ugyancsak a szinhazi eloadas és a divatperformansz hatarainak lebontasat célozzak. Ezek a
visszaemlékezések arrol tanuskodnak, hogy Kiraly divateloadasainak latvanyvilaga és eszkozei
nem alltak messze a szinhazi eloadasoktol (amelyek ezen idoszakban azonban szintén
cenzurazva voltak). Az interjukotet erre vonatkozo szovegeit 6sszevetettem Erving Goffman
szinhazi keretelméletével®:. A kotet interjait elemezve, meglatisom szerint, Kiraly
divatperformanszainak az esetében meglehetosen gyakori volt, hogy a nézok, s olykor akar a
performerek® is szinhazi eseményként, vagy eloadasként probaltak érteni és befogadni ezeket
a divateloadasokat a kadari Magyarorszagon, am a tervezo ezeket vélhetoen nem szinhazi
eloadasnak szanta. Ugyanakkor azt is meg kell jegyezni, hogy a tervezonek az életpalyaja soran
tobb kozeledeése is volt az intezményesiilt szinhazhoz (jo példa erre a Baltazar Szinhazzal valo
folyamatos egyuttmukodése).  Kiindulasom  szerint az  interjukotet szamos olyan
visszaemlékezést kinal, melynek k6zos jellemzoje, hogy a nézok a latvanyossag koré épiilt
torténetekben vélnek felfedezni hasonlosagokat a divateloadasok és a szinhazi eloadasok
kozott, amely ugyan nem meglepo a neoavantgard mualkotasok stilaris/mufaji
behatarolhatatlansaganak kévetkeztében. A divatperformansz mint 4j ,,mufaj” és benne Kiraly
avantgard konstrukciokat felvonultato szinpadi vizioinak sokoldalisaga valoszinuleg a fennallo
hatalom szamara sem volt egyszeruen interpretalhato jelenség. A Soos Andrea és Muskovics
Gyula altal irt, 2017- ben kiadott Kiraly Tamas kotet éppen a nehéz besorolhatosag mellett
érvel, amikor azt allitja, hogy ez az ujonnan feltuno mufaj kiskaput jelentett a hatosagok és a
politika altal ellenorzétt mindennapokban.®® Ha az ellenorizhetéséget és a mufaji
besorolhatosagot emlitjiikk objektiv kategorizalo keretnek, akkor azt is érdemes megjegyezni,
hogy Kiraly Tamas divateloadasai, marcsak szovegnélkiiliségiik apropojan is, joval nehezebben
voltak olyan modon cenzura ala vonhatéak, mint a dramatikus szinhazi eloadasok tobbsége
ekkortaj. Kiraly *80-as évekbeli performanszai kdzul egyik részleteiben is elemzett példam az
1989-es performativ divatséta volt a Batthyany téren, amelyet Paul de Man ironia fogalma fel61
vizsgaltam. Kiinduldsom szerint Kirdly performansza nemcsak kritikaja a tényleges politikai
rendszernek, hanem inkabb a szocialista jo izlés allegorikus dekonstrukcioja és sajat (tervezoi)
anaforikus keépként jottek létre, gyakran egy Kkatakretikus figurativitassal, értelmetlen
jatékossaggal egyiitt.

A harmadik nagy fejezet negyedik alfejezete a Golem Szinhdz divattorténetet
tematizalo, Szalonkldra cimii online monodramdjanak elemzése. Az eldadds premiere a
pandémia kényszerhelyzete miatt kertlt az online térbe, igy dupla Kihivast jelentett a
rendezének. Egyrészt azért, mert monodrama révén (amely egy a specialis szolomufaj)
,mufajanak reprezentalasa nem egységes a szinhazelmeletben és a szinhazi gyakorlatban (...)
kevés monodrama-eloadas kanonizalodik, és a szinhaztorténetek sem az egyszemélyes

%0 FAZEKAS, Csak vallfakat ...

51 Erving GOFMANN, A hétkoznapi élet szocialpszichologiaja, ford. HABERMANN M. Gusztav, Gondolat Kiado,
Budapest, 1981.

52 FAZEKAS, Csak vallfakat ...99.

%3 Muskovics Gyula — So6s Andrea, Kiraly Tamas '80s, Tranzit.hu Kiado, Budapest, 2017, 31.
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eloadasok mentén irodnak™®*, masrészt a szinésznek (Sipos Vera) a jarvany miatt az €16
kdzdnség visszacsatolasa nélkil kell jatszania. A Golem Szinhaz monodrama kisérlete afelol is
érdekes, hogy mar nemcsupan az archivalas iranyaba nyit, hanem reagal arra az itthon ajonnan
jelentkezo nézoi igényre is, melynek értelmében a karanténba zart kzonség tobbé nem a régi
(olykor nem is igazan jo minoségben megorzott) eloadasok felvételeit akarja mar élvezni,
hanem 1j eloadasok megjelenését varja. A Szalonklara hazankban szinte az egyik elso
képernyore alakitott darab volt A monodramak egyik sajatos jellemzoje azonban éppen az
intimitas, a személyesség hangulata és érzése, s ennek elérése az online kozvetités esetében
meglehetésen nehézkes. Innen nézve is kulcskérdés, hogy a medialis kozvetitettség ezt az
intimitast mennyire irja felil, forditja esetleg éppen visszajara. Szintén ebben az alfejezetben
targyalom szinhéz és jarvany kérdéskdrét Antonin Artaud: Szinhaz és pestis cimii esszéje fel6l.
Kiindulasom szerint, ha az online bemutatott eloadasok a szinhazba jaras 6romét és élményét
potolni nem is tudjak, izgalmas kisérleteikkel mindenkeppen hozzajarulnak a szinhaz medialis
térnyeréséhez. Allaspontom szerint a Szalonkldra eloadas kétségteleniil nem divatperformansz
a maga hagyomanyos értelmében, inkabb egy olyan posztdramatikus szinhazi eloadas, amely a
Kadar-korszak csucsdivatjanak és tervezojének ellentmondasos torténetét meséli el. Tehat a
szinhazi eloadas felol torténik a divat (mint torténet) elbeszélése, mikozben a
divatperformanszok altalaban éppen ennek ellenkezojére tesznek kisérletet, vagyis a teatralitast
kihasznalva akarnak olykor kifejezetten szinhaztol kolcsonzott elemeket belecsempészni a
produkciokba.

A negyedik nagy fejezet els6 alfejezete Antonin Artaud kegyetlen szinhazkoncepciojat
jarja kortl Jacques Derrida olvasata fel6l, és kapcsolja 6ssze azt a performanszkutatassal,
Alexander McQueen divatperformanszaival. Artaud egész ¢let¢ben minden erejével egy sajat
szinhazi nyelv megteremtésén vagy még inkabb: egy szinhazi osnyelv ujrateremtésén
munkalkodott, amelyre Derrida is felfigyel. Derrida Artaud olvasata értelmében a teatralitasnak
kereszteznie kell és részrol részre helyre kell allitania a «létezést» és a «hust».”® Olvasataban
Artaud a logocentrizmussal szembeszallva a szinhazat visszavezeti a pre-logikus gyokereihez.
Artaudnal nem csupan a dramatikus ,,nyelv” szétverése a cél, sokkal inkabb a szinhaz
teljességének, produkciojanak és nézésének modja, a Ilétrehozas ¢és a befogadas
dekonstrualodik. Derrida a nyugati, reprezentacios szinhazat, amelyet a beszéd és a szdveg (és
a ,,sugd” ural) teologikusnak nevezi. A logosz szinhaza ez, amelyet a beszéd ural és egy
elsodleges logosz tervezete, ami a tavolbol iranyitja a szinhazat. A derridai értelemben vett
,sugolyuk” pedig a reprezentacio kozéppontja. Derrida A kegyetlenseg szinhaza es a
reprezentacio bezarodasaban szembeallitja egymassal a nyugati, logocentrikus szinhazat és
Artaud kegyetlen szinhazat. A performansz Derridanal az utébbihoz tartozna. Artaud meg
kivanta valtoztatni a nézotér és szinpad korabbi viszonyait, egy olyan befogadaskézponta
szinhazesztétikat vazol — Alexander McQueen divatperformanszaihoz. nagyon hasonloan —
amelyben ,.az igazi szindarab felrazza almukbol az érzékeket, felszabaditja az 6sszesajtolt
tudattalant, feltamasztja a kozonségben a lazadas lehetoségét.™® A kegyetlen szinhaz

% BALASSA Zsofia, Csak egy szinész: A monodramarol és a kozelmult szoloprodukcisirel Magyarorszagon,
Szinhaz 2021/2, 6.

% DERRIDA, A Kegyetlenség Szinhaza..., 23.

% Antonin ARTAUD, A szinhaz és hasonmasa, ford. BETLEN Janos = Uo., A szinhaz és az istenek. Valogatott
irasok, szerk. FEKETE Valéria, Orpheusz Konyvek, Budapest, 1999, 127.
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hallucinatorikus metonimikus, szomszédossagokra (és nem metaforikussagra) épiilo
targyiassag. Helga Finter aztan Artaud kegyetlen szinhazat a lacani Valos rendjébe helyezi,
melyben a kegyetlenség a Masik, amit masokra projektalunk és masokban fixalunk.%’
Kiinduldsom szerint Iényeges, hogy a lacani értelemben vett Valos keretében formalodo szintér
szorongas kozegében épul ki és traumatikus természetu. A kegyetlenség Artaud-nal a
traumatikussag metonimiaja. Artaud kegyetlen szinhazaban a szinész ¢lo hieroglifaként jatszik.
Jatékaval kozvetlen hatast kell elérnie a nézo testi létében, vagyaiban jelenlévo tudattalanjara.
testi regresszio, egy megkettozés (hires irasanak cime is ,,A szinhaz és hasonmasa”), ami a
jelentéssel mukodo ddipalis mogeé tud lépni és testi, érzéki rétegeket tud feltarni. Alexander
McQueen performanszainak esetében ez az Artaud-i koncepcio6 és a benne rejlé trauma®® — egy
ismétlési kényszer fel6l — tovabbirddik, s a nézében nemvart érzéseket kelt. Az 6todik nagy
fejezet tovabbi alfejezetei McQueen performanszait pontosan efeldl elemzi, vagyis egy ilyen,
Artaud kegyetlenség szinhaza feloli olvasasi kisérletre vallalkozik, hiszen Artaudhoz nagyon
hasonlo szerepe ¢s hatasa van a divattorténetben Alexander McQueen performanszainak is,
amelyek folyamatosan éles kritikat valtottak ki, ujszeruségiik pedig felforgatta a divatshow
korabbi ,,nézéset,” a kozonség tekintetét.

A negyedik nagy fejezet masodik alfejezete McQueen Voss performanszat (2000)
elemzi, ahol a tervez6 a modelleket a latastol fosztja meg amikor egy olyan tiivegkockaba zarja
oket, amelybol ok lathatoak a k6zonség szamara, viszont maguk mar nem latnak a kocka tivegén
tulra (csak sajat tukorképuket szemlélhetik). A performansz a tervezett idéponthoz képest két
Oraval késébb kezdddik, s addig a kozonség csak egy tiikros tivegkockat latott, amelybe sajat
magat szemlélhette. A performansz tényleges kezdetén, amikor az tivegkonténer kivilagosodott
a nézo egy korhaz pszichiatriai osztaly kellos kozepén érezhette magat. A tartosan szembe
allitott tikor ,,Narcisszusz vizeit idézi meg, azét, aki immar semmi mast sem fog latni csak
onmagat, semmit maga koriil (..) egy spekularis izolacioba kényszeriil.”**Amikor
megvilagosodik a tiikorkocka belseje, akkor a nézo narciszitkus identitasaba, 6nmaga képébe
irodik be mindaz, ami majd a kockan belil lathatova valik. McQueen tehat a nézot onvizsgalatra
akarta keényszeriteni, aki azonban Caroline Evans szerint inkabb egy ,,paranoid 6nismeretbe”
keveredik.®® Allaspontom szerint McQueen szembesiteni akarta a nézot sajat patologiajaval,
szadisztikus kényszereivel, obszcén, primér narcisztikus, olykor felidézhetetlen traumaival.
Ilyen szembesités lesz majd a performansz végén a tikdrkockaban kinyilé Ujabb doboz
tartalma, amelybdl Michel Oley meztelen aktja bujik el6, aki egy oriasi tehénszarvbol késziilt
agyon hatradolve, maszkos fejét lehajtva, lélegeztetogépre erositve fekiidt mozdulatlanul.

57 Helga FINTER, A test és hasonmasai: A nd(i)seg szinpadi (de-)konstrukcigjahoz, ford. Kiss Gabriella, Miciki
Agnes, Theatron 2004/2., 45- 56.

%8 A trauma mindig valamilyen esemény, azaz megjelenik benne egy kiilso, kiilvilagi hatas, a valosag sajatos,
szubjektiven atélt betorése az egyen életébe. Az esemény valami olyan (élet)torténetet elindito torténés, amely
belso, tudattalan interpretaciot kap, a kiilso és belso hatarara keriil, az én-struktara dinamikus (folyamatosan
élettorténetté vald) mozzanata lesz. ,,Hivas™ jellege van, azaz ismétlodoen valaszt kivan, mikozben
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Ebben a fejezetben a performansz elemzése Jacques Lacan tekintet és latas probléméjanak
miikodésén keresztiili®t. A Voss alapstruktaraja ilyen latvanyok és tekintetek kusza halmaza.
Az elso a k6zonség nézése, ok a latvanyhoz szeretnének jutni, megnézni egy divatbemutatot,
latni a legujabb trendeket a csinos ruhaba oltoztetett, szabalyosan felvonulo manokeneket ¢s a
rajtuk fétisként mukodo gondosan megtervezett ruhakat. E voyeur poziciot azonban mar a show
kezdete feliilirja. A nézok csak az oket tiikr6zo tivegkockat latjak. Latvany helyett egy vak,
vagy vakito tekintet destrualja vagyukat. Amikor elkezdodik a divatbemutato, akkor mar latnak,
de ezzel egyitt egyfajta vaksagot is ,latnak”, hisz a manokenek a belilrol kivilagitott
tivegkockabol nem latnak ki, csak érzik, tudjak, hogy tekintetetek verodnek rajuk.
Folyamatosan tapogatjak latas- hatarukat, a beliilrol tikros feliiletet. E tekintetek tiikrében aztan
nem is kifejezetten manckenként viselkednek. Patologias gesztusokkal és kiegészitokkel
keringenek a kocka lathatatlan tekintetekkel vert kozegében. A performansz utolso részében
mindez tovabb bonyolodik. A nézok elott a kisebb kocka megnyilasaval egy mindenkire — a
kockan beliliekre és kiilonsen a kockan kiviili nézokre — ravetiilo tekintet, egy anamorfikus
enyészpont, az abjekt test visszahatasa és tiikre kezd mukodni. Kiindulasom szerint a Voss
performansz esetében az is kiilonds, hogy McQueen divatperformanszanak fétis-stratégiaja mas
tematikajua, komplexebb mint a szokasos divatbemutatok (példaul Victoria’s Secret show) feétis
kreacioi. McQueen nem fétist®? jelol és jelent, hanem fétis- folyamatot visz szinre, teatralizalja
a fétist. A fétisizmus Derrida szerint kettos természetu: hasitas és tagadas van benne, és e ketto
egyszerre: ,,a fétis konstrukcioja (Aufbau) egyszerre é¢pul tagadasra és az allitasra (Behauptung)
az allitasra és a kasztracio allitasara.”®® Ettol lesz a McQueen prezentacio heterogén teatralis
esemeény. McQueen prezentacioi abban igen komplexek és abszolut felkavarok, hogy egyszerre
mutatjak fel a divat feétisisztikus alaptermészetét és jelolik meg a megtagadottat is. McQueen
tehat nem fétist mutat fel, hanem a fetisizalas folyamatat mutatja meg.

A negyedik nagy fejezet harmadik alfejezete McQueen It’s Only a Game performanszat
elemzi (2004), amelyben a tervezé a megrendezett mozgasra ¢s a modellek babu jellegére, a
divatiparban annyiszor hangsulyozott manoken-babara (fashion doll) helyezte a hangsulyt,
kimetszve a performanszbol igy azt a korabban McQueentol megszokott artaud-i
kegyetlenséget, amely a korabbi bemutatok Iényegi eleme volt nala a fétisen, a trauman ¢és az
abjekten keresztil. A performansz a sakkjatékon alapult, igy 6sszesen harminckét modell
viselte McQueen ruhdit. A kivilagitott sakktabla parketten gyalogok, futok, bastyak, huszarok
és egy kiraly és kiralyno paros Iépkedett (a jatékszabalynak megfeleloen) s akik a ,,rendezoi”
hang utasitasainak megfeleloen mindig oda Iéptek, ahova a jatékmester elvarta. Olykor kiutve
a masik babut, aki igy tavozasra kényszerilt a kifutorol. A kiutott babuk tavoztak a kifutorol
egeészen addig, amig el nem hangzott a ,,sakkmatt” a jatekmester szajabol. Ebben az alfejezetben
a performansz elemzéséhez Edward Gordon Craig Uber-Marionette esszéje felél kozelitek.
Craig Artaud-hoz hasonléan az individuum tagadasat és a szinhaz ,ujrateatralizalasanak”
sziikségességeét hangsulyozza és egy masfajta szinészi jatékot kivan — abbol indul ki, hogy a

61V6. Jacques LAcAN, Of the Gaze as Object Petit = Four Fundamental Concept of Psychoanalysis, ford. Alan
Sheridan, Penguin, Harmondsworth, 1979, 67-123.

®2 A fetis Freudnal egy személyes targy és viszony, egyfajta pétlék. V6. Sigmund FREUD A fétisizmus, ford.
MAYAY Péter, Osztonok és osztonsorsok. Metapszichologiai irasok, Filum Konyvkiado, Budapest, 1997, 155-
156.

83 Jacques DERRIDA, Glas, ford. John P. Leavey — Richard RAND, The University of Nebraska Press, Lincoln,
1986, 210.
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szinész teste a teatralitas felilete. A teatralitast éppen a mesterkéltség és a test babu jelleg adja.
Ahogy P. Miiller fogalmaz: ,,Craig a drot végét a rendezd kezébe adja. O — a rendezd — lesz az,
aki a szinészt, annak minden mozdulatat, megnyilvanulasat a kezében tartja, aki a szinpadi
eloadast mozgatja.”%* Craig Uber-Marionette koncepciojaban a szinésznek egyesiteni kell
magaban a szinész és a bab kedvezo tulajdonsagait, hiszen az emberi test természeténél fogva
(ami mar eleve folyton reprezental valamilyen modon) ,,alkalmatlan ra, hogy a muvészet
anyagaul szolgaljon.”®® Craig szerint a szinész testének csak akkor tud parancsolni, ha ,,géppé
valtoztatja.” Otvéoznie kell a bab és az ember tulajdonsagait. Kiindulasom szerint McQueen
elemzett performansza Craig koncepcidjan keresztiil kérdez ra a divatipar modelljeinek gépies
mozgasara ¢€s a test uniformizalasara, illetve az Elizabeth Wissinger altal tematizalt ,,glamour
miihely”®® miikodésmodjara. Kiindulidsom szerint az It’s Only a Game-ben a beszabalyozott
mozgas, a modellek mint megelevenedett sakk-babuk mind a craigi Uber-Marionette elmélet
ironikus lenyomatai voltak McQueen hus-vér marionett szinhazaban.

A negyedik nagy fejezet negyedik alfejezete McQueen Highland Rape performanszanak
(1995) trauma szinrevitelét elemzi. A divatperformansz megoszto fogadtatasa és hatasa—amely
egyesekbol dithot, masokbol lelkesedést valtott ki — azt jelzi, hogy McQueen olyan destruktiv
képzeteket tudott szinre vinni, amelyek kényszeruen leképezodtek a befogadok onismeretében
iS. Azt is meg szuikséges jegyezni, hogy a trauma diskurzusa ekkortajt uralta a londoni iskola
tervezoinek munkait. Ahogy Caroline Evans fogalmaz, ,,az 1990-es évek nyugtalanito
divatképeit és dizajnjat mar eleve traumatikusnak nevezhetnénk.”®” Evans is emliti, hogy
McQueen performanszaban traumatizalt testek lettek szinre vive. Ebb6l kiindulva ez a fejezet
Freud trauma,® illetve Abraham és Torok kripta (crypte) ®° fogalmai felél elemzi a Highland
Rape performanszt, amely egyszerre McQueen szemelyes traumajat, élettorténetét viszi szinre,
masrészt reflektal a skdt nemzet traumatikus eseményére, a Cullodeni csatara. Kiindulasom
szerint a Highland Rape esetében McQueen a modellek és ruhak szokasosan tindoklo
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inkdbb felelmet keltenek, ezaltal McQueen a divatperformanszban megforditja, kicsavarja a

4 P, MULLER Péter, Test es teatralitas, Balassi Kiado, Budapest, 2009, 129.

8 Edward Gordon CRAIG, A szinész és az rbermarionett, ford. Szanto Judit, Szinhaz 1994/9., 35-36.

% Elizabeth A. Wissinger This Year’s Model:Fashion, Media, and the Making of Glamour cimi konyvében a
modellek divatiparban betoltott szerepét, a noi test szexualis targyiasitasaval kapcsolatos kulturatudomanyi
diskurzusokat targyalja. A Hollywoodi filmek csillogasatol kélcsonozve a szot ,,Glamour labor -nak (glamour
muhelynek) nevezi az 6nstilus, a megjelenés és az imazs kialakitasanak specialis modjat, amelyet a modellek mint
médiumok kozvetitenek felénk. ,,Nem a divatmodellek lennének-e azok az emberek, akiket szeretiink gyulolni? A
lehetetlen ikonok, akiknek embertelen aranyai mindannyiunkat racbresztenek sajat elégtelenségiinkre?” — teszi fel
a kérdést. A Glamour labor egyszerre eszményi és elérhetetlen. V6. Elizabeth A. WISSINGER, This Year s Model:
Fashion, Media, and the Making of Glamour, New York University Press, New York, 2015, 1.

67 Evans, Fashion at the Edge..., 217.

%8 Sigmund FrReuD, A haldldszton és az életssztonk, ford. Kovacs Vilma, Vilagirodalom Kiadé, Budapest,
1923, 9.

69 ABRAHAM Miklds — TOROK Maria, Rejtett gydsz és titkos szerelem, ford. EROs Ferenc — MIKLOS Barbara,
Thalassa 1998/2-3., illetve Nicolas ABRAHAM — Maria TOROK, The Shell and the Kernel, ford. Nicolas T. RAND,
University of Chicago Press, Chicago, 1994.
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voyeur nézoi tekintetet. A ruhdk mellett (melyeken tépések és erbszak nyomai voltak
felfedezhetéek) a modellek megjelenése is teatralis volt: egyesek arcan flortolo mosolyt, mig
masokeén fajdalmat és zavartsagot tiikr6zo gesztusok kszontek vissza. Az egyik modell a kezét
a szoknyaja résébe csusztatta, mintha a nemi szervét akarna megerinteni, mikozben
szuggesztiven az ajkaba harapott. A masik modell megtort, imbolygo jarassal botladozott a
szinpadon és a csupasz mellét a kezével igyekezett eltakarni. Alison Bancroft érvei mentén (aki
McQueen performanszait a pszichoanalizis eszkozével elemzi) tovabb elemezve a performanszt
ugy tiinik szamomra, hogy McQueen esetében a ruhak és a performansz is inkabb a lacani
Szimbolikusba valo beépiilés lehetetlenségét jelzik, vagyis a no teste nem konstitualodhat meg
szexualis targyként. Ennek igazolasaként Laura Mulvey Vizualis 6rom és narrativ film cimii
tanulmanyanak gondolatai feld17° (és az arra érkezett kritikak, illetve az azokra adott valasz
feld12) is megvizsgaltam a performanszt. Allaspontom szerint a Mulvey altal leirtakhoz nagyon
hasonl6an jon létre a divatbemutato nézojének férfi tekintete, amelyben a nézo (akar férfi, akar
no), egy voyeur férfi tekintetet mozgosit magaban. McQueen performansza pedig pontosan ez
ellen a férfi vagyakozo-szemlélodovel szemben hozza Iétre a Highland Rape performanszt,
valahol a divatshow és a horror hataran. A voyeur feérfi tekintetét visszaveri a trauma latvanya,
amely igy tobbé nem leli romét a noi modell test erotikus latvanyaban. A nézo ehelyett inkabb
szégyent érez, s igy jon létre a McQueen-i kegyetlen divatszinhaz (amely Artaud-hoz nagyon
hasonlé). Ezek mind olyan szempontok, amelyek megkérdojelezik és leromboljak a
divatperformansz nézojének férfi(as) tekintetét. Allaspontom szerint a né a nézhetobdl és
¢lvezhetobol egy traumatikus tamadas vagy nemi eroszak aldozatava valik. A modell testének
egyszerre vadlo és hivogato tekintete a nézore vetiil, és az elragadja és megsemmisiti a nézo
voyeurisztikus-szkopofilikus 6romet.

A negyedik nagy fejezet 6todik alfejezetében a Widows of Culloden performanszt
(2006) elemzem, mint a Highland Rape meghosszabbitasat (utobbi a trauma, mig el6bbi a
melankdlia szinrevitele). A performansz cime a gyaszra utalna (Culloden 6zvegyei), mikézben
allaspontom szerint a performanszban a melankolia szinrevitele zajlik. A melankolikus olyan
képzeteket, muvészi, szini részleteket teremt, amelyek csak helyettesitik az
introjektalt/inkorporalt nem-létezot. Nicolas Abraham kifejezésével élve, egy jelentés-mélység
nélkili realitast, egy metaforikus bensoségbol redukalt antimetaforat hoznak létre ¢és e
dologtargyakon keresztiil pedig egy titkos, felbonthatatlan sirboltot (,.kriptat”) teremtenek meg
a személyen beliil. A performanszban fekete csipkébe és selyembe 6ltoztetett gyaszruhat hordo
ozvegyek, a szellemeket idézo piszkos fehér fodros csipkeruhakban lefatyolozott valodi
ozagancsot viselo modellek és mellrésznél miderezett skot tartanban feltuno fiatal lanyok

70 Laura MULVEY, Vizudlis 6rém és narrativ film, ford. MURATH Rita = A posztmodern irodalomtudomany
kialakulasa, szerk. BOKAY Antal — VILCSEK Béla — Szamosi Gertrad — SARI Laszlo, Osiris Kiado, Budapest,
2002.

"1 Teresa DE LAURETIS, Ndi filmek 1j megkézelitésben, ford. BEck Andrés, Metropolis, 2000/4.
https://metropolis.org.hu/n-337-i-filmek-uj-megkozeliteshen-1, illetve Mary Ann DOANE, Film es maszk, ford.
JAKAB Eniko, Metropolis, 2020/4.

72 Laura MULVEY, Afterthoughts on Visual Pleasure and Narrative Cinema Inspired by Duel in the Sun (King
Vidor 1946), Framework, The Journal of Cinema and Media, 1981/15-17.
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elevenednek meg a kifuton, ezek mellé keriil a performanszban Kate Moss’® hologram
fantomja. A fejezet elméleti hattere Julia Kristeva Gyasz és melankdlia irasa,” illetve Nicholas
Abraham’® és Jacques Derrida fantom’® fogalma. Ebben a fejezetben a jelenlét dekonstrukcios
(Derrida) és egyben pszichoanalitikus kozelitései (Abraham, Torok) felol vallalkoztam arra,
hogy a Widows of Culloden performanszt mint traumanyomot, transzgeneracios fantomot ¢s
pszichikai sirboltot értelmezzem. Kiinduldsom szerint a Widows of Culloden esetében a
szinhaztudomanyi diskurzusban gyakran alkalmazott olyan jelenlételméletek, mint Jane R.
Goodall, Cormac Power, Peter Brook elméletei nem nyujthatnak adekvat elemzési keretet a
hologram-performanszhoz, hiszen a jelenlétet a fizikai itt lét ¢s nem Iét felol, vagyis szigoraan
a szinész/eloado testi jelenléte felol értelmezik. McQueen Widows of Culloden performansza,
— ahogyan azt ebben a fejezetben Nicolas Abraham ¢és Maria Torok és Jacques Derrida irasai
felol igyekeztem kifejteni — azonban nem attol kiilonleges csupan, hogy Kate Moss teste hus
vér formajaban nem jelenik (¢s nem is jelenhet) meg a show terében, vagy, hogy a ruha (ami
minden divatbemutato ,.értelme” és ,targya” kellene hogy legyen) ebben a performanszban
teljesen dematerializalodik. Bizonyos ¢rtelemben nincsen kit és mit néznink, nincsen valos
szemelyes jelenlét, nincsen valodi textil sem. Mégis valami vagy valaki jelen van dologként.
Ott van a performanszban és manipulal, néz minket. Ugy érezhetjiik, hogy visszaveri a
tekintetiinket. Derrida javaslatanak értelmében ,,meg kell haladnia tehat minden jelenlétet mint
onjelenlétet (présence a soi)”’” —vagyis tal kell Iépni az 5nmagunknak vald jelenlét elvén. Mi
magunk ugy vagyunk onmagunk szamara jelen, mintha egy kisértet lakna benniink. Ahogyan
arra Derrida dekonstruktiv jelenlét fogalmaval figyelmeztet minket: a fantom jelenléte (és ez
az abrahami értelemben vett benntink lakozo fantomra is érvényes) bar jelen van, mégis tal van
az ,,é16 jelenen altalaban”’® Nem véletlen, hogy McQueen eldhivja a cullodeni csata kisértetét,
a tartant és a bemutato végen egy hologrammos képzetet visz szinre. Egy jelenlét nélkiili
jelenlétet, magat az urt. McQueen traumaja igy beleirodik a performanszba a képiség szintjén.
A pszichoanalizis felol szemlélve egy primér narcisztikus anya-figura lakik minden ilyen
visszaversds tekintet mélyén. O az . igazi fantomja”, lakéja a kriptanak. De réla semmit sem
tudunk, nem is szabadna tudnunk, anaszémikus targyteremtodések helyettesitik, csak a nem-
letezésen at tudjuk meg létezését. De a ,kripta hatast”, vagy ,.fantom hatast” a kisérteties
letezésu hologram Kate Moss felbukkanasa, légies lobogasa, majd eltunése altal ,.¢li meg” a
kozonség, aki a performanszt nézi. Pontosan ettol lesz kegyetlen McQueen performansza,
vagyis attol, hogy a torténelmi ¢és transzgeneracios fantom Moss hologramositott testén
keresztul jo el a nézok szamara. Moss hologramja mintegy kriptizalja, vagyis elfedi, eltiinteti
azt az introjektiv értelmet, amit Abraham tarsszimbolumnak nevez. A fantom és a kripta, az

3 Kate Moss ekkor a divatvilag altal sajat ,,valodi” testi jelenlétében megmutathatatlan és radikalisan (el)uzott. A
modell botranya ekkortajt robban ki. 2005-szeptember 15-én a Daily Mail egy leleplezo cikket k6zolt rola fotokkal
,,Cocaine Kate” cimmel. McQueen, (aki ekkor a Guccinak dolgozik) azonban a show végén hologram formajaban
testesiti meg és valamilyen modon igy mégis szinpadra kiildi Mosst, akivel a legtébb divatcég szerzddést bontott
az eset miatt.

74 Julia KRISTEVA, Black Sun — Depression and Melancholia, Columbia University Press, New York, 1989.

5 Nicolas ABRAHAM, Seminar on the Dual Unity and the Phantom, Diacritics 2016/4., 14-39.

76 Jacques DERRIDA, Marx kisertetei, ford. Boros Janos — Csordas Gabor — ORBAN Jolan, Jelenkor, Pécs, 1995.
" DERRIDA, Marx kisertetei..., 9.

8 Ehhez bovebben lasd: Jacques DERRIDA,, A hang és a fenomeén: A jel problémaja Husserl
fenomenologiajaban, ford. SEREGI Tamas, Kijarat Kiado, Budapest, 2013, 77-83.
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anaszemikus megszakadas kovetkeztében azt jelzi, hogy itt ilyen szimbolikus realizalas nem
lehetséges, a cserép masik fele (a tudattalanba rogziilt mas valaki tudattalanjanak traumatikus
képzete) visszavonhatatlanul elveszett: nincs osszeillesztés, a szimbolikus helyén hiany
talalhato. A kriptat (pontosabban McQueen divat-kriptajat, életének m¢lyet), igy Kate Moss
hologrammikus teste orzi hamis nyomként.

Az 6todik nagy fejezet elsd alfejezete a pandémia performativitasanak kérdéskoret
targyalja egy éaltalanos, leginkdbb filozofiai diskurzusban (elsésorban Jacques Derrida
EletHalal™® szeminariuma, illetve Antonin Artaud Szinhaz és pestis irasa fel612%). Artaud
gondolkodasanak centrumaban az allt, hogy a létben elsodleges pestis, perverzié és halal
hogyan destrualja az ¢let koherens menetét, vagyis a ,,tal” hogyan dekonstrualja az ,,innent”.
Derrida megforditja a logikat: Freud konyvét, a Tul az sromelvent koveti és irja ujra, azaz az
élethol, a logocentrikus vagybol indit és fokozatosan fedezi fel benne és Freud irasaban a ,.tal”-
t, vagyis a kin-elvet, a narrativat felfiiggeszto ismétlési kényszert, végiil magat a halalésztont
is. Az élet és halal jelensége targyi ellentétitkon messze tulmeno jelentoséggel bir, igy a
kegyetlenség szinhaza az életbe olvadt halal szinhaza, mely az inhuman mélység felol
felszamolja a jelenléetet, az 6rom abszolutizalasat. 1gen hasonloéan, mint a pandémia. A Covid-
19 vilagjarvany megjelenése teatralis, varatlan volt. Az ¢let egy ujfajta tere nyilt meg azzal,
hogy kényszeru szinterek teremtodtek, j kozosségi szabalyok sziilettek, amelyek korlatoztak a
testek érintkezését, elkeriilve igy a megfertéz6dést. Ezeknek a rendelkezéseknek azonban
messzemend kovetkezményei lesznek a kultura fogyasztasara és a tarsas kapcsolatok
alakulasara, de eldidézik majd a digitalis divat térnyerését is. Szintén Derrida EletHalal
szeminariumat felidézve Areej Al-Khafaji abbol indul ki, hogy ,,A virus, az »ismeretlen és
lathatatlan alairo«, halott egy bizonyos ideig, de akinek a nyoma lathatoan a vadallatok
tulelésért folytatott kiizdelmet jelzi, hasonlo alapon mukodik, mint az ember a természeti
torvényben. Mindketten osztozunk a vilag iranti vagyban vagy a vilag iranti akarasban.” 8!
Talan pontosan ez ,,a vilag iranti vagy” inspiralta azokat a szinhazi eloadasokat és divatfilmmé
(fashion film) emelt bemutatokat-performanszokat, amelyek a karantén idején sem mondtak le
arrol, hogy egy adott kollekcio, vagy eloadas (vagyis a muveészi produktum) be legyen mutatva
az online térben. A divat vilagat és a performanszmuvészet vilagat egyarant sulyosan érintette
a bezartsag és az emberi testek talalkozasanak akadalyoztatasa. Mig a performanszmuveészet
egyik lényegi eleme (mondhatni performativuma), az élo k6zonség gyakorlatilag eroszakkal Ki
lett zarva az eloadasbol, addig a divatipar szamara a pandémia eleve egyet jelentett az tizletag
halalaval, hiszen nemcsupan a harmadik vilagbeli beszallitolancok leallitasa miatt akadt meg
az eladas, hanem amiatt is, mert az embereknek hirtelen nem volt sziikségik mar a tarsasagi
eseményekhez.

79 Derrida harom modon gondolkodik az élet/halal kérdésérol. A modern bioldgia és genetika élettudomanyai
(Jacobs és Canguilhem irasai) adjak az elsot, Nietzsche a masodikat. A harmadik — és a leginkabb részletes —
dekonstruktiv elemzés Freud Tul az orémelven cimu 1920-as konyvérol szol. Jacques DERRIDA, Life Death,
szerk. Pascale-Anne BRAULT — Peggy KAMUF, ford. Pascale-Anne BRAULT — Michael NAAs, Chicago University
Press, Chicago-London, 2020,

8 |ényeges megjegyezni, hogy a pestis mindig az élet és halal atmenetében, ezek peremén vagy talan az altaluk
megnyilo szakadékban jelentkezik. Az abszolut performativum, mely bioldgiai jogosultsaga alapjan, a tiinetek
eseménysorozataba hozza az életet. A pestisnek — akar a koronavirusnak — sajatos testi hatékonysaga van: a
kegyetlenség szinhazat jatssza.

81 Areej AL-KHAFAJI, Coviderrida: The Pandemic in Deconstructive Philosophy, Derrida Today 2022/1., 67-84.
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Az otodik nagy fejezet masodik alfejezete a divatfilm (fashion film)® médiumara
koncentrél, a Dior hdz Le mythe Dior (2021) cimii divatfilmjét elemzi. Nick Rees-Roberts
allaspontja szerint a fashion film kilonféle filmes mufajokat és formatumokat 6tvoz, s
jelenségkorének elterjedése 6sszefiigg azzal a digitalis médiahoz kapcsolodo atalakulassal,
amely a média konvergenciaban mutatkozik meg®:. A divatfilmet ért kihivas éppen a gyorsan
valtozo ujmédia természete felol értheto meg, amely egyszerre alakitja és assa ala a divatfilm
lehetoségeit és keretét. Mindehez hozza szlikséges tenni, hogy a divatfilmek meger6s6déséhez
vezet a pandémia-korszak is. A fashion filmek lényegében olyan Kisfilmek, amelyek a
vilaghalora kertilnek fel, majd a kozossegi median keresztil terjednek tovabb a felhasznalok
altali megosztassal. Rees-Roberts konyvének elso oldalain maga is felteszi a kérdést, hogy
vajon ,,a fashion film médium, avagy mifaj, esetleg a filmgyartas egyik modja?”® Kérdése
azért is relevans, mert a divatfilm egyszerre muvészi produktuma egy filmrendezonek,
mikozben egyértelmu célja a divathaz imazsanak épitése (e ketto szegmens nem feltétleniil vag
mindig egybe, igy igazodniuk is kell egymashoz), am legtobb esetben nem egy konkret
kollekcio egyszeru reklamja. A performanszhoz legszorosabb szalon tehat a konceptualis
divatfilm koétodik. A pandémia idején igy a Dior divatbemutato atkerilése a divatfilm
médiumaba azt a problémat nem oldja meg, hogy a 2021-es tavaszi nyari kollekcio (szemben a
kovetkezo fejezetben majd részletesen elemzett Moschino divathaz marionett performanszaval,
amely egyértelmubb prezentacioja volt a kollekcionak) valoban és jol érzékelhetoen be legyen
mutatva a kozonségnek. Nick Rees- Roberts itt emliti meg Alexander McQueen utolso
divatperformanszat is, a Plato ’s Atlantist (2010), amelyet talan hagyomanyos értelemben elsore
nem is a divatfilm kontextusaban értelmeznénk, hanem sajatos performativitasa felol, amelyet
atszo a film mint technikai médium. A disszertacio ezen fejezete arra tesz kisérletet, hogy a
Nemzetkdzi Divatfilm Fesztivalok altal t6bbszérosen dijazott Le mythe Dior-t elemezze és
feltarja annak divattorténeti referenciait (Charles Frederick Worth szalonkultdrajat, a Theatre
de la Mode cimu 1945-1946-os vandorkiallitast). A divatfilm révid eseményekbol, 6sszesen hét
torténetbol all. Kiinduldsom szerint ezek mitologiai torténetek, nem Valos, hanem kifejezetten
imaginarius/szimbolikus jelentoségu sajatos karakteru élmény-darabok, mindig valamilyen
allegorikus-szimbolikus kapcsolattal. A torténetek sokfélék ¢s nagyon rovidek, allegorikusan
alapitottak és a londinerek altal mindig megszakitottak (még mielott a torténetek egésszé
kerekednének). A homogén/heterogén 0s-egység, a vagyodas nyelv elotti (a filmben sincsen
jelen a beszéd) megértéséhez érdemes a khora felol®® is elemezni a divatfilmet. Ebben a
fejezetben a Dior filmben feltlind mitoldgiai (Echd, Narcisszusz, Pan, a nimfak) alakok
elemzését is elvégzem a lacani tekintet, az abrahami introjekcio és a divattargyak lehetséges
kapcsolddasainak relacioiban. A Dior film egyik iranybol azt hangsalyozza, hogy lehetséges
egy erotikus-mitologikus szubjektivitas. Lehetséges a freudi értelemben vett totalis 6rom, a test
varazslata, a vagy osi, bar heterogén mélysége. A masik iranybol viszont (a londiner, mint vagy-

82 Egy olyan miivészfilm, amely tallép az egyszerii reklamszerti termékelhelyezésen.
8 Nick REes-ROBERTS, Fashion Film: Art and Advertising in the Digital Age, London, Bloomsbury Academic,
2018.

84 Rees-ROBERTS, Fashion Film..., 4.
8 Jacques DERRIDA, Khora = Ué., Esszé a névrdl. ford. BorRos Janos — CSORDAS Gabor — ORBAN Jolan, Pécs,
Jelenkor, Pécs, 1993.
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nélkiili, ¢s a folyton felnyilo lada iterabilis jelenléte miatt) a filmi folyamat erre a szerelem-
performativumra ratesz, (mondhatni raeroszakol) egy masik performativumot, a bemutatni,
eladni valo ruhak altal jelzett visszatéro, nem narrativ jelent, iterabilitast.

Az 6todik nagy fejezet harmadik alfejezete a Moschino hdz marionett performanszat
(2021) elemzi Kleis Ubermarionett esszéje® és Paul de Man Kleist értelmezése,®” valamint
Derrida La Carte Postale-ja® felél. A divatbemutatok és a divatperformanszok is egy-egy
sajatos performativ strukturaval, egy meghatarozott konvenciorendszerrel birnak. A Moschino-
haz marionett bemutatoja ennek a szabalyozott performativitasnak a szétesese,
performativitason tali példaja. Megmutatja, hogyan csorbul a divatperformansz
performativitasanak standard strukturaja. Vagyis Derrida terminusaval ¢lve, hogyan jon létre
egy per(ver)formativ szituacio a catwalk terében. Ebben a fejezetben a divatperformanszban
megjelend szovegeket, feliratokat és képsorokat szoros olvasassal elemeztem. A rovidfilmben
a marionettbaboknak (a Jeremy babot kivéve) nincsen mozgathato, érzelmet kifejezo arcuk,
csak merev-felfestett arcokat latunk (a kifejezéstelen arc persze elvaras volt a divatiparban, az
¢lo modellekre is jellemzo volt a kifuton!). Ezeket a merev arcokat ellenpontozza egy
dekonstruktiv gesztus. Nevezetesen az, hogy mindegyik arc ismeros szamunkra: a tervezo
Jeremy Scott, a Vogue szerkeszto Anna Winteur, a divatkritikus Anna dello Russo, az Elle
Magazintol Nina Garcia, a brit Vogue-tol Edward Enninful, a kinaitol Angelica Cheung és a
New York Timestol Vanessa Friedman mind felismerheto a marionett show-ban.

A disszertacio utolso fejezete a digitalis divat feltiinésének egy specialis esetét targyalja.

A pandémia olyan eros, elsosorban gazdasagi, de tarsadalmi és kulturalis valtozassal is jart,
amely kedvezett a muvészetek megjelenésének az ujonnan formalodo digitalis térben. A
Metaverzum Kkifejezés olyan haromdimenzios virtualis vilagot jelent, amely a virtualis és
Kiterjesztett valosag technologiainak hataran, azok kombinaciojabol jon létre. Felhasznaloik
virtualis avatarok segitsegével Iéphetnek egymassal kapcsolatba. A kereslet mellett a digitalis
tér konstrualodasanak biztos talajat ¢s szilard alapjat a digitalis gazdasag elterjedéseben kell
keresni és az élénkiilo kriptovaluta-kereskedelemben. Mig egy klasszikus mutargyvasarlas
esetében a tulajdonos altalaban kézzelfoghato targgyal lesz gazdagabb, az NFT tulajdonosa
valojaban csak a tulajdonjoggal. ,,A mu szerzoi jogai tovabbra is az alkotot illetik, a digitalis
fajlok pedig az interneten barki szamara megtekinthetok és akar le is menthetoek maradnak. A
vasarlo tehat leginkabb két dolgot tehet az NFT-jével: kérkedhet vagy kereskedhet vele.”®® Ugy
tunik, hogy a Balmain divathaz — és maga a luxusdivatipar altalaban — éppen az emberek
hiusaganak és birtoklasi vagynak az ismeretében (amely a divatipart mindig is hajtotta és a
targyak fogyasztasat a csucsra jaratta) nem kételkedett az NFT-K tizletének megtériilésében,
amikor a Mattel-lel egyiittmukodve NFT-ként megvasarolhato Barbie kollekciot hozott létre
2022-ben. Az aukciora januar 11-14 kozott kerdlt sor. Harom kiilonféle NFT Barbie stilusra
lehetett licitalni a mintNFT.com aukcios oldalon. A digitalisan birtokolhato NFT-ket
megjelenésiik ota sok kritika éri. Vannak, akik szerint felesleges olyan mutargyért vagy

8 Heinrich von KLEIST, A marionettszinhazrdl, ford. PETRA-SzABO Gizella = US., Esszék, anekdotdk,
koltemenyek, Jelenkor, Pécs, 2001, 186-192.

87 paul b MAN, Esztétikai formalizalds: Kleist Uber das Marionettentheater, ford. Beck Andréas, Enigma 11-12.
(1997), 80-98.

88 Jacques DERRIDA, The Post Card: From Socrates to Freud and Beyond, ford. Alan BAss, The University of
Chicago Press, Chicago, 1987.

89 sirAI Vanda, Az NFT-k haszndrdl és karargl, Ujmiivészet.hu 2022. https://ujmuveszet.hu/labor/az-nft-k-
hasznarol-es-kararol/
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divattermekeért fizetni, ami egyebkent is barki altal eleve barmikor ingyen is elérheto és
letoltheto ma az internet vilagaban. Masok szerint pedig egy kivalo uj lehetoség, hiszen az
alkotok korabban sohasem tudtak anyagi ellenszolgaltatasban részesiilni az online vilagban
keringo mualkotasaikért, igy az NFT egyfajta modern, a muvészetet tamogato digitalis
,mecénasrendszer” is. Ebben a fejezetben kritika ald vetem mind a Barbie altal idealizalt
testképet, mind a digitalis divat térnyerését.

3. Kdvetkeztetések

A kortérs divatperformanszok vizsgalatahoz ~megkerilhetetlennek latszik a
dekonstrukcidban 1év6 performativitas és altala a jelenkori performansz elméletek belatasainak
Ujraértelmezése. A divatperformanszok szoros olvasasa a dekonstrukcid, a pszichoanalizis és a
szinhaztudomany feldl egy olyan komplex értelmezéshez jarul hozza, amely eldsegiti azt, hogy
a divatipar modern mechanizmusaihoz (annak fenntarthatatlan Gzleti modelljéhez, idealizalt
testképéhez és tervezési mddjaihoz) kritikaval kozelitstink és igy a kritikai divatkutatas elméleti
diskurzusa feldl legyiink képesek ra, illetve az altala felkinalt szimuldkrumokra, fragmentalt
képekre figyelni. A disszertacio a divatperformansz (mint kulturalis, teatralis és miivészeti
esemény) magyar tudomanyos diskurzusba torténd beemelése mellett tehat ravilagit az jabb
performanszelméletek derridai értelemben vett vakfoltjaira is a dekonstruktiv performativitas
fel6l. Hatarozottan nem a jelenlét metafizikaja (igy tehat nem Fischer-Lichte A performativitas
esztétikaja) feldl kozelit a divatperformanszok megértéséhez. Kovetkeztetésem szerint Jacques
Derrida, Paul de Man, Jacques Lacan, Julia Kristeva, Sigmund Freud, Antonin Artaud altalam
jelzett szbvegrészei, illetve Hans-Thies Lehmann posztdramatikus szinhaz koncepcidjanak
kritikai olvasata mar a divatperformanszok es a kulonféle divatszinhazi akciok (igy a Baltazéar
Szinhaz és a Gélem Szinhéaz divatot szinrevivo vagy tematizalo eldadésai) kritikai elemzéséhez
visz kozelebb és egy olyan gondolkodasi terepet nyit meg, amely fel61 mind a (divat)szinhazi
eldadas, mind a ruhatervezés klasszikus formdi és divatipari iranyelvei elemezhetdek és
megkérddjelezhetdek.

Az altalam elemzett hazai és nemzetkdzi példak a kortars divatperformanszok olyan
jelent6s példai, amelyek divattorténeti jelentdségiik mellett felmutatjak a tervezé onéletét is és
kritikai reflexi6jat a vilag torténéseire, és amelyekben megmutatkozik egy ellenallas a
hagyomanyos divatipari strukturadkkal szemben. Teatralitasuk, narrativ technikdjuk messze
hogy alkot6 komponense pontosan e hagyomanyos divat-koncepcionak valo ellenallas
hatterével mikodik.

Esettanulmanyaim nyoman arra jutottam, hogy a divatkutatas egy olyan
interdiszciplinaris terep, amely a filozofia, a kulturatudomany, a miivészet- és szinhazelmélet
tapasztalatait figyelembe véve, felszinre hoz személyes és tarsas identitdsokat, olyanokat,
amelyek a modern id6szak utani mivészeti-politikai folyamatokban is jelen vannak. A
dekonstruktiv divatesemények és ennek kapcsan formaldédo kutatasi eljarasok a tarsadalom és
az egyén kritikai alakitdsdval kapcsolatos folyamatokat is modelldlnak. Az elemzett
divatperformanszokon keresztiil a ,,divatot” (vagy legf6képpen milalkotasaikat) a tervezék nem
egyszerlien bemutatjak (reprezentaljak), hanem benne inkdbb annak (6n)kritikdjat viszik szinre,
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decentralizalva, megkérdéjelezve igy a divatipar hagyomanyos és sok-évszazados logikajat,
amelynek alapvetd kritériuma a divattargy fetisizaldsa, a (ndi) test targyiasitasa, s legfoképpen
az emberek uniformizalas és vasarlasra 6sztonzése, vele egyitt a kdrnyezet tulterhelése.

Interpretacidimban jelentds szerepet kapott a pszichoanalizis, amely az ellendllas, az
attétel, a latas és tekintet stb. fogalmain keresztiil megmutatta az olykor tokéletesen abszurd
divattorekvések egyszerre destruktiv és épito aktivitasat.

Azt sem szabad szem eldl tévesztenie az elemzéseknek, hogy a divatperformansz
ugyanakkor (a nagy divathazak esetében kiillondsen) egy kommunikécios eszkoz és kdzeg is,
amely kulénféle medialis érintkezéseket mutat fel, s a pandémia-korszak tovabb alakitja a
fennalld struktarakat. A disszertacid igy mas aspektusai fel6l targyalja a szinhaz/szintér mint
medialis kozeg €rintkezési terepét a divattal (a Baltazaréji dlom, vagy Szalonklara el6adéasok),
illetve a kilonféle technomédiumok szerepét a divatperformanszokban (hologram-
performansz), és a pandémia altal ,kitermelt” divatfilmeket (Le Mythe Dior, Moschino
marionett), vagy a digitélis divat performativ megjelenitéseit a Metaverzumban (Balmain x
Barbie NFT).

A nemzetkozi- és hazai divatkutatasok tanulsagai szerint (Alison Gill, Flavia Loscialpo,
Caroline Evans) ugyan leginkabb a tervezési gyakorlatban érhetd tetten a dekonstruktiv divat
(tehat Maison Martin Margiela, Rei Kawakubo és Hussain Chalayan munkai tekinthetdek
szitkebben értve dekonstruktiv divatnak), am kovetkeztetésem szerint a dekonstruktiv nézépont
mindezek mellett Alexander McQueen kegyetlen (divat)szinhazként miik6dé performanszai
révén is megjelenhet a performanszokban. Igy van ez Kiraly Tamas ruhaszinhazi akcioi, vagy
Laurel Jay Carpenter ritualis ruhaperformanszai esetében is, hiszen mindben kdzos a kiserleti
jelleg (experimental fashion) és a hagyomanyos divatipari strukturakkal és gyakorlatokkal
szembeni kritika. KoOvetkeztetésem szerint igy az altalam elemzett esetekben a
divatperformansz énmagat dekonstrualja a benne rejlé performativ erén keresztiil.
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Il. Dr. habil. Kérchy Vera opponensi véleménye

Egri Petra
~Divatelmélet, teatralitas, dekonstrukcid. Kortars
divatperformanszok” cim( disszertaciojarol

A kortars divatperformanszokhoz a  szinhaztudomany és a  dekonstruktiv
performativitaselmélet keresztmetszetében kozelit6 dolgozatot figyelemre méltd elméleti
felvértezettség és a vizsgalati targyat illet6 tdjékozottsag jellemzi. Az elméleti keret jelentGs
vonatkozo szakirodalmat mozgat, meggy6z6 Osszefliggéseket teremt, ezek tanulsagait a
hazai és a nemzetkozi divatperformansz szinterér6l jol kivalasztott, meggy6z6
esettanulmanyokon keresztil szemlélteti. A hidnypé6tld kutatéi munka performativitds-
elméleti és szinhdztudomanyos vonalon is jelent6s hozzdjarulds a hazai tudomanyos
diskurzushoz. A szertedgazd hivatkozasi halézat, a nagyrészt idegen nyelvl divatelméleti
szakirodalom — melybdl a jeldlt sajat forditdi munkajara tdmaszkodva hoz idézeteket fontos
informaciés forras az érdekl6dé kutatdknak. A disszertaciot a doktori fokozat
megszerzéséhez feltétlendl alkalmasnak tartom, kévetkezd kritikai megjegyzéseimmel egy
egységesebb, teljesebb szovegverzidhoz kivanok hozzajarulni a tanulmany jovébeni
publikacidjat tamogatva.

|. Szerkezet

A BevezetGnek nevezett, elméleti keretet bemutato fejezet mellett sziikségesnek tartok egy
rovidebb atfogdbb szovegbemutatast, melyben a dolgozat szerkezeti attekintése, a
dekonstruktiv divatperformansz meghatarozdsa és a példavalogatas elvének ismertetése
kapna helyet. Hasonloképp egy roviden visszatekint6, az eredményeket 6sszegzé konkluzid
is hianyzik a szoveg végérdl.

Az elméleti keretet bemutato, a szinhaztudomanyi performansz és a dekonstrukcids
performativitds elméleteit 0Osszevet6 fejezetet hasznos volna kiegésziteni egy
divatdiskurzusokkal foglalkozé résszel, mely a performansz- és performativitas elméleteinek
divatbemutatdkra valé vonatkoztathatdsagat jarna koril. Ehhez jé kiinduldpontul szolgalhat
a mar példaelemzéseket hozé, de még mindig sok elméleti eszmefuttatdst tartalmazé Il.
fejezet. Ugyanakkor az itt felvetett kérdések mellett érdemes lenne explicitebbé tenni az
olyan kérdéseket, mint hogy: milyen beszédaktus a divatbemutatd, milyen intencidk
mozgatjak (,felszolitds” a vdsarlasra vagy a Felman altal elemzett Don Juan-i ,,csdbitds”?),
milyen esetben lehet sikeres, milyen esetben sikertelen? Hogyan jarul hozza az olyan
identitasképzé performativ tarsadalmi ritualék miikédéséhez, melyekrél pl. Foucault a
feligyel6-blintet6 hatalom, Butler a dominans patriarchalis diskurzus kapcsan beszél?

A szoveg torzsét képez6 harom nagy fejezet (lll., IV., V.) jé tagoldsu, hdrom karakteres
aspektusat mutatja be a kortars divatperformanszoknak: az ideologikus meghatdrozottsagot
szubvertalé (ruhatervezésben és bemutatdkban egyardant megmutatkozd) posztmodern
esztétikdt, a jelenlét-tavollét oppoziciét dekonstrualé McQueen-i ,kegyetlen”
(divat)szinhazat és a mediatizaltsag kihivasara adott legfrissebb valaszkisérleteket.
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Il. EIméleti kérdések

1. Performansz vs performativitds: jelenlét vs athatolt jelenlét (elkiilonb6z6dés, iterabilitas...),
sikeres performativum vs sikertelen performativum (,,a strukturdlis parazitizmus altalanos
elmélete”)

Jéllehet, a rendkivil alapos, leny(igozé elméleti tdjékozottsagrél tanidskodd bevezetd
fejezetben a jelolt bemutatja a szinhaztudomanyi performansz-koncepcié dekonstrukciéjat,
és a késébbiekben is érezhet6en a dekonstrukcids szerz6kkel ,tart”, elemzéseiben mégis
sokszor visszatér a jelenlét metafizikajara épit6 Fischer-Lichte-i megkozelitéshez. Rogton a
masodik fejezetben ezzel a teoretikus hattérrel kozelit a divatperformanszokhoz, ami
némiképp meglepben hat az elsé fejezet (dekonstruktiv) performativitas-kdzpontusaga utan.
Visszatér6en haszndlja a jelenlét fogalmat (L. pl. McQueen bemutatdi kapcsan: ,a jelenlét
modalitasaban mikodnek” (142), McQueen prezentaciéi”, 151), valamint a nézg-szinész
kOzOs itt-és-mostjara épulé feedback szallag Fischer-Lichte-i koncepcidjat. Az online
el6addasok esetén az Artaud-i jelenlét hianyardl beszél, mintegy feltételezve annak meglétét
az offline esetekben, jollehet ismeri és haszndlja Derrida Artaud-tanulmanyat, melyben
Derrida a kegyetlenség szinhazanak koncepcidjat a jelenlét athatoltsdganak felmutatasan
keresztiil dekonstrualja. A medidlis kozvetitettség kapcsan ,,megcsorbult performativitasrol”
(226), »megcsonkitott performativitasrél” (227) ir, elfeledkezve arrdl, hogy (az els6
fejezetben mondottaknak megfelel6en) a performativitas mindig is ,megcsorbult” sikertelen
(I. Derrida Austin-olvasatat, melyre a ,strukturalis él6skodés altalanos elméletét”, az Austin
altal ,kizart” szinészi beszédhez hasonld folyamatos idézésben allas, a beszéd iras altali
athatoltsaganak gondolatat épiti).

Bar egy idézet kapcsan felvetddik, hogy ,,mi a kiilonbség divat mint performansz és a
divat mint performativum kéz6tt?” (50-51), nem kapunk ezt illet6en részletes kifejtést. Holott
lényegi kérdés lehet, hogy ha ,a performansz »ontudatos, akaratlagos aktusa egy
performernek«, a performativitas, a performativ viszont »valami olyan, ami leggyakrabban
nem tudatos a szubjektumoknak, megel6zi, |étrehozza a szubjektumot«” (21), milyen
értelemben beszélhetlink performanszrél és milyenben performativitdsrél egy tudatosan
megtervezett divatbemutatd vonatkozasaban? Amennyiben a dekonstruktiv performativitds
a sikeres (komoly intencid szerint végbe mend) beszédaktus kisikldsan keresztiil tud csak
nyomszer(ien megnyilvanulni, nem éppen az olyan példakat kellene alapvetéeknek tekinteni
a divatperformansz esetében, mint a modell jelenlétének hianyaval ,kisért6” Kate Moss-
hologram, a testet helyettesit6 bab vagy a virtualis divatbemutatd? Vagy azt az esetet, amikor
a modell megbotlik a kifutdn, vagy amikor egy kébor macska téved be véletlenil a catwalkra?
Vagy az ,,0nirénia és politikai éleslatds (245)” drag show- hoz kot6dé eszkoztarat (mellyel
Butler a performativitds kapcsan olyan sokat foglalkozik)? Ehhez azonban elkeriilhetetlen,
hogy a divatbemutatéra szovegként tekintslink (annak analégidjara, ahogy de Man tekint A
marionettszinhazrdl jeleneteire olvasas-modellekként) — a test empirikus, fizikai ,jelenlétét”
magatdl értet6dbének vevé szinhaztudomanyi perspektiva helyett.

2. Performansz vs teatralitas: jelenlét vs reprezentacié

A teatralitas fogalmi meghatarozasat mar csak cimbeli kiemelt helyzete is indokoltta teszi, az
egyszeri eseményként meghatdrozott, a szinhazi reprezentacidéval szembeallitott
performansztdl valé megkiilonboztetése pedig az elemzés sordn kiléndsen fontossa valik.
Amikor a dolgozat ugy fogalmaz, hogy a , latvanyos divatperformansz (fashion performance)”
a ,klasszikus divatbemutato (catwalk show)” teatralizdlédasaval, ,referencialis vagy kulturalis
utaldsu képi anyag beépilésével” (45) jon létre, a bemutatd ,miivészien megrendezetté”
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valik, a mandkenek ,szerepeket jatszanak, szinpadi gesztusokat hasznalnak”, a tér
,Szinpadszeruvé” valik (46), a néz6 ,voyeur” szerepbe kerll (47), pontosan az a
reprezentdcids szinhazi logika latszik visszakdszénni, mellyel a performansz le akart szamolni
a 60-as években. (Erdekes médon — ezen a helyen — a ,klasszikus divatbemutatsd”
performansz-kdzelibbnek tinik, ugy mint ,a divat pillanatnyisdaganak fokalis pontja”, mint
,esemény” melyben ,a divat megtorténik”, mint ,,egyszerd show”, , prezentacid”, 45.)

Epp e performansz és teatralitas kozti kiilldnbség, a divatperformansz kétarciséaga
miatt tartanam fontosnak Lehmann posztdramatikus szinhdz- és Fischer-Lichte
performansz-fogalmanak kilén tartdsdt az 0Osszemosasuk helyett. Mig Lehmann a
logocentrikus szinhazat kritizal6/dekonstrudld, jelenlét és reprezentacié felszamolhatatlan
feszliltségét jatékba hozd, addig Fischer-Lichte a reprezentdciét destruald, teljességgel
kiiktatd, tiszta jelenlétet ,,megvaldsitd” szinhazi tendenciakat kutatja. igy a kritikai reflexiéval
él6, ideologikus tartalmait kitakaré-lebonté, ,szinpadszerd” divatperformanszok az
el6bbibdl inkabb tlinnek levezethetdnek.

3. Feminista elméletek, a tarsadalmi nem performativitasa
Bar Judith Butler performativitas-elmélete fontos szerepet jatszik az elsé fejezetben,
tarsadalmi nemmel kapcsolatos meglatdsai, a nGiség ideologikus konstrukcidjanak reflexidja
nemigen kap szerepet az elemzésekben, holott a ,divat torz testképe” (73), az ,egyszerre
eszményi és elérhetetlen [glamur]” (164) mintegy megszdlitia a tarsadalmi nemi
szerepeknek mint ,blntetéssel szabalyozott kulturalis fikcioknak” a tedridjat, de legalabb
ennyire a szépség mitoszanak Naomi Woolf féle koncepcidjat. Tanuchi performansza,
melyben a jelmezek ,ikonikus dimenzidjukban az aldrendelt, erotikus toltésl nGi karakterek
repertoarjabdl kolcsonzott, tarsadalmilag és kulturalisan azonosithatd, mar létez6
helyzetekre mutatnak ra” (52), Carpenter keszty(s performansza, mely , azoknak a n6knek
allit emléket, akik a 18. szazadban ebben a liminalis térben arra kényszeriiltek, hogy
elveszitsék vagy épp elrejtsék identitasukat” (56), a Szalonkldra, melyben ,a né, egy
onteremtd, 6nmagat megvaldsité né alakulasi fazisai” lathatok (125) vagy az utolsé fejezet
Barbie-kritikaja megkivanjak a feminista perspektiva bujtatottnal explicitebb felvallalasat.
Bar a komoly elméleti hatteret mozgdsité McQueen-elemzések tobbségilikben
invenciozusak, az eszmefuttatdsok olykor egyenesen leny(igoz6ek, a Highland Rape show
esetében nem tlnnek elég meggy6z6nek az érvek azt illetéen, hogy a tekintet
visszaforditdsardl lenne sz6 és nem arrdl, hogy ,,a nemi erészak témajat a szérakoztatas egyik
lehetséges formajaként, egy divatshow keretében haszndlta” (171) az alkotd. Ennek legfébb
oka, hogy a testi trauma ,eljatszva” a szinhaz reprezentacids nyelvén keresztll dbrazolddik.
Ez esetben nincs a normativ szépségeszménytdl eltéré testhasznalat (mint a Voss belsé
kockadja esetében), a modellek imbolygd jarassal, arckifejezéssel, széttépett (olykor a
melllket kivillantd) ruhaval pusztan ,jelzik” a nemi erészak aldozatanak szerepét, melyet —
ahogy a dolgozat is emliti, kezdetben legaldbbis — taps, hangos ovacié kisér a kdzonség
részérdl. Itt talan hasznos lett volna hasonléd témdaju feminista performanszokat,
képzémlivészeti alkotdsokat pdarhuzamba allitani, mint pl. Eperjesi Agnes Erezze
megtiszteltetésnek cim(, az 1985-0s szépségkiralynd valasztas tragikus kérilményeinek és
kovetkezményeinek emléket allité alkotasat vagy a hdboruban megerdszakolt nék
emlékmdlveit és az ezek kapcsan felvet6dd esztétikai-etikai problémakat (. ,az erészak
abrazoldsa erdszakot szil” sontagi gondolatat), melyek az ,ellenemlékm{” mfifajanak
kialakuldsahoz vezettek. A probléma tagabban a performativ tanusagtétel agambeni
lehetlenségének-lehet6ségének kérdéséhez a trauma reprezentdlhatatlansaganak
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diskurzusdhoz kothet6 (melynek fényében ,a trauma reprezentacidja” (180) kifejezés
paradoxon).

A dolgozat aprébb hibai kdzé tartozik a terminoldgiai egyenetlenség (a performansz
és a performativum mellett pl. a performancia (107), s6t, a performativa (18) kifejezéssel is
taldlkozunk), az olykor hibas labjegyzethivatkozas (pl. a 19. oldalon a 88. Iabjegyzetben Butler
Performativ fordulatbeli tanulmanyforditasanak kellene szerepelnie az Excitable Speech
helyett), az ismétlédések (melyek minden bizonnyal az iras id6beli széthizédasanak tudhaté
be), valamint a meghuzott idézetek grammatikai romldsa (amikor a el6tti és utdni rész
hibdsan, félreérthetéen illeszkedik, |. pl. az Gber-marionett kapcsan idézett szovegrészt
anyaga az »ember« - de nem a hétkdoznapi ember .) aki képes lemondani a privat
érzelmekrél...” 161 - ahol az ,,aki” mintha a hétkéznapi emberre vonatkozna).

Zarasképp ujra kiemelném a jelolt leny(igoz6 tdjékozottsdgat a kutatdsi targyat dvez6
diskurzusokat és magukat a kortars divatperformanszi tendencidkat illetéen, a komoly,
tobbnyelv(i kutatémunkat, a dolgozat informativ erejét, az oda-visszacsatoldsokkal él6
szovegértelmezGi tevékenységet, a dialdgusra késztet6 elméleti interpretacidkat és az
elemzések éleslatd invencidzussagat, a visszafogott, mégis szemléletes képi illusztraciot.
Mindezek alapjan javaslom a disszertacid nyilvdnos vitara bocsatasat és a jeloltnek a doktori
fokozat odaitélését.

(.n y S {\'\‘3»\,\,
Y \

Dr. habil. Kérchy Vera egyetemi docens

I11. Dr. habil. Kicsak Lorant opponensi véleménye

Opponensi vélemény
Egri Petra: Divatelmélet, teatralitas, dekonstrukcié — Kortars divatperformanszok
cim( PhD-értekezésérdl

Egri Petra értekezése, a divatelméleti és divattorténeti vizsgdléddsokat a divatperformanszok
Ujabb jelenségeire kiterjeszté munkdja hianypotld, szinvonalas alkotds. Az értekezés jelentés
valtozdsokat hozé 20. szdzad végi és 21. szazad eleji divattorténeti események koré
rendezédik. Egyszerre filozéfiai, kulturatudomanyi, divatelméleti, mlvészet- és kiilondsen
szinhazelméleti vizsgalédasok szerves gyljteménye, melyek érzékenyek a milivészeti
események és a tarsadalmi tapasztalatok ko6zotti kapcsolatokra. Kuridzuma, hogy a divat
jelenségét dekonstruktiv, s mint ilyen: performativ perspektivabdl ragadja meg, ahonnan
szinte minden, a kulturatudomanyi vizsgalédas és megértés tekintetében relevans
mozzanatat fel lehet mutatni. Nemcsak szemiotikai rendszerként, tarsadalmi, kulturalis és
szubkulturalis kifejez6 médiumként, m(ivészeti eseményként, de iparagként is bemutathaté
az 6sszes gazdasagi, okoldgiai, tarsadalmi problémajaval egylitt. A dekonstruktiv megkdzelités
ugyanis egyszerre képes egy adott rendszer felépitésének jellegzetességeit — mintegy kiviilrdl
ratekintve — feltdrni, mikozben a kiils6 néz6pont megszlinik kiilsének lenni, és a kritikai
mozzanatok valdjaban a rendszer dndekonstrukcidjabdl bukkannak eld, hogy dnmagukon tul
is dekonstruktéri hatast gyakoroljanak.
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A dolgozatban a dekonstrukcio allandd jelenléte az elméleti hatterének felvazoldsatdl
olyan divattorténeti események bemutatasdig és elemzéséig terjed, amelyek nemcsak utdlag
értelmezhet6k a dekonstrukcio fel6l, hanem mar létrejottikben tobbé-kevésbé szandékosan
és tudatosan dekonstrukciot alkalmaztak, amikor magat az intézményesilt divatot, a
hagyomanyos formdk felbolygatasaval megroppantottdk. Ez lehet a specifikus értelmében
vett derridai dekonstrukcid, vagy az ezt dthato, az eurdpai kulturaba a kritikai gondolkodas
megsziiletésével egyitt beirédd dekonstruktiv tendencidk kiaknazasa, melyek a jelenkori
gondolkodas és kultira szamara joval a derridai dekonstrukcid el6tt, a 19. szazad végi
avantgard mi(ivészeti mozgalmakban valtak uUjra elevenné (valdjaban példaszer(vé: nem
tudom a 20. szazadi kritikai filozofiat, a fenomenoldgiatdél a dekonstrukcidig masként
tekinteni, csak Ugy, mint ami megprobal |épést tartani a m(ivészek radikdlis rendszer- és
formabontd, destruktiv kritikai tevékenységével; a szabad mlvészi tevékenység és hiteles
onkifejezés, az autondm személyiség és élet megteremtésének szandékaval fellépd
torekvésekbdl pedig nemcsak filozéfiai, de politikai emancipaciés mozgalmak is sokat
meritettek).

A szerz6 kapcsolédik ahhoz a felfogashoz tehat, mely szerint a dekonstrukcié a

jelenségek értelmezésén tul gyakorlati kdvetkezményeket rejt magaban. Ezért nem csupén a
divat dekonstruktiv értelmezése lehetséges, hanem a divat dekonstruktiv megjelenitése is
létezik, amit az elemz6k dekonstruktiv divatnak neveznek. Az értekezés gondolati ivét ennek
amozgasnak a kdvetése rajzolja meg: a szerz6 a divatértelméletben felbukkano dekonstruktiv
tendencidknak a dekonstruktiv divat megalkotasaba, a bevett formdkban létez6 divat
onfelszamolasaba torkoll6 folyamatan vezet végig, mikozben arra a kérdésre keresi a valaszt,
hogy milyen feltételek mellett és mennyiben volt, és — mivel ez nem egyszeri, hanem
mindenkor Ujra kihivasként jelentkez6 kérdés, miként és mennyiben — lehet sikeres a divat
dekonstrukcidja a dekonstruktiv vagy poszt-divat megteremtésével.
A kilonboz6 korszakokbodl, hagyomanyokbdl és kiilonb6z6 koncepciok mentén alkoto
divatkredtorok (Rotschild Klara, Kiraly Tamas, Alexander McQueen, a Moschino, a Dior, a
Balmain divathazak) megidézett tevékenységében szdamomra tobb kdzos pont is kimutathato.
Mindenekel6tt az, hogy a divat tdrsadalmi-kulturalis, politikai és gazdagsagi
bedgyazottsagdbdl addddéan a divatban kifejtett dekonstruktiv torekvések kozvetlenil
keltenek dekonstruktiv effektusokat az egész tarsadalmi rendszereben vagy a tarsadalmi
alrendszerekben. A masodik, hogy radikdlis onkritikat gyakorolnak a divat intézményesiilt
formaival szemben, melyek érintkeznek a tarsadalmi intézményekkel, ezért a divat 6nkritikdja
maris kozvetett tdrsadalomkritikaként jelentkezik. A harmadik, hogy nagyon eklektikus
kisérletek sziletnek a divatperformanszok és divatszinhdzak vildgaban; a korszakok,
stilusjegyek, mlifajok, témdk szabad vegyitésével, montdzsaval a divatperformanszok az
avantgard és a neoavantgard mivészeti torekvések sordba emelkednek.

Az értekezés olyan torekvéseket (nem trendeket, sokkal inkabb egyedi eseményeket
és egyéni teljesitményeket vesz sorra), melyek ezt a két feladatot tlizték ki célul: a divatban
szinre vitt dekonstruktiv kritikdval és onkritikaval tdrsadalomkritikat gyakorolni (a fenndllé:
mindenekel6tt az uralkodé kozizlés és az uralkodd hatalmi viszonyok ellenében).

Hogy miként érhetnek el nem egyszerlen hatast, hanem transzformativ erej — a tarsadalmi-
politikai-kulturdlis kdzegbe behatold és azt atalakité — hatast kritikai torekvések (akar
elméleti, akar mdvészi formdban jelentkeznek), azt a szerz6 a gondolkodasbdl és a
cselekvésbdl ered6 performaiv erével magyardzza. Mdrpedig a dekonstrukciés munka
(gondolkodas és tett) eredend6en performativ: dekonstrukcid és performativitds
elvalaszthatatlanok egymastdl. Ezért a dolgozat attekinti a performativitas altaldnos
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elméletének torténetét a performativum fogalmanak nyelvfilozéfiai felbukkanasatol a
performativ személet elterjedésével kialakult kultUrantropoldgiai és kultdratudomanyi
paradigmavaltasig. Ekozben kitlintetett figyelmet fordit a performativitds és a
performanszmivészet finom megkllonboztetésére, s a miivészet minden 3agat elurald
performanszok megjelenésére. Ez utdbbi elemzéseinek kdzéppontjdban a szinhazmuvészet
all, amely, noha a 19. szazad végén messze lemarad az avantgard m(ivészeti torekvésektdl,
mégis a természetébdl addddan valdjaban mintaképe lesz minden egyéb performativ
mUivészeti Gjitasnak, a 20. szdzad eleji, immar a hagyomanyos formak kritikajara épilg, a
dolgozatban is megidézett szinhazi dnreflexiok és kisérletek pedig alapreferenciai lesznek a
performativ szemlélet(i gondolkoddasnak. A teatralitas, a szinrevitel minden olyan mdvészi és
mivészeti megnyilatkozdsnak (s altaldban az emberi teremt&tevékenységnek) a centralis
fogalmava valik, amelyik nem valami el6zetes reprezentacidjara, reprodukcidjara térekszik,
hanem valami eredend6en Uj, de teljesen kiszamithatatlan, uralhatatlan megidézésével,
eseményszerd és kollektiv tapasztalathoz juttat.

A divatbemutatok klasszikus formajukban is — amikor ,,ruhdba 6ltoztetett, esztétizalt
testek felvonulasai voltak a kifuton” (115) — osztoztak a teatralitasban, a szinrevitelben.
Emiatt, mihelyst mdvészeti aktusként tekintiink a divattervezésre, - kivitelezésre és
bemutatodra, szinte kinalja magat a divatperformansz miifaja.

A dolgozatban a performativitds esztétikdjara, a performansz-mivészetek és
kitintetetten a posztdramatikus szinhazmdvészet performativ értelmezéseire tamaszkodd
elemzések iranyulnak ezekre a divat- vagy ruhaperformanszokra. A magas szinvonalu
elemzések egyszerre tanusitjak a szerz6 elméleti felkésziiltségét és kritikai érzékét az elméleti
tudas alkalmazasaban. Amit egyébként maga az Uj jelenség, a divat és kilonosen a
divatbemutatok sajatossagainak megvaltozasa meg is kovetel. A szerz6 érdeme, hogy
felfedezi e mogott a valtozds mogott a  klasszikus mdlvészeti agakban és a
kultiratudomdnyban zajlé valtozasok hatasait a divatra, ahol kettds fordulat zajlik le
id6kozben: a divatkredtorok egyértelmlien mivészeti tevékenységként tekintik nemcsak a
tervezést és a ruhakoltemények megalkotasat, de magat a divatbemutatdkat is. Mdsodsorban
pedig ez utébbiak megszlinnek pusztan bemutaték, reprezentaciok vagy dbrazoldsok lenni, és
a mUalkotdshoz hasonldéan a kreaciok egy m(ivészeti esemény aktiv részeseiként tlinnek fel:
ilyen események kivaloiként és az esemény révén Ujabb értelmetartalmak hordozéiként, mely
értelmek immar messze tilmutatnak azon, amit az alkoté szandékanak nevezhetiink, vagy ami
a befogadé értelemtulajdonitdsanak kdszonhetd. Ehhez a divatbemutatdk egyre inkabb a
mUvészeti performanszokhoz és kiilondsen a posztdramatikus szinhdzi eseményekhez
hasonléan fogalmazzdk meg magukat, mind célkitlizésiket, mind lebonyolitdsukat és
hatasukat tekintve. KoOzosségi események, kozosségi értelemképzéssel és tdrsadalmi
kovetkezményekkel.

Amit a szerz6i koncepcidbdl hianyolni lehet, az a divat mddszertani szempontbdl
érthet6en korlatozott és rogzitett jelentéséhez vald ragaszkodas. A divat els6sorban, és szinte
kizdrdlagosan a ruhadivatot, ruhatervezést és -kivitelezést, illetve a ruha hagyomanyos
bemutatasat jelent. Nem tagitja ki a szdjelentést és a jelenséget sem az identitast teremtd és
megnyilvanitd onkifejezés altalanosabb értelméig, vagy pedig addig az értelemig, amit a
,nyilvanossag diktatiraja”-ként aposztrofalhatunk. Az érthet6 mddszertani korlatozas mellett
is kitekintést kellett volna tenni ezekbe az irdnyokba, kiilonosen, ha a fentebbi értelemben
rogzitett divat ondekonstruktiv-kritikai potencidljat és egyes kisérleti eseményeit olyan
jelentéssel és jelentGséggel szeretnénk felruhdzni (és Egri Petra ezt teszi), ami tulmutat a divat
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szlken vett vildgan, és a kivalasztott divateseményeknek tarsadalomkritikai, kulturkritikai,
korszakkritikai intencidt és hatast tulajdonitunk. De mar akkor is, amikor a cimmel és az
értelmez6i hattér felvazolasdval a divateseményeket az avantgardizmusba sorolhatd
mUvészeti eseményekké emeljik, hiszen az avantgdrd ab ovo kozvetlen és kozvetett
tarsadalom- és kulturkritikai elkotelezettséggel 1ép fel. Es hidnyolom, hogy expressis verbis
nem mondatik ki a dolgozatban, mi a dekonstruktiv elemzéseknek és a dekonstruktiv divat
torekvéseinek filozéfiai, tarsadalmi tétjei. A tovabbiakban a szdmomra relevéns tétre probalok
koncentralni.

A 20. szazadot athato, destrukcids és dekonstrukcids szandéku kritikai tevékenységek,
elméleti-elemz8 és gyakorlati-alkoté torekvések az élet megujitasat remélték attdl, ha a
fenndllé, az athagyomanyozddott, megszokott és konformistan kovetett konvencionalisat
sikerlil megroppantani, és igy sikerdl kiszabaditani az életet a tradicié szoritasabdl, amelybe,
mint Heideggertdl tudjuk: ,,az élet mindig meg van rekedve”. Heidegger a destrukciot
Osszekapcsolja a tulajdonképpeniséggel, ahogyan a nem-tulajdonképpeni (6nmaga és élet) az
atlagos hétkdznapisagban valéjaban a divat konformizmusdba rekedten tengddik. Az atlagos
hétkdznapisag, az akarki-Onmaga és a divat, a konformizmusra kényszerité kozizlés, mind egy
t6rél fakadnak.

Ezért a destrukcidnak és a dekonstrukciénak mindig a divattal van dolga, s ekképpen
mindig dolga van a divattal is. Természetes mddon taladl egymadsra a 20. szdzad masodik
felében dekonstrukcid és divat (tervezés, bemutatd stb.), de csak abban a pillanatban, amikor
a divat kritikai és onkritikai missziot vallal magara, s szeretné nem csupan leképezni, és nem
is csak formalni, hanem kérddre is vonni 6nndn — szlikségképpen tarsadalmi, kulturalis,
politikai, réviden: intézményi feltételeit. Ennek szinrevitele valéban Uj jelenség, mert a divat
legfeljebb a vele szemben tamasztott megujuldas kovetelményében onkritikus, kdzvetlen
tarsadalomkritikdt — a szubkulturdlis divatoktdl eltekintve — nehezen fejezhet ki: a
kozizlésnek bizonyos mértékben kiszolgaldja kell, hogy legyen, még ha jelentés mértékben
akarja és tudja is alakitani azt. Az a belsé feszlltség, mely a megujuld, de a megujulasban a
radikalitastol tartézkodo divatot dthatja, sokaig nem tette lehet6évé, hogy a divatkredtorok és
a divattermékek kritikai gondolatok kifejezGi, egyenesen kritikai cselekvések forrasai vagy
részesei legyenek. Az Uj tudott provokativ lenni, de nem volt szabad hatartalanul kritikussa
valnia. A tarsadalomkritika és onkritika feler6s6dését a divaton belll az tdmogatta, amikor a
divatteremtés mdivészeti alkotasként tekintett magdra, s ezzel a tobbi mivészeti aghoz
hasonléan a 19. szazadtdl tartéd m(ivészeti forradalom jegyében gondolkodott magardl. Vagy
amikor a szliken értett ,divat” a kozizlésnek, a kdnonnak, a hagyomdanynak a privilegizalt
formakban valé megfelelés, a hliséges utanzas és konformizmus jelentésében vett divat —
szembesilt azzal, hogy sajat meghatarozottsdgainak a foglya maradhat, ha megujulasat csak
el6zetesen létezG/keltett igények kielégitéseként valdsitja meg. Ezért példaul az emlitett
kredtorok radikdlisabb onreflexiéhoz és Onkritikdhoz folyamodva egyes alkotasaikban
létrehivtak a dekonstruktiv divatot vagy a posztdivatot, mint az avantgardizmus vagy
divatellenesség példajat. Ennek a formabontas és formateremtés, a kisérletezés, az
eredetiség és az Uj kutatasa mellett a kezdetekt6l az 6nkritika és a tarsadalomkritika is a
misszidjahoz tartozott. Nem véletlenil: a formabontas és a formateremtés nemcsak a
meglévé formakra, de egyadltalan a konvencionalisra iranyitja a figyelmet, ami minden
tarsadalmiintézmény és a tarsadalom mint intézmény alapjat is alkotja.

De vajon mennyire szamol le ez a dekonstruktivista ruhadivat — amit divatellenesnek,
poszt-divatnak vagy posztmodern divatnak is neveznek, s a divat haldlaval azonositanak — a
konvencionalizmussal, a konformizmussal? Mennyire képes az altalanosan tarsadalmi
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intézményrendszer és konvencionalitas leleplez6jeként feltlinni? Szamomra ugy tlnik,
megmarad extravagans torekvésnek, mert nem sikeril benne attérnie nem is annyira a divat
valamiféle uj felfogdasanak, mint inkabb annak a nézetnek, hogy a ruhadivat csak a
legnyilvanvaldbb jelensége a tarsadalmi értelemben vett divatnak, és a divatperformanszok
dekonstruktiv torekvései tul a ruhadivaton, a kozizlés diktaturaja vagyis a tarsadalmi
konvencié nyomasztd, a szabad és hiteles Onkifejezés, az autondm személyiség és élet
megteremtésének lehetfségét korlatozd — tendencidi ellen irdnyulnak.

Ettél eltekintve az értelmezGi megkozelités elméleti alapjai és a kivalasztott példak és
elemzésik rendkivil meggy6z6en mutatnak rd arra, hogy a divatban sokrét(i valtozasok
zajlanak, melyek némelyike a divatvilagon tulmutato tarsadalmi hatdssal bir, kozben magat a
divatot mint tarsadalmi-kulturalis, szemiotikai és gazdasdgi rendszert is dndekonstruktiv
maodon megingatja (kritizalja, felbolygatja, lerombolja, felszamolja stb.).

A dolgozat az elméleti ismeretek megalapozottsaga, a kivalasztott példak relevancidja és a
tartalmas elemzések okan tartalmi és formai szempontbdl is messze megfelel a PhD-
dolgozatokkal szemben tamasztott akadémiai kdvetelményeknek. .

A dolgozat szerz6jének a PhD-cim megitélés tdmogatom.

o
Eger, 2022. december 10. ¢

e
.%o

. Kicsak Lorant
egyetemi docens
Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetem

IV. Valasz opponenseim biralataira

El6szor is szeretném opponenseimnek megkdszonni az érté-elfogadd és sokszor tovabblépést
segitd véleményét. Véleménylik azért is fontosabb a szokasos diszkussziok hozadékanal, mert
témam szakmai hatterében, elvi alapjainak kidolgozasaban mindkét opponensem irésai,
forditasai, konferencia el6adasai meghatarozo forrasaim voltak.
*

Kérchy Vera opponensi véleménye dolgozatommal kapcsolatban egészében véve elismerd,
pozitiv, javasol azonban szerkezeti kiegészitéseket (bevezetd ¢és zar6 Osszefoglald
sziikségességét), és felvet néhany olyan elvi és értelmezési lehetdséget, amelyek mentén a
doktori értekezés szovege tovabb alakithat6 lenne.

Kétségtelen, hogy az inkabb elméleti kérdéseket targyald Bevezetd mellett elférne egy
,rovidebb, atfogd szovegbemutatds”, hasonloképpen egy ,.eredményeket 6sszegzd konklizio”
is segitene a dolgozat egészének elhelyezésébe. Kisérletet tettem arra, hogy mindezeket a tézis-
fuzetben pétoljam.

Ezek mellett a szamomra igen értékes javaslatai a dolgozat elméleti kérdéseit érintik.
Opponensem javasolja, hogy meg kellene hatdrozni, hogy ,milyen beszédaktus a
divatbemutat6”. Egyértelmii, hogy a divatbemutaté egy identikus, meghatarozott tarsadalmi
ritudlé és mint ilyen performativ természetii. Nem lingvisztikai, hanem valami olyan értelemben
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performativ, amir6l Judith Butler besz¢él, aki olyan eseményeket, torténéseket értelmez
performativnak, amelyek talmennek a nyelvi megfogalmazason, vagy, mondhatjuk, a nyelvi
megfogalmazast emberi tudattalan/testi hatterii erd vezérli (vagy vezeti félre). Butler
,fenyeget6 kiazmust” emleget a nyelvi és testi kapcsolodasa esetén. A performativum mindig
teremt, létrehoz és csak masodlagosan utal valamire. A divatbemutato ilyen testi-nyelvi hataron
mikodo performativum. Szerkezetében, alapsémadjaban ott van a mar Austin altal jegyzett
jellemzd, a referencialitds masodlagossa tétele, a cselekvésszeriiség dominancidja a jelentés
felett és a bizonyos koértlmények, kontextusok jelentléte, érvényességi kritériumok jelenléte
vagy éppen hianya is sziikséges hozza. A divatbemutatd esetében mindez megjelenik, sot
hatarozottan rogzitett. Bizonyos eseményekre meglehetés hatarozottsaggal ra tudjuk mondani,
hogy ,,ez nem divatbemutat6”, masokrdl viszont tudjuk, hogy az. Kiilonds, €s a kozelmult
divatbemutatoira meglehetdsen gyakran érvényes jellemzo az, hogy a szabalyos divatbemutatd
esemény valamilyen elemében hibazik, perverz dekonstruktiv aktus lesz igy. Doktori
dolgozatom egésze, nagyon leegyszeriisitve, pontosan err6l szol. Arrél, hogy milyen is a
divatbemutatdé mint latszOlag sikeres vagy éppen sikertelenitett” performativum. E
performativum karakteres vonasa pontosan ennek a testinek, targyinak a destruktiv talalkozasa
a nyelvi rendszerben (a divat performativajaban rogzitett) szabalyszerint elvarhato cselekvés és
targysorozattal. A divatperformansz, és sok kortars kilonos divatbemutatd emiatt lesz
szabalytalan, (Derrida terminusaval) perverformativ. Attdl bontddik meg a hagyomanyos
divatbemutatd sémdja, hogy annak jellegzetes, kotelezd elemei kozé, folé a
divatperformativumtol idegen motivumokat, eseményeket épit. Dolgozatom egyes fejezeteiben
babak, (marionett)babuk, meztelen testek, hordhatatlan ruhdk, NFT 6lt6zékek és mas ilyen
perverformativ elemek elemzését végzem el.

Kérchy Vera kérdésére, hogy ,,milyen intenciok mozgatjak™ a divat performativitasat
csak az egyes divatbemutatok kapcsan lehet valaszolni. Kétségtelen, gyakori az altala is emlitett
felszolitds a vasarlasra, de nagyon valoszinii, hogy még a leginkabb hagyomanyos
divatbemutatdn is megjelenik valami erotikus, vagy éppen hatalmi csabitas, vagy inkabb a
birtoklas (a kizardélagos birtoklas) vagya. Az emberi viselkedés olyan iranyai, pontosabban
diszkurzusai, amelyeket Freudtdl Foucault-ig sokan leirtak. Szamomra is fontos referenciapont
Shoshana Felman konyve, mely ,,a performativ altalanos invaziojarol” szol, mely szerint e
performativ nem egyszerlien a nyelv eseményszerlisége, hanem a nyelv megbontisa az
erotikussal a vaggyal, a hatalommal.

Kérchy Vera opponencidja ,,Elméleti kérdések” részében dolgozatom legfontosabb
megalapozé fogalmaira utal, arra az elméleti-filozéfiai  hattérre, amely minden
divatperformansz elemzésem mdgott megjelenik. Az egyik ilyen opponensi kérdés a
performansz és performativitas, illetve a performansz és szinhdz jelenségeinek
megkilonboztetése. Ha el6z6 divat és performativitas viszonyrdl szo16 érveimet a performansz
és performativum kozotti kapcsolat és kiilonbség kérdésére viszem at, akkor egyértelmii, hogy
minden performansz performativ, de nem minden performativum egyben performansz is. A
performativitas példaul minden, akar a hagyomanyos szinhazi eseményben jelen van (Ohmann
szerint minden irodalmi mii esetében is performativitdssal szembesiiliink). Sokféle, egyenest
szamtalan performativ aktus tipus létezik, kontextusaik, szabalyaik, tipikus eseményeik
kalonféele tipustak. A megtOrténések, a tériesiilések eltéré aranyban tartalmaznak konstativ és
performativ komponenseket. A performansz, feltételezésem szerint maximalja a performativ
jelleget, radikalisan eseménnyé valik. A hagyomanyos szinhdz performativum szabaly szerint
ugy mikodik, hogy a szinész kozvetiti, megjeleniti a valaki mas (a drama szerzéje vagy a
szinhazi eldadas rendezéje, dramaturgja) altal megirt eseményeket. A performansz nem
kozvetit, hanem egy egyszerre performativ és textualis dekonstrukcié folyamataban éppen ott
megtorténik.
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Ennek kapcsan szembesilok opponensem egyik legbonyolultabb kérdésével, a jelenlét
fogalménak, szavanak, értelmének a meghatarozésaval. Az opponensi vélemény Kkritikaja
szerint els6 fejezetem dekonstruktiv-performativ pozicidja utdn masodik fejezetem elején a
jelenlét metafizikaja” mentén kezdek el a divatrél gondolkodni. Ugy hiszem azonban, hogy
nem én lettem azokon a széveghelyeken hirtelen metafizikai, hanem inkéabb arrdl irok, hogy a
19. szazadtol kezdve egy, a jelenlét metafizikaja elvarasaira épiilé produktum sziiletik: az 0j és
megvasarolhato 6ltozékek bizonyos séma szerinti bemutatdja performativ modellé lesz, a Guy
Derord-i, értelemben vett ,,spektakulumma” valik” (idézet a sajat 45. oldalrol). A szabalyos
performativum, benne a catwalk, a mandkenek felvonulésa, a nekik szant taps és az esemény
végén a divattervezd megjelenése, megtapsolasa egy ilyen sajatos, éppen ott megmutatott
oltoztetési mod jelentésére, ,jelenlétére” és e jelenlét (a jelolt) értelmes (azaz iizleti)
megoszthatdsagara utal. A klasszikus divatbemutatd a jelenlét metafizikaja mentén mikodik.
Arrol irok aztan, hogy a bizonyos radikalis divattervezOk munkdja nyoman ez a jelenlét
metafizikus feltételezése mentén mikodé divatbemutatd megbontddik, pontosabban
dekonstrualodik. Jellemz6 e 1épésben az, hogy a divatbemutatok egyfajta szinhazi jaték,
egyfajta mise en scéne eseménnyel bdviilnek ki, vagy éppen, mar a szinhazon messze tul,
performansz elemeket mozgositanak. Ebben a kritikaval illetett masodik fejezetben tobb
divatperformanssza valt divatbemutatd emlitésével meglehetdsen részletesen irok a
,performanszosodas” jelenségérdl. Konnyen lehet persze, hogy nem fektettem elég hangsulyt
arra, hogy vilagosan jelezzem a jelenlét metafizikajanak, illetve e metafizikai hozzaallas
felszamolasanak jelenségét.

Az opponensi vélemény kritikaja szerint visszatér6en hasznalom a jelenlét fogalmat,
olykor koncepcionalis érveimben magam is visszafordulok a jelenlét metafizikaja oly csabitd,
egyszerlsité szemléletéhez. A feedback szalag kifejezést haromszor hasznalom doktori
értekezésemben. Az els6é alkalommal, Kérchy Vera Szinhaz és dekonstrukcio kdnyvének
kritikdja mentén jelzem, hogy a Fischer-Lichte altal bevezetett a szinhazi ,,cléadast 1étrehozo
¢s iranyitd, onreferencialis és allandéan valtozé feedback szalag” (idézem most Fischer
Lichtétol) valoban egyfajta strukturalis hermeneutika, azaz a jelenlét metafizikaja mentén
gondolkodik. A masik két emlités esetében kétségtelenul hasznalom ezt a magam altal is
elutasitott fogalmat, és valoban sziikséges lenne Lehmann posztdramatikus szinhdzanak és
Fischer-Lichte szinhadzi koncepcidjanak hatarozottabb elvalasztasa. A harmadik emlitésnél

Sokkal 1ényegesebb kérdés azonban a ,jelenlét” kérdésének ,jelenléte” a
performanszokban. A jelenlét kifejezés, elméleti-filozdfiai fogalom hossz( multra tekint vissza,
Arisztotelesztdl Descartes-on at Heideggerig, majd Derriddig kapott sokszor eltérd értelmet.
Derrida, akinek jelenlét kritikajat én is (akarcsak opponensem), kdvetem, a jelenlét hamis,
metafizikai pozicionalasat, hitét azzal vonja kritika ala, hogy az egy a jelentésben, az értelem
szubjektiv elérhet6ségében valo hamis bizonyossadg. Derridaval szavaival: egy olyan hibas
meggy6z0dés ez, mely ,,0nmaga jelenlétét szubjektivitasként™ éli meg, olyanként, amely ezzel
»abszolut jelenlétté” valik. Derrida dekonstrukcioés gondolkodasanak alapveté mozzanata az,
hogy jelzi, hogy a jeldlt ilyen szubjektiv esszenciaként sose érhetd el, a jelentés a jelol0k
halojaban, egyfajta konstans disszeminacidban miikodik.

A performanszok és a divatbemutatok performansz mozzanatai kapcsan azonban azzal
szembestiltem, hogy benniik kulcsszerepet jatszik valami radikalis ottlét. Amikor egy performer
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orékig Ul egy széken, vagy ha egy divatperformansz végén széttorik egy Uivegdoboz és benne
egy divat fel61 teljesen idegen szadisztikusan pozicionalt, ¢16 molyokkal korulvett meztelen test
latszik (Voss performansz), akkor az nem utal valamire, hanem kétségtelenul jelen van. Olyan
helyzet alakul ki ilyenkor, hogy ebben a jelenlétben kitorlodik a jelo16-halo, és ellentmondasos
modon csak a jeldlt mutatkozik meg. Pontosabban nem is a jelolt, hisz azt jeloltté csak a jelold
teszi, hanem egy megnevezhetetlen valdsag allitodik elénk. Az opponensi véleményben
kritikusan jelzett ,,jelenlét” szohasznalatom, pl. az ,,Artud-i jelenlét hianya” kifejezés ezért nem
a jelenlét metafizikajat akarja visszacsempészni, hanem igazabdl az ilyen valdsag-betorésekre
vonatkozik. Artaud a Szinh&z és pestis tanulmanyaban sem pestisrél sz6l6 torténetet akar
elmesélni, hanem a pestis valdsdgos megtorténésének, valdsag-betdrésének az esetét akarja a
szinpadon is viszont latni.

Ennek a radikalis jelenlétnek a fogalméat lehetetlen itt, opponensi valaszomban
részletesen kidolgozni. Disszertdciomban azonban kisérletet tettem, hogy a pszichoanalizis
segitségével jussak kdzelebb lényegéhez. A pszichoanalitikus terapia ugyanis ilyen val6sag-
iterabilitds mentén mikodik, az attételen keresztiill a traumak (mint Artaud pestise)
eseményszeriien ujra megjelennek, ismétlddnek. Az analitikus terapidban is miikodik az
ismeétlési kényszer. Lacan ennek kapcsan vezette be az imaginariussal és szimbolikussal
szembedllitott ,,Valos” fogalmat. A Valds azonban nem beszél, hanem débbenetes mddon ott/itt
van. Fontos tudni, hogy a Valos ottléte, talan ,,jelenléte” valdban tobb €s mas mint a ,.test
empirikus fizikai jelenléte”, a Valds ontologiai természetii. Kovetkezd kérdés persze azonnal
az, hogy milyen értelemben lehet a Valds diszkurziv, hogy megy vagy nem megy radikalisan
tul a nyelvin. Hasznaltam dolgozatomban Julia Kristeva pszichoanalitikus poétikai gondolatat
a szimbolikus/szemiotikus kett6sét. Nala a szemiotikus elég egyértelmiien a lacani valds
diszkurziv-nyelvi kdvetkezmenye.

Opponenciaja utols6 részében Kérchy Vera a feminista elméletek értelmezési
lehetdségeire kérdez ra. A divat, mely els6sorban, dominasan néi (vagy hol ndi, hol férfi) divat
folyamatosan, olykor tudatosan, tébbnyire azonban tudattalanul, elrejtve vonatkozik a testre, a
test gender altali meghatarozottsagara. A gender-teoretikusok, a patriarchalis tarsadalom
tineteként értelmezve, sokaig nem foglalkoztak a divat jelenségeivel, az utobbi néhany
évtizedben viszont, jelentds szakmai figyelem iranyult a gender/divat kérdéskorre. Dolgozatom
tobb példaja esetében is valoban érdekes lett volna a feminista elméleteket mozgdsitani, ez
azonban igencsak Kkiterjesztette volna a dolgozat spektrumat, megndvelte volna az igy is
maximalis terjedelmet. Kdszdnettel vettem azonban a javaslatot, és tovabbi kutatdsaimban
hatarozottabban ki fogok térni a gender vonatkozasokra. Teszem ezt anndl is inkdbb mert az
elsd fejezetben targyalt Butler performativitas koncepcido most nem aktivalt masik fele, mely
szerint a gender nem el6zetesen adott anatomia, amelyr6l mintegy jeloltrél jelolokkel
rendelkeziink, hanem tudatos és féleg tudattalan cselekvésekkel performativan a materialis és
pszichés hataran teremtett heterogén természeti identitds. A test igy aztan a nyelvben, a
kultiraban, a jelolokben megrogziild, egyszerre ezekben elrejtett és ezekben megnyilvanulo
introjekcios és projekcios terep. Ezen a hataron talalhat6 a divat, a divatos 6ltozék. A divat a
testnek megjelenitést ad, de nem hermeneutikai értelemben juttat jelentéshez, hanem olyan
nyomokat, jeleket alkot, amelyek csupan metonimikusan, vagy éppen katakretikusan tevodnek
az eszencialisan soha el nem érheté néiség mellé-folé. Persze, ha egyaltalan van ilyen, hogy
ndiség, és nem éppen annak karakteres, testi hianya vagy bizonytalansiga konstrualja meg a
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ndit és a divatot mint heterogén méassagot. Ebben a konstrukcidban természetesen meghatarozé
szerepe van az 6ltdzéknek, mely a gender performativitds egyik diszkurziv realizalasakent
értelmezhetd. Ezért lesz lényeges Butler drag referencidja, mely szdmomra is példaszerii
értelmezési startégiat nydjt. Opponensem meg is jelél jonéhany ilyen drag analdgiat
dolgozatom példai kozil.

Egyetértek Kérchy Veraval abban, hogy McQueen 1995-6s Highland Rape
divatperformansza ellentmondasos értelmezésekhez vezetett, tobbféleképp olvashatd. A
divatshow (mely egy latsz6lag hagyomanyos catwalk térben tortént) tépett ruhdju tantorgd
noket, kivilland intim testrészeket is bemutatott, mikdzben mas mandkenek a megszokott,
divatbemutatétol elvart médon Iéptek a szinpadra. A korabeli kritikai visszahang abszolut
ellentmondasos volt, egyes beszamolok nagyszerii performanszként tidvozolték, masok viszont
egyenesen mizoginnak, négyiilolonek mindsitették. Kétségtelen, hogy az egyik lehetdség az,
amit Kérchy Vera javasol, hogy a nemi er6szak mogotti trauma reprezentalhatatlan, igy a nemi
erdszak manokenekre tett jelei (ahogy egy altalam idézett kritika irta) a szorakoztatas lehetséges
formai. Az én interpetaciom szerint a nemi erészak jelei ennél komolyabb szerepet jatszottak.
Azt feltételeztem, hogy a néz6 nemcsak lat valamit, hanem ez a latvany visszavetiil ra, zavarba
hozza. Ratelepszik, a trauma-metonimia a magabiztos latd embert hirtelen kiforditja és
tekintetet iranyit ra. Lacan a terapiaban az attétel folyaman az analitikus reakciojaban veli ezt a
tekintet, voltaképpen a Valds sejtésekent felfedezni. Nyilvan nem tudom bizonyitani, hogy a
kozonségbdl hanyan ¢€lték at a divatshow ilyen elemeit szorakozasként és hanyan érezték azt,
hogy a tekintet rajuk veti a trauma arnyékat. Erdekes, hogy McQueen a show kritikai kapcsan
azt mondta, hogy ,,azt akarom, hogy az emberek féljenek az altalam oltéztetett noktol”, tehat
sajat intencidja jol lehet, hogy megis a tekintet ilyenfajta mozgdsitasa volt. Az teljesen igaz,
hogy a ,.trauma reprezentacidja” kifejezés nem pontos. A trauma igazabol nem reprezentalodik,
hanem vagy eredeti mivoltaban vagy az eredeti metonimikus, eltolasos valtozataban ismétlodik.
A kérdés megoldatlansaga mogott az a befogaddi dontés lapul, hogy a Highland Rape-t milyen
miifajba illének tulajdonitjuk. Ha szinhazi jellegii akkor szorakoztatas, ha performansz akkor a
nézore vetllo tekintet miikddik benne. A show azonban mindenképpen ellentmondésos gender
szituaciot teremtett és ami bizonyos az az, hogy a trauma nem a mandkenek
megmutatkozasaban, hanem valahol Alexander McQueen személyes létében rejlett.

Egyetértek masik opponensem, Kicsak Lorant o6sszefoglaldé gondolataival, hogy
megkozelitésem  sziikségszerien, mondhatnam kitartoan ketts, egyrészt egy atfogd
divatelméleti koncepcio kifejtésére torekedtem, masrészt a miivészeti, performansz jelenséghez
kozelité tényleges divat jelenségek, divatperformanszok elemzését végeztem el, és
megKkiséreltem az interpretacio és elmélet dsszekotéset is. E kett6sségbdl a szakmai-elméleti
irdny szeretne a szakma szabalyai szerint (gy konstruktiv lenni, hogy érzékeli: az olvasatban
elkeriilhetetleniil és folyamatosan ott lapul valami plusz, megoldhatatlansdgokhoz is vezetd
elméleti 6ndekonstrukci6. Egyrészt valdban kovetek, hasznositok egy fenomenoldgiatol a
dekonstrukcioig terjedd filozofiai, elméleti belatast, mikozben dvatossagra késztet az a Paul de
Man-i cim, a ,,Blindness and Insight”, ami éppen Derrida kapcsan figyelmeztetett arra, hogy az
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ilyen belatasok mogott vaksag is rejlik, olyan vaksag, amelynek érzékelése végul is egy Uj,
persze tovabbra is a maga médjan megbont6 értelmet mutat meg.

A divatesemények dekonstruktiv miikodésével kapcsolatosan sajat, talan ilyen
értelemben nem definialt torekvéseimet is dsszefoglalja Kicsak Lorant harmas javaslata, mely
szerint ,,a divat tarsadalmi-kulturélis, politikai és gazdagsagi bedgyazottsagabdl adéddan a
divatban kifejtett dekonstruktiv torekvések kozvetleniil keltenek dekonstruktiv effektusokat”
masrészt hogy ezek a divatperformanszok ,radikalis Onkritikat gyakorolnak a divat
intézményesiilt formaival szemben”, és ez az Onkritika egyben adekvat tarsadalomkritika is.
Harmadrészt egyetértek Kicsak Lorant azon gondolataval, hogy ezeket a divatperformanszokat
,hagyon eklektikus kisérletek” veszik koril, el6zik meg. Kétségtelen, hogy a mai
divatperformanszok jelentds mértékben tdmaszkodnak korabbi, sokszor az avantgardig
visszamend miivészeti, s6t politikai kisérletekre. Disszertdciom irdsakor és azéta is sokat
gondolkodtam ezek hatterében rejlé paradox, dekonstruktiv viszonyon, mely szerint a divat
tarsadalmi integracidja egy még atfogobb, megalapozobb, és eredendéen heterogén relaciot rejt.
A divat, amelynek ,,egynemii” kdzege az Oltozet, ugyanis elkeriilhetetleniil €s hatarozottan
dekonstruktiv médon kotddik ahhoz, amit befed: a testhez (vagy olykor, még abszurdabb
maodon a probababahoz). A test, az erotikus test (lasd a MET Gala divatra hivatkozo, divatot
urtigytl hasznald villantasai), vagyis a mezteleség viszont a divat destruktiv-dekonstruktiv
heterogenitasanak (derridai értelemben vett) nyoma, amely felboritja a divat hagyomanyos
egyértelmi, konstruktiv realitasat. Ennek, a testiség attetszésének lesz a kovetkezménye az,
hogy a ruha a divaton keresztl immar nem primér funkciojl, azaz nem a test hideg id6 stb.
elleni védelmét szolgéalja, hanem sokkal inkabb valamiféle maszk. Nem konstativ, hanem
performativ, s6t, Derrida kifejezését hasznalva, egyenest perverformativ. Vannak olyan
divatbeutatok, divatperformanszok, amelyek nem egyszeriien a test és ruha viszonyaban
dekosntruktivak, hanem magaban az 6lt6zékben mutatjak meg a dekontrualtsagot. Martin
Margiela mint dekonstruktdr egy ,,babaszekrénybdl reprodukalt ruhakollekcioval™ jelentkezik,
amely kiils6ségeiben megérzi a jatékruhazat elemeit: a talmeéretezett részletekkel - példaul
cipzarakkal és csatokkal -, Margiela az inkongruenciak révén megkérdéjelezi a valddi ruhazat
funkcionalis celjat, és a konceptualitas iranyaba tereli a divatot. A divat-diszkurzus olyan
elemeit hozz mozgasha, amelyek Kristeva szohasznalataban a szemiotikus rétegét miikodtették.

Kicsak Lérant pozitiv értelemben emliti dolgozatom azon aspektusat, amely igazabdl
tal is mutat a divat kérdéskorén és altaldban reflektal a bemutatd, azaz szinhazi jellegii
miivészeti torekvesekre, ezek elméleti, filozofiai hozadékara. Ez a térekveésem tobb fogalom,
jelenség értelemzése soran formalodott: az emlitett dekonstruktivitds koncepcié mellett
elsdsorban a performativitas kérdése érdekelt. Az a heterogén, performansz jellegli
megjelenitési mdd, amely a szinhaz kapcsan a posztdramatikussag fogalma mentén ker(lt
kidolgozasra. A dolgozatomban elemzett divat példak mindegyike olyan, amely valami médon,
performansz jellegli, posztdramatikus technikdval attori vagy a divatbemutaté szokasos,
elfogadott narrativajat (ilyen volt a McQueen divatperformanszok példaja), vagy a szokasostal,
az elfogadottdl radikalisan eltérd, hordhatatlan divattargy (egy szétrohadt ruha maradvany
Hussein  Chalayan-nal) megjelenitésével dekonstrudl egy latszélag hagyomanyos
divatbemutatot.

Az opponensi vélemeény kritikai megjegyzése szerint: ,,amit a szerz6i koncepciobol
hidnyolni lehet, az a divat modszertani szempontbol érthetden korlatozott és rogzitett
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jelentéséhez vald ragaszkodas”, vagyis azt, hogy interpretdcioimban nem tagitottam ki az
értelmezést az ,,identitas teremtddésben megnyilvanito onkifejezés altalanosabb értelméig”. Ez
az aspektus abszollt lényeges és engem is foglakoztatott, de Ugy gondoltam, a dolgozat
terjedelmi korlatjai és tematikus koherenciaja nem teszik lehet6vé ezt a kiterjesztést, vagyis
mas szceneikus produkcidtipusok bevonasat, igy valoban megmaradtam a divatipar vilagan
belul. Mas irdsaimban viszont pontosan azokat a kérdéseket kutatom, amikre Kicsak Lorant is
utal. Ezekben pontosan az identitas-teremtés, a test formaldédasa, az én ellentmondasos teremt6
konstrucidja valoban sokkal tisztabban mutatkozik meg, mint azt a divatbemutatokban latjuk.
A divat kétségtelenll korlatozott a maga strukturdja, intézményei és tzleti jellege miatt.

Az altalam értelmezett divatperformanszok, pontosan az ilyen keretek, korlatok miatt a
radikalis esztétikai és/vagy politikai Ujrairdsig nem jutottak el, de rendszeresen érintik,
felhasznaljak az ilyen értelemben jelentés posztdramatikus, performansz jellegii elemeket.
McQueen Widows of Culloden divatbemutatdja, pontosabban divatperformansza kétségtelenil
épit a divattervezd Onndn sorsara, alapvetOen identitasképzd szandéku, a valos életben,
magaban a divatbemutatoban és a divattervezd onsorsaban lesz ,,autobioheterotanatografikus”.
Nekem is vilagos volt azonban, hogy ezek a kisérletek (opponensemet idézem) valamennyire
,megmaradnak extravagans torekvésnek”.

Egri Petra
Pécs, 2022. december 23.
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V. Szakmai 6néletrajz

Egri Petra 1990. szeptember 8-4n sziletett Nyiregyhazan. A Pécsi Tudomanyegyetem
Kulturatudomanyi, Pedagogusképzé ¢és Vidékfejlesztési Kar Alkalmazott Mivészetek
Tanszeékének Pro Cura Ingenii Kitlintetett egyetemi tanarsegédje. A Metropolitan Egyetem
Fenntarthaté Divatmenedzsment szakdn hazai- és nemzetkozi divatismereteket oktat.
Alapszakos diplomajat a Debreceni Egyetem kommunikacié-és médiatudomany szakan
szerezte 2012-ben, Ujsagiro specializacion, ahol két éven at latott el demonstréatori feladatokat.
Mesterszakos tanulményait 2012-2014 koz6tt az EOtvos Lordnd Tudomanyegyetem
Mivészetelméleti ¢s Médiakutatasi Intézetében végezte, illetve a madridi Universidad Carlos
[11-n. Mesterszakos évei végén Campus Hungary 6sztondijas volt Anne Peirson-Smith
meghivésara a Hong Kong City University Fashion Studies szakan. Doktori kutatasait 2018
6szén kezdte meg a Pécsi Tudomanyegyetem Irodalom- és Kultiratudomanyi Doktori
Iskolajaban. Doktori kutatoi évei alatt Gsszesen harom alkalommal részesiilt az Uj Nemzeti
Kivalosdg Program 6sztondijaban (kétszer doktori kutatoi, egyszer doktorvaromanyosi
kategoriaban), doktori kutatasait emellett négyszer dijaztak Intezményi, Szakmai, Tudomanyos
Osztondijjal. 2021 nyaran Campus Mundi 6sztondijas volt Robert Wilson archivumaban New
Yorkban. 2022-ben Belgradban Mardy Krisztinaval k6zds angol nyelvii eldadasuk elnyerte a
Gypsy Lore Society legjobb eléadasanak jard dijat. 2020-ban a Tavaszi Szél PhD konferencia
Szinhaztudomanyi szekciojaban 6nalld angol nyelvii eléadasa elsé helyezést kapott, szintén
ebben az évben a Fashion Objects cimii nemzetkdzi konferencian angol nyelvii eléadésa elsé
helyezést ért el. Tarskuratora volt a Kadar Insta cimii divatfotd kiallitasnak, amely 2021
tavaszatol dsszesen hdrom hazai helyszinen jelent meg, és a Social East cimii installacionak is,
amely 2022 06szén debutadlt New Yorkban. Doktori évei alatt 6sszesen huszharom
szaktanulmanya jelent meg. Négy idegennyelvii és hét magyar nyelvii kdnyvfejezete, negy
kilfoldi és nyolc hazai szakfolydiratban megjelent tanulmanya. Angol nyelv(i tanulmanyat
2020-ban orosz nyelvre forditotta a Fashion Theory folyodirat. Harom szakforditast kozolt,
emellett 6sszesen tizenhat recenzidja és kiallitaskritikaja jelent meg. Harom szinhaztudomanyi
kotet tarsszerkesztdje volt. Osszesen Gtvenkét konferenciaeldadast tartott: kiilfoldon, idegen
nyelven tizenharmat, itthon szintén idegen nyelven hetet és magyar nyelven harminckettot.
Doktori évei alatt négy hazai es egy nemzetkozi konferencia tarsszervezdje volt, emellett angol
és magyar nyelven is moderalt kerekasztal beszélgetéseket, és latott el szekcioelnoki
feladatokat. Tobb nemzetkdzi és hazai kutatdcsoport és szervezet tagja (PsyArt, Modern
Liraelméleti és Liratorténeti Kutatécsoport, Magyar Szemiotikai Tarsasag). Egri Petra Pécsen
él férjével és Aron nevii fiaval.
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V1. Publikacios jegyzék

I. 1degen nyelven megjelent konyvfejezetek (4 db angol)

1. Egri Petra: Embodied Archive in Marina Abramovié¢ performances, In. XXIV. Tavaszi Szél
Konferencia Tanulmanykotet 1., 2021. 460-468.

2. Egri Petra: All the Fashion's a Stage: A case study of Baltazar Night's Dream, In. Fashion and
Design. An interdisciplinary approach/Disefio y Moda. Un acercamiento interdisciplinar/Desefio e
Moda. Un achegamento interdisciplinar , Universidad de Vigo, 2020. 253-262.

3. Egri Petra: Fashion performances: Artistic events or experience-based communication tools
between Fashion Industry and Market?, In. New Issues and Empirical Researches in Business
Studies, Komarno, Slovakia, International Research Institute s.r.o., 2020. 41-50.

4. Egri Petra: Fashion Meets Capitalism: Representation of Poverty in Fashion, In. People and
their Values in the Society, GroRpetersdorf, Austria, Sozial und Wirtschafts Forschungsgruppe, 2019.
119-128.

1. Szakfolyoiratban, idegen nyelven megjelent szakcikkek (1 db orosz, 3 db angol)

1. Egri Petra: The Per(ver)formative Aspects of Pandemic Fashion Performances: Moschino’s
Deconstructive Marionettes, Acta Sapientia, Theories and Practices of Contemporary Fashion Issue,
Issue 12, 2022., 97-112.

2. Egri Petra: nekoHCTPYKIMS COMUATMCTH- 4YeCKOI0 CTHJISI: MOAHBIe epdopmancel Tamama
Kupasi B Beurpun 3noxu nosanero comuanausma, (The Allegoric deconstruction of the Socialist
Style) teopus mompi, JIeto (Ne 56) 2020. 82-92.

3. Egri Petra — Maroy Krisztina: Devotional Images, Rites and Fashion: Romani Design, Bias: The
Journal of Fashion Studies, *Fashion and Liberation’ Issue 9, 2022., 53-62.

4. Domoszlai-Lantner Doris — Egri Petra: Tamas Kiraly: Hungary’s King of Fashion, \/estoj, 2020.
http://vestoj.com/tamas-kiraly-hungarys-king-of-fashion/

I11. Szakfolyéiratban megjelent magyar nyelvii tanulmanyok (10 db)

1. Egri Petra: Balkan Erotic Epic: a hisztérikus test és az abjektdlt test Marina Abramovié
performanszaban, Budapest Imago6, 2022. 11 (2), 59-72.

2. Egri Petra: Derrida szerelem-gyasz képeslapjai: Freud, Platon, Szokratész, Budapest Imago, 2021.
10 (4), 39-51.

3. Egri Petra: A per(ver)formativitas kinzo vagya: Marina Abramovic, A miivész jelen van
performanszanak dekonstruktiv poétikaja, Filologiai Kozlony, 2021. LXVII.évf. 2.5z. 162-173.

4. Egri Petra: A divat szinpadra allitasa: kortars ruhaperformanszok, Apertira [Divatmédiumok és
az iparagi folyamatok szam], 2020. nyar.
https://www.apertura.hu/2020/nyar/a-szinre-vitt-divat-kortars-ruhaperformanszok/

5. Egri Petra: Targy, tekintet és paranoia-kritika -Salvador Dali: Egy nd retrospektiv mellszobra
Budapest Imagé 2020. 9 (3) 99-108.

6. Egri Petra: Divat, modernség és a nagyvaros: Walter Benjamin hatasa a divatkutatasra, Kellék
folyéirat, 2020. 62.5z. 21-32.

7. Egri Petra: Divat, szinhdz, felvonulds: Kiraly Tamds ’80-as évekbeli ruhaperformanszai
JArtmagazin, 2019. 17.évf. 8.sz. 76-81.

8. Egri Petra: Sziirrealista ndi testképek a divatban. Alféld online 2018/janius
27.http://alfoldonline.hu/2018/06/szurrealista-noi-testkepek-a-divatban/

9. Egri Petra: Festészet mint a terror egyik médiuma: FernandoBotero Abu Ghraib cimii
sorozatarél, Kulter.hu 2013/aprilis 21. http://kulter.hu/2013/04/a-festeszet-mint-a-terror-eqyik-
mediuma/

10. Egri Petra: H&M mint fast fashion?, Korunk 2013/12, 110-116.
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IVV. Magyar nyelven megjelent konyvfejezetek (7 db)

1. Egri Petra: Egy szinpadra allitott autobio-hetero-tanato-grafikus elbeszélés: Marina Abramovié¢
szinre vitt élete és halala Robert Wilson rendezésében, Hatéarok és hatératlépések, szerk. Daréczi
Jakab, Hajdu Ildikd, Nyerges Csaba, Protar Noémi, ELTE, E6tvos Collégium, 2022, 230-250.

2.Eqgri Petra: A pandémia divatperformanszainak per(ver)formativitdsa: Moschino dekonstruktiv
marionettjei, Szitu Kotet 2021, szerk. Doma Petra — Egri Petra — Pandur Petra, ELTE E6tvos
Collégium Kiadd, Budapest, 2022, 134-154.

3.Egri Petra: Hisztérikus test, abjektdlt test Marina Abramovié Balkan Erotic Epic
performanszaban, Test-Symposium tanulmanykoétet: valogatas a 2011-es Test-Symposium
konferencia-eléadasaibol, ELTE, Doktoranduszok Orszégos Szovetsége, Irodalomtudomanyi Osztaly,
2022, 409-440.

4. Egri Petra: A testarchivum kinzo vagya: Marina Abramovi¢ 7 Easy Pieces
performanszsorozatarol, Az olvasas modalitasai: dekonstrukcio, referencialitds, performativitas, PTE
Irodalom-és Kultdratudomanyi Doktori Iskola, Pécs, 2022. 6-18.

5. Egri Petra: A divat szinpadra dllitasai: eltérd intencidjit kortdrs ruhaperformanszok, SZITU kotet
2019, 2020. 210-223.

6. Egri Petra: Kiraly Tamas divatperformanszai a 80-as évek Magyarorszagan, Kronosz Kiadd, Pécs,
Szinhaztudomanyi Kiskonyvtar: ,,Kontaktzonak: a szinhaz érintkezése mas teriiletekkel”, 2019. 233-
246.

7. Egri Petra: Alexander McQueen (divat)eldaddsai: A divatperformanszok szinhaztudomanyi
értelmezhetoségei, ELTE EOGtvOs Collegium, Budapest, SZITU Koétet 2018, 2019. 17-35.

V. Szerkesztett kotetek (3 db)

1.Doma Petra — Egri Petra — Pandur Petra (szerk): SZITU Kotet 2021, ELTE Eo6tvos Collégium Kiado,
Budapest, 2022. ISBN: 978-615-5897

2.Bokay Antal — Egri Petra (szerk): Az olvasas modalitasai: dekonstrukcio, referencialitas,
performativitas, Pécsi Tudomanyegyetem irodalom- és Kultiratudomanyi Doktori Iskola, Pécs, 2022.
ISBN: 978-963-429-977-6

3.Egri Petra — Kvéder Bence- P.Muller Péter- Német Nikolett (szerk): Szinhaztudomanyi
Kiskonyvtar: ,,Kontaktzonak: a szinhdz érintkezése mas teriiletekkel”, Kronosz Kiado, Pécs, 2019.
ISBN: 978-615-6048-32-5

V1. Megjelent szakforditasok (3 db)

1. Jacques Derrida, Eldszo Fors, N. Abraham, M. Torok A Farkasember mdgikus szava cimii
konyvéhez, Budapest Imago, 2021. 10 (4) ford. Egri Petra, 52-61.

2. Salvador Dali: A rothadd szamar, Budapest Imago, 2020. 9 (3) ford. Egri Petra, 156-159.

3. Synne Skjulstad: Vetements, mémek és konnektivitas: Divatmédia az Instagram koraban,
Apertura folydirat, ford. Egri Petra — Keszeg Anna, 2020.nyar

VII. Foly6iratban megjelent kritikak, recenziék (16 db)

1.Bokay Antal — Egri Petra: A valosag diszkreditalasa: Sziirrealizmus és dizajn, Uj Miivészet,
2022/XXXIII. 11-12, 36-39.

2.Egri Petra — Bokay Antal: Freud, Dali és a paranoiakritikdja: kidllitas a rogeszmékrél, Uj
Miivészet, 2022/XXXIIL. 5, 10-14.

3.Egri Petra: Szentképek, ritusok és divat, Uj Miivészet online, 2021.december 1.
https://www.ujmuveszet.hu/2021/12/szentkepek-ritusok-es-divat/

4. Egri Petra — Domoszlai-Lantner Doris: Street art, streetwear: Kaws What Party, Uj Miivészet
folyéirat, 2021/XI., 47-49.

5. Egri Petra: A Polaroid-és performanszmiivész Ulay kidllitisa, Uj Miivészet folyoirat, 2021/VII-
VIIIL., 67-69.

6. Egri Petra: Stabil rendetlenség: Valogatott ritmusok Pécs felett, Ludwig Mlzeum portalja,
2021.mé4jus 6.
https://ludwigmuseum.blog.hu/2021/05/06/stabil_rendetlenseg_valogatott_ritmusok_pecs_felett

7. Egri Petra: Divat (mono)drama - Gélem Szinhaz: Szalonklara, Szinhaz.net, a Szinhaz folydirat
portalja, 2021. marcius 15.
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8. Egri Petra: Megelevenedett couture mesevilag: Katti Zoob divatkiallitasa, Uj Miivészet folyoirat,
2020/111. 50-52.

9. Egri Petra: Divatlady a vasfliggbny mogoétt: A Magyar Nemzeti Muzeum Rotschild Klara:
Divatkirdlyné a vasfiiggony mégott cimii kiallitasa, Uj Miivészet folyoirat, 2020/1. 50-52.

10. Egri Petra: Ez volt a divat? A Kadar-rendszer ifjusagi szubkultréainak parodisztikus
divatleirasai (Pods Zoltan: Rock&Roll Aruhaz: ez a divat 1957-2000), Jelenkor foly6irat, 2019.
62.évf. 8. 1022-1025.

11. Egri Petra: Megjegyzések a Ludwig Muzeum Kiraly Tamds: Out of the box cimii kidllitisdhoz,
Artmagazin online, 2019. szeptember 2.

http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/megjegyzesek a_ludwig_muzeum kiraly tamas. out of the b
ox_cimu_kiallitasahoz.4655.html?pageid=119

12. Egri Petra: Dior in Britain, Artmagazin, 2019. 17. évf. 4. sz. 54-60.

13. Egri Petra: Divattorténet mozivasznon. Jelenkor online 2019/januér 13.
http://www.jelenkor.net/visszhang/1219/divattortenet-mozivasznon

14. Egri Petra: Salvador Dali 6rokké élni fog. Jelenkor online 2019/februar 7.
http://www.jelenkor.net/visszhang/1246/salvador-dali-orokke-elni-fog

15. Egri Petra: Frida kenddzetleniil. Kulter.hu 2018/augusztus 16.http://kulter.hu/2018/08/frida-
kendozetlenul/

16. Egri Petra: Egy rakas hatas Marshall Mcluhan, Quentin Fiore:Médiamasszazs. Kulter.hu
2013/februar 13. http://kulter.hu/2013/02/eqy-rakas-hatas/

VIII. Kézlésre elfogadott kotet (1db magyar)
1. Egri Petra: Divatelmélet, teatralitas, dekonstrukcié: kortars divatperformanszok, Budapest,
Szépirodalmi Figyel6 Alapitvany, 6nalld kotet, varhato megjelenés: 2023. tavasz

Konferencia szereplések, eléadasok

kiilfoldon, angol nyelven (13 db, ebbdl 4 online, 9 jelenléti)
1. Gypsy Lore Society Annual Meeting and Romani Studies Conference, Belgrade, Serbia
(organizer: GLS Society), 28-31st 2022.
Title: Devotional Images, Rites and Fashion: Romani Design
2. International Federation for Theatre Research World Congress 2022: Shifting Centres
(organizer: IFTR and University of Iceland), Reykjavik, Iceland, 20-24th 2022.
Title: The Per(ver)formative Aspects of Pandemic Fashion Performances: Moschino’s
Deconstructive Marionettes
3. 7th Derrida Today Conference (organizer: Arizona State University Washington DC),
Washington DC, USA, 12-15th 2022.
Title: Perverformativity as an Unsigned Signature
4. Fashion, Freaks and Monsters Symposium (organizer: University of Hawaii), Hawaii, USA,
March 9-10th 2022. (online)
Title: All the Fashion’s a Stage: A case study of Baltazar Night’s Dream
5. 37 th International Conference of Psychology and the Arts (organizer: Bentley University)
Montreal, Canada 30th June-3rd July 2021. (online)
Title:_Performative Body - Abjected Body in Marina Abramovi¢'s Balkan Erotic Epic
Performance
6. Fashion Tales 2020+1: Politics Through the Wardrobes (organizer: Universita Cattolica) 17-
19th June 2021. Milano, Italy (online)
Title: Trauma Politics, Trauma Narratives in the Fashion Show: A Case Study of Alexander
McQueen’s Highland Rape
7. Poetic Translations: Conversations across the plurality of Arts disciplines in Visual Art
Exhibitions (organizer: Solent University) 16-17th December 2020. Southampton, UK (online)
Title: Reference, Figurativity, and Performativity: Translational Poetics of Marina
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Abramovi¢ “Seven Easy Pieces”

8. Fashion and Design Conference (organizer: Universidad de Vigo) 2-3 October 2020, Pontevedra,
Spain

Title: All the Fashion’s a Stage: A case study of Baltazar Night’s Dream

9. 7th IRI Economics Conference (organizer: Sozial und Wirtschafts Forschungsgruppe)

21-22 January 2020, Sturovo, Slovakia.

Title: Fashion Performances: experience-based communication tools between Market and
Industry?

10. 2nd Textiles and Life Conference (organizer: Textile Institute), 21st November, 2019.
Manchester, UK,

Title: Hungarian fashion performances in late socialism

11. Imagining the Unusual: Cognitive Dissonance, Pattern Breaking and Other Fantastic Beasts
Conference/ IpeacTaBasisHeo0bIYHOE: KOTHHTHBHBIIIHCCOHAHC, Pa3pbIBIIAGJI0HA U
npounedantactnyeckuersapu (organizer: Fashion Theory journal , RANEPA School of Advances
Studies in the Humanities, HSE Art and Design School, MSSES Faculty of Cultural Management and
the Museum of Cosmonautics), Moscow, Russia, 19-21st September, 2019

Title: Postfahion in Late Socialism: Hungarian Fashion Performances in the Kadar Era

12. Society, Economics, Law Conference (organizer: Sozial und Wirtschafts Forschungsgruppe),
Grol3petersdorf, Austria, 22-24th August, 2019

Title: Fashion Meets Capitalism: Representation of Poverty in Fashion

13. FCVC 2019 (organizer: Fashion, Costume and Visual Culture) Roubaix, France, 9-11st July, 2019
Title: Postfashion in late Socialism: the fashion performances of Tamas Kiraly

Magyarorszagon, angol nyelven (7 db)
1. 10th Interdisciplinary Doctoral Conference (organizer: Doctoral Student Association of the
University of Pécs) 12-13th November 2021.
Title: Trauma Narratives in the Fashion Show: A Case Study of Alexander McQueen’s Highland
Rape
2. In memoriam Jacques Derrida Conference: Philosophy in a time of Virus (organizer:
University of Pécs, Faculty of Humanities) Pécs-Budapest, 14-15th October 2021.
Title: Life/Death of the performance artist: Derrida and the autobio-thanato-grafical in Robert
Wilson’s play
3. XXIV. Tavaszi Szél Konferencia (szervez6: Doktoranduszok Orszagos Szovetsége) 2021.majus
28-30. Miskolc
Title: Embodied Archive in Marina Abramovi¢ performances (I. helyezés)
4. Fashion Objects and the Changing Landscape of Fashion during the COVID-19 Pandemic
Conference (organizer: University of Debrecen) 6th May 2021.Debrecen.
Title: Per(ver)formative Aspects of the Pandemic Fashion Performances: Moschino’s
Deconstructive Marionettes
5. 9th Interdisciplinary Doctoral Conference (organizer: Doctoral Student Association of
the University of Pécs) 27-28th November 2020.
Title: Performance as Performativity in the work of Marina Abramovi¢
6. In memoriam Jacques Derrida (organizer: University of Pécs, Faculty of Humanities), Pécs,
Hungary, 19-20th October, 2018.
Title: Deconstructing the Fashion Industry: Representation of Poverty in Fashion
7. The Challenges of Future to the Social Sciences (organizer, E6tvos Lorand University, Faculty of
Social Sciences, Faculty of Law, Budapest, Hungary, 25th September, 2018.
Title: Representation of Poverty in Fashion

Magyar nyelven (32 db)
1. Lathat6 rockzene - rocktorténeti konferencia (szervezé Hangfoglalo, Beatkorszak.hu) Budapest,
Magyar Zene Haza, 2022. december 12.
az el6adas cime: Az (ellen)divat és az underground zene talélkozasi pontjai: Kiraly Tamas
»almai” és barkacsesztétikaja
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2. Szemelyesség, (0j) targyiassag es képiség konferencia (szervez6: Pazmany Péter Katolikus
Egyetem, Modern Liraelméleti és Liratorténeti kutatdcsoport) Budapest, 2022. december 9-10.

az el6adas cime: Antonin Artaud performativ testpoétikaja

3. Dizajn Antropoldgia konferencia (szervez6: Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem Elméleti Intézete,
Magyar Kulturalis Antropoldgiai Téarsasag) Budapest, 2022. december 6.

az el6adas cime: Szentképek, ritusok, portréfotok a Romani Design kollekcidjaban

4. Interdiszciplinaris Doktorandusz Kollokvium (szervezd: Teleki Jozsef Akadémiai Klub, Tokaj Hegyalja
Egyetem), Sarospatak, 2022. november 24.

az el6adas cime: Divat és filozéfia: a dekonstrukcié mint gondolkodasi kisérlet a divatrol

5. Filozéfia Klub (szervezé PTE Filozofia Doktori Iskola), Pécs, 2022. november 18.

az el6adas cime: Divat és dekonstrukcid a textil szinterén: Maison Martin Margiela, Hussein Chalayan, Rei
Kawakubo

6. Szinhaz-dokumentéacié-emlékezet: szinhaztudomanyi konferencia (szervezé PTE Irodalom- és
Kultaratudomanyi Doktori Iskola, ELTE BTK Miivészetelméleti és Médiakutatasi Intézet, ELTE BTK
Szinhazi képzés), Pécs, 2022. szeptember 23-24.

az el6adas cime: Shakespeare divatba jott? A Baltazaréji alom divatszinhaz mint
posztdramatikus eléadas

7. Miihelykonferencia 2022 (szervez6 PTE Irodalom- és Kaltdratudomanyi Doktori Iskola), Pécs,
2022. majus 12-13.

az el6adas cime: Divatperformanszok és a dekonstrukcioba vont performativitas

8. IX. Utkdzéspontok Konferencia (szervezd Szegedi Tudomanyegyetem Filozofiatudomanyi
Osztaly), Szeged, 2022. februar 26.

az elbadas cime: ,,A hiiség szornyetege vagyok, a legperverzebb hitetlen”: Derrida képeslapjai a
szerelemrdl

9. Derrida iras-fordulat Konferencia Orban Jolan tiszteletére (szervez6 Pécsi Tudomanyegyetem
Filozdfia Doktori Iskola), Pécs, 2022. februdr 5.

az el6adas cime: Divatperformanszok és dekonstrukcié: A pandémia performanszainak
per(ver)formativitasa - Moschino dekonstruktiv marionettjei

10. Bokay70 diszciplinakézi konferencia Bokay Antal hetvenedik szliletésnapjara (szervezé
Pécsi Akadémiai Bizottsag és PTE Modern Irodalomelméleti és Irodalomtdrténeti Tanszék), Pécs,
2021. december 3-4.

az el6adas cime: Performativumok és per(ver)formativumok: Képeslapok a szerelemrdl

11. Mi nektek a vers? (szervez6: Modern Liraclméleti és Liratorténeti Kutatocsoport, Pazmany
Péter Katolikus Egyetem) Budapest, 2021.oktober 8-9.

az eléadas cime: Avantgard poétikak: Hajas Tibor: Ondivatbemutatd

12. XX. Szemiotika Agriensis, Szemiotikai (miivel6déstorténeti, filozofiai, nyelvészeti,

irodalmi, képzémiivészeti) konferencia(szervezd: Magyar Szemiotikai Tarsasag) Eger, 2021.okt. 1-
3.

az el6adas cime: Jelek, jatékok, performanszok- a divat szemiotikaja

13. Szinhaz és technoldgia szinhaztudomanyi konferencia (szervez6: ELTE BTK és PTE BTK)
2021.szeptember 24-25.

az eldadas cime: Vizualis poétika és medialitds: Marina Abramovi¢ szinre vitt élete és halidla
Robert Wilson rendezésében

14. Miivészet és pszichoanalizis miihelybeszélgetés-sorozat (szervezo: Petdfi [rodalmi Muzeum és a
Ferenczi Sandor Egyesiilet), Budapest, 2021. szeptember 10.

az el6adas cime Salvador Dali és a festészet paranoia-elmélete

15. Test-symposium (szervezd: ELTE Eotvos Jozsef Collegium) 2021.junius 11-12.

az el6adas cime: Performativ test-abjektalt test Marina Abramovi¢ Balkan Erotic Epic
performanszaban

16. Az olvasas modalitasai: dekonstrukcio, referencialitas, performativitas miihelykonferencia
(szervezd: PTE BTK Irodalomtudomanyi Doktori Iskola) 2021.janius 3. Pécs

az el6adas cime: A pandémia divatperformanszok per(ver)formativitasa: Moschino
dekonstruktiv marionettjei
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17. Miihelykonferencia 2021 (szervez6: PTE BTK Irodalom- és Kultiratudomanyi Doktori Iskola)
Pécs, 2021. majus 6-7.

az el6adas cime: Divat és performativitas: a divatperformanszok dekonstruktiv olvasata

18. Hatarok és hataratlépések konferencia (szervez6: ELTE Eotvos Jozsef Collegium) 2021.
februér 25-27.

az eldadas cime: A testarchivum kinzo6 vagya: Marina Abramovi¢ dekonstruktiv

poétikaja

19. Miihelykonferencia 2020 (szervez6: PTE BTK Irodalom- és Kultdratudomanyi Doktori Iskola)
Pécs, 2020. majus 7-8.

az el6adas cime: Divat és performativitas: a divatperformanszok szinhdztudomanyi
értelmezhetdéségei

20. Derrida miihelykonferencia (szervezé: PTE BTK Irodalomtudomanyi Doktori Iskola)
2021.januar 21.

az el6adas cime: A performativitas kinzé vagya: Marina Abramovi¢ A miivész jelen van
performanszanak dekonstruktiv olvasata

21. Gadamer miihelykonferencia (szervez6: PTE BTK Irodalomtudomanyi Doktori Iskola)

2020. februar 27.

az el6adas cime: A mozgasban 1évé miialkotas: Salvador Dali Busto de Mujer

Retrospectivo a gadameri jaték és az eminens széveg fogalmainak tiikrében

22. Derrida miihelykonferencia (szervezé: PTE BTK Nyelv- és Irodalomtudomanyi Intézet
Modern Irodalomtorténeti és Irodalomelméleti Tanszék) 2019. december 12.

az el6adas cime: BHVAT a torlésjel alatt

23. 1989 és a rendszervaltas: A tarsadalmi cselekvés lehetéségei, interdiszciplinaris jelenkor
torténeti és politoldgiai konferencia (szervezd: 1956-0s Intézet Alapitvany, ELTE BTK,

MTA BTK Torténettudoméanyi Intézet, MTA Tarsadalomtudomanyi Kutatokézpont,

Szegedi Tudomanyegyetem AJTK) 2019. november 28-30.

az el6adas cime: Ellendivat a nyolcvanas évek Magyarorszagan

24. SZITU Szinhaztudomanyi Konferencia (szervezd: Edtvos Collégium), Budapest,

2019. november 15-16.

az el6adas cime: A divat szinpadra allitasa: kortars ruhaperformanszok

25. Kontaktzonak: a szinhaz érintkezése mas teriletekkel konferencia (szervezé: PTE BTK
Irodalomtudomanyi Doktori Iskola) Pécs, 2019. &prilis 12-13.

az el6adas cime: Kiraly Tamaés divatperformanszai a 80-as évek Magyarorszagan

26. Walter Benjamin miihelykonferencia (szervez6: PTE BTK Irodalomtudomanyi Doktori Iskola),
Pécs, 2019. januér 10.

az el6adas cime: Divat, Modernség, Nagyvaros: Benjamin hatésa a fashion studiesra

27. SZITU Szinhaztudomanyi Konferencia (szervez6: E6tvos Collegium), Budapest, 2018.
november 15-16.

az el6adas cime: Divat és performativitas

28. XXXI. Orszagos Tudomanyos Diakkori Konferencia (szervezé: Kaposvari Egyetem) Kaposvar,
2013. aprilis.

az el6adas cime: H&M mint fast fashion brand?

29. Tudomanyos Didkkdri Konferencia (szervez6: ELTE BTK Miivészetelméleti és Médiakutatasi
Intézet, Média és Kommunikacié Tanszék), ELTE, Budapest, 2012. november.

az el6adas cime: H&M mint fast fashion brand?

30. Hallgatoi Konferencia (szervez6: DE BTK Kommunikacio- és Médiatudomanyi Tanszék), DE
So6 Rezs6 Kutatohaz, Sikfokut, 2012. aprilis.

az elbadas cime: A divat megjelenése az olasz és magyar nyelvii Cosmopolitan magazinokban
31. Hallgatoi Konferencia (szervezd: DE BTK Kommunikacid- és Médiatudomanyi Tanszék) DE
So06 Rezsd Kutatdhaz, Sikfokat, 2011. december

Az elbadas cime: Testképek egy sci-fiben. A Lopott idé cimii film elemzése

32. Bolcsész Tehetségnap (szervezd: Debreceni Egyetem, BTK) Debrecen, 201 1. majus

az eldadas cime: Reality miifajok
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Kerekasztal-beszélgetések, moderalasok, elndklések (6 magyar, 4 angol)

1. Fashion, City and Culture panel discussion (organizer: Liszt Institute), Manhattan, New York,
USA, 15th October, 2022., moderator

2. Csalar Bence: A fenntarthaté divat kézikonyve cimii (BOOK Kiadd, 2022), konyvbemutato
szervezd Ordogkatlan fesztival, (Nagyharsany), 2022. augusztus 5.

3. ,Divat a Kadar-korszakban és ma” cimii (szervez6 Kozarmislenyi Miivel6dési Kozpont)
kerekasztal-beszélgetés résztvevije (NOk hete programsorozat), 2022. marcius 11.

4. Digitalizacio és technolégiai innovéaciok a kreativiparban kerekasztal-beszélgetés, (szervezd
Fiatal Vallalkozok Orszagos Szovetsége) Budapest, 2021.november 25.

5. Az olvasas modalitasai: dekonstrukcio, referencialitas, performativitas konferencia (szervez6
PTE BTK) szekcidelndk (Onéletkonstrukcio,alnév, arcrongalas), 2021.janius 3.

6. Derrida miihelykonferencia (szervezé PTE BTK) szekci6elnok (Dekonstrukcié-iras-sport-
olvasas), 2021.januér 21.

7. ,,Divattargyak és archivalas” kerekasztal-beszélgetés moderatora (szervezé PTE
Kommunikécid-és Médiatudomanyi Tanszék), 2019. november 27.

8. ,,Fashion Behind the Scene: Archive and History” workshop (chief organizer) University of
Pécs, Department of Communication and Media Studies, 26th November, 2019.

9. Art of Ageing Conference and Festival: ,,Fashionably then and now” panel discussion,
participation (organizer:Institute of Transdisciplinary Discoveries) 4th October, 2019.

10. Ibero-Amerika Napok: ,,Frida az Tkon” cimii kerekasztal-beszélgetés résztvevije (szervezd
Pécsi Tudomanyegyetem Rektori Kabinet Kapcsolati és Nemzetkoziesitési lgazgatosag,) 2019. majus
8.

11. Fashion Festival Debrecen (organizer: Ban Imre Szakkollégium) Debrecen, Hungary, ,,Fashion
Film Night” panel discussion, participation, 6th May 2019.
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