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A disszertacio céljai

A disszertaciom célja, hogy a 18. szazad vondsirodalménak harom jeles miivén
keresztiil — Johann Sebastian Bach Kettosversenyén, Wolfgang Amadeus Mozart
vonos Sinfonia Concertantéjan, ¢€s Joseph Haydn ,, Kaiser”-kvartettiéen at —
feltérképezze a polgari-romantikus zenei izlést megelozo, a polgarosodo tarsadalmi-
kulturdlis kozeget mar tobbé-kevésbé magaban foglald, de alapvetéen még
arisztokratikus gyokerti el6adoi attitlidoket; tovabba — az elemzendd mivek
kiilonb6z6 hangfelvételeinek Osszehasonlitdsaval — az eltérd zenei kifejezésmodok
okaira rdmutasson.

Célom olyan mérvaddo kovetkeztetések levondsa, amelyekkel a zenei
eléadomiivészeket — els6sorban a vonods hangszereseket, de tagabb értelemben
masokat 1s — eléadoi gyakorlatuk tovdbbgondolasara sarkallhatom. Mindezzel az
ért6 mivészegyéniség kimunkalasat szeretném eldsegiteni; tdmpontot nyUjtani
azoknak, akikben ¢l egy belsd igény miivészi kifejezderejiik tudatosabba tételére.
Ugyanakkor nem csak az eléadomiivészekhez szolok: kutatoi attitidom —
meggy0zddésem szerint — hasznosithatd altalanossagban mindazok szdmadra, akik
akéar csak kozonségként vesznek részt egy zenei eldaddson, de miivészi igénnyel
szeretnék azt hallgatni, illetve értékelni.

Kutatdsom elméleti forrasaiként azokat a — 18. szdzad derekan sziiletett —
szakmunkakat haszndlom fel, amik dontden pedagodgiai célzathak, €s amelyek —
egyébként mind vonds, mind fuvés, mind billentylis hangszerekre épitve — a
hangszerjaték technikajanak ismertetése mellett a stilus, a kiilonb6z6 miifajok,
karakterek; Osszességében a zenei megformalas és kifejezés terén is kivald elméleti
rogzitései a korszak — nem feltétleniil egységes, de mar egységes jatékmodra térekvo
— zenei gondolkodasénak. Ez az 1750 t4jékan sziiletett szakirodalom négy jelentds
miivet tartalmaz: Francesco Geminiani ,.hegediiiskolajat” (The Art of Playing on the
Violin, London, 1751), Leopold Mozart — Wolfgang Amadeus Mozart édesapjanak —
,hegeduiskolajat” (Griindliche Violinschule, Augsburg, 1756), Johann Joachim
Quantz ,,fuvolaiskol&jat” (Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen,

Berlin, 1752), és Carl Philipp Emanuel Bach — Johann Sebastian Bach fidnak —



,Kklavikordiskolajat” (Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, Berlin, 1.
kotet 1753, 1. kotet 1762, késobbi osszkiadas Lipcse, 1787).

Elsdként ennek a szakirodalomnak a segitségével elemzem a kivalasztott
zenemiiveket, az eredeti szerzdi bejegyzéseket tartalmazo partitirdikon keresztiil.
Azért van sziikség korabeli elméleti irodalom ismeretére, mert minden kor minden
alkotdja — értelemszeriien — csak azokat az instrukcidkat jegyzi le, amelyek szdmara,
¢s sziikebb-tagabb tdrsadalmi koérnyezetének mind eldaddi, mind befogadoi
gyakorlata szamara nem szokvanyosak, nem természetesek. A természetesnek,
magatol értetddonek tartott jatékmodokat ugyanis senki sem akarja feleslegesen
leirni, akarmilyen siiri bejegyzésekkel latja is el kottajat. Egy zenemiivet nem lehet
pusztan a kottaképe alapjan ,,megfejteni”. A teljes kottakép — a partitura — csak egy
Jjel, amely mogott szamos jeldlt, és jeldletlen tartalom bujik meg.! Targya — maga a
zenemi — csak a megszolalds pillanataban sziiletik meg. Ezért fontos és érdemes a
ml megtanuldsa, kigyakorlasa, egyiittes esetén Osszeprobaldsa sordn nem csak a
kottaképre, hanem a szerzdi szandékok eldzetes feltérképezésére is id6t forditani.
Disszertaciom masik — egyben fontosabb, lényegibb — célja, hogy a zenemiiveket
nem csak pariturajukon, hanem az Oket tartalmaz6 hangfelvételeken keresztiil is
elemzem, mindhdrom miarél 2-2 hangfelvételt 0Osszehasonlitva. Nem 4ll
szdndékomban az tigymond ,,legjobb”, , leghitelesebb” eldadas ,kikialtdsa”, sem az,
hogy ,,jobb”, vagy ,,rosszabb” eldadomiivészek, illetve egyiittesek kozott rangsort
allitsak fel. (Nevetséges is volna, minthogy kizarélag nemzetkozi hirnevi, sikeres
eléadomiivészek felvételeibdl valogattam; koziililk azonban tobben egyaltalan nem
ismertek Magyarorszdgon.) Szandékom ehelyett az, hogy az egyazon miirdl késziilt
felvételek kozotti  eléadasmodbeli  kiilonbségekre réavilagitsak, azok Iényegi
jellegzetességeit feltérképezzem.

Kutatasom végcélja tehat a zenei eldadas hogyanjdanak, mikéntjének vizsgalata;
mindenekeldtt annak korbejardsa, hogy a kozonség, a befogadd szemszogébdl miért
kiilonboztethetd meg egyik eldadas a masikt6l? Miért, milyen alapon lesz a miivészi

eldadas jellegzetes, egyedi, végso soron pedig egyszeri €s megismételhetetlen?

1 Vesd 6ssze S. Nagy Katalin (2007): Mii-miivészek—befogadas. Gondolat Kiado, Budapest, 64.0. A
festmény ebben az esetben behelyettesithetd a kottakép fogalmaval, minthogy a kottakép is
képként — tehat vizualis Giton — hordoz tobbletjelentés-tartalmakat.
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A témavalasztas okai

Nem vitas, hogy hegediimiivész, -tanari végzettségemnél fogva indulok ki a hegedit,
mint vezetd hangszert tartalmazd vonosirodalombdl. Maisrészt pont azért
valasztottam a 18. szazad fentebb emlitett, méltan hires harom zenemiivét, mert
kiilonosen érdekel, egyuttal személyesen 1is érint a preromantikus zenei
eléadasmodok  kérdéskore. A budapesti Zeneakadémia  végzése  alatt
megismerkedtem tobb hires magyar barokk hangszeres miivésszel — Kallo Zsolt
hegediimiivésszel, a szombathelyi Capella Savaria miivészeti vezetdjével, illetve
Horvath Aniké, és Dobozy Borbala csembalomiivészekkel —, akiknek mind eldadoi,
mind pedagdgiai gyakorlata mély nyomot hagyott bennem. 2008 és 2009 kozott egy
tanévet Salzburgban toltdttem Erasmus-0sztondijjal, ahol az azéta mar elhunyt
Jirgen Geise — egykori Végh Sandor-névendék — hegedii- és bracsamiivész keze alatt
rendkiviil élményszerli, ¢16 kapcsolatba keriiltem a ma mar sajnos csak nyomokban
felfedezhetd Mozart-korabeli el6ad6i hagyomannyal. Tovabb4d megismerkedtem
Bényi Tibor csellomiivész—karmesterrel, a salzburgi Kammermusik Akademie
miuvészeti vezetdjével, akivel ezutdn hosszu tava kapcsolatra is szert tettem. Miutan
friss diplomasként a debreceni Kodaly Filharmonikusoknal helyezkedtem el,
hamarosan ismét egylittmiikodhettem Bényi Tiborral: a zenekar felkérésére sok éve
gylimolcs6z6 mithelymunkét folytatunk kezei alatt, €s szamos nagy sikerti koncertet
adtunk, illetve adunk vezényletével. Tagabb értelemben ide sorolndm még Kali
Gabor niirnbergi karmester milivészi tevékenységét is, akinek a zenei eldaddsmodok

tudatosabb alkalmazasa terén sokat kdszonhetek.

A mialkotas folyamata

Az eléadomiivész a miivészi alkotds folyamatanak két pillére kozott all. Az egyik
pillér az alkotd/szerzd, a masik a befogad6/kdzonség. Zenei eldadasnal maradva: az
eldadomiivész — még ha maga a szerzd is az — egy kozvetitd kdzeg szerepét tolti be.

A zeneszerzé csak kottat ir, amely 6nmagéban nem sz6l; magat a zenemiivet az



eldado szodlaltatja meg, aki ezaltal a mii tulajdonképpeni megsziiletésének biztositoja.
Ezzel azonban még nincs vége a folyamatnak: nem szokds Osszetéveszteni példaul
egy zenekari probat egy koncerttel. Ennek oka nem abban all, hogy a préban
jellemzéen még nyersebb allapotban sz6l a zenemii, mig a koncerten mar
felkésziiltebben jatszik az egyiittes. Nem: még ha ez utobbi allitas tobbnyire igaz is, a
legfobb kiilonbség abban rejlik, hogy a proban még nem a miialkotds sz6l, a
koncerten/eléadason viszont igen: a miualkotas folyamatdnak masik pillére, a
kozonség az, amelyik lényegében befejezi a miivet azzal, hogy reagal ra — akar
pozitivan, akar negativan.’

Ennél fogva mind a szerzd, mind az eléadomiivész kiszolgaltatott helyzetben van
kozonségével szemben (valamint esetleges szakmabeli kritikusaival szemben is). Ez
az a kiszolgaltatottsag, amely korszaktol, tdrsadalmi-kulturalis hattértdl fiiggetlentil
mindig, ¢s mondhatni ,konyorteleniil” jelen volt és van: az eldéadas sikere nem
feltétlentlil azon mulik, mennyire tehetségesek az eldadok a sajat miifajukon beliil;
mennyi 1d6t, energidt fektettek a probakba; milyen lelkidllapotban vannak az eléadas
soran stb. Sokkal inkabb, és elsdsorban az szadmit, hogy a kozonség milyen
igényeket, elvarasokat tamaszt az eldadok felé. Az eldadéas sikere vagy kudarca
lényegében ezen elvarasok teljesiilésén, vagy nem teljesiilésén mulik.’

Mit tehet egy eléadomiivész egy ennyire kiszolgéltatott helyzetben? Meglatdsom
szerint annyit mindenképpen, hogy energidit latba vetve igyekszik olyannyira
intenziv el6adast produkalni, amely a lehetséges maximalisan intenziv miivészi
¢lményt nydjtja. Olyan épitd, 1élekemeld €lményt, amely felismerteti a befogaddval,
hogy kulturdlis kinccsel gazdagodott.* A c¢él ily modon: minél intenzivebb
reagaldsra késztetni a befogadot, tudvan, hogy egy miivész szamara a legrosszabb
visszajelzés — egyben a miialkotas haldla —, ha nincs visszajelzés.

A zenei eléadomiivész tehat — kozvetitd szerepe mellett — a zenemi ,,tarssziiloje” is
egyben; a megszodlaltatidssal pedig nem csak az alkotas résztvevdjévé valik, hanem

azonnal at is adja azt kozonségének. A mialkotds folyamatanak Iényegi eleme, hogy

2 Vesd 6ssze S. Nagy 2007, 23-24.0.

3 Osszefiiggésben azzal a definicioval, amely szerint a miialkotds tényleges létrejdtte az arra
miualkotasként reagald kozonség reflexioiban érhetd tetten. Vesd 6ssze S. Nagy 2007, 29-30.0.

4 Vesd ossze Losonczi Agnes (1969): A zene életének szocioldgidja. Zenemiikiado, Budapest, 26.0.
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mindig valakikhez sz06l, ¢és az 4atadas révén az élmény nyujtasaval teszi
tulajdonképpen befejezhetévé a miivet.’ Ennek az élményadasnak az elsédlegessége
az, amely a zenei, és altalaban minden miivészi eldadast, folyamatot (példaul
kiallitast is) megkiilonboztet a tudomanyoktol.

A zeneszerzo legvaldszintlibb inditéka a zenemli komponalasara az, hogy itt és most
milyen igényeket, elvarasokat akar ¢és tud vele kielégiteni, elsdsorban varhato
kozonsége szempontjabol. Magyaran: a zenemii bemutatdjanak, illetve késObbi
zeneirodalmi ,karrierjének” igazi mérfoldkdve az, hogy milyen hatast gyakorol a
kozonségre, milyen elmenyt nyujt a publikumnak. A miivészetnek, pontosabban a
miualkotas folyamatanak eme jellemzdéje sajatosan emberi, sajatosan személyes, €s
sajatosan egyedi, amennyiben a kdzoénség minden egyes tagja szdmara mas és mas
jelentéstartalmat hordoz.® Ahogyan nincs két egyforma emberi pszichikum, nincs két
egyforma élmény sem; sot, tulajdonképpen — a megszolalas jelenidejiisége miatt —

nincs két egyforma eldadas (,,horribile dictu” két egyforma miialkotds) sem.

A zenei eléadas érzékelésének szempontjai

A zenei elfadds elssorban iddébeli folyamat: megformalasa, kifejezése
mindenekel6tt az idéérzékelés szempontjai mentén valik sajatos, egyedi élménnyé. A
kozOnség szamara az eléadas élménye dontden idoben megélt; mondanival6ja idoben
feldolgozhatd, mondhatni idében ,,dekodolhat6” iizenetet hordoz. Mindezek tiikrében
miielemzéseim sordn a zenei kifejezés vizsgalatanak szempontjai a kovetkezok:

a) A tempd, vagyis a jaték sebességének kérdése: kotottségének (tempotartas), vagy
szabad értelmezésének (tempovaltoztatas) Gsszefiiggései a zenei tartalommal.

b) A metrum, vagyis a liiktetés kezelése: a metrikus szempontbol stlyos (altalaban
kezdd) zenei elemek megkiilonboztetése a kevésbé sulyos, vagy hangstlytalan
elemektdl.

c) A dinamika, vagyis a hangerd szempontja: a hangerdtartds (allandé dinamika),

5 Vesd 0ssze Losonczi 1969, uo.

6 Nem kevesebbrdl van sz, minthogy a mialkotas befogadasa soran a befogadd dnmagaval is
szembesiil; mint tarsadalmi ember: tapasztalatain, szokasain, izlésein keresztiil alkot véleményt a
miualkotasrol. Vesd ossze S. Nagy 2007, 81-82.0.; Losonczi 1969, 28-29.0. ,,Ahogyan az ember
kifejezddik a miiben, épplgy a mil is kifejezédik az emberben [...]” Losonczi 1969, 202.0.
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vagy -valtoztatas (hullamzo6 dinamika) kérdései a dallamon beliil; illetve a harmoénidk
egyes hangjainak dinamikai aranyai egymashoz képest a harmoniai funkciok
tiikrében.

d) A hangszin tényezdje, amely a karakterek megjelenitésének — a tempd mellett
masik — {0 kifejezési eszkoze: ezzel 1ényegében a zenemi érzelmi hatterének, illetve
érzelmi-hangulati tartalmanak — tobbnyire — valtozatos megmutatoja.

A fenti — altalanosabb — szempontok utan most kdvetkezzenek — az utobbiakkal is
Osszefiiggd — ,,érzékenyebb”, pontosabb leirast lehetdvé tevé szempontok:

e) A zenei folyamat mozgasainak, mozgasmintazatanak kifejezése a gesztus-értékii
elemekkel (beleértve akar az eléado sajat testének mozgasat is, mellyel a zenei
gesztusokat koveti).

f) Az artikulacio (tagolas), és az agogika (finomtagolas, vagy — Stachd Laszlo
professzor altal hasznélt terminusszal élve — finomidézités’) kérdései: ezek azok az
eszk6zok, melyekkel az eléadd idében — altaldban — megvarakoztatja, vagyis
keéslelteti, ezzel egyiitt pedig kiemeli a zenei folyamat egy-egy elemét. Ez torténhet
akar dallami, akér harmoniai csucspontok-mélypontok megmutatdsa végett, mialtal a
dallamfolyamat iveltebb, rajzoltabb lehet (vesd 0Ossze a fentebb emlitett
gesztusjatékkal!); illetve torténhet egyszerien a mi formai szerkezetének
értelmezése érdekében. Ez utdbbi az egyik legfontosabb zenei kifejezésmod: a mi
formai felépitésének feltérképezése egészen a mikroszerkezeti elemekig, majd
mindennek érzékeltetése a jatek soran a formai hatarvonalak-hatarpontok
kiemelésével. Ez legalabb annyira természetes, ,,beliilrél” fakado eldadoi érzék, mint
a korabbi szempontok: mi sem 4ll tavolabb ugyanis egy ,beliilrél” jovO zenei
eléadastol, mint a metronomszerli, gépies tempoétartds, a hangok kozotti
egyenidejliség. Mindezt legfeljebb egy rosszul értelmezett pedagdgiai attitlid nyoman
,betanulni” lehet, de sajat megérzésbol egyetlen eldado sem alkalmazna.

Azért olyan fontos zenei érzékelésiinkben az idOtartam vdlfozatos megélése, mert
maga a zene is valtozatos. A zenei miialkotds pontosan abban kiilonbozik a hangok

puszta egymasutanjatol, hogy kozottik viszonyr allit fel, amelynek révén a

7  Stacho Laszl6 (2013): Bartok eléadomiivészi modelljei és idealjai. Doktori értekezés. Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, Budapest, 15.0.



hangfolyam értelmet nyer; és — tobbé vagy kevésbé kovetkezetesen, de — rendszerbe
rendezodik. A zenemi tartalmaban az eltérd jelentdségli elemek kiilonb6zé mértéki
megmutatasaval; kiemelésével, vagy kevésbé kiemelésével valgjdban egy
hierarchikus kapcsolat épiil fel a hangok kozott. A zenei folyamat igy tud
ertelmezhetoveé valni nem csak az eldado, hanem a k6zonség szamara is.

g) A véletlenszerii variabilitas, vagyis az eldéadok aktualis érzelmi-pszichikai
allapotabdl fakado, véletlenszerlien jovo valtozatossdg-elemek (nem feltétleniil
hibékrdl van sz6, inkdbb azokrdl a nem tudatosan alkalmazott kifejezési elemekrol,
amelyek a pillanat tiikrében eltérnek egy korabbi altalanostol).

h) Végill ez utébbi szempont modszertani ellentettje: az eléado altal a
formaszerkezetbdl, illetve a miifaji-stilisztikai keretbdl fakado szabélyszertiségek
szandékos megsértése. Ekkor az eléadd az daltala is ismert (nemritkdn
kozmegegyezés szerinti) szabalyokat direkt athagja, altaldban agogikai, illetve
dinamikai elemekkel (példdul hangstlyos agogika hangstlytalan helyen, vagy egy
elvarhatd agogikai sziinet hianya — amikor a tagolds nem megvarakoztatja, hanem
sietteti a zenei folyamatot). De milyen célja lehet az eléadonak mindezzel?
Nyilvanvaloéan meglepetést szeretne okozni a kdzonségnek, hogy ezéltal is fokozza a
rajuk gyakorolt hatast.

Es itt érkeziink el vizsgalodasunk végkovetkeztetéséhez: A fentebb felsorolt
kifejezési szempontok alkalmazasaval az eldadomiivész — akdr szandékosan, akar
nem, de mindenképpen — hatast gyakorol kozonségére, amelynek pontos mitkodési
elve azon alapszik, hogy felkelti, fenntartja, ¢és tereli, vagyis iranyitjia
hallgatosdganak figyelmét — az érdeklddés, az izgatottsdg, és a meglepetés
fokozatain keresztiil. Valgjaban ez az a folyamat, amelyen at az eldadés a kdzonség

szadmara sajatos, egyedi, és végsd soron emberi benyomast kelt.®

8 Vesd 6ssze Stacho 2013, 15-16.0.



Az osszehasonlito muelemzések

J. S. Bach Kettdsversenyének vizsgalt hangfelvételei:

a) Itzhak Perlman és Pinchas Zukerman az English Chamber Orchestra kiséretével,
1986, vezényel Daniel Barenboim,;

b) Janine Jansen ¢és Leonidas Kavakos, a Verbier Festival Chamber Orchestra
kozremiikddésével, 2013 (karmester nélkiil).

Megallapitasok: Perlman—Zukerman jatéka szigori tempotartast, dinamikatartast
mutat; kiszamithat6, preciz, hibatlan. Hangszineik kivételesen és kimagasloan
esztétikusak, kiilondsen a lasst tételben. Dus vibraté mellett, gyongydzden formaljak
motivumaikat, és egyes hangjaikat is kiilon-kiilon. Karaktereik nagyon keretekben
mozognak, kevés meglepetéssel szolgalva a hallgatésagnak.

Jansen—Kavakos jatéka az alaptempon beliil szEélsdséges tempodingadozasokkal teli,
metrumkezelésiik viszont stabil. Dinamikdjuk erésen hullimzd, még egészen rovid
motivumokon — néhany hangbol allo6 csoportokon — beliil is. Egyaltalan nem
kiszamithato a jatékuk, tele van agogikai meglepetésekkel mind a tempd mind a
dinamika terén — ideértve varatlan megvarakoztatisokat, vagy éppen rendkiviili
ragyorsitasokat. Vibratdjuk kis amplitddoji, és nem allandoan hasznaljak, csak a
kifejezés szempontjabdl fontos kiemeléseknél. A vibrato ritkitasat vagy mell6zését a
kifejezésben nagyobb dinamikai hullimokkal ellenstulyozzak. Karaktereik rendkiviil
valtozatosak, sz€lsdséges artikulacios kiilonbségeket felvonultatva.

W. A. Mozart Sinfonia Concertantéjanak vizsgalt hangfelvételei:

a) Gidon Kremer (hegedii) és Kim Kashkashian (bracsa) a Wiener Philharmonikerrel,
1984, vezényel Nikolaus Harnoncourt;

b) Vilde Frang (hegedii) és Nils Monkemeyer (bracsa) a Basel Kammerorchester
kozremiikodésével, 2014 (karmester nélkiil).

Megallapitasok: Kremer—Kashkashian jatéka tempotartd, és tartottabb dinamikai
szinteket (teraszos dinamikai épitkezést) mutat; kiszamithatd, preciz, hibatlan.
Hangszineik kimagasloan esztétikusak. Dus vibrato mellett, elegansan formaljak
motivumaikat, és egyes hangjaikat is kiilon-kiilon. Karaktereik kiszdmithatoak, kevés

meglepetéssel szolgalva a hallgatosagnak. A 18. szazadi artikuldciés hagyomanyt



tobbé-kevésbé ismerik és alkalmazzak.

Frang—Monkemeyer jatéka az alaptempon beliil nagyobb tempoingadozasokat
tartalmaz, kiilondsen a szolo-, illetve zenekari teriiletek kozotti kiillonbségeket
megmutatva. Dinamikdjuk hullimzo, még egészen révid motivumokon — néhany
hangbol all6 csoportokon — beliil is. Jatékuk kevésbé kiszamithato, tele van agogikai
meglepetésekkel mind a tempd mind a dinamika terén — ideértve varatlan
megvarakoztatasokat, vagy éppen rendkiviili ragyorsitdsokat. Vibratdjuk kis
amplitadoji, és nem allanddan hasznaljak, csak a kifejezés szempontjabol fontos
kiemeléseknél. Karaktereik rendkiviil valtozatosak, szélsdséges artikulacios
kiilonbségeket felvonultatva. A 18. szazadi artikulacids hagyomanyt teljesen ismerik
¢s batran alkalmazzak. A felvételen a kozonség altal keltett zajok, és adott esetben az
eléadok hibai is arnyaljak a hangzasélményt.

J. Haydn ,,Kaiser”-kvartettjének vizsgalt hangfelvételei:

a) Az Amadeus-kvartett; tagjai: Norbert Brainin (1. hegedii), Siegmund Nissel (2.
hegedii), Peter Schidlof (bracsa), és Martin Lovett (cselld); Deutsche Grammophon
1964;

b) A St. Lawrence-kvartett; tagjai: Geoff Nuttall (1. hegedii), Owen Dalby (2.
hegedii), Lesley Robertson (bracsa), és Christopher Constanza (cselld); Houston,
Texas 2014.

Megallapitasok: Az Amadeus jatéka szigorti tempotartast, dinamikatartast mutat;
kiszamithato, preciz, hibatlan. Hangszineik kivételesen és kimagasloan esztétikusak,
kiilonosen a lassi tételben. Dus vibratdé mellett, gyongyozden formaljak
motivumaikat, és egyes hangjaikat is kiilon-kiilon. Karaktereik nagyon keretekben
mozognak, kevés meglepetéssel szolgalva a hallgatosagnak.

A St. Lawrence jatéka az alaptempodn beliil nagyobb tempodingadozasokat tartalmaz,
jol elkiilonitve egymastdl a zenei formarészeket. Metrumkezelésiik stabil.
Dinamikdjuk erdsen valtoz6, mind a hullamzo, mind a teraszos tervezést
felvonultatva. Jatékuk Osszességében tele van agogikai meglepetésekkel — ideértve
varatlan megvarakoztatasokat, vagy éppen rendkiviili ragyorsitasokat —, amelyekkel
a karakterek rendkiviil széles spektrumat mutatjadk meg, még tételen beliil is. Vibratot

alig vagy egyaltalan nem hasznalnak, legfeljebb a kifejezés szempontjabol fontos



kiemeléseknél. A vibratd ritkitdsat vagy mell6zését a kifejezésben nagyobb
dinamikai hulldmokkal ellensulyozzak. Hangképzésiik — ezzel Osszefliggésben —
rendkiviil szélsdséges kiilonbségeket tartalmaz a hagyomanyos esztétikai igénytol
kezdve a kifejezetten durva, mar-mar provokativan igénytelen szinekig. A kdzonség

altal keltett zajok arnyaljak a hangzasélményt.
Osszegzés

Ugy latom, a klasszikus hangfelvétel-irodalom két nagy csoportra bonthatd,
legalabbis a kifejezésbeli kiillonbségek mentén.

a) A polgari-romantikus izlés, amely sok évtizeddel ezeldtt — 50-60 éve, és még
régebben — etalonnak szamitott. Elvarasai: lebilincselden gyonyori, kivételesen szép
hangmindség; elegans virtuozitas; gépies hibatlansag; kiszamithato, keretbe
illeszthetd zenei formalas. A romantikus beallitottsagu k6zonség 1ényegi elvardsa az
el6adotol, hogy zseni, géniusz legyen, €s egyéniségeével kapraztassa el 6ket. Ha nem
Iényegében elvesztve iranta. A romantikus-polgari kozonségigény az eléadomiivészt
helyezi a kozéppontba, és nem a miivet, amit eléad. Maga a miialkotds, annak
felfedezése egy sokadlagos szempont a szamara.

b) A '60-as, '70-es évek ugynevezett régizene-mozgalmai altal elkezdett, régi, mégis
1] megkozelités: a polgarosodast megel6zd eldadoi attitidok korszerti, a mai
atlagk6zonség szamara is érthetdbb, befogadhatobb ,,Gjrakdzvetitése”. Lényege: a
miivet, a miialkotast éllitja a kozéppontba, és nem a miivészt. Ez az attitiid a
mialkotast magat akarja felfedezni, a zenei tartalomra koncentrdlva. A zenei
folyamat kiilonb6z6 karaktereit, a fordulatokat, a meglepetésszerii elemeket szeretné
minél valtozatosabban, érdekesebben, ¢és fOleg izgalmasabban megmutatni a
kozonségnek. Ettdl még az eldadomiivészek itt is lehetnek zsenik — a kettd nem zarja
ki egymast. De akar zsenir6l van sz6, akar nem, nem ¢ a lényeg az eléadason, hanem
a mi.

A disszertacidban vizsgalt hangfelvétel-parokat ugy valogattam, hogy azok mindig e

mentén a hozzaallasbeli kiilonbség mentén térjenek el egymastol. A parokkal ezt a
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két csoportot igyekeztem szemléltetni — kétség kiviil szélséséges kiillonbségeket
mutatd hangfelvételek kdzepette azért, hogy a szandékom minél érthetobb legyen ne

csak a ,,szakmai zenészek”, hanem minden muivészet irant érdeklodé ember szamara.
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Hangfelvétel-jegyzék

Perlman—Zukerman:
https://www.youtube.com/watch?v=Z4L FjuWvwzw
Utolso letoltés: 2017. 08. 17.

Jansen—Kavakos:
https://www.youtube.com/watch?v=_ohsBgbonXY
Utolso letoltés: 2017. 08. 21.

Kremer—Kashkashian:
https://www.youtube.com/watch?v=NdN_GZFYR1U
Utolso letoltés: 2017. 08. 28.

Frang—Monkemeyer:
https://youtube.com/watch?v=v0xypy7JCF4
Utolso letoltés: 2017. 08. 30.

Amadeus:
https://www.youtube.com/watch?v=Ileiz6wyQSTc

Utolso letdltés: 2017. 09. 07.

St. Lawrence:
https://www.youtube.com/watch?v=gCnlsdxd-Bg
Utolso letoltés: 2017. 09. 18.
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