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Elészo

A képregényekkel viszonylag késon, egy egyetemi 6ran keriiltem kapcsolatba. Meglehetdsen
szkeptikusan tekintettem a médiumra, zavart benne a sokféle verbalis-vizualis lehetOség,
amellyel dolgozik. A szkepticizmusom mara mar rajongasba fordult, és ahogy egész kutatoi
palyamat, ugy a doktori tanulmanyaim soran irt tanulmanyaimat is a hatarteriiletek vizsgalata
jellemezte, azoké a medialis lehetéségeké, amiket kevés képregény hasznal, és amelyekrol
kevés szo esik, a képregények egy kevésbé ismert tipusa: a fotoképregény. Ezen a teriileten
foleg olyan mivek keltették fel az érdeklodésem, melyekben megfigyelhetok a medialis
eljarasok, a hibrid jelleg és sokrétegiiség. Olyan alkotasokat kerestem, amelyek ténylegesen egy
masik médiumot is szervesen felhasznalnak, ahogyan a fotoképregény teszi.

A fotoképregényhez szamos mas intermedialis jellegii mii vizsgalata vezetett, a digitalis
képregények,! a webképregények,? az interaktiv képregények, melyekrdl tobb tanulmanyt is
irtam, el6tte pedig a diplomamunkamban az adaptacios képregényekkel® foglalkoztam. Mindig
is az atlltethetdség érdekelt, hogyan tudunk egy bizonyos iizenetet, tOrténetet tobbféle
médiumon keresztiil atadni, és hogyan alakul eszerint maga a torténet. A rétegzOdések
vizsgalata, az egymadsba épiilés foleg a foto—képregény—film harmasédban tet6zott, amelybdl
végiil a fénykép toltotte be azt a kiilonleges szerepet, és valtotta ki azt a hatast, amely ezekben
a mivekben megfogott. Masrészt az irodalomtudoméany feldl érkezve nem voltak szamomra
ismeretlenek azok a regények, amelyek szintén haszndlnak fotografidkat a szovegek kozé
¢kelve.

A Matt Hills és Henry Jenkins altal népszertisitett rajongo tudds (acafan—academic fan?) attitiid,
amely kutatdsomat jellemezte, parosult egy ,aktivista” szerepkorrel is, melynek kapcsan
korabbi munkahelyem (Szépirodalmi Figyeld Alapitvany®) is lehetdvé tette, hogy a képregény
Magyarorszagon méltobb helyre keriilhessen mind a tudoméanyos, mind a piaci szintéren. A
kiado, szoros egyiittmiikodésben a PTE Kommunikacio- és Médiatudomanyi Tanszékével és

késobb a  Képregénytudomanyi  Kutatokdzponttal, konferencidkat, kiallitdsokat,

L DEMUS Zsofia, 4 digitdlis képregény lehetéségei = Képregényen innen és til: Tendencidk a kortars magyar
képregényben és képregénykutatasban 1., szerk. VINCZE Ferenc, Szépirodalmi Figyeld Alapitvany, Budapest,
2017, 131-142.

2 DEMUS Zs6fia, Medialis kérnyezetvaltas: a webképregény, ME.DOK 2. (2016), 107-114.

3 DEMUS Zs6fia, A képregény adaptdicios eljardsai. Vizsgalédasok Rejté Jend Az el6retolt helybrség cimii
regényébdl késziilt képregények alapjan, (diplomamunka) ELTE-BTK, Budapest, 2014.

4 Matt HiLLs, Fan Cultures, Routledge, London — New York, 2002.; Henry JENKINS kutat6i oldalanak cime:
Confessions of an aca-fan, http://henryjenkins.org/

5 A Szépirodalmi Figyelé Alapitvany folyoirata, a Szépirodalmi Figyeld 2015 6ta jelentet meg képregényeket,
2017 ota pedig graphic noveleket és képregényantologiakat.



http://henryjenkins.org/

konyvbemutatokat szervezett, a konferencidkbol pedig tobb kdotet is megjelent, melyek
hianypotld sorozatként a magyar képregénytudomany diskurzusat is elinditottak,® egyuttal
feltérképezve a magyar teriileten 1€v6 kutatasokat és szakembereket. Mindezen tul nemzetkozi
szintéren is wijabb kapukat nyitott egy angol nyelvii kotet megjelentetése,’ illetve a kiilfoldi
eldadok meghivasa konferenciara, eldadasra, kidllitasra. A magyarorszagi képregényes (foként
rajongo6i) szintéren mar az is egyfajta allasfoglalas, ha a képregényt mint médiumot kezelem,
de fontos 1épés ez afelé, hogy a tudomanyos szintéren is elfogadottd, legitimmé valjon a
képregény. Ez természetesen egy hosszu folyamat, ahogy a kanonizalddas is az, de véleményem
szerint mindezeknek a kezdete gazdasagi alapt, hiszen a piac hatarozza meg vagy diktalja itthon
a magyar képregényekkel (is) foglalkozo kutatdsok korpuszat, és szolgélja ki a kiilonboz6
rajongdi-kutatoi kozosségeket. A rajongo tudds €s aktivista mellett igy a menedzser szerepét is
vallaltam egy kis 1étszamu, de lelkes kdzosségben, a Magyar Képregényszovetségben, melynek
célja a hazai alkotok Osszefogasa és kulturdlis-képregényes programok szervezése, de
legfoképp a magyar képregény népszerisitése hazankban és kiilfoldon egyarant.

Mindezek pozitiv hatassal voltak kutatdi palyamra, és altaluk a képregényes rajong6i kultira

olyan szegmenseit is megismerhettem, melyeket kevesen latnak ilyen megkozelitésben.

8 Tendencidk a kortars magyar képregényben és képregénykutatasban cimen, amit VINCZE Ferenc és MAKSA
Gyula szerkesztett. A sorozat darabjai: Képregényen innen és tul (2017), Intézményesiilés, elbeszélések,
médiumok (2018), Képregénykultirdak, miifajok, gyakorlatok (2020).

7 Current Trends in Hungarian Comics Studies, szerk. VINCZE Ferenc — MAKSA Gyula, Szépirodalmi Figyeld
Alapitvany, Budapest, 2019.



Bevezetés

A Kkutatas céljai és hipotézisei

A képregény népszertisége ¢s a médiatérben kivivott és elfoglalt helye leginkabb diverzitdsanak
koszonhetd. A formai és stilusbeli soksziniiséghez hozzdjarul a mas médiumokkal valo
egyiittmiikddés; a hibriditds teremtette atjarhatosadg tobbféle kaput nyitott ki, tobbféle
kozonséget szolitott meg. A képregénytudomany, a kritikai kultarakutatds részt vesz ugyan a
kanonalkotasban, am sokkal nagyobb szerepet jatszanak benne azok az 1j jelenségek, melyek
akdr mas médiumokat is érintenek, illetve hatnak rdjuk. Dolgozatom témadja ebbdl a
nézOpontbol vizsgalja és értelmezi azt, amit egy altalam vazolt kategorizalas szerint
fotoképregénynek nevezek. ElsOsorban tehat arra teszek kisérletet, hogy magat a
fotoképregényt definialjam, és bemutassam azokat a korszakaszokat és hatasokat, amelyek
befolyasolhattak kialakulasat, illetve azokat a témakat, amelyek kapcsan felmertilhet a fénykép
hasznalata a képregényben. Mindezzel szeretnék atfogd képet adni a fotdoképregény
kialakuldsanak koriilményeirdl és tovabbi vizsgalati lehetdségeirdl.

A sajtétorténetben sokféle miivet soroltak a fotoképregény kategoridjaba, de az altalam
ténylegesen fotoképregénynek nevezett mivek ezeknél jobban tdmaszkodnak a fénykép
intermedialis lehetéségeire, és hasznaljak ki ezt a hataratlépést. A dolgozat tehat a
fotoképregényt mutatja be, de eldszor az elddjének is tekinthetd fotoregény kialakulasanak
koriilményeit, torténeti, tertileti, kulturalis sokszinliségét vazolja mind a nemzetkdzi, mind a
hazai periodikakban. A fotoképregény egyediilallosagara tobb esettanulmanyban vilagitok ra,
kitérve a problematikus miifaji-formai kérdésekre is. A harom esettanulmany harom miifajt jar
kortl: életrajz/Oonéletrajz, fényképriport/fényképes ujsagiras, illetve a fantazia/fikcio. Ezen
vizsgalatok soran jol elkiiloniil a fénykép felhaszndldsdnak modja és jelentésének atalakuldsa a
képregényben. A dolgozat azonban nemcsak ezt a harom szegmensét mutatja be a
fotoképregényeknek, hanem egyuttal foglalkozik mas fényképfelhasznalasi modszerekkel is a
képregényben ¢és az irodalomban, gyerekirodalomban egyarant. Kiilonboz6 technikai
ujitasokat, kisérleti jellegii munkakat kutatva mutatom be, miért is keriil Gjra és Gjra eldtérbe a
fénykép a kiilonféle médiumokban, mifajokban, mi okozhatja népszeriiségét, és mi az a
,varazs”, szandék, ami miatt egy alkotd a konnotécids lehetdségeket keresi benne.
Megkozelitései modom kettds, egyfeldl részben narratologiai, masrészt medialis-technikai,
ugyanakkor ezek a perspektivak Osszeolvadnak az é4ltalam vizsgalt miivekben, hiszen végig

kulcsfontossagi szempont, hogy a fényképek milyen szerepet tdltenek be a narrativa



alakitasaban, ¢s milyen mindségben teszik ezt. Milyen medialis folyamatok mennek végbe egy-
egy torténet elbeszélésében, és milyen eszkoztarral. Kutatdsaimban mindig is nagy szerepet
jatszott, hogy az éppen vizsgalt képregény milyen kategoridba, miifajba esetleg formaba
sorolhato, tallépve azon, hogy magat a médiumot legitimaltam. Mivel a dolgozatom egy 1j
tipusu jelenséggel foglalkozik, elkeriilhetetlen, hogy kisérletet tegyen valamilyen
kategorizaciora, ugyanakkor nem célom ezzel korlatok kozé kényszeriteni a fotoképregényt,
minddssze egy lehetséges szempontrendszert szeretnék vazolni, amely alapjan vizsgalhatjuk a

fényképek szerepét a képregényben.

Kutatasi modszer

A dolgozat foként esettanulmanyokon keresztiil elemez. Az elemzésnek sokféle modszere all
rendelkezésre, valamint egy rendkiviil tag kategoriarendszer, nincs azonban a médiakutatasban
egységes paradigma arra nézve, melyik szoveghez milyen mddszerrel kell kozelitenlink. A
fotoképregény kezelheté médiumként® és miifajként egyarant, de az elédjének is tekinthetd
fotoregény akar médiaként® is, éppen ezért az elemzéséhez sziikséges modszer sem adott. A
miifaji elemzés, médiaszoveg-elemzés, a médianarratologiai irdnyzatok €s az intermedialitas
hagyomanyaibdl épitkezve szeretném elvégezni az altalam kivalasztott magyar és nemzetkozi
fotoképregények elemzését. A fotoképregény tipusait (Onéletrajzi, életrajzi, képregényriport),
formatumait, jellegzetességeit vizsgalom, attol fliggéen, milyen mértékben szerepel benniik
fotd és képregény, és az milyen jelleget képvisel, és mindezt hogyan befolyasolja a kozeg.
Megkisérelek szemantikai kategoriakat is felallitani, igy a képregényben szerepld fotografiak

is egy altalam felépitett rendszeren beliil lesznek értelmezhetdk, melyeket kiilonb6zd

8 A médium latin eredetii sz6, mely koztességre utal, ,,egyszerre jelent eszkdzt és kdzeget, a kdzvetités eszkozét
[...], ugyanakkor egy olyan kozeget, amelyben valami létrejon.” MAKSA Gyula, A médianarratolégia mint
masodik generdcios médiumelmélet = Reflexidk vagy ,, mélyfurdsok”?, szerk. HAVASRETI Jozsef — SZIJARTO
Zsolt, PTE Kommunikacio- és Médiatudomanyi Tanszék — Gondolat Kiado, Pécs, 2008, 72.; Jay Bolter és
Richard Grusin szerz6paros médiadefinicidja egyszerd, bar tautologikus: ,,Médium az, ami remedializal. Ami
birtokba veszi mas médiumok technikait, formait, sét tarsadalmi jelentoségét is. Vagyis a remedializacié — az
atcsomagolas egy masik médiumba — nem csupan materialis gyakorlat; tarsadalmi, politikai-hatalmi
kovetkezményei is vannak.” ANDOK Monika, Mi a média? = Miiveljiik a médiat!, szerk. ACZEL Petra, Wolters
Kluwer Kft., Budapest, 2015., 21

¥ A média sz6 sokaknal csak a médium latin tébbes szamu alakjaként hasznalatos, de a huszas években
Osszekapcsolddott a mass szoval (mass media), és tomegkommunikacios eszk6zok jelolésére hasznaltak. Maksa
Heinderiyckx-et idézve a kdvetkezére hasznalja: »technikak és hordozok Osszességére, amelyek az informacio és
a kultara tomegterjesztését végzik.« MAKSA, A médianarratologia, 1.m., 72. A fotoregény széles korben elterjedt
Olaszorszagban, Latin-Amerikaban és Dél-Afrikaban, ezeken a teriileteken léteztek kizarolag fotoregényekbdl
allo magazinok, melyek sokakat elértek, ebbdl kovetkezéen némely kutatdé médiaként is kezeli. Ezt én tlzo
allitdsnak gondolom, ugyanis a televizidval, ujsaggal ellentétben a fotdregény magazinoknak nem volt akkora
tomeget formalo tarsadalmi és kulturalis hatasuk.



fotoelméleti megkozelitésbdl is vizsgéalok. Fontosnak tartom tehat e rendszer és a miifaji
elemzés ¢és altala a tipologizalds mellett egy fogalmi keret meghatarozasat, melynek kapcsan
ezek a képregények elemezhetokké valnak. A képregények ,narrativ. médium”
megkozelitésébdl kilépve a médianarratologiai gondolkodas volt az, amely nem az irodalom,
képzémiivészet viszonyrendszerében vizsgalta a képregényt, hanem a fotohoz és a mozihoz
képest hatarozta meg a médium identitasat. Mindezekkel kapcsolodik André Gaudreault és
Philippe Marion munkdassdgdhoz:*° a médianarratoldgia megkozelitése szerint a médium részt
vesz az elbeszé€lés kialakitasaban, ezért tekinthetd ez az ujfajta iranyzat az elbeszéléselméleti
hagyomanyok ujraértelmezésének kiilonféle médiumelméleti aspektusokkal 6sszehangolva. Az
intermedialitdas kiilonboz6 diszciplindk, moddszerek, elméleti keretek kdlcsonhatdsaban
l1étrejove kutatdsi perspektivaként gondolhatd el. Az intermedialitds megkdzelitésében a
kommunikaciés és miivészeti médiumokban hangstlyossa valnak a tarsadalmi, technologiai,
medialis tényezdk, a miivészetkdzi kutatdsokndl pedig az egyes miivészeti kutatdsok az egyes
mivészeti agak kozotti kdlcsonhatasok, atvételek, olykor genealdgiai viszonyok komparativ
elemzését célozzak meg. Az intermedialitds egyuttal a kiilonbozo kulturalis és technologiai
regiszterek kozti atmenet kérdése is. A kritikai kultarakutatas ideologiai fokusza hasznos lehet
szamos merev leird kategoria és dichotomia (magas- €s alacsonykultira, nemzeti és globalis,
mivészfilm, tomegfilm ¢és tomegirodalom) arnyaldsaban. Mindezek erdsitik azt az
elképzelésemet, hogy sziikséges egy uj fogalmi rendszer bevezetése vagy a jelenlegi
aktualizalasa a fotoképregény kapcsan.

A fotografia hasznalata a képregényben koronként eltérd lehet, és kérdéses, hogy milyen
kontextusban, milyen céllal jelennek meg benne; vajon folyamatosan aktualizaljak a régi
képeket a képregényben, és ezzel valamilyen szinten torténelmileg rétegzett alkotast hoznak
létre, mely a médiumok altal is rétegzett? Itt érdemes a remedializacio elmélete'! és gyakorlata
feldl is kozeliteni, ami a médiumok kdlcsonos rekontextualizacidjan alapul. Ugyanakkor arra
is hasznos kitérni, hogy mas médiumokban (irodalom, gyerekirodalom) hogyan hasznaljak fel

a fotokat, és ebbdl milyen kovetkeztetéseket vonhatunk le a fotoképregényre nézve. Ezen kiviil

10 André GAUDREAULT — Philippe MARION, 4 medium is always born twice..., Early Popular Visual Culture 1.
(2005), 3-15.

11 A remedializacié fogalmahoz lasd: David BOLTER — Richard GRusIN, Remediation. Understanding new
media, MIT Press, Cambridge, 1999. Az els6 remedializicids gyakorlatot az alkotoparos a nyomtatashoz koti, de
a tarsadalmi dimenzi6 szerepét a festészet-fényképészet valtassal igazoljak, amikor a 19. szadzad végére a
fotografusok atvették a (portré)festék helyét. A kifejezést John Guillory ugy hatarozza meg, hogy
,sremedializacid az, ami lathatova teszi a médiumot.” ANDOK, Mi a média?, 1.m., 21.; Lasd még BOLTER—
GRUSIN, 4 remedializacio halozatai, https://www.apertura.hu/2011/tavasz/bolter-grusin-remedializacio-
halozatai/, illetve az j média nyelvezetérél 1asd Lev MANOVICH, The Language of New Media, MIT Press,
Cambridge, 2001.
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fontosnak tartom a képek olvashatdésaganak modjait is problematizalni (medialt megfigyelés),
feltarni azt a modot, ahogyan a médiumba az informécidk beirodtak, értelmezni a fotok és a
képregény medialitdsat ahhoz, hogy forrdsként tudjuk oket kezelni, ezzel visszatérve a
médianarratologiai megkozelitéshez. A miuvészetkézi vagy transzmedidlis narratologiai
kutatasok harom modjat kiilonboztetik meg: a médiumfiiggetlen, a médiumspecifikus ¢és a
transzmedialis modszert. A fotoképregény esetében érdemes a transzmedialis modszer alapjan
végezni a vizsgalatokat. A transzmedialitds fogalma meglehetdsen tagan értelmezhetd az
elbeszélések vizsgalatanal, melyekkel a Transzmédia'? kotet elemzései foglalkoznak bévebben:
,»mi az egy elbesz¢lésbol, ami atvihetd egyik kozegbdl a masikba, és mi az, ami sajatosan
valamely médiumra jellemz6”.13 Az eleinte irott elbeszélések atiiltetésére vonatkozo szemlélet
hamar atkeriilt a digitalis kdzegeket érint6 jelenségek értelmezésének korébe is: ,,az eleve tobb
kozegre kiterjedd, tobb médiumban kifejld — nemritkdn a miialkotds hatdrait szétfeszito,
jellemzden a folytatds lehetdségét is magaban hordd — kitaldlt vildgok elbeszéldi
sajatossagainak kutatasara. [...] anélkiil illesztik egyméashoz a kiilonb6z6 kozegekben follelhetd
elemeket, hogy ebbdl kirajzolodnék egy zart vilag rogzitett hatara. Ezaltal pedig a kitalalt vilag
megismerésének folyamata, a befogadéds tapasztalata is lényegileg magaban foglalja a
kiilonbdz6 kozegek kozotti atlépéseket.”t

A fotoképregény narrativaelemzése soran lathatd, hogyan épithetd fel egy torténet a fotok
szerepeltetésével, milyen befolydssal vannak az elbeszélés szerkezetére, az idébeliségre, €s
altala hogyan kapcsolodnak Ossze a rétegek akar technikai, akdr narratologiai vagy mas
médiumok vilagait érintve. Mivel a fotoképregény kapcsan egy masik médium és
médiahasznalat is kozrejatszik, vannak atfedések az elemzési modszerek kozott, ami egy sokkal

Osszetettebb narratologiai mdodszertan kidolgozésat tette Sziikségesse.

A dolgozat felépitése

A dolgozat két nagyobb részbdl all, az elsé felében néhany rovid elemzéstdl eltekintve az
elméleti és torténeti megkozelitések allnak a kdzéppontban, majd a masodik felében, mint
emlitettem, esettanulmanyok kapcsdn mutatom be a fotoképregény jelenségét a harom vizsgalt

fotoképregény harom témaja mentén.

22 Transzmédia. Interdiszciplinaris tanulmanyok, szerk. FEJES Richard — GREGOR Lilla, Kijarat, Budapest, 2020.;
A transzmedialis narratoldgiarol bévebben: Jan-Noél THON, Transmedial Narratology and Contemporary Media
Culture, Lincoln, University of Nebraska Press, 2016.

13 BENGI Laszl6 utészava a Transzmédia kdtetben. Uo., 209.

4 Uo.



Az elsd rész is hdrom nagyobb egységre oszthatd. Eldszor egy rovid attekintést végeztem a
képregénytudomany helyzetérdl, részben a képregénypiaccal vald kapcsolataban, majd a
médiumnak a tudomanyos diskurzusban elfoglalt helyérdl. Mindezt azért tartom fontosnak,
hogy lathat6 legyen, miért nehéz egy ilyen kdzegben egy 1j jelenséget kutatni €s kategorizalni.
Ezutan egy rovid torténeti betekintést végeztem a magyar viszonyokkal egyiitt, amelybdl
korvonalazodik, milyen médidkban®® és fogyasztoi kultiraban és milyen hatalmi rendszeren
beliil formalddtak a képregény korszakai.

A dolgozat kovetkezd nagyobb egységében, A fotoképregény (kutatas)torténetében
konceptualizdlom a témam, és tisztdzom az alapfogalmakat, melyeknél a kiilonbozo teriiletek
miatt megnevezésbeli kiillonbségek adddhatnak — részben a hibas forditasokbdl is eredden —,
illetve a fotoképregény elddjeként is tekinthetdé fotoregény és fotonovela megjelenési
kortilményeit is arnyalom. Ezek kapcsan teszek kitekintést a dél-afrikai fotoregényre és a latin-
amerikai fotonovelara is. Ezutan (Magyar kezdetek — fotoregény és fotoképregény itthon cimii
fejezetben) attérek a magyarorszagi fotoregény bemutatasara, és annak egy specialis
formajaval, a filmfotoregénnyel (és roviden a szinhaz-fotéregénnyel is) foglalkozom bévebben,
kiilon kiemelve a Pajtasban megjelent alkotdsokat. Ezek utan ratérek a magyarorszagi avantgard
fotoregények és fotoképregények targyaldsara, ami a miivek behatarolhatatlansaga, kisérleti-
experimentalis jellege miatt ugyan problematikus, de megkeriilhetetlen. A magyarorszagi
fotoregények tanulmanyozasanal kihagyhatatlan a rendszervaltas utani szérakoztato sajtomiifaj
darabjainak emlitése, mint példaul a Bravo és a Kretén magazin, de ezek az anyag mennyisége
miatt nem férnének bele a dolgozat keretei kozé.

A kovetkezd nagyobb egységben, amelynek cime A fénykép szerepe és felhasznalasi formai a
képregényben, azokat a miiveket vettem gorcsé ala, melyekben rajzolt fényképek toltenek be
fontos szerepet, a képregény rajzolt vilagaba illeszkedve. Itt harom képregényt emelnék ki:
Alison Bechdel Fun Home, Are You My Mother?, illetve The Photographer of Mauthausen
cimi alkotasait. Az els6 kett6ben Onéletrajzi torténet keretében jelennek meg a fényképek az
emlékezés pillanataiként, szoros Osszefliggésben az identitas kérdésével. A harmadik életrajzi,
torténelmi mi, melyben a fényképek a bizonyitdé erét képviselik, megordkitve a mult
szOrnyliségeit.

Az egység kovetkez6 alfejezetében a rajzolt fényképek megjelenitésének egy wjabb realitasi
szintjével foglalkozom: a fotorealisztikus alkotasokkal. Ezt az irdnyt kétfeldl kozelitem meg,

az amerikai szuperhds képregények ¢és a ,,szerz6i” alkotasok feldl, utobbit részletesebben, a

15 A médiak sz6 hasznalatanak helyességérél a magyar nyelvben: NADASDY Adam, 4 médiumok,
http://seas.elte.hu/w/!moderntalking/a_mediumok [Utolsé letdltés datuma: 2022. 08. 07.]
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Yukiko’s Spinach kapcsan. A kovetkezo alfejezetben felmertil a fényképek megjelenitésének
egy Ujabb irdnyzata a montazsképregények kapcsan, melyekkel csak roviden foglalkozom.

Az esettanulmanyok el6tt, Fotd és irodalom cimmel kép és szoveg hataratlépéseit kutatom,
mely fejezet azért kapott helyet a dolgozatban, mert ezek a miivek hasonl6 eljarasokat
alkalmaznak, mint egy fotoképregény. A fotd szerves részét képezi az irodalmi miiveknek,
Osszeolvad veliik, és része a narracioknak. Itt olyan eszkdzoket vizsgalok, mint példaul a
metalepszis vagy az ekphraszisz eljaras, illetve azokat a kategoriakat veszem gorcsé ala, melyek
alapjan a fényképeket csoportosithatok az irodalmi miivekben. Ezek kiindulopontul szolgalnak
a fotoképregényben 1évé fényképek kategorizalasahoz is. Végiil roviden a gyerekirodalomban
szerepld fényképekre is kitérek.

A masodik nagyobb egység kdzéppontjaba az esettanulmanyokat helyeztem, melyek harom {6
téma koré éplilnek. A Fénykép az életrajzban — Photographic: The Life of Graciela Iturbide
cimi esettanulmanyban egy mexikoi fotografusrol, Graciela Iturbide-rdl késziilt életrajzi miivel
foglalkozom. Isabel Quintero és Zeke Pena alkotoparos sajatos modon adaptalta Iturbide
¢letének egy-egy meghatarozo pillanatat, de még inkabb munkassaganak esszenciajat. Ezen
fejezetben atveszem az adaptalas lehetséges eljarasait, illetve hogy milyen fizikai-szemiotikai
tulajdonsagokkal rendelkezik egy fénykép, és mennyit ,,veszit a hitelességébdl”, ha egy masik
miibe helyezziik. Iturbide fekete-fehér fényképein keresztiil elemzem az eljarasok
képregényben betoltott helyét és szerepét, majd arra is kitérek, hogy miért tartom
fotoképregénynek ezt a miivet. Ezutan azokat a kulturalis, spiritualis, nyelvi és perspektivikus
nézOpontokat és jelentésrétegeket fejtem fel, melyek Iturbide munkassaganak osszetettségét is
adjak.

A kovetkezd esettanulmanyban a fotoképregények egy masik teriiletével foglalkozom, a
grafikus Gjsagirassal (graphic journalism) és a fényképriporttal, Rogzitett valosag — A Le
Photographe cimii fotoképregényriport cimen. Itt sorra veszem a miifaj fobb képviseldit és
alkotasaikat, de bdvebben Didier Lefévre, Emmanuel Guibert és Frédéric Lemercier Le
Photographe cimii alkotasaval foglalkozom, mely a fotoképregénynek egy uttord képviseldje.
Itt is fontos szempont lesz a narrator személye €s maga a narrativa, melyben a fényképek helyet
kapnak, de kitérek a kulturalis és a nyelvi atjarhatosag sokszinliségére is. Vizsgalom a fénykép
és a rajzolt kép beallitasainak, perspektivavaltasainak hasonlosagait és kiilonbségeit €s a
hitelesség kérdését, végiil roviden kitérek a fokalizacio jelenségére is.

Az esettanulményok koziil utolsdéként a fikcio és fantdzia miifajaval foglalkozom A fénykép
mint a fikci6 része — A L'enfant penchée cimii képregényben cimi fejezetben, ebben egy francia

nyelvli belga fotoképregényt, Benoit Peeters €s Frangois Schuiten L'enfant penchée cimi
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alkotasat elemzem. A képregényben a fényképek egy masik torténetszal részei, igy foként az a
montazsszerli 0sszekapcsoldodas érdekes, amellyel a rajzolt és a fényképes rész egyesiil.
Ezenkiviil tobb médium is keveredik a miiben, aminek kapcséan a rétegzettséget vizsgalom, és
a hibriditas kérdését. A tobb torténetszal és réteg miatt az 1d6 kulcsszerepet jatszik, igy ezzel
kiilon is foglalkozom, aminek kapcsan a valdsag és fikcid hatarai nem egyértelmiien
kiilonithetdk el egymastol.

A dolgozat utolso fejezeteiben visszatérek ahhoz a kérdéshez, hogy mi is a fotoképregény, és a
dolgozat elején szerepld hipotézisemet arnyalom e fogalom kapcsan. Ezutan a dolgozat egészén
végigvonuld miifaj-formatum-médium harmasanak bizonytalansagat oldom fel. Végezetiil a

konkltziot levonva kitekintést teszek a téma tovabbi lehetséges kutatasi iranyait bemutatva.

A téma relevanciaja

Az értekezés magjaként az elfeledett és azota ujraértelmezett fotoregény és egy altalam 1j
nézépontbol vizsgalt jelenség, a fotoképregény medidlis valtozasait mutatom be. Az elédjének
is tekinthetd fotoregény elfeledettsége annak is koszonhetd, hogy kevés a magangyiijtemény,
az alkotasok nehezen hozzaférhetok, illetve nehéz hozzaférni azon fotoregények intermedialis
tartalmahoz, amelyek valamely filmalkotasbol vett alloképekbdl épiilnek fel, hiszen elveszett a
kotédés az eredeti filmekhez, amelyekbdl adaptaltak 6ket. Egyrészrol tehat a dolgozat vallalasa
egy kutatomunka, egy 6rokség apoldsa, ami a téma relevancidjat is adja, részben nemzetkozi,
részben magyar példékon keresztiil.

Masfeldl a fotoképregény mint egy kortars jelenség felfedezése és meghatarozasara tett kisérlet
adta a kutatas alapjat. Noha fOként nemzetkozi alkotasokat vizsgalok, a téma fontos a
képregénytudomany diskurzusaban mind a magyar, mind a nemzetkozi szinteken. A kutatast
konnyiti, hogy nincs még szamottevd mennyiségli fotoképregény, ezért teljesebb képet lehet
adni a jelenségrdl, a kovetkeztetések pedig hasznosak lehetnek egy 1j diskurzus

megalapozasahoz.

A témaban foként Jan Beatens kutatasait'® vettem alapul, aki velem ellentétben médiaként

értelmezi és kezeli a fotdregényt, €s nem tesz igazan kiilonbséget fotoképregény, fotoregény és

16 Jan Baetens a Leuveni Katolikus Egyetem (Belgium), Kulturalis Tanulmanyok Intézetének tanara, ahol
tarsvezet6je az MDRN kutatoi programnak (www.mdrn.be). Kutatasi teriilete tobbek kozott a graphic novel, a
regényesités folyamata vagy a fotéregények és a francia irodalomtdrténet. A fotéregényhez kotédd tanulmanyai:
The photo-novel, a minor medium? https://necsus-ejms.org/the-photo-novel-a-minor-medium-by-jan-baetens/
[Utolso letoltés datuma: 2022. 08. 12.]; Novelization: from film to novel, The Ohio State University Press,
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filmfotoregény kozott. Ez persze eredhet abbol is, hogy a frankofon hagyomanybol épitkezik,
¢s annak a rendszerében értelmez, mig én részben az angolszasz képregénytudomany, de sok
esetben az irodalomtudomany feldl kozelitek. A dolgozatban igyekeztem kiilonb6z6 iskolak,
diszciplindk szerint felallitani a kategoriakat, vagy egyaltalan egy jelenséget meghatarozni,
egy-egy miivet elemezni. Mindezekben Nancy Pedri munkéssagat'’ is alapul vettem, akinek
tanulmanyai az intermedialitds targykorében irodtak, de foként a fotdkra és azok
megjelenitésére koncentralt a képregényben.

A téma relevanciaja tehat kettds: egy elfeledett média Gjraértelmezése €s torténeti bemutatasa,

de legfoképp egy 1j jelenség, a fotoképregény ismertetése.

Columbus, 2018.; Jan BAETENS — Mieke BLEYEN, Photo narrative, sequential photography, photonovels =
Intermediality and storytelling, Marina GRISHAKOVA — Marie-Laure RYAN, Walter de Gruyter, 2010, 165-183.;
Pour le roman-photo, IMPRESSIONS NOU, 2017.

17 Nancy PeDRI, Mixing Visual Media in Comics, Interdisciplinary Comics Studies 2. (2017).,
https://imagetextjournal.com/mixing-visual-media-in-comics/; Thinking about Photography in Comics, Image &
Narrative 2. (2015), http://www.imageandnarrative.be/index.php/imagenarrative/article/view/802/607 [Utolsd
letoltés datuma: 2022. 08. 12.]; Picturing the Language of Images, szerk. Nancy PEDRI — Laurence PETIT,
Cambridge Scholars Publishing, 2013.
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Mi a fotoképregény?

A fotoképregény meghatarozasa, illetve a képregénytudoméanyon beliil elfoglalt helye és
besorolasa tobb szempontbol problematikus, ebben a fejezetben vazolom, mi a fotoképregény,
¢s hogyan kezelendd. A dolgozat végén erre visszatérek, ugyanis az esettanulméanyok utan
arnyaltabb képet adhatok a fogalomrdl, és feloldhatom a besorolasat illeté bizonytalansagot:
miifaj, médium vagy esetleg formatum?

A fotoképregény meghatarozasa elétt azonban a képregény altalam értelmezett fogalmat
szeretném tisztazni. Szamos képregény-fogalommeghatarozas l1étezik, melyek elsésorban szo
¢és kép viszonyat, illetve a szekvencialitast hangsulyozzak, de Scott McCloud leirdsa az, ami
leginkabb bevett a tudomanyos szcénaban ¢és a rajongdi szubkultiraban. ,,Egymas melletti
rajzok ¢és mas képek megadott sorrendben, informaciokozlés és a nézdben esztétikai élmény
kivéltasa céljabol”18 McCloud technikasemleges fogalma nem kiiloniti el a kiilonb6z0 tipusu
képeket a képregényben. Az amerikai comics hagyomanya szerint a képregény fliggetlen a kép
készitésének modjatol (lehet rajzolt, digitalis, festett, fotokbol alld és barmilyen mas tipusu
kép). Az én képregénydefiniciom abban kiilonbozik ettdl a felfogastol, hogy a technika is
szerepet jatszik benne, tobbféle tipust képet kiilonit el, amelyekhez a képregény egyes
alkategoriait rendeli. A mi lehet kiilonbozé tipusi képek gydjteménye, de a konkrét
képregénytipus megnevezéséhez szamomra a képregényben hasznalt technika a mérvado.

Az én fogalompontositasom sem kérddjelezi meg a fotoképregény médium voltat, hiszen ha a
képregényt médiumnak tekintjiik, akkor az alkategéridja is médium, fiiggetleniil attol, hogy
megnevezem-e. A képregény alkategoridira tekinthetiink a képregény médium miifajaiként is,
amely miifajokat a pontositasom révén immar megkiilonboztethetjiik a technikak mentén.

A fotoképregény tehat a szekvencialis torténetmesélés médiumanak egy olyan miifaja, melyben
a szoveg ¢€s a rajzolt kép mellett fotok is megjelennek, €s ezek szerves egységet alkotnak
egymassal. Nincs ala- folérendeltségi viszony szoveg és kép szintjén, mindez tobb, mint
stilusgyakorlat/stilisztikai trend. A fotografia a képregényben nem mindig tesz eleget a
dokumentalas funkcidjanak, nincs alarendelve mas vizudlis és verbalis elemnek, inkabb a

képregény elemeivel, eszkdztaraval egylitt emeli a narrativa szinvonalat.

18 vs. ,,Juxtaposed pictorial and other images in deliberate sequence, intended to convey information and/or to
produce an aesthetic response in the viewer.” Scott McCLouUD, Understanding Comics, Kitchen Sink, 1993, 9.
Magyarul U0., A képregény felfedezése, Nyitott Konyvmiihely, Budapest, 2007. 28.

14



A fotoképregény definicioja mellett még a fotoregény fogalmat is szeretném itt érintélegesen
targyalni, mert noha csak szotagnyi kiilonbség van a ketté kozott, mégis fontos
megkiilonboztetni 6ket. A fotoregény a szekvencidlis torténetmesélés egy olyan tipusa,
melyben szoveg (szobuborék, szovegdoboz) és fénykép jelenik meg, azonban a
fényképregénnyel ellentétben nincsenek rajzolt elemek a torténetben, még az effektek,
hanghatdsok szintjén sem. Késziiltek fotoregényhez képek kiilon megrendelésre is, de a
fotoregények legtobbje filmekbol vett alloképekbdl épitkezik, ezeket ritkan illetik a
megkiilonboztetd filmfotoregény megnevezéssel. A fogalmakkal és magaval a termékekkel
bévebben a masodik fejezet foglalkozik (A fotoképregény (kutatas)torténete).

A fotoregény besorolasa a fotoképregényhez hasonldan szintén kérdéses: ha a mccloudi
technikasemleges fogalommeghatarozashoz nytlunk vissza, akkor ez is képregénynek szamit,
¢s ilyenformdn médium, ugyanakkor példaul Baetens médiaként kezeli, valdsziniileg arra

reflektalva, mennyi embert ért el.
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1. fejezet: Képregénytudomany és képregénytorténet

1. A képregénytudomany helyzete

A képregénytudomany egy feltorekvé tudomanyteriilet (inter- vagy posztdiszciplina), amelyet
sokszor a teriileti-kulturalis, piaci elosztottsdg alapjan kozelitenek meg, de nincs egységes
elméleti vagy modszertani hattere. A képregény mint téma ,,hatartalansaga” az, amely 6sszekoti
a kutatokat, (amatdr) szakembereket és alkotokat, ahogyan a teriileteket is: Latin-Amerika
mellett Olaszorszag, Franciaorszag ¢és Korea valik lathatova a képregénymegjelenések
térképén; Amerika és Japan pedig kis részben mindenhol képviselteti magat. Ezaltal a
mifajokat és formakat képviseld piaci szereplok térképe atjarhatova valik. A
képregénytudomany (és mangatudomany?®) a kilencvenes évektdl tekintheté a tudomanyos élet
részének mint inter- vagy posztdiszciplina, addig szamos tudomanyaghoz, teriilethez tarsult,
szorosan kapcsolddva a piachoz. A képregények megjelenésének szamat és a piacot tekintve
harom nagyobb kozpontot kiilonitiink el, az egyik a japan manga, az amerikai (észak-amerikai)
comics ¢s a francia-belga (europai) bande dessinée (BD). Ez utdbbi csoportba sorolhatjuk még
az olasz fumettit is. Ez a harom kulturalis-teriileti valtozo ,,egymastol eltér6 grafikai stilusokat,
részben kiilonbdz6 mediatikus elrendezéseket, diszpozitivokat és kiilonféle média-gazdasagtani
modelleket is jelent.”?® A képregényre jellemzd intermedialitas, heterogén dsszetettség a nagy
kulturalis-teriileti egységeket is jellemzi, ahogy egymasra hatnak, egymas létrejottében,
alakulasaban nagy szerepet jatszanak.

A mifajok, eljarasok, stilusok atjarhatésaga miatt nem kothetjiik a miveket foldrajzi
hatarokhoz, minden ilyen tipusu torekvés hamis képet festene. Az atjarhatosag tobb miivészeti
iranyzatra, trendre is jellemzé (a magikus realizmus példaul a latin-amerikai irodalom 20.
szazadi felviragoztatasahoz kothetd, de Marquez mellett a szovjet-orosz Bulgakov is
képviseldje ennek az irdnyzatnak). Annyiban azonban fontos a f6ldrajzi elhelyezkedés, hogy a
tertiletre jellemzé motivumok, trendek hogyan formaljak at az adott mifajt. Ezeket az
eltéréseket a teriiletileg kialakult megnevezések is igazolhatjak, més és mas szerepét ragadva
meg a miifajnak, amely szerep determinalhatja az Gtjat is. A magyar képregény sz6 példaul a

regény miifajaval parosul — tehat az irodalmi (textudlis) részét emeli ki, mig az olasz fumetti

19 Habar a kett kiilon teriiletként is kezelhetd, dolgozatom nem valasztja el élesen a kettét, és a
képregénytudomany megnevezés alatt mangatudomanyt is értek.

20 MAKSA Gyula, Valtozatok képregényre, Gondolat—PTE Kommunikécié- és Médiatudoményi Tanszék,
Budapest—Pécs, 2010, 50.
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szobuborékot jelent, ami mar a képregény egy jellegzetes részére referal. A francia bande
dessinée a rajzoltsagra utal: ,,rajzolt csikot”, ,,rajzolt sdvot™ jelent; az amerikai comics pedig a
comic strip szobodl eredhet, mely szintén komikus csikot jelent. A japan manga a rajzolt vagy
képi jellegre utal, illetve szorakoztatasra. A spanyol tebeos (de a historieta és a comic elnevezés
is hasznalatos) a TBO ujsag nevébol szarmazik, melynek ,,latlak” a hozzavetdleges jelentése.?:
Mar maga a megnevezés is arnyalja kapcsolatat mas miifajokkal, stilusokkal, de a megitélését
IS, esetleg utal a jellegére vagy az alkotok szandékara. Ezek a megnevezésbeli (forditasbeli)
kiilonbségek a tudomanyag helyzetére is hatassal vannak, kiilonféle iskolak (példaul frankofon,
angolszasz), nézetek alakulasat eredményezi, illetve mas teriiletekkel, tudomanyagakkal
alakitanak ki kapcsolatot.

A tertiileti felosztas tehat egy kezdOpont, melyt6l mind elméletben, mind gyakorlatban eltér a
maga a képregénytudomany is, és ez a felosztas még tovabb bonthato, ha a képregény egyes
miifajait, kategoridit, stilusiranyzatait vizsgaljuk. A fobb jellemzOk meghatarozhatok altaluk,
de a képregényt csak dnmagaban lehet vizsgalni, a sajat rendszere altal. Dolgozatom témaja a
fotoképregény, melyre sokszorosan igaz ez az allitds — csak dnmagaban vizsgalhatdé —, mégis
szeretném a kovetkezOkben a képregénytudomany szemszogébdl arnyalni, hol helyezkedik el
ez az alkategoria.

A képregények vizsgalatanal vagy akar a roluk foly6 diskurzusban az egyes tudomanyagak is
mas-mas nézOpontokat érvényesitenek — sokszor parhuzamosan. A képzOmiivészet, az
irodalom, a film vagy a fotomiivészet, szociologia, pedagogia stb. fel6l érkez6d szakemberek
ujabb és Ujabb vizsgalati szempontokat sorakoztatnak fel, akar a termékre, akar a kozonségre
vonatkozdan. Ezt az is igazolja, hogy a képregényt mint kutatasi tdrgyat szamos diszciplina
fedezte fel magéanak, miel6tt I1étrejott volna sajat tudomanyteriilete. Elséként a
miivészettorténet, az irodalom, a filmtudomany ,kolonizalta a képregényt, igy ezeken a
teriileteken kezdédott el a médium tudomanyos vizsgalata”.?? A miivészettdrténet foként a
képiségre helyezte a hangsulyt, ,,sokszor a kép egyik alvaltozataként, kép-tipusként kezelte a
képregényt.”?®> Az irodalomtudomany viszont a narrativitdst emelte ki, és a szoveg
felsobbrendiiségét hangoztatta. A filmmiivészet ¢és a fotdmiivészet az alloképek

egymasutanisagat, a planvaltasokat vagy a kiilonféle beallitisokat hasonlitotta Ossze a

2 Uo., 54.
22 DUNAI Tamas, Képregény: kép és regény?, Studia Litteraria 1-2 (2013), 110.
% Uo., 111.
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képregény szerkezeti felépitésével.?* Ugyanezt hangsiilyozta a médianarratolégiai gondolkodas
is, mely a képregény ,,narrativ médium” megkdozelitésébol kilépve a fotohoz és a mozihoz
képest hatarozta meg a médium identitasat — ahogyan André Gaudreault ¢és Philippe Marion
médianarratologiai megkozelitésében hangsulyozta.

A képregény mint médium ¢€s ezzel a képregénytudomany elfogadasa fel¢ vezetd ut egyik
meghataroz6 pontja a Mitchell-féle képi fordulat és a visual studies, melyek eredményesen
hatottak a kutatdsokra. Mitchell ugyanis ugy gondolta, hogy ,,minden médium kevert médium,
minden reprezentacié heterogén; nincsenek tisztan vizualis vagy verbalis miivészetek”?°. (A
miualkotasoknak, életmiiveknek megvan a lehetésége minimum arra, hogy a befogadas altal
kevertté, heterogénné valjon. Egy zenemi példaul nem tud 6nmagaban vizudlis lenni, de

oo

egyfajta képi tarsitassal, felhasznalassal igen.) A képregény ennek a kevertségnek egy kitiind
példaja, ,,hiszen eredendéen egyik elbeszélorendszere sem kiegészité jellegii.”?®

A  médiatudomany szamara a médiumok egyedisége valt hangsulyossa, amit a
médianarratologia is kiemel. A 20-21. szazad soran a multimedialis és digitalis kultara
térhoditasaval, a vizualitas Uj szemléletével kardltve meghatarozo szerep jutott a képregénynek
is. A képregény 0Onalld6 médiumként nem az intermedialitds, hanem sokkal inkabb a
multimedialitas fel6l valik értelmezhetévé, mivel az intermedialitas elméleti szempontbol
kiilonboz6é diszciplindk, moddszerek, elméleti keretek kdlcsonhatdsdban 1étrejové kutatdsi
perspektivaként gondolhatd el. Fogalma alapvetéen médiumkozi kapcsolatokat takar, és
esetlegességet konnotal. A képregényt ez mar nem jellemzi, de az intermedialitas egyuttal a
kiilonboz6 kulturalis és technologiai regiszterek kozti &tmenet kérdése is. Ebbdl a szempontbol
tehat vizsgalhatjuk a képregény intermediélis részeit.

Mara a kutatok a képregényt onmagaban vizsgaljak, inter- vagy posztdiszciplinaris keretek
kozott, sét akar a képregénytudomany még nem olyan szilard rendszerében is. Jelen dolgozat
azonban témdja miatt nem maradhat e pozicidban teljes egészében, mivel a fotok és képregény
szoros egyiittmiikodését értelmezi és problematizalja. Ugyanakkor torekszik arra, hogy a
vizsgalt miveket elsésorban a sajat kereteik kozott értelmezze. A tovabbiakban a

képregénytudomany helyzetét mutatom be abbol a szempontbdl, amely a fotoképregény feldl

crer

24 Rocco VERSACI munkaja erre ellenpélda, mert a képregényt tiinteti fel magasabb rendiiként. This Book
Contains Graphic Language: Comics as Literature, The Continuum International Publishing Group, New York,
2007.

%5 Mitchellt idézi SZONYI Gyérgy Endre, Pictura & Scriptura. Hagyomdnyalapu kulturdlis reprezentdciok
huszadik szdzadi elméletei, JATEPress, Szeged, 2004, 184.

2 DUNAI, Képregény: kép és regény?, 1.m., 116.
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2. A képregénytudomany elétorténete

A képregénytudomény elétorténetében a képregény mint médium elfogadasa, legitimacidja
keriilt kozéppontba — €s ezzel egyiitt a kritikdja. A képregény mint érvényes és elfogadott
miuvészeti forma mar korabbi munkakban is megjelent, féleg az angol nyelvii képregény-
tanulmanyokban: Gilbert Seldes The 7 Lively Arts (1924), Martin Sheridan Comics and Their
Creators (1942), és David Kunzle The Early Comic Strip: Narrative Strips and Picture Stories
in the European Broadsheet from c. 1450 to 1825 (1973). A képregénytudomanyban is
hivatkozott nagy attorést az 1985-ben megjelent Comics and Sequential Art jelentette Will
Eisnertdl, de ez nem a tudomanyos koézeg produktuma, ahogyan az ezt kdvetd, 1993-as
(magyarul 2007-ben megjelend) 4 képregény felfedezése?’ cimii Scott McCloud alkotasa, majd
a késobbi A képregény mestersége®® 2006-ban sem. A képregénytudomany kezdeteit olyan
szemiotikusok munkaihoz vezethetjiik vissza, mint Roland Barthes 1964-es esszéje, A kép
retorikdja®®, és Umberto Eco kdnyve: Apocalittici e integrati. Ezek a miivek voltak az elsé
kisérletek a képregényszemiotika altalanos rendszerének megteremtésére. A nyelvtudomany
feldl Neil Cohn nevét érdemes megemliteni, aki a tudoméanyag eszkozeivel vizsgélta a
képregény ,,vizudlis nyelvének” elméleti felépitését.

A képregény muvészeti formaként és kommunikacios eszkozként vald értelmezése kiillondsen
erds volt a frankofon képregénykutatasban. Pierre Fresnault-Deruelle és Francis Lacassin az
1970-es években olyan kutatok szdmara nyitottdk meg az utat, mint Thierry Groensteen, Benoit
Peeters, Philippe Marion és Jan Baetens. A képregény iranti érdeklédés olyan kozegek
bevonasat is eredményezte, mint a miivészetek €és az irodalom, valamint egyre tobb kizarolag
képregénnyel foglalkozo folydirat jelent meg, de kialakultak szeminariumok és konferencidk
is.30

A képregény esetében legtobbszor a koztesség, atmenetiség, az intermedialitds/multimedialitas
valik hangstlyossa. A terminus meghatarozasa vagy vizsgalata el6szor nehézségekbe litk6zott,
hiszen a ,.képregény a miivészetelmélet, a szemiotika vagy akar a visual studies szamara eleinte
elsésorban képtipus, az irodalom szamara pedig elbeszéld miifaj.”3! Attél a pillanattol, hogy

onallé médiumként hivatkoztak ra, és elfogadtdk, az akadémia és mas, miivészeti tertiletek is

27 McCLOUD, 4 képregény felfedezése, I.m.

28 Seott MCCLOUD, A képregény mestersége, Nyitott Kdnyvmiihely, Budapest, 2006.

2 Roland BARTHES, ,, 4 kép retorikaja”, ford. ANGYALOSI Gergely, Filmkultara, 1990/5, 64—72.

30 Comics and Power: Representing and Questioning Culture, Subjects and Communities, szerk. Anne
MAGNUSSEN — Erin LA COUR — Rikke PLATZ CORTSEN, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle, 2015, 20.
31 DUNAI, Képregény: kép és regény?, 1.m., 112.
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szamitasba vették, és nem tomegtermékként kezelték. Ehhez persze az is hozzajarult, hogy a
populdris kultarat tudomanyos elismertségben részesitették: a képregény diszciplinaris
elismerésével megjelentek azok a kutatok is, akik nem mas miivészeti dgak, médiumok
viszonyrendszerében, hanem sajat eszkozkészlettel, nyelvvel rendelkezd 6nallé médiumként
vizsgaltak a képregényt.

A képregénytudomany a képregény megkozelitését €s igy a terminus kialakulasat tekintve két
iskolara oszthatd, egyfeldl olyan teoretikusok, mint Rodolphe Topffer, R. C. Harvey, Will
Eisner, David Carrier, Alain Rey és Lawrence Grove a szoveg ¢s a kép kombinaciojat
hangsulyozzak, masfel6l Thierry Groensteen és Scott McCloud a képek szekvencialitasat
emelik ki. Ez 6sszefligg a képregénytudomany két mas tipustt megkozelitésével is, egyrészt a
multimodalitas és a vizualis retorika kozéppontu tanulmanyokkal (composition studies),
melynek teoretikusai egy kidolgozott szovegként és a komplex miiveltség oldala feldl nézik a
képregényt. Masfelél a képregény-torténetiras (comics historiography) oldala feldl is
kozelithetiink. A befogadés feldl nézve Kristie S. Fleckenstein kép €s szdveg kapcsolatat
,kOlcsonosen konstitutiv, kolcsonds infazioban” latja, ezt nevezi ,képszovegnek”
(imageword).®? Dale Jacobs a képregények olvasiasat a multimodalis irastudas®
(,, multiliteracy” vagy multimodal literacy), nem pedig a nyomtatott irastudas formajanak
tekinti. Ennek a formanak a jovében az oktatdsban lehet nagy szerepe, st sok helyen mar
hasznaljak is a képregényt mint az oktatas wjfajta nyelvét.

A 20. szazad telitettségében a kiilonbozd teriileti-kulturalis valtozok egymas képregényes
hagyomanyait fedezték fel, majd az elfeledett formak mellett uj formak bontakoztak ki, illetve
ezek hatottak egymasra, komplexebbé téve a képregények meghatarozasat. A miivészettorténet,
az irodalomtudomany, a filmelmélet, a szemiotika, a visual studies, a médiatudomany és a
kultiratudomany fel6l nézve pedig kialakult ,,az interdiszciplinaris Comic Book Studies, amit

9534

leginkabb a kutatasi targya definidlt”>" — ezt ma mar egyszerlien Comics Studiesnak nevezziik.

32 Kristie FLECKENSTEIN, Embodied Literacies: Imageword and a Poetics of Teaching, Southern Illinois University
Press, 2003, 2.

33 Dale JacoBs, Marvelling at The Man Called Nova: Comics as Sponsors of Multimodal Literacy, The Journal of
the Conference on College Composition and Communication, 2. (2007), 182. Bévebben U&., Graphic Encounters:
Comics and the Sponsorship of Multimodal Literacy, Bloomsbury Academic, 2013.

34 DUNAI, Képregény: kép és regény?, Lm., 113.
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2.1. A képregénytudomany elé-paradigmatikus szakasza

A képregénytudomany a képregények €s a szekvencialis miivészetek tanulméanyozéasa mellett a
befogadoi kdzonségre, a piacra is nagy hangsulyt fektet. A tudomanyag a képregények torténeti
vizsgalata mellett a mifajokkal, fogyasztoi-rajongo6i kultaraval, a képregényekben 1évo
eszkdzhasznalattal és a kritikaval (képregények és a képregényes kozeg értékelésével) egyarant
foglalkozik. Ezek az aspektusok sokszor épiilnek egymasra, befolyasoljak egymast. A
képregény inter- és multimedialitasa révén gyakoriak az 0sszehasonlitd vizsgélatok, melyek
tobb médiummal — mint a filmmivészet, fotografia, festészet és az irodalom — parhuzamosan
targyaljak. Ezek kapcsan az adaptécioé eljarasa is fontos részét képezi a tudomanyéagnak. Ez
persze csak egy hozzavetdleges felosztas, minden régionak, egyetemnek, kutatocsoportnak,
kozosségnek megvannak a sajat vizsgalati pontjai, igazodva a teriileti-kulturalis valtozokhoz.
Fredrik Stromberg Comics studies in the Nordic countries — field or discipline? cimi

tanulmanya®

az el6zdekhez kapcsolodva remekiil bemutatja egy teriilet vagy diszciplina utjat
a skandinav orszdgokban. Ez a tanulmdny nemcsak azért fontos, mert 0sszegzi egy régio
képregénytudomanyi helyzetét, hanem azért is, mert beldle lathatd, hogyan valhat egy
érdeklodési teriilet tudomanyagga, hogyan és milyen 1épcsdkon kell haladva kaphatja meg
tudomanyos elismertségét. Nem feltétleniil ez a kdbe vésett Uit, amit egy teriiletnek kdvetnie
kell, de érdekes tampontot ad egy tudomanyag sziiletéséhez. A tudomanyagak Michel Foucault
megfogalmazasidban ,,meghataroznak, osztilyoznak, specifikdlnak, skéala és norma szerint
felosztanak, hierarchizaljak az egyéneket egymashoz fliz6d6 viszonyuk alapjan, és ha
sziikséges, diszkvalifikalnak és érvénytelenitenek”.*® Stromberg megallapitja, hogy nemzetkozi
szinten a képregénykutatas mint tudoményag az elé-paradigma allapotdban van, azaz a kutatok
még nem dontotték el, hogy hova tartozzon. A paradigmak ilyetén megkiilonboztetése helyett
Becher és Trowler inkabb varosi (urban) és vidéki (rural) formajat kiilonbozteti meg a
»tudaseldallitasnak™. A varosi tudaseldallitds kozosen elfogadott €s megosztott
terminoldgiakon, elméleteken és technikdkon keresztiil jon 1étre. A sokkal lazabban kapcsolodo
vidéki modszer szerint a problémak, mddszerek és elméletek nincsenek kdbe vésve, a kutatds

kimenete is sokkal véltozatosabb lehet.®” Becher és Trowler a kiilonbséget sokkal inkabb a

% Fredrik STROMBERG, Comics studies in the Nordic countries — field or discipline?, Journal of Graphic Novels
and Comics 7. (2016), 134-155.

%6V, ,, The disciplines characterise, classify, specialise; they distribute along a scale, around a norm, hierarchise
individuals in relation to one another and, if necessary, disqualify and invalidate.” Michel FOUCAULT, Discipline
and Punish, Penguin Books, London, 1979, 223.

3 Tony BECHER — Paul TROWLER, Academic Tribes and Territories: Intellectual Enquiry and the Culture of
Disciplines Open University Press, Philadelphia, 2001, 106-108.
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publikalt kutatdsokban ¢s az egymashoz val6 kapcsolodasaikban latja. Ez viszont régionként
eltérd lehet, igy megkiilonboztetésiik szerintem csak specialis esetekben allja meg a helyét. A
magyar képregénytudomany — Becher és Trowler osztalyozasa alapjan — inkdbb a vidéki modell
fel¢ tendal.

A képregény mint médium kutatdsa a tudomanyos nemzetkozi szcénaban a 20. szazad masodik
felére tehetd, és ahogy Stomberg is jelzi, ez egyeldre az el6-paradigma szakasz, ami még nincs
azon a szinten, mint a hagyomanyos tudomanyagak (vizualis miivészet, irodalom, film stb.),
melyek rendelkeznek megalapozott elméleti bazissal, sajat terminoldgiaval és nomenklataraval
(szakmai elnevezéstannal), a kutatast tamogato kiilon megkozelitéssel és technikaval. Egy
Magyarorszaghoz hasonld helyen, ahol talan még el6-paradigmatikus fazisban sincs a
képregénytudomany, a rajongodi csoportok terminoldgidja és elméletei vegyiilnek az
tudomanyos kutatdsokkal, nincs még kiforrott egységes eszkdz- és szohasznalat, ugyanakkor
akadnak mar kozos ,,szabalyok™: ahogyan a képregényrdl mint médiumrdél gondolkodunk, és
azt elemezziik. A képregények ugyanakkor még a popkultiraval tudomanyosan foglalkozd
korokon belill sem rendelkeznek elfogadott kutatasi irdnnyal, sem tudomanyos
szakirodalommal vagy karrierlehetdséggel.*® Erre azonban egyre tobb lehetdség nyilik, hiszen
képregénykonyvtarak mar vannak Amerikaban, Briisszelben, s6t egy kisebb még
Magyarorszadgon is. Ahhoz, hogy a képregénytudomany stabil labakon alljon, kutatokra,
kutatdsokra van sziikség, szakmai egylittmikodésekre, ehhez kapcsoldddan pedig
karrierlehetdségekre. Amig erre csak iddszakos lehetdség adodik palyazatok utjan, és nem
termel ki az egyetem példaul képregénytudomany alapszakot és oktatokat, addig a
képregénytudomanynak nincs szilard helye a tudomanyos szintéren.

Ma mar szamos BA és MA, de PhD-dolgozat is megjelent a targykorben vilagszerte, az elsd
képregényekkel foglalkoz6é PhD-tanulmanyt még az 1950-es években irtdk, és erdsen kritikai
perspektivabol sziiletett. A hatvanas-hetvenes években lassu fejlddés kovetkezett be, de még az
1980-as évek németorszagi képregénykutatasat is a képregények veszélyeivel foglalkozé vita
jellemezte.®® Ez jellemzd az elsé magyarorszagi munkékra is, melyek még nem egyetemi

kornyezetben irddtak. Ezen a szinten a francia nyelvil orszdgokban fogadtak el els6ként
0

crer

Eurépaban.*® Pierre Fresnault-Deruelle a képregénytudomdany fejlédését, evoliicidjat
Franciaorszagban négy 1épésben allapitja meg: az 1960-as évek archeoldgiai kora, amikor a

szerzOk nosztalgikusan tUjra eldveszik gyerekkori olvasmanyaikat; a tarsadalomtorténeti

3 STROMBERG, Comics studies... IL.m., 3.
¥ Uo., 3.
40 Uo., 4.
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(sociohistorical) és a filozofikus korszak az 1970-es években, amikor a kritikusok a szoveg
kiilonboz6 variansaibdl egy egységes valtozatot hoztak létre, helyreallitva a kapcsolatokat; a
strukturalista korszak és végiil a szemiotikai, pszichologiai korszak.** Hans-Christian
Christiansen szerint az els6 két 1épés tiikrozi a képregénykutatasok fejlodését a vilag mas
részein, azaz az Egyesiilt Allamokban, Olaszorszagban, Németorszagban, Japanban, Kinaban
¢és Svédorszagban. Kiemeli, hogy a foldrajzi affinitas fontos szerepet jatszott a perspektivak
megvalasztasdban, a szemiotika és a pszichoanalizis volt a f6 szempont a francia ajka
teriileteken, és a kultratudoméanyok uraljak az angolszasz kutatast.*’ Bart Beaty, a két
foldrajzilag meghatarozott tertilet kozott elhelyezkedd kanadai tudos egyetért Christiansennel,
¢s azt allitja, hogy a képregénykutatas a két tabor egyikébe tartozik: irodalmi/szoveges (textual)
és torténelmi/szocioldgiai.*® Charles Hatfield szerint viszont ,,a képregénytanulmanyoknak
nincs hagyomdnyos értelemben vett tudoményos statuszuk, vagyis nincs vilagos, dsszetarto és
onallo tudomanyos identitasuk”.*

A tudomanyagként valo eldrelépést segitheti, ha tobb hasonld szinten 1évé kutatdsi téma
(példaul videojaték) is bekeriil az egyetemi kornyezetbe. Ebben a kornyezetben az oktatas
elofeltétele, hogy a kutatasoknak megfelelé megjelenési feliiletiik legyen, a szakfolyoiratok,
képregényes rovatok pedig mar tovabb erdsitik a tudomanyos besoroldst, mint ahogyan a
konferenciak és a forumok is.

Béar a tudomanyos statusz elérése hozzajarulhat a médium elfogadtatasahoz vagy akar
kanonizaciojahoz, de sok esetben ,karos” kovetkezményei is lehetnek: elveszitheti

intermedialis jellegét, azt a jelleget, amely miatt olyan sok tudomanyteriilet dolgozik vele.

2.2. A képregénytudomany kortars tendenciai

A képregény kanonizacidjdhoz és presztizsének emeléséhez is szorosan kapcsolodik a

tudomanyos rendszerbe valo belépése. Itt roviden érinteném a nemzetkozi egyetemi, de akar a

t,45

kozépiskolai oktatast is, a képregény kritikai megkozelitését,™ a filozofiat, az esztétikat és a

szemiotikat. Az egyetemeken a hatvanas évektdl indulnak képregénnyel foglalkozd és

1 Uo.

42 Hans-Christian CHRISTIANSEN, Forskning i Tegneserier. MedieKultur, 30. (1999), 5.

43 Bart BEATY, Unpopular Culture: Transforming the European Comic Book in the 1990s, University of Toronto
Press, Toronto, 2007, 8.

4 STROMBERG, Comics studies... Lm., 17.

45 Errél bévebben egy tanulmanyban irtam, melyben érintem a tudomanyag mar targyalt helyzetét is: A
képregénykritika magyarorszagi helyzete napjainkban — egy diszciplina felé = Intézményestiilés, elbeszélések,
médiumok. Tendencidk a kortdrs magyar képregényben és képregénykutatasban II., szerk. VINCZE Ferenc,
Szépirodalmi Figyeld Alapitvany, Budapest, 2018, 26—45.
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képregényalkotoi képzések, elészor alapszakos (BA), majd mesterszakos (MA) szinten is. A
Lancaster egyetemen példaul disszertaciok jelennek meg képregényes témaban, 2015 6ta PhD-
fokozatot lehetett szerezni képregénytudomanybol, és ugyanitt Benoit Peeters belga tudos
(Roland Barthes tanitvanya) lett Anglia els6 képregényprofesszora. A tudomanyos élet része a
tudomanyos folyoiratok, kotetek, kutatocsoportok 1étrejotte. A legfontosabbak: International
Journal of Comic Art (1999-), Image [&] Narative (2000-), ImageTexT (2004-), Deutsche
Comicsforschung (2005-), Mechademia (2006-), SIGNs — Studies in Graphic Narratives
(2007-), European Comic Art (2009-), Journal of Graphic Novels and Comics (2010-), Studies
in Comics (2010-) és Scandinavian Journal of Comic Art (2012-).

A képregénytudomannyal foglalkozo 0Osszegytijtott kotetek felosztasat tekintve lathato,
fiiggetlentil az iskolaktol, hogy a képregény torténeti tanulmanyozasa mindig meglehetésen
nagy hangsulyt kap. A 2020-ban kiadott Comics Studies: Guidebook*® a tudomanyagban jol
ismert szerzoparos Charles Hatfield és Bart Beaty szerkesztésében jelent meg. A kotet, ahogyan
neve is jelzi, egy kalauz a képregénytudomany teriiletén. Az elsd részben a képregénytorténettel
foglalkozik, de amint a cimekbdl is latszik, inkabb a képregény formai torténetét kutatja: Comic
Strips, Comic Books, Underground and Alternative Comics, European Traditions, Manga, The
Graphic Novel. A masodik rész fejezetei a fogyasztoi kultarat, a célkozonségeket és az iparagat
helyezik kozéppontba: Comics Industries, Readers, Audiences, and Fans; Children and
Comics, Difference. A harmadik egység foglalkozik a formakkal, mint Cartooning, Design in
Comics: Panels and Pages, Words and Images, a negyedik rész pedig a miifajokkal. Azért is
részletezem ennek a konyvnek a felépitését, mert ezekben az iranyelvekben és a tagolasban
rokon a tobbi foldrajzi és kulturalis teriilet képregénytudomanyaval. A magyar
képregénytudomany, habar eldkésziileti stddiumban all, hasonld témakorok szerint halad é€s
elemez. Nagyrészt torténeti attekintésekbdl, dsszefoglalokbdl all, de a miifajokrdl és fogyasztoi
kultarakrol, rajongdi kozosségekrol, illetve a képregény eszkoztarardl, nyelvezetérdl is
megkezdddott mar a parbeszéd, de ezzel részletesebben a kovetkezo fejezetben foglalkozom.
A 20. szazad a képregények miifaji sokszinliségében jelentett valtozast, a 21. pedig a
képregénytudomanyban. Ezt tiikr6zi a Comics Studies: Guidebook — és szamtalan masik
tanulmanykatet is —, melyek mindig az aktualis kérdéseket, kritikakat fogalmazzak meg. A
kotet foleg angol nyelvi képregényekkel foglalkozik, de az 5. fejezetben 1€vo Frenchy Lunning-
tanulmany azt is arnyalja, mennyire eltérd az angolszasz €s a japan manga-hagyomany vagy

akar mas nyugati hagyomanyok, mint példaul a frankofon bande dessinée. Az eurdpai, japan €s

46 Comics Studies: A Guidebook, szerk. Charles HATFIELD — Bart BEATY, Rutgers University Press, New
Brunswick, Camden—Newark, New Jersey—London, 2020.
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amerikai képregénytudomany esetében sokszor nehézséget okoznak a fogalmak és terminusok
eltérd haszndlatai, ami elsddlegesen a forditdsok okozta torzuldsbol, vagy a kulturalis
hagyomanyok sokszinliségébdl adodik. Mas-mas tendencidk figyelhetok meg a képregény-
koncepciokban, egy-egy zsaner elterjedésében, vagy az adaptaciok terén. A kinai lianhuanhug,
a koreai manhwa, a mexikéi vagy argentin historietas nem cserélhet6 fel és egészithet6 ki az
USA, Kanada vagy az Egyesiilt Kiradlysdg angol nyelvii képregényeivel. Ha ugyanannak a
kutatasi targynak kiillonféle aspektusaiként tekintenénk rajuk, azzal fontos kiilonbségek
sikkadhatnanak el.*’

A mangatudomanyrol viszonylag arnyalt kép alakult ki Eurdpaban, szamos tanulmény jelent
meg német és angol nyelven; az egyetemi élet része a mangatudomdny (s6t léteznek
mangaszakok* is mint miivészeti képzések). Egy miivészettel foglalkozé lap példaul kiilon
mellékletet szentelt annak, hogy tobbféle szempontbdl vizsgéalja, miket kutat a
mangatudomany, illetve a kulturalis minisztériumnak is van ilyen tartalmu ingyenes kiadvanya.
Az érdekldddk a Manga Guidance*® cimii konyvben lathatjak, honnan lehet elindulni ebben a
tudomanyagban.>°

A képregénytudomany vilagszerte egyre jelentdsebb, f6 képviseldi a University of Toronto és
a University of Florida. A West Liberty University talan az egyetlen egyetem, mely négyéves
képzésében irodalom szakos diplomat ad képregénytudomanyi témabol. Fontos
képregénytudoményi kdzpontok alakultak ki Eurdpaban, mint a Scottish Centre for Comics
Studies (SCCS), a University of Dundee és a Nordic Network for Comics Research
(NNCORE). Szamtalan helyen tartanak egyetemi képzéseken elméleti és gyakorlati orakat,
melyek a képregénnyel foglalkoznak. Ehhez jarulnak hozza kiilonféle konyvkiadok (Palgrave,
Routledge) is kiadvanyokkal, melyek szintén erdsitik a tudoményag fellendiilését. A
tudomanyos ¢élet mellett szamos képregényalkotd és -rajong¢ is tett azért, hogy a képregényes
formanyelv sajatos jellegzetességeit feltarja, amivel nagy hatassal voltak a tudomanyos

munkakra és a képregénytudomanyra (lasd McCloud ¢és Eisner miivei).

47V, ,,To be sure, the lianhuanhua of China, the manhwa of Korea, and the historietas of Mexico or Argentina
(to name but a few examples) are not interchangeable with, or simply adjuncts of, Anglophone comics from the
United States, Canada, or the United Kingdom. To posit them all as aspects of a single object of study may
flatten out important differences.” Comics Studies: A Guidebook, I.m., 3.

48 Kyoto Seika University, Faculty of Manga, https://www.kyoto-seika.ac.jp/eng/academics/manga/

4% Manga Guidance, https://mediag.bunka.go.jp/mediag_wp/wp-
content/uploads/2020/03/manga_guidance.pdf?fbclid=IwARIHmMYdVdA8iaV34HI898iu-
DtVOZgbhjobv9O66AEaw9pd_Q4ymSY 1b3Qw [Utolso letdltés datuma: 2022. 08. 12.]

%0 Jaqueline BERNDT kotetét emelném ki, mely nem csak kifejezetten a mangakkal foglalkozik: Manhwa, Manga,
Manhua — East Asian Comic Studies, Leipziger Universitétsverlag, 2012.
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Az elméleti oktatas mellett szamos karon van gyakorlati képzés is (Teesside University,
Staffordshire University), illetve olyan online képzések, melyek az alkotoi folyamatokba
nyernek gyakorlati betekintést.

A 20. szazad forduldjan a képregény iranti rajongas 6tvozodott kulturalis marginalizalodasaval.
A képregények hatasanak jelentOsége — és a tarsadalom megitélése errél a hatasrol — a
képregény tanulmanyozasaban €s magaban a médiumban egyarant bekovetkezo fejlodések,
tendenciak miatt véltozik.®! E valtozas jele példaul a Comics and Power cimii kétet, amely
tobbféle hatalmi szempont szerint jarja korbe a képregények helyzetét és megitélését, a Power
and Institutionalization: Shifting Cultural and Medial Perceptions cimi fejezet példaul a
képregények helyzetérdl szol a miivészet intézményesitett diskurzusan beliil. Egy masik fejezet,
a Power and Society: Reproducing and/or Contesting National Communities and ldeologies
torténetileg bemutatva jarja korbe, hogy a képregény miként helyezkedik el a 1étezd hatalmi
viszonyok kozott, és hol foglalnak helyet a nemzeti és kulturdlis ideoldgiarol szolo
diskurzusokban. Ezzel a kitekintéssel arra szerettem volna ravilagitani e konyv kapcsan, hogy
a képregény ereje magaban a médiumban rejlik, valamint az intézményi, szubjektiv és
tarsadalmi hatalmi strukturdkkal valo formalis és kontextualis kapcsolataban.>?

A képregénytudomany fejlédését és 1épcsdfokait szamos aspektusbdl lehetne tanulményozni,
amire itt részletesen nem tértem ki, inkabb a sokak altal emlegetett miiveken tul szerettem volna
még par érdekes kotetet kiemelni, és megmutatni a képregénytudomany feltételezhetéen

elkovetkezO tendenciait.

3. A képregénytorténet-iras alakulasa

A képregény torténetérél szamos kotet megjelent mar, mindegyik fontos fordulopontként kezeli
a 19. szazad végét, amikortdl modern képregényrdl beszélhetiink, és mar nem a diafilmszerti,
képalairasos torténetek dominalnak, hanem a szdévegdobozos (még nem szobuborékos)
valtozatok. A modern képregény elterjedése sem volt egységes, illetve arrdl is megoszlanak a
vélemények, hogy melyik volt az elsd képregény. Ebben a részben nem a képregény
torténetével foglalkozom, hanem a képregénytorténet-iras alakulasaval, és azokkal a megjelent

munkakkal, melyek hozz4jarultak a képregénytudomany ezen teriiletéhez.

51'V§. ,, The turn of the 20th century, the fascination for comics has been combined with its cultural
marginalization. The importance of comics’ influence — and society’s perception of this influence — is changing
due to the developments within both the study of comics and the medium itself.” Comics and Power, I.m., 17.
%2 Uo., 18.
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A mar emlitett harom nagyobb foldrajzi-kulturalis teriilethez k6t6do képregénytipusoknak sajat
képregénytorténetiik van. Az elsé képregény-torténetirasok az 1940-es években jelentek meg
az Egyesiilt Allamokban, ezek Thomas Craven (Cartoon Cavalcade®®), Martin Sheridan
(Comics and their Creators®*) és Coulton Waugh (The Comics®®) munkai voltak. Ezeket kovette
az 1960-as évek kozepén Jules Feiffer The Great Comic Book Heroes®® cimii konyve. A
képregénytorténet-iras az 1970-es évekre bevett gyakorlatta valt, amikor Maurice Horn,*’ Bill
Blackbeard®® és Martin Williams®® munkai megjelentek, az 1990-es évek végén pedig mér
konyvek sokasdga ilinnepelte az amerikai képregény szazadik évforduldjat. Ennek kapcsan
érdemes még megemliteni tovabbi képregénytorténeti munkakat, mint Will Jacobs és Gerard
Jones®® atfogd miivét és R. C. Harvey The Art of the Comic Book®! cimii miivét. Az amerikai
képregénytorténet azért is kiemelkedden terjedelmes, rengeteg képviseldvel, mert a ma ismert
képregény-formarendszer kialakitdsdban Amerika jatszotta a fOszerepet, és szamtalan
képregény jelent meg ott. Persze a comics sziiletését, az elsd képregényhds felbukkanasat
problematikus barmilyen évszamhoz, helyszinhez, alkotohoz kapcsolni. Sokan raadasul
biztosak abban, hogy a formarendszer ellenére a comics eurdpai gyokerekkel rendelkezik. Short
historical overview of European Comics®? cimmel Pascal Lefévre jelentetett meg egy dsszegzd
irast, melyben 1960 el6tt, 1960—-1980 és 1980—-1995 kozott, majd 1995-t61 mutatja be az eurdpai
képregény alakulasat.

Azt, hogy a kép és szoveg problematikdja kikeriilhetetlen a képregény targyalasakor, mi sem
érzékelteti jobban, mint az a tény, hogy mindkét {6 képregénytorténeti hagyomany (a frankofon,
valamint az amerikai) képvisel6i a kép-szoveg integracid6 egy bizonyos fokanak
megjelenéséhez (képaldiras, illetve szobuborék) kotik a valodi képregények kialakulasat.5

Ugyanakkor a képregény ,kozismert” (az enyémtdl eltéré) meghatarozasa (egymas utan

%8 Thomas T. CRAVEN, Cartoon Cavalcade, Simon & Schuster, 1943.

54 Martin SHERIDAN, Comics and Their Creators: Life Stories of American Cartoonists, Hale, Cushman & Flint,
1942,

%5 Coulton WAUGH, The Comics, Macmillan, New York, 1947.

% Jules FEIFFER, The Great Comic Book Heroes, Dial Press, 1965.

57 The World Encyclopedia of Comics, szerk. Maurice HORN, Chelsea House, 1976.

% Bill BLACKBEARD, Krazy Kats and Gibson Girls: A Bibliography of American Comic Art in the Twentieth
Century, Taylor & Francis, 1985.

9Smithsonian Book of Comic-Book Comics, szerk. Martin T. WILLIAMS — J. Michael BARRIER, Harry N Abrams
Inc., 1982.

0 Will Jacoss — Gerard JONES, The Comic Book Heroes: The First History of Modern Comic Books - From the
Silver Age to the Present, Prima Lifestyles, 1996.

51 Robert C. HARVEY, The Art of the Comic Book: An Aesthetic History (Studies in Popular Culture), University
Press of Mississippi, 1996.

62 pascal LEFEVRE, Short historical overview of European Comics,
https://www.academia.edu/9799208/European_Comics [Utolsé letdltés datuma: 2022. 08. 12.]

83 DUNAI, Képregény: kép és regény?, 1.m., 109.
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kovetkezd képek sorozata, amelyek egy torténetet mesélnek el) nem tér ki a képek tipusanak
problémajara. Nem specifikalja és nem tesz kiilonbséget fotoalapti, festményalapu stb. és rajzolt
képek kozott. Célszerli lenne egy ilyen tipusu torténeti vizsgélat is, ugyanis fotéalapti comic
stripek mar az 1930-as években léteztek, foként egy-egy terméket reklamoztak, mint példaul az
Amerikai Magyar Népszavaban a Rinso és egyéb cigarettareklamokat, illetve Magyarorszagon
a Tolnai Vilaglapja (1901-1944) is k6zolt ilyen alkotasokat.

Az eurdpai képregénytorténet nem annyira nagyszabasu, mint az amerikai, ahol a napilapok és
egyéb folyodiratok mennyisége, valamint a képregényalkotok és karaktereik népszertisége és a
miifajok sokszinlisége nagyobb szerepet jatszott a képregénytorténet meghatarozo
korszakainak kialakitdsdban. Az orszagok, teriiletek képregénytorténetei ahany szempontbol
kozosek, annyiban el is térnek egymastol. Ennek ellenére kiemelnék néhanyat az eurdpai
képregénytorténet-irasok koziil, melyek szdmomra féleg a korpusz miatt igazén jelentdsek.
Déjiny ceskoslovenského komiksu 20. stoleti (A 20. szdzadi csehszlovaik képregény torténete)
cimmel jelent meg 2014-ben egy tobb kotetes mii, mely a cseh képregény torténetét foglalja
Ossze, és 1922-t61 (Josef Lada comic stripjeitdl) egészen napjainkig meséli el a cseh képregény
fejlodését, mérfoldkoveit.% Ez a meglehetdsen késeinek mondhaté munka jol kovethetd
szempontok szerint halad, ¢és ¢élvezetes olvasméany barki szamdra. A lengyel
képregénytorténetre mar inkabb a politikai-torténelmi tagoltsag jellemzo, ami az orszag akkori
allapotait is tlikrozi, mivel nem volt lengyel allam a lengyel-bolsevik habort végéig. A
kommunizmus idejére harom képregénytorténet is sziiletett, amelyet kiemelnék: Maciej
Jasinski Kolorowa Rzeczywistosé, Justyna Czaja Historia Polski w Komiksowych kadrach és
Adam Rusek Od rozrywki do ideowego zaangazowania. Komiksowa rzeczywistos¢ w Polsce w
latach 1939-1955 cimii munkaja, illetve a Zeszyty Komiksowe szakfolyoirat két attekintd
szama a lengyel képregény szaz évérdl és a képregénykultararol. Erdekes, hogy francia nyelven
is megjelent egy kiadvany a lengyel képregénytorténetrdl Histoire de la bande dessinée

polonaise cimmel. A frankofon, illetve az olasz és a német®

képregénytorténet-irasok itt kiilon
fejezeteket érdemelnének, mert ezek kozos jellemzdje, hogy altalanossagban foglalkoznak a
képregénytorténettel, miel6tt kitérnének a régio képregénytorténeti vizsgalatara.

Az amerikai és a frankofon képregénypiac mellett az azsiai is jelentds, illetve meglehetdsen

nagy torténettel rendelkezik. A nyelvi nehézségek miatt most is csak néhadny miivet emelnék ki,

84 A kotet angolul is megjelent Signals from the Unknown: Czech Comics 1922-2012 cimmel, szerk. Rostislav
MATULIK — Pavel KOjRINEK — Tomas PROKUPEK, Arbor Vitae, 2013.

8 Klaus SCHIKOWSKI, Der Comic. Geschichte, Stile, Kiinstler, Reclam, Stuttgart, 2014.; Comics und Graphic
Novels: Eine Einfiithrung, szerk. Julia ABEL — Christian KLEIN, J.B. Metzler, 2016.
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mely atfogoan foglalkozik a manga torténetével. Brigitte Koyama-Richard: 1000 Jahre Manga.
Das Kultmedium und seine Geschichte, Paul Gravett: Manga: Sixty Years of Japanese Comics,
Frederik L. Schodt: Manga! Manga! The World of Japanese Comics, Japanese Visual Culture:
Explorations in the World of Manga and Anime Mark W. MacWilliams szerkesztésében és
Sharon Kinsella: Adult Manga. A manga kapcsan inkabb a rajongoi kultara és annak viszonyai
kertilnek el6térbe ezekben a kotetekben, és példaul a Mechacademia szamai is ezt jarjak kortil
kiilonféle szempontok szerint. Kevés az olyan mi, amelyben japan szerzok is publikalnak
angolul, de példaul a Women'’s Manga in Asia and Beyond ilyen.

A fentebb felsorolt képregénytorténeti munkdk azonban csak a rajzolt képekbdl allo
képregényeket vizsgaljak, és nem térnek ki a fotdalapu alkotasokra, holott kozel egyiddben
keletkezhettek. Ezek az alkotasok nem keriiltek a vizsgalati fokuszba, és talan problematikus is
lenne mindet egyontetiien képregényként kategorizalni, mindenesetre jelen voltak a napi

ujsagok ¢és hetilapok rovataiban.

4. Képregénytudomany és képregénytorténet-iras Magyarorszagon

Az utébbi idében hazankban is egyre nagyobb figyelmet kap a képregények tanulmanyozasa,
szerepe az oktatasban, kozéletben. Koszonhetden talan a képregénypiac fellendiilésének,
mely els6sorban a kiilfoldi kiadvanyok forditdsabol all, és foleg az amerikai mainstream
piacot futtatja, de taldlunk azért magyar szerzdi képregényeket is. Egyre tobb kisebb kiadd
jelenik meg, és foglalkozik képregénykiadassal. Az egyetemi oktatasban is nagyobb szerep
jut a képregénytorténetnek, kritikanak, Osszehasonlitdé tanulmanyoknak. Ahogyan a mar
emlitett Comics studies in the Nordic countries — field or discipline? tanulmany a cimében is
felveti a kérdést: teriilet vagy tudoméanyag a képregény?, gy Magyarorszagon nem
beszélhetiink még ilyen szinten errdl, de a tanulmany megint jo kiindulépontként szolgalhat
a magyar rendszer vizsgalatara. Az, hogy hol tart most itthon a képregénytudomany,
Osszefligg a magyar képregénypiac tendenciaival, azzal, hogy milyen szerepet tolt be a
képregény a kozéletben, milyen kdzonséget szolit meg, és mindezt milyen miifajokban teszi.
A dolgozat tematikajahoz kapcsoléddan ebben a fejezetben az a kérdés, hogy tudomast vesz-
e a magyar képregénytudomany és a képregénytorténet-iras a fotoképregényrol.

A magyar képregénytudomany ¢és -piac jelenlegi helyzetét elsésorban a képregény
torténetébdl érthetjiik meg, a ma is még csak ,.elviselt” szerepébdl levezetve. Hazdnkban a
képregény az allamszocializmus idején megtiirt tomegterméknek szdmitott, a médium ellen

tamasztott elditéletek csak a rendszervaltds utdn kezdtek szlinni. Népszeriisége ¢és
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formanyelvének, eszkozkészletének kutatasa, illetve fokozatos tudomanyos elismertetése
soran valtozott megitélése is.°® Ennek a valtozasnak a felivelésével foglalkozom a
kovetkezOkben, bemutatva azokat a koriilményeket, amelyek hozzajarulhatnak egy
diszciplina kialakulasahoz.

A magyar képregény torténete a tObbi eurdpai és az amerikai képregénytorténetekhez
viszonyitva kevésbé korszakolhatd, habar Kertész Sandor Comics szocialista alruhaban
konyvében harom fontos datumot hatdroz meg, amely jeldlhet egyfajta korszakolast: ,,...a
képregény kiutalasaval kezdédott 1939-ben, majd miutdn egy iigyes ideoldgiaval
visszalopozott az ujsagok oldalaira — 1957-ben fényes karriert futott be —, 1989-ben szép
csendesen elhalt.”®

Az 1939-es szamiizetése elott valosagos képregénydomping zajlott Magyarorszagon (1930 és
1938 kozott), habar nem 6ndllo képregénykiadvanyok, hanem képregényeket tartalmazo
kiadvanyok formajaban, melyek egyik képviseldje a Hari Janos ifjasagi hetilap volt. Féleg
amerikai, de magyar képregényeket is talalunk ebben az idészakban. ,,A ponyvairodalom ¢€s a
szenzacidhajhasz sajté nagymértéki térhoditasa miatt az igazsagligy-miniszter 1937 6szén a
sajtd »megrendszabdlyozasdba« kezdett. Végiil 1938 juliusdban megjelent a sajtérendészeti
torvény, amely lényegében a kormany kezébe adta a sajto egészének ellenérzését”.% A torvény
betartasa (illetve a habort miatti papirhiany) fokozatosan csokkentette a példanyszamokat,
1938 utan pedig joszerével nem jelent meg tobb képregényt tartalmazé kiadvany. Tovabba az
allam a haboru és a politika céljaira hasznalta késdbb a képregényt, de a karikatardk kertiltek
elétérbe. 1945-ben a Ludas Matyi elinditasa kecsegtetett némi reménnyel, de itt is inkabb az
aktualis politikai-tarsadalmi kérdéseket kozvetitették. Persze nem ez volt az egyetlen, 1956-ig
szamtalan lap jelent meg szovjet mintara, fOleg karikatardk, de képregények is. A
képregénytorténet els6 szakaszat elsdsorban a mai napig népszerti és jellemz6 amerikai import
jellemezte — amikor a habort iiteme lehetévé tette —, majd az ifjusagi-uttér6é lapok. A
képregénytorténet ezen szakaszaban sem jellemzoéek a fotoregénynek tekintett sztripek, bar
szdmtalan fotoreklam képregényes megjelenitésével talalkozhatunk a korabeli sajtoban (Tolnai
Vilaglapja). Ezen reklamok besoroldsa ugyan problematikus, de erésitik a képekkel valo
szekvencialis torténetmesélés beléptetését a koztudatba, a képregény eszkdztarat vonultatjak fel

— akar egy szovegbuborékot, vagy a kép alatti, folotti szovegezést, esetleg a szereplok

% DUNAI, Képregény: kép és regény?, |.m., 110.
57 KERTESZ Sandor, Comics szocialista alruhdban, Kertész Nyomda és Kiadd, Nyiregyhaza, 2007, 10.
% Uo., 77-78.
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dialogusait. Nem volt ez tudatos 1épés, de mégis sajnalatos, hogy a torténeti munkak nem
szamolnak ezekkel a miivekkel.

A képregénytorténetek eldszeretettel sokkolnak akdr felsorolas szintjén is a miivek hosszi
listaival, melyekhez semmilyen benyomast nem kapunk, csak a szaraz adatokat. A Kertész altal
megkiilonboztetett kovetkezo szakasz, melyet a megjelenések szamabol kifolyolag virdgkornak
nevez, egy masik aspektusbol is fontos, méghozza a képregénykritikai diskurzusok miatt. 1972-
ben jelent meg folytatasokban Gellért Endre a képregény torténetérdl szolo cikksorozata a
Magyarorszag cimii lapban. A sorozat nem mas, mint Giinter Metken Comics®® cimi
konyvének forditasa, Gellért kiegészitéseivel. Ez az els6 mi, mely tényszeriien leirja a
képregény torténetét, kialakulasatol egészen a szindikatusok megalakulasaig. Ezt kdvetden
jelent meg a Képregény torténete cimii konyv.”® Tudomanyos igényességgel talan elséként
Hernadi Miklés foglalkozott a témaval.”* A folyéiratok koziil a Hid és az Uj Symposion
rendszeresen jelentetett meg tanulméanyokat a képregényrél 1976 és 1981 kozott."
Rubovszky Kalman Apropo Comics! 1988-as konyve az els6 hazai képregény-esztétikai, -
szociologiai és -torténeti kutatds eredményeit kozli, talan kissé szarazon, de rengeteg
informacioval szolgdl a szocializmus képregénykiadasi gyakorlatar6l. A kutatasok,
tanulmanyok mellett 1983. majus 2-3. k6z6tt A képregény helye hazai kulturankban cimmel
megrendezésre keriilt az els0 orszagos tandcskozas, szerkesztok, ujsagirdk, konyvtarosok,
egyetemi tanarok, kutatok részvételével. Olyan kérdések mertiltek fel, mint ,,mit tekinthetiink
képregénynek? Ertékes vagy értéktelen-e a képregény? Hol van a kultirafogyasztas jelenlegi
szerkezetén beliil a képregény helye? Mi a jovOje a képregénynek hazankban? Kell-e,
sziikséges-¢?”"

A képregények ellen valo fellépés persze nem tisztan a képregény ellen iranyult, sokkal inkabb
Amerika és a Nyugat ellen, illetve késdbb az adaptacios képregények ellen. 4 vadlottak padjan
a comics cimii fejezetben Kertész Sandor végigveszi konyvében azokat a kritikakat és
birdlatokat, melyek altalanossagban érték a képregényt, és azokat az Osszefliggéseket
(6sszeeskiivés-elméleteket) mutatja be, melyek kapcsan veszélyes miifajnak (sic!) titulaltak.”

Egy masik fejezetben mar a magyar viszonyok feldl targyalja az ellenérzéseket, amely fejezet

8 Giinter METKEN, Comics, Fischer Taschenbuch, 1970.

70 KERTESZ, Comics... Lm., 218.

"L HERNADI Miklés, 4 képregény sziikséglete = GELLERT Endre, 4 képregény torténete, Tomegkommunikacios
Kutatdkozpont, Budapest, 1975.

2 Az Uj Symposion 1979. szeptemberi és a Hid 1978. novemberi szaméban 6néll6 tanulmanyblokkban
talalhatunk képregénnyel kapcsolatos irasokat. llletve VARADY Gabor, Jegyzetek a képregény meséjérdl: Avagy
Lucky Luke dicsérete, Hid 5. (1977), 632-638.

BKERTESZ, Comics... Lm., 222.

"4 Uo., 98-105.
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az adaptacios képregényekre terjed ki. Kritikaval illeti a kiilfoldi miiveket, de az 6sszehasonlités
mellett kdzvetve be is mutatja 6ket, még ha nem is szandékosan.”™ A képregény megitélése a
magyar képregénytorténetben nagy szerepet jatszik, sokszor az amerikai képregényekhez vagy
a frankofonhoz val6 hasonlitasban tudunk meg tobbet a magyar jellegzetességekrol.

1956-tal egy 0j korszak vette kezdetét, melynek kozéppontjaban az adaptacios képregények
alltak. A miifaj népszeriiségét és karos hatasait sokan kutattak, és ezek a kutatasok ranyomtak
bélyegiiket a képregény megitélésére, €s népszeriisitését lassitotta. Az adaptacid volt az a
szocialista alruha, mellyel a képregények helyet kaphattak a magyar sajtoban.’® Az adaptacio
sikere vezetett azonban tobbek szerint a képregények karos megitéléshez is, hiszen ebben a
formaban csupan egy silany, butitott valtozata a szépirodalmi miiveknek. Rubovszky
kutatasabol azonban kideriil, hogy aki olvasott adaptacios képregényeket, az sokszor késobb az
eredeti milinek is utdnanézett ¢és elolvasta. A képregénytorténeti munkdk sordn az adaptacio
lehetne az egyik k6z6s pont, mely kapcsan a fotdalapu képregények ¢€s fotoregények is emlitést
érdemelhetnének. Szamtalan szinhdzi vagy televizids torténetet bemutatd fotoregény latott
napvilagot az ifjiisagi, szinhazi, kulturalis folyoiratokban.

A 2000-es évektdl hazankban a képregényekrél sz6ld tudomanyos, Kritikai diskurzus
megélénkiilt. Sokan irtak eldtte is tudomanyos munkakat, példdul a mar emlitett Hernadi
Miklos vagy Gellért Endre, akinek 1970-es miive attorésnek nevezhetd. Megkésett datum ez
a tobbi terlilethez képest, mint a frankofon vagy az angolszasz régi6é. Az 1980-as, 1990-es
években Rubovszky Kéalman és Kertész Sandor kutatisaival tortént némi eldrelépés, de

Szombathy Balint is sokféle irast kozolt a képregényrol.”’

A magyar képregénykutatas
intézményesiilését még egyaltalan nem tekinthetjiik lezart folyamatnak, de hatassal volt ra a
kornyezd orszagok képregénytudomanya, €s sok masik tudomanyteriilet, koztiik a popularis
kultara akadémiai szintre emelése €és tanulmanyozasa. Magyarorszagon is ujraértékelddik a
képregényes ¢€let, vissza-visszanyul a gyoOkereihez (adapticidk), de szdmos Uj forma,
terjesztéi haldzat, kiado, miifaj jelenik meg. A képregényeket befogadd intézmények és
mivészeti agak gyakran felkaroljak intézményi szinten is a képregényt €s annak

tanulmanyozasat, ami vonatkozik a hozzajuk kapcsolodo folyoiratokra is. Az online és print

megjelenések tobbsége irodalmi, miivészeti folyoiratban lehetséges, illetve 6nallo kotetben.

75 A képregénnyel kapcsolatos elditéletekrdl lasd még: Kiss Ferenc — SzZABO Zoltan Adam, Melyik a tobbi nyolc?
—vagy bélcs gondolatok a képregényrdl, Beszél6 12. (2005), 99-107; Kertész egy teljes fejezetet szentel a
témanak: A kép-regény kritikdja, KERTESZ, Comics... Lm., 200-225.

8 KERTESZ, Comics... Lm., 111.

7 SZOMBATHY Balint, A képregény a jugoszlaviai magyar sajtéban, Hid 12 (1976), 1492-1499.; Visszapillantds
a foldalatti képregényre, Hid 2. (1982), 257-261.; A képregény és a korparancs, Hid 11. (1978), 1364-1367.;
Krrakkl! Hangok, zérejek katalogusa — 1020 onomatopoetikus kifejezés, Hid 11. (1978), 1370-1378.
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Két specialis folyoirat jelent meg, mely kizarolag a képregényekkel és képregényes irdsokkal
foglalkozik, foglalkozott: a Buborékhamozoé ¢s a Panel, de kiilon kiemelném a man gékkal
foglalkoz6 Mondo magazint. Online is talalunk néhany remek tajékozddasi pontot:
kilencedik.hu, képregénydb, képregénymuzuem, képregeny.blog. A Szépirodalmi Figyeld
folyoirat 2015-t6l és a szifonline nevli online feliilet egy stabil hatteret biztosit a
képregényeknek; a Szépirodalmi Figyeld-dij egy irodalmi dij, amelyben mar 2015-t61 van
képregény kategoria is, és amely a csak képregényes kdzegben ismert Alfabéta-dij mellett az
egyetlen képregényeket dijazo kitiintetés.

Stromberg’® a mar sokat emlitett tanulmanyaban (Comics studies in the Nordic countries —
field or discipline?) a tudomanyag stabilizalasat a konferenciak, disszertaciok,
szakfolyoiratok, szeminariumok szaméhoz kototte, persze szamit az is, hogy milyen szinten
(BA, MA, PhD) torténik mindez. A skandinav régido képregénytudomanyat a kovetkezo
szempontok alapjan ismeri el: a képregénykutatassal foglalkozoé PhD-hallgatok szama;
tudomanyos konferenciak és szeminariumok szama; a képregénykutatassal foglalkozo
egyetemi kurzusok szama; tudomanyos cikkek és monografiak szama. Ezzel a lajstrommal
probalja a képregénykutatas jelenlegi helyzetét leirni a skandinav orszagokban. Noha nem
gondolom, hogy pusztan ezen mérészamok alapjan elismertetheté volna a
képregénytudomany, mindazonaltal Stromberghez hasonléan szamszerlsiteném a
magyarorszagi képregénykutatas jelenlegi helyzetét. Kezdeném olyan nem képregényes
tematikaja folyoiratokkal, melyek tudomanyos szinten foglalkoznak a képregénnyel. llyenek
példaul a tudomanyos, kulturdlis folyodiratok koziil, melyek kozolnek képregényeket,
képregényes irasokat, recenziokat: Alfold, Besz¢éld, Debreceni Disputa, Filmvilag, Filologiai
Ko6zlony, Kalligram, Korunk, MEdiarium, Médiakutaté, Mozinet, Medok, Uj muvészet,
Miiut, Szépirodalmi Figyeld és 168 ora.

A korabbiakban mar dsszefoglaltam és bemutattam a képregénytorténettel foglalkozo, nem
tudomanyos jellegli munkakat, melyeket szintén a tudomanyos teriilet részének tekintek,
hiszen Magyarorszagon t6bb a rajongoi kulturabol jott képregényszakértd, aki a
képregénytorténetet vizsgalja.

Magyarorszagon a kovetkezd egyetemeken vehetd fel elméleti és gyakorlati o6ra a
képregényrdl: a fOvarosban az Eotvos Lordnd Tudomanyegyetem, a Karoli Gaspar

Reforméatus Egyetem, a Pazmany Péter Katolikus Egyetem, a miivészeti egyetemek koziil a

8 A kérdéskorhoz 1asd még Fredrik STROMBERG, Comics and the Middle East. Representation, Accomodation,
Integration, https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:1638071/FULLTEXTO01.pdf [Utolsé letoltés datuma:
2022.08. 12.]
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Magyar Képzoémiivészeti Egyetem, a Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem. A nagyobb varosi
egyetemek koziil a Pécsi Tudomanyegyetem, a Szegedi Tudomanyegyetem, a Debreceni
Egyetem. Az egyetemeken kiilonb6zo szakokon jelenik meg a képregény: a miivészeti szaktol
kezdve a film, a magyar, a kommunikécié és média szakokon at a tarsadalomtudomany
szakokig. Tobb BA, MA dolgozat és 4 PhD-dolgozat jelent mar meg a témaban. Els6ként
Maksa Gyula disszertacidja Mediativitas, médiumidentitas, ,, képregény” cimmel 2007-ben,
majd Szép Eszter Testi sebezhetdség nem fikcios képregényben. interakciok miivész, targy és
olvasé kozort 2017-ben angol nyelven, Trippé Sandor: A tanusagtétel jatékmodjai a
keépregényben: A keletnémet mult szinrevitele a kortars német képregényes irodalomban 2018-
ban német nyelven, és Dunai Tamas A4 szerzoi autonomia szerepe az észak-amerikai képregény
21. szdazadi ujraintézményesiilésében: médiaipar, formatumok, kozonségek™ 2021-es
dolgozata. Pécshez kotheté a Képregénytudomanyi Kutatokézpont megalakulasa is, 2017-ben.
A PTE Kommunikécio- és Médiatudomanyi Tanszéke helyet ad kiilfoldi eldadasoknak,
workshopoknak, illetve a tanszéken talalhato galéria képregény-kiallitasoknak is.

A konferenciakat tekintve az els6 (mar emlitett), nem tudomanyos talalkoz6 1983-ban volt,
ezt kovette A vonal iizenete® konferencia Szegeden, 2011-ben, és a 2010-es években a
Tendencidk a kortdrs magyar képregényben ¢és képregénykutatisban cimi, eddig négy
alkalmat megért konferenciasorozat Pécsett és Kolozsvaron. A konferenciakbol megjelent
harom magyar és egy angol nyelvii tanulmanykotet is. Tudoményos jellegli eléadasokat
képregényfesztivalokon, szervezett beszélgetéseken is tartanak, mint a Budapesti Nemzetkozi
Képregényfesztivalon vagy a Szegedi Képregényfesztivalon. A magyar képregénytudomany
helyzetét roviden Maksa Gyula foglalja Ossze az Elvégzendé feladatok és igéretes
lehetGségek® cimii irdsaban. A magyar jelenségeket nemzetkdzi viszonylatban vizsgalja
Stromberg értekezéseihez visszanyulva, és felsorakoztatja azokat a koteteket, folydiratokat és
kutatasi témakat, melyek az utobbi id6ben elényben részesiiltek. A magyar
képregénytudomany helyzetérél elmondhaté tehat, hogy kezdeti szakaszban van, és inkabb a
médiatudomany, kulturatudomany diszciplinakon beliil van jelen, de nem 06nalld

tudomanyagként.

9 DUNAI Tamas, 4 szerz8i autonomia szerepe az észak-amerikai képregény 21. szdzadi vijraintézményesiilésében:
médiaipar, formdtumok, kozonségek, (doktori disszertacio), Pécs, 2021.

80 A vonal iizenete konferencia programja:

https://kepregeny.blog.hu/2011/11/09/a_vonal_uzenete konferencia_programja [Utolso letoltés datuma: 2022.
08.12.]

81 MAKSA Gyula, Elvégzendd feladatok és igéretes lehetéségek: Képregénytudomany magyar nyelven =
Intézményesiilés, elbeszélések, médiumok. Tendencidak a kortars magyar képregényben és képregénykutatasban
Il., Szépirodalmi Figyel6 Alapitvany, Budapest, 2018, 13-25.
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A fotoképregény tanulmanyozasa nem a képregénytudomanyon beliil indult el, hanem az
irodalomtudomény ¢és a képzOmiivészet fedezte fel els6ként mint kutatasi teriiletet. Az
irodalomtudomany fot6 ¢és széveg kapcsolatdit sokrétlien elemezte, az ekphraszisz
kérdéskorétdl az archiv jellegen at a képleirasokig. Pal Gyongyi (Rippl-Rénai Miivészeti

Intézet) létrehozta a Magyar Fotoirodalmi Adatbazis nevii gyiijteményt,®2

amelynek keretében
nemcsak a kisérleti jellegi munkakat digitalizalta, hanem a hosszabb fotoregényeket is,
melyek kiilonféle szinhazi, kulturalis folyoiratokban jelentek meg. A Mai Man6 Hazban 2018-
ban kiallitast is szervezett, melynek célja az volt, hogy betekintést nyujtson a hatvanas éveket
kovetden a rendszervaltasig tartd, de mara szinte teljesen feledésbe meriilt fotoregény ¢€s
fotoképregény vilagdba. A magyarorszagi fotoregény ¢s fotoképregény remek torténeti
attekintését nyujtotta ez a kiallitas. ,,A kiallitdison bemutatott fotoképregények, kiilonbozo
miivészeti 4gak (mozgokép, fotografia, szobraszat, festészet, irodalom) feldl kozelité miivészek
munkai, akik kiilonb6zé modokon, kiilonb6zd célbdl nyultak ehhez a miifajhoz. Ami kdzos
benniik, az a narracids igény, illetve az, hogy nem kérddjelezik meg a fotoképregény
kozkeletlien lenézett, sablonos, populdris, szerelmi torténetek szinoniméjaként szdmon tartott
miifajat. Inkébb jatszanak vele, a lehetd legtermészetesebb modon, és ez altal nemzetkozi
dsszehasonlitasban is kuriozumnak szamitanak.”%®

A kidllitas szorosan kapcsolodik a fotdirodalmi adatbazishoz: az ott talalhatd képtorténeteket a
popkulturalis magazinokban fellelheté termékekbdl, valamint ezek formajegyeit atvevo,
formabontd fotomiivészeti alkotasokbol valogatta. Pal Gyongyinek az orai is kapcsolédnak a
targykorhoz, amelyeken foto és irodalom kapcsan érinti a fotoregényt és fotoképregényt (a
kutatasa is errél szo18%), de a targykorben tobb orat is tartanak masok is, amelyek azonban —

mivel irodalom szakokon fordulnak eld — foként a regényekre fokuszalnak.

82 Magyar Fotéirodalmi Adatbazis: http://fotoirodalom.hu/ [Utolsé letdltés datuma: 2022. 08. 12.]

8 A kiallitas kuratorai fogalmaztak meg ezeket a FOTOképREGENY cimii kiallitasunk ajanlojaban. A
kiallitasrol egy rovidebb, képes beszamolo itt megtekinthetd:
https://maimanohaz.blog.hu/2018/12/11/fotokepregeny_ingyenesen_latogathato_kiallitas a_mai_mano_hazban
[Utolso letoltés datuma: 2022. 08. 12.]

84 PAL Gydngyi, A fotografusndk szerepe és a nékép alakuldsa a fotéirodalomban = Fotografusndk, szerk. FISLI
Eva, Magyar Fototorténeti Tarsasag, Budapest, 2020, 175-182.; La photo-littérature en France dans la seconde
moitié du XXe siécle: Analyse de l'oeuvre de Frangois-Marie Banier, Jean-Loup Trassard, Lorand Gaspar et
Denis Roche, Univ Européenne, 2010.
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2. fejezet: A fotoképregény (kutatas)torténete

A fotoképregény és fotoregény torténete és kutatastorténete meglehetdsen hidnyos, ugyanis
nemzetkozi szinten is kevés tudomanyos mii jelent meg a targykorben, és azok a miivek is csak
részben kapcsolodnak a képregénytudoményhoz, inkabb egyéb diszciplinak feldl kozelitenek.
Ennek a hianyossagnak egyik oka lehet az iddbeli tavolsag az els6 fotoképregények és
fotoregények megsziiletése, valamint a képregénytudomany Kialakulasa ko6zott. Azonban
lathato, hogy a képregénytudomany torténetének fejleményei meghataroztak a fotoképregény
tudomanyos helyzetét és a fotoképregényhez vald viszonyulast is. Tobbek kozott a mas
médiumokkal valo 0Osszehasonlitd kutatasok, melyek példaul az intermedialis jelleget
hangstlyoztak, utat nyitottak mas médiumok, igy a fotd és képregény tanulmanyozasahoz is.
Ugyanakkor ebben a kontextusban a fotoképregény hibrid médium 1évén fényképekkel is
operal, és ezaltal vizsgalata Osszetett.

A kortars médiakultara jellemzdje, hogy az 01j és régi médiumok kolcsonhatasba keriilnek
egymassal, kiegésziilve az 0j és régi médiahasznélat szokasaival, eszkozeivel. A médiumok
egymasba épiilése ugyan nem szamit 01 jelenségnek, de a fotoképregény olyan hibrid termék,
amelyben a fotografiak (ujra)felhaszndlasdnak modjai atértelmezik a képregény €s a fotografia
hatérait. A két médium transzmedialis hatasa kovetkeztében megvaltoznak az elvarasok mind
a képregény formanyelvét, technikai eszkdztarat, mind a fotografidk felhasznalasat illetden.
Kutatasi perspektivaként a fotokat a képregényben kommunikacios formaként (eszkozként) is
lehet vizsgalni. A tarsadalmi, multimodalis perspektivaban a fénykép példaul egy vizualis
jelrendszerhez tartoz6 forma; jelentését a foton feltiintetett 4brdzolas, a fénykép
felhasznalasanak Osszefiiggései, a fotografia torténetei és a befogadd személyes tapasztalatai
hatarozzak meg. A multimodalis {izenet a narrativ jelentéshez az egymast keresztezd hatasok
halojat alakitja azokban a képregényekben, amelyek szamos vizualis modot alkalmaznak vagy
alkalmaznak ¢€s adaptalnak az elbesz¢lésiik kommunikécidjaban. Kulcskérdés tovabba, hogy az
elemek, amelyeket a képregény mas médiumokbol felhasznal, milyen narrativ funkcidkat
toltenek be a képregényben.

A fotoképregény kutatastorténetének vizsgalatanal kapaszkodot nyujthat a foldrajzi-kulturalis
elosztottsag, melynek kapcsan arnyalhato a fotoképregény létrejotte és kialakulasanak
koriilményei, majd viszonyulasa a tobbi médiumhoz. A kutatastorténetet neheziti a fogalom
meghatdrozasa, illetve annak kezelése, ami tobbnyire az eltérd forditasoknak kdszonhetd. A
kovetkezOkben a fogalmi halo felfedésével és a jelentés arnyalasaval, alkalmazhatosagaval

foglalkozom, majd a fotoképregény ,.0seként” is értelmezhetd fotoregény é€s fotonovela
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ismertetésével és torténetével. Azokat a régiokat térképezem fel, ahol ezek népszeriiek lehettek,
illetve kiemelem, milyen mas tudoméanyaghoz, trendhez kapcsolodtak, és milyen célkdzonséget

értek el.

1. Koncepciok és alapfogalmak

A fotoképregény fogalmat erésen befolyasolja a tudomanyteriilet és médium, amelynek
kapcsan vizsgaljak. A jelenségkorének, a foto és a képregény kapcsolatrendszerének leirdsahoz
az intermedialitas fogalomkore lenne a legmegfelelobb kiindulopont. Az intermedialitast
gyakran allitjak parhuzamba a multimedialitassal és transzmedialitassal, de a fotoképregény
esetében az utodbbi kettd eszkdzei csak részben érvényesek, €s sokan tévesen hasznaljak dket a
— féleg azokban a tudomanyos diskurzusokban, melyekben nem ismerik el a képregényt
médiumként, és tovabbra is miifajként hivatkoznak ra. A multimedialitas®® médiumok egymas
mellett 1étezését jelenti, mig a transzmedialitas egy adott mi medialis atforditasara vonatkozik;
az intermedialitds fogalma pedig médiumok, mivészetek kozotti kolcsonviszonyokra,
interakciokra vonatkozik.3® Az intermedialitds azonban a médium fogalmatol elvalaszthatatlan,
¢és ez forditva is igaz, hiszen — ahogy W. J. T. Mitchell is vélekedik — minden médium kevert
médium, ami 6sszefiigg McLuhan megkozelitésével is, miszerint egy médium , »tartalma« [...]
mindig egy masik médium”®’. Irina O. Rajewsky példaul az irodalomtudomany teriiletén beliil
medialis konfiguraciokat emlit (medial configurations) a médiumok k6zotti hatarok atlépését
magyarazva, de bevezeti a kovetkez6 kategoriakat is: medialis atvitelek (medial transposition),
médiumkombinaciok (media combination), intermediélis utalasok (intermedial reference).®®

Az intermedialitds Joachim Paech elképzelésével parhuzamba allitva performativ aktusként,

8 A multimedialitas egy meglehetésen terhelt fogalom, aminek kétféle felfogasa létezik: egyfeldl ,,a multimedialis
médium tobb informacios csatorna (példaul kép és szoveg) segitségével kommunikal.” Masfeldl: ,,nem elég a tobb
informacios csatorna, az ilyen médiumnak tobb érzékszerviinkre kell hatnia (példaul latas és hallas).” DUNAI
Tamas, A képregény mint médium, Szépirodalmi Figyeld, 4. (2013), 30. ,,A képregény egy sajatos formanyelvvel
rendelkezé 6nalld6 médium, aminek elbeszélérendszere medialisan Osszetett (kép és szOveg Otvozete), azaz
multimedialis.” Dunai Tamas, a képregény multimedialitaisa, DUNAI Tamas, A képregény multimedialitidsa =
Olvashato6 kép, lathato szoveg, szerk. Lakner Lajos, Debrecen, Déri Mtizeum, 93.

8 Média- és kultirtudomany Kézikényv, szerk. KRICSFALUSI Beatrix — KULCSAR SZABO Ermné — MOLNAR Gabor
Tamas — TAMAS Abel, Racié Kiado, Budpest, 2018, 283.

87 DANEL Monika és SANDOR Katalin Intermedialitas szocikkébdl szarmazé idézet. Média- és kultiratudomany.
Kézikonyv, szerk. Kricsfalusi Beatrix — Kulcsar Szabé Erné — Molnar Gabor Tamas — Tamas Abel, Racio Kiado,
Budapest, 2018, 283. Eredetijét 1asd: Marshall MCLUHAN, Understanding Media. The extensions of man, The
MIT Press, London — New York, 1999, 305.

8 Irina O. RAJEWSKY, Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on Intermediality.
Intermédialités 6. (2005), 43-64.

http://cri.histart.umontreal.ca/cri/fr/intermedialites/p6/pdfs/p6_rajewsky text.pdf [Utolsé let6ltés datuma: 2022.
08.12.]
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aktiv cselekvésként is felfoghaté — ahogyan Pethd Agnes jellemzi a filmtudomany terén.®

Oosterling tovabba folyamatnak 1atja az intermedialitas ideiglenes jellegének lancolatat.

A fotd és képregény kapcsolata értelmezhetd tehat az intermedialitas keretrendszerében, vagy
akar a remedializacié eljarasaban is, amely a régi és uj médiumok kolcsonhatasanak
mechanizmusat értelmezi Ujra. A remedializacié a fotd esetében megvaldsulhat még egy
technikai szinten: analog és digitalis modszer kapcsolataval, ahogyan akar a képregénynél is
megvalosulhat tobbféle technika talalkozasaban: rajzolt, digitalis stb. Az esettanulmanyoknal a
remedialitast, valamint azt a koztes ,,in-between” jelleget vizsgalom, amely a tobbszordsen
intermedialis folyamatokat jellemzi, amely folyamatokban a fotdé és képregény koherens
egészet alkot olyan miifajokban, mint az ismeretterjesztés, ujsagiras, onéletrajz és a fikcios

torténet vagy a fantasy.

A Mi a fotoképregény? cimii fejezetben roviden mar meghataroztam a fotoképregény fogalmat,
amelyet ugyan széles korben hasznalnak akér rajzot nem tartalmazo fotoregényre is, én azonban
szlikebb kategoériat értek alatta: olyan képregényt, amelyben a fotok és a rajzok szervesen
egyuttmiikodnek. Példaul Lily Saint Not Western: Race, Reading, and the South African
Photocomic tanulmanyaban a dél-afrikai fotoregényeket vizsgalva az angolszasz photocomic
kifejezést hasznalja, amely magyarul ugyan fotoképregényt jelent, ez azonban azt sugallna,
hogy rajzot is tartalmaz — ezért kiilonitettem el a fotoregény és a fotoképregény fogalmat. Saint
tanulmanya, és sok masik is gyakran emliti, hogy a photocomic fogalma geneologiailag nem
teljesen tisztdzott, de egyikiik sem vallalkozik a rendezésére. A kovetkezd jeloléseket
hasznaljak szinonimajaként: ,,photonovels, photo-novellas, photo-novelettes, photostories,
photoromans, photo soapies, picture comics, photo-comix és bookies”.*® Ezek a terminologiak
sokkal inkébb kothetdk az irodalmi miifajokhoz, és valdsziniileg azok tipusaival, formaival
kapcsolhatok dssze.®t Az irodalomban is kedvelt a szoveg mellett képek elhelyezése, ennek is
tobbféle elnevezése van: fotoregény és fotonarrativak (photo-novels, photo-narratives; Daniel
Grojnowski), fotéirodalom (photoliterature; Frangois Soulages), fotdoszoveg (phototexts; Ari
Blatt), fotofikcio és fotoéletrajz  (photofiction, photobiography; Gilles Mora; ph-
autoebioegraphy; Michéle Bacholle) vagy fototextualitas (photo-textuality), de talalkozhatunk

8 NAGY Anna, Dupla expé, Erdélyi Mizeum-Egyesiilet, Kolozsvar, 2021, 40.

% Lily SAINT, Not Western: Race, Reading, and the South African Photocomic, Journal of Southern African
Studies 4. (2010), 939.

%1 Nem tartottam szerencsésnek leforditani ezeket a kifejezéseket, mivel nehezen kapnak értelmet a magyar
nyelvben, és teriiletenként eltérd elnevezésekrdl van szo.
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még fényképkonyvvel (photographic book) is.%? A fotoképregény altalam bevezetett fogalméra
az esettanulmanyokban szereplé miivek szolgalnak példaként.

A kovetkezOkben kialakulasanak koriilményeire térek ki, kiegészitve az elézményének is
tekinthet6 fotoregénnyel és fotonovelaval. Az eurdpai és a dél-afrikai fotoregény, valamint a
latin-amerikai fotonovela®® ugyan megnevezésiikben kiilonboznek, és a foldrajzi, kulturalis és
tarsadalmi megosztottsdg, amely a képregénypiacot alapvetéen jellemzi, megfigyelheté a
fotoregény ¢és a fotonovela mifajain, eszkozkészletén, megjelenési koriilményein,
célkozonségén, terjesztésén is, azonban vizualis megjelenésiikben hasonlitanak: a képregény
eszkOztaranak hasznalata jellemzi éket: szovegbuborék, szovegdoboz, illetve a strukturaltsag:
a panelek elrendezése, de nincs kimondottan szoros egyiittmiikodés és jaték szoveg és kép

kozott.

A kialakulasuk a habort utani Olaszorszaghoz kothetd, de pontos eredetiik nehezen
meghatarozhato. Sylvette Giet arrol értekezik, hogy a fotoregény a fumettibdl (olasz képregény)
vagy a romans dessinés-bol (karikatura) alakult ki, melyek méar eleve kevert miifaju alkotasok,
az irodalom, a szinhaz és a filmmiivészet elegyei. Benoit Peeters a szekvencialis fényképészet
¢s mozi nagyobb torténetében helyezi el a fotoéregényt, egészen Eadweard Muybridge ¢és
Etienne-Jules Maray korai munkaihoz visszanytlva.** Roland Barthes a miifaj sziiletését
rejtélyesen ,,a magas kultura alacsony rétegébe” helyezi.®® Mas kritikusok gy vélik, hogy a
fotoregény elsddleges elofutdra maga a képregény volt, nyilvadnvaldan utalva ezzel kép és
elkiilontilé mifajt, a fényképet és a képregényt probalja meg egyetlen kulturdlis termékkeé

egyesiteni.”” Peeters szerint a photocomic Kritikainak hidnya éppen ennek az Altalanos

92Michele BACHOLLE, Finding Purpose in the Photographs of Others: Ransom Riggs and Isabelle Monnin,
https://preo.u-bourgogne.fr/interfaces/index.php?id=648 [Utolsé letoltés datuma: 2022. 08. 07.]

93 TERPLAN Zs6fia Latin-amerikai telenovelldk Eurdpaban és Magyarorszdgon cimii miivében azt irja: ,,A
telenovella egyik kozvetlen elddjének a XIX. szazad folytatasos regénysorozatai (feuilletons) szamitanak.
Ismeretes, hogy példaul Dickens és Balzac miivei koziil is jonéhany folytatasokban latott napvilagot. A lelkes
olvasotabor izgatottan varta ezeknek a regénysorozatoknak a hetente megjelend wjabb fejezeteit. Késobb
Eurdpaban, az 1930-as években a torténetek elmesélésénél fényképek cserélték fel a szoveget, kialakitva a
,,fotonovellakat” (fotonovelas). Jel-kép 1. (2001), 91-92., http://real-j.mtak.hu/5615/1/JelKep 2001 1.pdf
[Utolso letoltés datuma: 2022. 08. 12.]

% SAINT, Not Western..., Lm, 942.

% Roland BARTHES, Image-Music-Text, Hill and Wang, New York, 1977, 66.

% SAINT, Not Western..., IL.m, 942.

9 Lily SAINT, Black Cultural Life in South Africa: Reception, Apartheid, and Ethics, University of Michigan
Press, 2018., 88.
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instabilitdsnak koszonhetd, annak, hogy o©nalldé mifajként soha nem Iétezett, csak mas
médiumbol szarmazo melléktermékként. %

A telenovela, a szappanopera, a mozi, a fotd-esszé, a szecesszids regény mifajahoz vald
hasonlitas hozzajarult a fotoregény bizonytalansagahoz, érintve a terminust is. A filmtorténet
¢s a fotografia kutatodi is figyelmen kiviil hagytak, vagy csupan 6sszehasonlitoé vizsgalatokon
keresztiil elemezték, igy mas miifajok sajatossagai alapjan alltak hozza. (Ez a fajta magatartas
megfigyelhet6 a képregény és a képregénytudomany kezdeti diskurzusanal is.)

A miifa] a film népszertiségével egyiitt terjedt, ugyanis elsésorban a filmbdl vett alloképeket
illesztették sokszor csak a néhany kockabol allo képregénybe, vagy akar az egész filmet
,lekovetve” tobb oldalon keresztiil, akar folytatdsokban. A fotoregény szovege a forgatokdnyv
zanzasitott szovegével nagyjabol egyezik, de késziltek kifejezetten fotoéregénynek szant
alkotasok is, melyeket kiilon forgattak le.

Ahogyan a fotonovela és a fotoregény sziiletése nem kotheté pontos datumhoz (de elmondhato,
hogy egy id6ben zajlott), gy a fotoképregényé sem. Az elsé igazan fotoképregénynek
nevezhetd alkotas az esettanulmanyok kozott szerepld L enfant penchée (The Leaning Girl),
amely sorozatban az A Suivre (#193-212) magazinban jelent meg, majd kotetben 1996-ban. Ezt
kovette a 2003 és 2006 kozott folytatasokban megjelent Le Photographe cimt mii, amelyet
jelentds kritikai érdeklédés és népszerliség Ovezett, igy nagy érdeklédést valtott ki e hibrid
forma irant. A fotoképregény kialakulasat ehhez a két kotethez kapcsolhatjuk. Akadnak tovabbi
példak az elmult id6szakbol is, de a rajzolt képregény és a fénykép diffuzioja ebben a kettGben,

valamint az esettanulmanyok ko6zott szereplé Photographicban érvényesiil a leginkabb.

1.1. Fotoregény és fotonovela kutatasi lehetoségei

Matthias Krings®® A prequel to Nollywood: South African photo novels and their pan-African
consumption in the late 1960s irasaban arrdl értekezik, hogy altalanos értelemben
fotoregénynek nevezhetd alkotas eldszor fotoromanzoként jelent meg romantikus tartalommal
a haboru utdni Olaszorszdgban. A fotoregény két korai formabol alakult ki, amelyek
remedializaltak a filmet: a képregénybdl és a képes dsszefoglalokbol, amelyek filmes alloképek

feliratokkal. Mindkét forma az 1930-as években jelent meg olasz magazinokban, ugynevezett

% Benoit PEETERS, Le roman-photo: un impossible renouveau? = Le roman-photo Actes du collogue de
Calaceite, szerk. Jan BAETENS — Ana GONZALEZ, Rodopi, 1996, 17.

9 Krings a Johannes Gutenberg Egyetem tanéra, szakteriilete Nyugat- és Kelet-Afrika, popularis kulttra,
antropologia, 2015-ben jelent meg az afrikai fotoregényhez is kapcsolodd konyve African Appropriations:
Cultural Difference, Mimesis, and Media cimmel.
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cineromanziként.!® Végiil a fotéregény Olaszorszagban valé megjelenését, tovabba a
szomszédos Franciaorszagban és Spanyolorszagban, valamint Latin-Amerikaban az 1940-es és
az 1950-es évek végén torténd elfogadasat annak jeleként értelmezik, hogy a forma egyfajta
mozipotlékként funkcionalt azok szdmara, akik nem engedhették meg maguknak, hogy részt
vehessenek egy moziel6adason, de a népszertiségéhez hozzajarult a terjeszthetdsége is: foként
a latin-amerikai és dél-afrikai régioban kézrdl-kézre jart egy-egy példany. Még meggy6z6bb ez
a gondolatmenet, ha azokra a helyekre gondolunk, ahol nem Iétezett helyi filmgyartas, példaul
az 1960-as évek végi szubszaharai Afrikaban. Egyfeldl tehat a fotoregény a moziélményt,
masfeldl a filmet mint format és médiumot helyettesitette. Ugyanakkor meglehetésen megvetett
jelenségrol van sz6: gyakran a pornografiaval esett azonos megitélés ala. Ez is hozzajarulhatott
ahhoz, hogy nemzetkozi sikere ellenére ez a mara szinte megsziint média alig kapott kritikai
észrevételeket az irodalom- és kultaratudomanyon beliil — a tomegirodalom degradalt formai
kozé keriilt.10!

A témaban tobben végeztek kutatdsokat, a frankofon iskola képviseldi kozil példaul Jan
Baetens, akinek The Film Photonovel. A Cultural History of Forgotten Adaptations, Le Roman-
Photo, Novelization. From Film to Novel'2 cimii angol és francia nyelvii munkait emelném ki,
melyek a filmfotoregény és a fotoregény témakorét jarjak koriil. Mellette az angolszasz
hagyomanybol épitkezve még Nancy Pedri neve megkeriilhetetlen, aki inkabb a médiumok
intermedialis viszonyait vizsgalja, koztik a fotoképregényt is. A Mixing Visual Media in
Comics, Thinking about Photography in Comics, Picturing the Language of Images,*®® csak
néhany tanulmanya, amelyet a témaban irt. Magyarorszagon Orban Katalin Mediating distant
violence: reports on non-photographic reporting in The Fixer and The Photographer'® cimmel
irt egy tanulmanyt a Le Photographe képregény kapcsan, amelyben csak érint6legesen

foglalkozik a fotoképregénnyel.

»Szoveg ¢és fénykép, szekvencia és allokép, mimézis, fantazia, Eurdpa, Afrika és Amerika — a

fotoregény nem csupan a népszerli szorakoztatas egyik elavult formaja, hanem 6sszekapcsolja

100 Matthias KRINGS, A prequel to Nollywood: South African photo novels and their pan-African consumption in
the late 1960s, Journal of African Cultural Studies 22. (2010), 76.

WISAINT, Black Cultural Life, I.m., 84.

102 Jan BAETENS, The Film Photonovel. A Cultural History of Forgotten Adaptations, University of Texas Press,
2019.; U0., La petite Bédéthéque des Savoirs - Tome 26 - Le Roman-photo. Un genre entre hier et demain,
Lombard, 2018.; U6., Novelization. From Film to Novel, Ohio State University Press, 2018.

103 PepRI, Mixing Visual Media in Comics, I.m.; Thinking about Photography in Comics, I.m.; Picturing the
Language of Images, I.m.;

104 Katalin OrRBAN, Mediating distant violence: reports on non-photographic reporting in The Fixer and The
Photographer, Journal of Graphic Novels and Comics 2. (2015), 122-137.
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a popularis kultura olvasasat a komplex politikai szubjektivitds kialakulasaval.”%® A
kovetkezOkben egy rovidebb kitekintésként szeretném a két talan legjelentdsebb teriilet, a dél-
afrikai fotéregény és a dél-amerikai fotonovela miifajait bemutatni, néhany fontosabb
kapcsolodasi pontot kiemelve. Ezeken az alkotasokon latszik, hogy a forma hasonlé ugyan, de
a miifajok kiilon kezelheték. A formai jegyek hasonldsaga miatt pedig kovetkeztethetiink arra,
hogy a fotoregény és a fotonovela elsédlegesen emiatt tudott teret hoditani ezekben a régidkban,

¢s csak masodlagosan a szorakoztatd tartalom miatt.

1.2. Kitekintés — a dél-afrikai fotéregény

Az afrikai fotoregény fénykora az 1960-as évek végére, az 1970-es évek elejére tehetd, amikor
az afrikai filmgyartas még meglehetdsen 1j és koltséges vallalkozasnak szamitott. A fotoregény
mint szekvencialis, vizualis miivészeti forma itt is a film helyettesitéjeként 1épett el6. A dél-
afrikai fotoregénygyartds az eurdpai mintdkat kovette az olasz miivek forditdsaval és
Gjranyomasaval, valamint sajat fotoképregény-sorozatot készitettek.%®

A mifajmegnevezéseket Carol Hardijzer az afrikai valtozatokban Café Bibles: Contemporary
Photographic Africana — Photo-stories / Fotoverhale (1950s to 1980s) cimi tanulméanyaban a
kovetkezok szerint kiiloniti el: fotoverhale, foto-boekies vagy foto-roman, melyek a
kovetkezOkre vonatkoztathatok: picture-stories, photo-stories, look-books, photo-books, photo-
novels, spoken-word booklets vagy a kevésbé ismert olasz széra — fotoromanzo vagy fumetti.1%’
Ez a besorolas is a formatum és a miifaj kapcsolatat erdsiti. Krings mar emlitett tanulményaban
szintén erre a kapcsolddasi pontra hivja fel a figyelmet az 1960-as, 1970-es éveket bemutatva.
Mig az el6z0 tanulmany a konyvformakra Osszpontositott a csoportositast tekintve, addig
Krings a szappanoperdhoz, a filmhez és a televiziohoz koti a formatumot, és a miifajjal
kapcsolatos megéllapitasai is ezen alapulnak.

A mifa) és a formatum kapcsolatat kevesen tanulmanyoztak, és Ok is inkabb prevencios
eszkozkeént valo felhasznalasat kutattak az afrikai orszagokban, vizsgalva példaul, hogy az
AIDS megel6zésében milyen szerepet tolthetett be a fotoregény. Ezekben a tanulményokban a

fotoregény mint forma csupan masodlagos, a kutatds inkabb tarsadalmi, mintsem

15V, ,,Conjoining text and photograph, sequence and still, mimesis, fantasy, Europe, Africa, and the Americas,
the photocomic is not just an outmoded form of popular entertainment, but instead connects readings in popular
culture with the formation of complex political subjectivities.” SAINT, Not Western..., I.m., 939.

106 SAINT, Black Cultural Life, I.m., 88.

107 Carol HARDWZER, Café Bibles: Contemporary Photographic Africana — Photo-stories / Fotoverhale (1950s to
1980s), https://www.theheritageportal.co.za/article/café-bibles-contemporary-photographic-africana-photo-
stories-fotoverhale-1950s-1980s [Utolsé letdltés datuma: 2022. 08. 12.]
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képregénytudomanyos, példaul amikor a fotoregényt gyarmati és posztkolonialis kontextusban
tanulmanyozzak, az elemzok leginkabb pedagdgiai eszkozként foglalkoznak vele, és nem
tekintik olyan esztétikai formanak, amely sajatos olvasasi gyakorlatot igényel.}®® Az egyes
muvek rovid tartalmi ismertetésén tul a tanulményok nem foglalkoznak elemzésekkel, és
egyaltalan nem koncentralnak arra, hogy barmilyen képregénytudomanyos vizsgalatot
végezzenek ezeken a miiveken. A tarsadalmi jellegii vizsgalatokra tovabbi példa Lily Saint!%®
két tanulméanya, melyekben a dél-afrikai fotoregényrdl ir, és elsésorban az eldallitast és a
fogyasztast veszi gorcsO ala a fajiildozés idején, masrészt a miifaj és a populdris kultara
kérdéseit vizsgalja. Saint a fotoregény egy igen népszerli miifajaval foglalkozik, méghozza a
western és ,,cowboy” tematikakkal (mint példaul a Die Swart Luiperd — 1. abra.), melyek
szintén a fajiildozés idején valtak elterjedtté.}*® Egyéb népszerti miivek!'! Grensvegter vagy
Kaptein Duiwel habortit abrazoljak; az afroamerikai nyomozokat a Flashben és a Drumban;
szerelmi torténeteket az Igaz szerelemben €s a Louise ndvérben; dzsungeltdrténeteket a
Takoezéban és a Greatben; valamint a provokativ Tessa szexualizalt kalandjait.*? Népszerti
mifaji fikcios trendeket kovetve a fotoregény hajlamos a romancok, krimik, westernek és
thrillerek narrativ konvencidit atvenni, amelyek a ponyvakban és a filmekben népszeriiek
voltak. Az ismer6s karaktereket és a cselekménykonvenciokat igy modositottak (altalaban

névtelen szerzok), hogy illeszkedjenek a fotéregény formai jegyeihez.!*®

108 SAINT, Black Cultural Life, 1.m., 84.

109 Saint a Wesleyan University angol szakanak professzora, kutatasi témaja a western, a posztkolonialis téméak
¢s a fajiildozés.

110 SAINT, Not Western..., Lm,, 939.

11 A miivekrdl részletes gyiijtemény talalhato itt: Photo Story Magazines,
http://southafricancomicbooks.blogspot.com/2011/03/photo-story-magazines.html [Utolsé letoltés datuma: 2022.
08.12.]

112 SAINT, Black Cultural Life, I.m., 91.

113 Uo., 85.
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(1. abra, Die Swart Luiperd 162.)

Lily Saint tanulmédnydban egy Osszetett szempontrendszert allit fel, amelynek kapcsan
figyelembe veszi a narrativ rendszereket és a popularis kultira egyéb termékeit. A sokféle
kiindulopont kovetkeztében olyan tipusokat kiilonit el tematikai alapon, melyeknek nincsenek
meghatarozott miifaji jellegzetességeik. Saint miive jol mutatja, hogy a fotoregény mint forma
egy-egy tematika, példaul a western koré szervezédve alakult ki, illetve a politika, de sokszor
a vallas is befolyasolja tizenetét. Ez a kontextualizalas — amelyben a kialakult geopolitikai
helyzet miatti éles tarsadalmi hatarok jobban kirajzolodnak — ebben a régioban lehet megfeleld
vizsgalati keret.

A dél-afrikai fotoregények sajatos formakat 6ltottek, amelyeket a cenzirabizottsag altal diktalt
feltételek alakitottak, ezek célja egészen mas volt, mint a mas régiokban talalhatdo hasonld

szabélyozd testiiletek céljai.**
1.3. A latin-amerikai fotonovela
A fotonovela meghatarozasa megegyezik a fotoregényével: itt is kizarolag fotok (és nem rajzok)

egymasutanisaga dominal a képregényre jellemz6 szoveges megoldasokkal. A témait, mifajait

és célkozonségét tekintve azonban valtozatosabb.

14 yo., 84.
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A spanyol ajku orszagokban a fotonovela az 1940-es években alakult ki, és az 1950-es évekre
terjedt el. Az eldallitas, gyartds technikdja eldszor Latin-Amerikdban terjedt el, ezek a miivek
elsdsorban filmes adaptaciok voltak. A forma az 1980-as években valt igazan népszeriivé
Mexikoban, ahol havonta 70 milli6 fotonovela kiadvanyt adtak ki.

A latin-amerikai fotonovela — mint a képregény, a fénykép és a film ,,unokatestvére” —
felbukkanasa a szakirodalomban olyan diszciplinakhoz, teriiletekhez kothetd, mint a tarsadalmi

15 az egészségiiggyel és a diktatirakkal kapcsolatos

nem ¢€s a szexualitds tanulméanyozasa,
értekezések; a popularis kultara, a tomegmédia €s a miivészeti agak tanulmanyozasa. Ezek a
tudomanyagak és tertiletek a legtobb esetben ugy hasznaljak fel a fotonovelakat, mint kdzvetitd
eszkozoket, és ritkdn fordulnak elé miivészeti targy irdsokban, kevesebb hangsulyt kap
esztétikai értékiik, ami abbol is fakad, hogy kevés ilyen céllal késziilt fotonovela jelent meg
Latin-Amerikaban. Kezdetben a fotonovela is filmek torténetének adaptalasat tlizték ki célul a
filmekbdl vett alloképek felhasznaldsaval, majd az 1970-es évek kozepére sajat miifajukat
fejlesztették ki, mint példaul a ,fotoaventura”. Eleinte egyszerlien megismételték a
mozgoképek narrativajat, késébb azonban kizarolag a fotonovela-piacra irodtak a torténetek. !
A fotonovelakra az a legjellemz6bb, hogy egy szerelmi torténetet mesélnek el fekete-fehér
fényképeket felhasznalva, a parbeszédeket pedig (a képregény formanyelvére jellemz6 modon)
szobuborék-feliratokkal jelolik.!*” Ez a meghatarozas a szakirodalmak tobbségében hasonloan
szerepel, azonban akadnak eltérések, melyekre Lois A. Ritter és Nancy Hoffman ko6zds
munkaja is ravilagit. Ok inkabb képalapt beékelddéseknek tekintik (image-based
interventions) ezeket a miiveket, amelyek Mexiko és Latin-Amerika mentén voltak népszertiek.
A fotonoveléakat ,,historietas”-nak is nevezik, ami félrevezetd, mert ugyanezzel a szoval jeldlik
olykor a képregényt is, példaul Peruban.!'® Ezeknek a miiveknek nagy multjuk és hosszan tart6
hatasuk van a latin-amerikai (latino) és a mexikoi (chicano) kozosségeken beliil mind az
Egyesiilt Allamokban, mind Mexikoban és Latin-Amerikaban. Az Egyesiilt Allamokban a
fotonovela/historieta a Chicano/Latino kozosségekben egyediilallo kifejez6eszkoz, amelyen

keresztiil a kozosség a tarsadalmi aggodalmait nevezi meg, egy innovativ vizudlis nyelvet

hasznélva. Népszerliségének ¢és flexibilitasanak koszonhetden a fotonovelat az irok arra tudjak

115 Frederick Luis ALDAMA, The Routledge Companion to Gender, Sex and Latin American Culture, Routledge,
New York, 2018, 15.

116 Cornelia Butler FLORA —Jan J. FLORA, The Fotonovela as a Tool for Class and Cultural domination, Latin
American Perspectives, Culture in the Age of Mass Media 1. (1978), 135.

17 Encyclopedia of Contemporary Latin American and Caribbean Cultures, szerk., Daniel BALDERSTON — Mike
GONZzALEZ — Ana M. LoPez, Routledge, 2001, 591.

18V, Fotonovelas also are known as »historietas«, but technically the fotonovela is illustrated with photos and
the historieta employs drawings”. Lois A. RITTER — Nancy HOFFMAN, Multicultural Health, Jones and Bartlett,
2009, 178.

45



hasznalni, hogy a kozosség fontos tarsadalmi kérdéseit megfogalmazzak. Aktivistak és vallasi
csoportok szervezetiik miikodése érdekében szintén eszkdzként fordultak ehhez a forméhoz. A
fotonovelak egyre népszerlibbek a kozegészségiigyben is, mert altaluk kreativ modon
szolgalhatnak egészségiigyi tanacsokkal. A fotonovelak rovid szovege, népszerii nyelvezete és
vizualitasa barmely k6z0sség szamara megkonnyiti az olvasasukat. A fotonovela ettdl valik
kivalo oktatasi eszkdzzé, a dolgozokat, a fiatalokat és egyéb csoportokat megszolitva.lt?

Az 1980-as évek végén szamos latin-amerikai orszdgban latvanyosan tobb ember olvasta a
fotonoveldkat, mint a napi sajt6t.2?® A Pop Culture Latin America! Media, Arts, and Lifestyle
ciml kotet is kitér a fogalom meghatarozasara, ugyanakkor hangstlyozza azt is, hogy a
fotonovela a romantikus fikcio piacabodl érkezett, €s elsdsorban a ndi olvasokat célozza meg. A
miifaj eredetileg a spanyol ird, Corin Tellado'? (2. dbra) nevéhez kéthetd; miiveit nemcsak
hagyomanyos regények ¢és magazinok sorozataiban, hanem fotonovela formdjaban is

megjelentették.

(2. abra, Corin Tellado, 154.)

A Spanyolorszagban gyartott fotonovela, amely a romantikus fikci6 hagyomanyaiban

gyokerezik, a terjesztéssel gyorsan kialakitott egy viragzo nemzeti fotonovela-ipart elészor

19v§, ,, The minimal text, popular language, and visuals of the fotonovelas allow them to be easily read by any
community. These elements make fotonovelas an excellent educational tool for outreach workers, youth, and
discussion group.” Uo.

120 _jsa SHAW — Stephanie DENNISON, Pop Culture Latin America! Media, Arts, and Lifestyle, ABC-CLIO, 2005,
173.

121 Corin Tellado szdmara Spanyolorszagban készitették az alloképeket. Ezeket Miamiban publikaltik elészor,
majd Eszak- és Dél-Amerika spanyol ajku teriiletein forgalmaztik. A cég késébb, 1975 kozepén ugy dontott,
hogy abbahagyja a képek spanyolorszagi eléallitasat, és Mexikoban folytatja tovabb azok gyartasat, ahol olcsobb
és keresettebb. Az Andok, Eszak- és K6zép-Amerika 4llamai voltak a terjesztés szinterei. FLORA — FLORA,
The Fotonovela as a Tool... L m., 136-137.
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Latin-Amerikdban, majd Brazilidban, Mexikoban és Argentinaban. Néhany eltérés
megfigyelhetd a harom orszag termékei kozott: Brazilia és Argentina tobb irodalmi fikciot
allitott el6, mig a mexikoi fotonovela a historietabdl vagy a képregényekbdl vette az inspiraciot.
Argentinaban a fotonovela népszeriisége az 1970-es években csokkent, mig Mexikoban
megolrizte népszeriiségét, ¢s a popularis irodalom teriiletén valt jelent6ssé. A fotonovela
eredetileg a romantikus kapcsolatokat tematizalta, egyik tipusa a fotonovela rosa (,,r6zsaszin

fotonovela”):12?

a rosa kifejezés a novela rosa, azaz a romantikus regény fogalmara utal. Ez a
fajta fotonovela az 1950-es évektdl az 1970-es évekig terjedt.'?3

Ez a fotonovela népszeriiségének novekedéséhez vezetett, mivel az olvasok konnyebben
azonosultak a foszereplok helyzetével. Kiilonbozo fotonovela-tipusok alakultak ki, a kezdeti
fotonovela rosdabol az 1970-es évektdl kezdve létrejott a fotonovela suavé (,,50ft [puha]
fotonovela”), amelyben a cselekmény sokkal inkabb kozelitett a realitashoz.

A fotonovela az 1970-es évek végén ujabb valtozason ment keresztiil, amikor megjelent a
fotonovela roja (,,voros fotonovela”). Ezek a késObbi alkotasok szakitottak az idealizalt
romantikus szitudciok hagyomanyaval, és inkabb a mindennapi ¢élet nehézségeivel
foglalkoztak, beleértve olyan kérdéseket is, mint a szocialis nélkiil6zés és a prostitucio; a nemi
erdszak, a pénziigyi problémak és a kabitdszer-fiiggdség. A karakterek gyakran szegények
voltak, és ahogyan a cselekmény egyre valosaghiibb lett, igy a fotonovela vizualitasa is
megvaltozott.

Mig ezek a miivek tilnyomorészt néi olvasokat vonzottak, egy ujabb népszeri almiifaj — amit
a fotonovela picaresca terminoldgiaval illetnek (,,pikareszk fotonovella”) — a serdiilé fiukat
célozta meg,'?* szexuélisan szokimondo szoveggel.

Cornelia Butler Flora és Jan J. Flora, The Fotonovela as a Tool for Class and Cultural
domination cimii miivében arra az Osszefiiggésre vilagit ra, hogy a fotonovela tipusai és
cselekménye hogyan kapcsolodnak Gssze a kapitalizmus rendszerével, és annak az okait kutatja,
miért lehettek ezek a tipusu alkotasok annyira népszeriiek és dominansak Latin-Amerikaban.
Tanulmanyuk ugyan az 1978-as évben irddott, de a fotonovela 1970-es években végbement
viragzasarol relevans adatokat tartalmaz, és atfogd képet ad a latin-amerikai fotonovela
kialakulasarol és népszertiségérol.

A latin-amerikai teriiletre is érvényes, hogy a fotonovelat a tomegirodalom legalacsonyabb

mifajanak tekintették, szintén hasonldé okokra hivatkozva (erkdlcsileg romlott — ,, morally

122 ALDAMA, The Routledge Companion... L.m., 29.
123 SHAW — DENNISON, Pop Culture Latin America, I.m., 173-174.
124 ALDAMA, The Routledge Companion... I.m., 30.
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degenerate ). Chilében az akkori katonai diktatura tiltotta terjesztését az 1970-es években,'?®
de megfigyelhetd az olvasodi réteg vegyes itéletalkotasa is akar a tartalmat, tipust illetéen, akar

a politikai hatasokat figyelembe véve.?®

125 ELORA — FLORA, The Fotonovela as a Tool... Lm., 136.
126 Uo.

48



3. fejezet: Magyar kezdetek — fotoregény és fotoképregény itthon

A magyar fotéregény esetében is szdmottevok azok a kortars medidlis hatasok, melyek az
elézdekben vazolt teriileteket is jellemezték, tehat a televizid, a mozi €s az Gjsagok, magazinok
formai kereteihez vald igazodas. A fotoregény tematikailag eltérd almiifajai sokféle
médiamifajjal mutatnak hasonlosdgot, példaul melodrama, kaland-, buniligyi ¢&s
kémelbesz¢élések. Amennyiben a forméatumot helyezziik el6térbe, ugy a technikai oldalat
hangsulyozzuk ezeknek a miiveknek, mint a fotok szerepe vagy azok elrendezése, illetve az
ezzel kapcsolatos lizenetet és a kozlés modjat. Ha a miifajokat vizsgaljuk, sokkal érzékelhetébb
az intermedialitds hatasa: az az egyiittmiikddés lesz hangsulyos, ahogy a fotok a szoveggel és a
tobbi médium eszkoztaraval kiegésziilve hatnak egymasra. A film- vagy szinhdzadaptaciok
esetében pedig nem zarhatjuk ki az eredeti miiveket sem, amelyek a televiziohoz, mozihoz,
szinhdzhoz kotik a médiat. A magyarorszagi fotoregények foként adaptaciok, de akadnak kiilon
megrendelésre késziilt miivek is. Ezek a miivek nem térnek el formailag az el6zéekben vazolt
régiok muveitdl, megjelenésiikben ugyanugy igazodnak az adott napilap vagy specialis
magazin méreteihez, a lap tematik4jatol fiigg, melyik rovatban helyezkednek el, hany oldalon
szerepelnek. A Magyarorszagon népszerl filmfotoregényekre és szinhaz-fotoregényekre mar
jellemz6 a képregény médiumahoz vald batrabb kozeledés, ami foleg a kovetkezdkben
mutatkozik meg: panelstruktura, oldalelrendezés, olvasési irany kijeldlése, szovegdobozok,
némely esetben szovegbuborék jelenléte. A célkozonség, illetve az adaptalt miivek azok,
melyekben eltérhet az el6zd régioktol, illetve Magyarorszdgon az avantgard irdnyzatnak
koszonhetden a folyoiratokban megjelentek a szerzoi fotoregények és fotoképregények, melyek
kisérleti alkotasok, a fotografia, irodalom, képzOmiivészet és kis mértékben a képregény
elegyitésével. Ezek behataroldsa sokszor nehéz, mivel egyedi szempontrendszer és eszkoztar
felhasznalasaval késziiltek.

Az el6z6 fejezetekben bemutatott régiok fotoregényei kiilonféle célkdzonséget szolgaltak ki
tobbnyire edukécios célzattal: lehetnek szoérakoztatd, ismeretterjesztd, egészségiigyi,
propagandacélokat ellatd, egyhazi ismereteket, erkodlcsot kozvetitd, tanitdé miivek. A
fotoregényt meghatarozhatja az is, milyen teriiletekhez kapcsoldédva, milyen tarsadalmi
koriilmények hatasara sziiletett. Példaul a filmfotoregénynél, egy-egy klasszikus film
adaptacidja esetén, ha a film kasszasikert jelentett, a fotoregényes ujrakozlés is népszerti volt.
Magyarorszagon féleg filmekhez kapcsolddd adaptaciok jelentek meg, illetve egy-egy olyan
megrendelésre késziilt mii, amely inkabb az ifjusagi-szorakoztatd tipusba sorolhatd, de van

benne némi szocialista propagandajelleg is.
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A magyar fotoregények, fotoképregények, illetve a magyar nyelvi fotoval illusztralt (foként
szépirodalmi) mivek, irdportrék, illetve a magyar fotéirodalom-elméleti miivek gylijteménye a

MAFIA,*?" az Arcanum és az OSzK adatbazisaban talalhato.

1. A filmfotoregény

A filmfotoregény a fotoregény egyik fajtaja. Ahogyan Jan Baetens is mondja, az altalaban vett
,harralt mozi”, a ,,filmregény” egy kevésbé ismert példdja. ,,A filmfotoregény mindazonaltal
nem csupan a rogzitett képek egymasutanjanak a segitségével meséli ujra a torténetet, hanem
ezt a format 6tvozi a fotdregény alapvetd jellegzetességeivel is.”*?® Technikai értelemben tehat
ugy is definialhatnank, mint a regényesités egy fajtajat (novelization), egy film adaptalasat
képekkel ¢és szavakkal (feliratokkal, buborékokkal, beszédpanelekkel). A filmfotéregény
remedializacios megkozelitése magaban foglalhatja az eredeti mii és az interpretacioja
dsszehasonlitasat.}?® A mozgoképek valdsziniileg alkalmasabbak a torténetek elmesélésére,
mint a rogzitett képek, de ezt a hatranyt a szavakban rejlé narrativ lehetoségek
kiegyenstlyozzak. Charles Grivel még egy kiilonbséget tesz a hibrid, vizualis és textualis
alapanyagokat keverd, heterogén miifajok kozott, mint a ciné-roman ¢és a roman-photo. Az
elébbiben a ,filmbdl szdrmazod képek egy szoveget kiegészitd, szovegen kiviili poziciot
foglalnak el,” mig a roman-photo esetében a ,,szoveg pusztan strukturalja az egymas utan
sorjazo képeket.”®0 Az elébbi inkabb a képregény formanyelve felé veszi az iranyt.

A fotoregény a televizio korszaka eldtti években alakult ki, igy a mozi nyelvezetét felhasznalva
kerlilt 4t a nyomtatott sajtoba olyan megnevezésekkel mint ,,fotoregény sztripek (photo-comic
strips), filmek rajzolt regényei (drawn novelizations of movies), foto-képregény hasznalati
utmutatok vagy reklamok (photo-comic instructional manuals or advertisements) és hosszabb
formatumu  fotoujsagiras (long-form photo-journalism)”.*3 Az 1950-es években a
filmfotoregény volt a legmegfelelobb — sokaknak egyenesen az egyetlen — lehet6ség arra, hogy
ujraéljék a filmélmeényt, vagy hogy éppen az elérhetetlen filmélményt helyettesitsék. Azon feliil

sokkal kozelebb 4llt ez a formatum az akkori évek meghatdroz6 tomegmédiumahoz, a

121 MAFIA — Magyar Fotoirodalmi Adatbézis, http://fotoirodalom.hu/ [Utolsé letdltés datuma: 2022. 08. 12.]
128'y§. The film photonovel, however, does not retell the story simply with the help of a sequence of captioned
images; it does so by merging this format with the basic features of the photonovel... Jan BAETENS, The Film
Photonovel, I.m., 17.

129 Jan BAETENS, Remediation in the Era of Hybridization: The Example of The Film Photonovel
https://lirias.kuleuven.be/retrieve/538782 [Utolso let6ltés datuma: 2022. 08. 12.]

130 KARACSONYI Judit, Kortars francia novelizacio, (doktori értekezés) Szegedi Tudomanyegyetem, Szeged,
2018., 34.

BLWill LUERS, Photo-novel, http://directory.eliterature.org/glossary/4962 [Utolsé letdltés datuma: 2022. 08. 12.]
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nyomtatott sajtéhoz (azon belill is a mar ismert fotéregényhez), mint a mozi.*? A
fotoregényben a mozgdképes formatum elegyedik a napilapok és uUjsagok nyomtatott
ritmusaval, ami a publikacio iitemére is vonatkozik — emellett érvel Jan Baetens —, de a foto
jellegzetes pillanatnyisaga egy ujfajta idokeretet indukdl, melyhez a mozi nyelvezete is
hozzatartozik. Ezek alapjan allitja Baetens, hogy a fotoregény sajatos médium, sajatos
automatizmusokkal, rendszerrel, ami alapjan nem csupan egy megalld a film és a képregény
kozott, hanem a sajat jogan is médium. A filmfotoregényeket tobbé mar nem a filmek miatt
olvassak az emberek, hanem az 6ket tartalmazé sorozatokhoz hiiségesek (minden magazinnak
sajat stilusa, formai kovetelménye van, és gyakran valtoztatasokkal adaptaltdk a filmeket,
transzmedialis médon, nem puszta adaptaciokként). Az Gsszes sorozat az olvaso figyelméért és
pénzéért vetélkedett, az olvasok pedig nem engedhették meg maguknak, hogy tal sok
filmfotoregényt vasaroljanak, hiszen viszonylag dragak voltak, ezért 0Osszehasonlitd
megkozelitésiik olyasvalami, ami csaknem lehetetlen volt a modern digitalis rajongdi kultira
megteremtése elétt.’*® A melodrama miifaja mellett a sztarok vilaga és annak bemutatasa is
elétérbe kertilt, de szdmos miivész kisérletezett a fotdregénnyel nemzetkdzi és magyar
viszonylatban is. Magyarorszagon az igazan kisérleti jellegii mlivek az avantgard idészakahoz
kapcsolodnak. A digitalis korszak azonban ujabb lehetdségeket és fejlodést jelentett e médium
szamara, hogy olyan miifajokban teljesedhessen ki, mint az elektronikus irodalom, a digitélis
miivészet, a folytatdsos web-képregények (blogok), a digitalis torténetmesélés (Instagram), a
csaladi albumok és oktatasi anyagok.

A kovetkezOkben a magyarorszagi fotoregényekkel és fotoképregényekkel foglalkozom,
melyeknek tilnyomoé tobbsége filmfotoregény, illetve kisebb aranyban szinhdz-fotéregény,

majd roviden kitérek az avantgard alkotasokra és a rendszervaltas utani alkotasokra is.

1.1. A filmfotéregény térnyerése és hagyomanya a magyar sajtotermékekben

A filmfotoregény népszeriiségének kezdete Magyarorszagon az 1960-as évekre tehet6. Mig
kiilfoldon a szobuborékos valtozat terjedt el, itthon inkdbb filmes alloképek, ritkabb esetekben
standfotokbol allo képalairdsos torténetek jelentek meg, melyek rokonsidgot mutattak a

diafilmmel. ,,Egy lapon k6zolt, de tobb szamon keresztiil folytatasban elmesélt torténetekkel

132 UO.
133 BAETENS, Remediation, I.m.
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(A Hét), duplaoldalon megjelenitett rovid bemutatokkal (Film, Szinhaz, Muzsika), vagy tobb
oldalas verzidkkal (Pajtas és Ifjlisagi Magazin) is talalkozhatunk a magyar sajtoban.”*3*

1957 és 1989 kozott Magyarorszagon, a Magyar Szocialista Munkaspart (MSZMP) ifjusagi
szervezete, a Magyar Kommunista Ifjusagi Szovetség (KISZ) égisze alatt egy kisebb ifjusagi
sajtobirodalom épiilt ki.'® Szervezetileg onalldan, de a part iranyitasa alatt miikodott, célja az
ifjisag konszoliddldsa, megnyerése volt, hogy kovetendd példat mutasson a kultura, a
miivelddés teriiletén, formailag pedig kapcsolddjon a modern sajtéd divatos irdnyzataihoz: némi
bulvaros tordelés, nagy méretli fotok és sok rajz.'*® Az ifjiisagi sajto politikai lapja a Magyar
Ifjasag volt, mely 1957. januar 5-én jelent meg eldszor. A nyugati napilapok mintdjara oridsi
formatumban, nyolc oldalon. Méar az els6 szamtol kozolt amerikai sztripeket, és meglehetdsen
szines repertoarja volt, magyar adaptaciokbol is. Az uttdérékorosztalynak szolt a Pajtas (1946-
ban indult), melyet direkt politikai utalasok mar nem jellemeztek, de egy-egy linnep kornyéke
¢rz0dott a témavalasztason is. A fiatalabbakat a Kisdobos célozta meg, mely 1957-t61 kozolt
képregényeket. Az Ifjisagi Magazin a szorakoztatdé témaknak nagyobb teret nyitott, igy
népszeriibb volt, mint a ,hivatalos kotelezettségekkel terhelt” Magyar Ifjusag.’®” Az 1980-as
években gazdagabb és szorakoztatobb lett a lapkinalat, a Hahota (1980-ban jelent meg) cimi
vicclap kifejezetten ezt célozta meg, és a képregény egyik elsé kozvetitdje volt az Alfa és a
Kockas magazinok mellett. Viszont évtizedekig a Fiiles magazin volt a legjelentdsebb, mely
szorakoztatast, kikapcsolodast kinalt.!®® Ebben a kozegben jelentek meg eldszor
filmfotoregények akar képregényekkel parhuzamosan Magyarorszagon. Kiilon a lap szamara
késziilt (tehat nem filmbdl adaptalt) fotoregényeket csak a késObbi években lathatunk a

lapokban, mint példaul a Hazibuli*®® (3. abra), amely nem a Hazibuli cimii filmbol késziilt.

13 A tanulmény vizsgalt elemei szintén a Magyar Fotéirodalmi Adatbazis gy(ijteménye nyoman,
http://fotoirodalom.hu/exhibits/show/fotokepregeny/kiallitas

135 4 sajtészabadsag torténete Magyarorszagon 1914-1989, szerk. PAAL Vince, Médiajog, 2015, 38.

136 KERTESZ Sandor, Comics szocialista alruhdban, 1.m., 121.

137 A sajtészabadsag torténete, Lm.

138 g

139 Hazibuli, frta, G. NEMETH Gyorgy, fényképezte, URBAN Tamés, Képszerkeszt$, CZIFFERSZKY Béla, Ifjusagi
Magazin 12. (1989), 55.
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irta: G. NEMETH GYORGY

. = ¢
?0“ Fényképezte: URBAN TAMAS

Képszerkeszto: CZIFFERSZKY BELA

és Dekorator
képz6 Iskola 11-es osztalysnak tanuli

(3. ébra, Hazibuli, Ifjisagi Magazin 12.)

A megjelent filmfotoregények kozott talalunk a keleti blokk orszagaibol vett filmeket és nyugati
vagy amerikai filmeket adaptald miiveket is. Némely miinél érezhet6 a propagandajelleg —
ahogy erre Pal Gyongyi is felhivja a figyelmet —, de ez az ujsag karakterisztikussagabol,
elkotelezettségébdl és a hatalmon 1évé rendszer befolyasabol is fakadhat.!® A filmek ilyen
formaju adaptalasanak funkcigja lehetett egyfajta reklam, de ebben a formaban a film barmikor
Lajranézhetd”, az ¢élmény Gjra atélhetd, ami altal a hatar a médiafogyasztas privat és nyilvanos
szféraja kozott mar nem annyira éles, ezaltal a popularis kultara terjed az otthonokban. Azonban
ennél joval tobb volt a filmfotéregény, de ezt mar csak a digitalis korszak befogaddja tudta
Ujrapozicionalni, a teljes korpusz birtokdban: ,,0nmagéban is olvashatd, véltozatos és
tobbrétegli univerzum”.14

Magyarorszdgon olyan folyoiratokban jelenhetett meg filmfotéregény, mint a Film, Szinhaz
Muzsika (1963-1969 kozott publikalt filmfotoregényeket), Ifjisagi Magazin (1966-1968
kozott jelentek meg filmfotoregényei), és a Pajtas. Kissé kilog a sorbol A Hét, mely egy
szlovakiai hetilap, amelyet a Csemadok Kozponti Bizottsaga adott ki, és 1969 és 1973 kozott

140 Filmregények, MAFIA, http://fotoirodalom.hu/exhibits/show/fotokepregeny/kiallitas [Utolso letdltés datuma:
2022.08.12.]

141 Jan BAETENS, Photo Narratives and Digital Archives; or: The Film Photo Novel Lost and Found,
http://electronichookreview.com/essay/photo-narratives-and-digital-archives/ [Utolso letoltés datuma: 2022. 08.
12]
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kozolt filmfotoregényeket. Fokuszaban a szlovakiai magyarok kulturalis élete allt, kiemelt
figyelmet szentelt a Csemadok altal szervezett rendezvényeknek, a népmivelésnek, a
folklornak és a néprajzi sorozatoknak. Ezek a folyodiratok sajat stilusukban kozolték a
filmfotoregényeket. A Pajtas (a magyar uttorok kozponti szovetségének lapja) példaul
rendszeresen jelentetett meg tobb oldalba szedett filmfotoregényeket 19651968 k6zott. Olyan
filmek jelentek meg ebben a formaban, mint a Fiuk a térrél, Rablok kézott..., A csillagszemi,

Rita a vadnyugat réme, (4. dbra) Az elrabolt expressz vagy A4 beszélé kontos.

A Mélyen Tisteh Nogyérdemd Neézs- LRG| Mister Limonadé olast vetély-
Kétbnség cowboy-kedvence o statistti- . .-
._‘i-.un‘ st Tersnéje elslepett o semmibél os 5

Axt gondoltuk magunkba
o, et maér nem is lehet tilszdr-
yolnil Nem? Tesséh csok megnéeni @

(4. 4bra, Rita a vadnyugat réme, Pajtis, 1968.)
Jol lathato a kiilonbség fotoregény és filmfotoregény kozott, ugyanakkor sokban hasonlitanak
IS egymasra, st korlatozza is az egyik a masikat. Egy nemzetkdzi modell szerint a
filmfotoregény 5 f6 fizikai kényszert oOrokolt a fotoregénytdl: 1. a filmfotoregény
oldalelrendezése a fotoregények oldaldnak hagyoményos, harom sorbdl €s soronként két képbol
allo ,,racsabol” szarmazik; altalaban magaban foglalja a filmes képek dramat kozvetitd
részleteinek kivagasat, néhany esetben a forgatasi sziinetben késziilt, valamint a sajtonak szant
fényképekkel tarsitva. 2. a szavak és képek kombinalasdnak modja a fotoregényé, amely
egyarant hasznal beszédbuborékokat (a dialégusokhoz) ¢és feliratokat, valamint
szovegpaneleket (az elbeszél6i hanghoz). A mozgdfilmben szamos képsor néma maradhat, de
a fotoregény szabalyai alapjan feliratnak vagy szovegbuboréknak szerepelnie kell, igy — az

eladhatdsag miatt is — koveti a filmfotdregény ezt a szabalyt: a csond megjelenitése nem opciod

54



a filmfotoregény poétikajaban. 3. A filmfotoregényeknek kotelezé tartaniuk magukat annak a
magazinnak a méretéhez, arculatdhoz, amelyben megjelennek. Mindegyiknek a kiadoéi stilusa
szabalyozta az oldalelrendezést, a betiiformalasi technikakat, az oldalszamot és a magazin
egyes rovatai kozotti kapcsolatot. 4. A filmfotéregény természetesen koteles a mar 1étezéd
képeket ujrahasznositani, és altalaban azokra a képekre esik a valasztas, amelyek a leginkabb
emlékeztetnek a prototipikus fotoregényképekre, azaz bedllitott képekre. 5. A
filmfotoregénynek azt a narracids miifajt is ujra kell hasznositania, amely a legtobb fotoregényt
jellemzi, nevezetesen a melodramat. Azonban nem minden film késziilt melodramanak,
amelyiket filmfotoregény formajaban feldolgoznak. A filmfotoregények nem csupan vizualis
szempontbol remedidlnak, hanem mddositjak a torténetek nemi és ideologiai kereteit is, ami
altal mindegyik torténet hajlamos romantikus és gyakran erésen moralizal6 melodramava
véltozni.1#2

A magyarorszagi miiveknél nem valik el élesen a fotoregény a filmfotoregénytdl, egyik sem
tudott teljes mértékben Kkiteljesedni, sajatos eszkoztarat kialakitani, ezért nem is voltak
egymasra akkora hatdssal, hogy barmelyik rakényszeritse formajegyeit a masikra. Ez
koszonheté annak is, hogy Olaszorszaggal ellentétben itthon nem voltak ilyen tematikaju
magazinok, és az sem volt jellemzd, hogy az eredeti mii torténetét az adaptalds természetes
tomoritésén tul atirjak. Azonban a fentebb kozolt 6t kényszer segithet abban, hogy a magyar
sajtoban megjelent miveket is vizsgalhassuk, némi kiegészitéssel.

A magyar filmfotoregények altalaban teljes torténetként (a film egészét bemutatva) jelentek
meg a film bemutat6ja utan, olykor sok évvel késdbb. Ezzel egy olyan értd kozonséget céloztak
meg, amelynek megvolt a lehetdsége, hogy megnézze a filmet, vagy hogy megismerje a
torténetet a végkifejlettel egylitt, akar ismertetdk, akar szdébeli beszdmolok révén. A
filmfotoregények szerkeszt6i altalaban ismeretlenek, még kiilfoldon is, neviik ritkan jelent meg
nyomtatasban mint a mi ,,szerzéje”. A film stabja a folyoiratokban megjelend filmfotoregények
mellett részletesen szerepel: producer, rendezd, forgatokonyvird, szereplok és egyéb
kozremiikodok, de a forgatokonyv szerzéje mar nem. A filmfotoregény kivalasztasakor
folyoirat arculatdhoz és célkozonségéhez igazodtak, ugyanakkor, ahogy fentebb mar az 6todik
kényszer kapcsan jeleztem, némi melodramatikus hatas mindegyiken érezheté volt. A film
miifajatol fiiggden az alloképek akcidjeleneteket abrdzolnak, sok érzelmet fejeznek ki,

latvanyosak. A hattér vagy a t4) bemutatdsa kevésbé szempont, mint egy-egy f6 karakter

142 BAETENS, Remediation, I.m.
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kiemelése. Itt érhetd tetten a melodramatikus narraciods iv tovabbélése, mely egy-egy karakter
bemutatasanal vagy a szoveges részben teljesedik ki.

Fontos kiilonbség, hogy amig a kiilfoldi filmfotéregények megvaltoztatjak az adaptalt filmeket
anélkiil, hogy modositanak a mii alapvet6 struktarajat, addig ez a fajta transzmedialis hatas nem

jellemzd a magyar valtozatokra.

b A Film Sxinhds Muzsike
 exittel NEM mondjo el o

(5. abra, Foté Haber, 12-13.)
Az oldalstruktura szempontjabol sok hasonlosag fedezhet6 fel a kiilonboz6 folyodiratok kozott,
a Film Szinhaz Muzsika (5. ébra) kissé kilog a sorbdl: ott a kép dominél a szoveggel szemben.
Ebben a folyoiratban a szamozott képek egymas mellett és egymas alatt helyezkednek el
szorosan, és az Osszes szoveg szamokkal kisérve egy-egy mondatban, kiilon részben szerepel.
A tobbi folydiratban nincs ennyire elkiilonitve a két rész; a szoveg vagy a kép ugyan
szdmozottan szerepel, de a szoveges rész a képek mellett, alatt vagy felett van. Hogy hany kép
szerepel egy oldalon, az attdl is fiigg, hogy hogyan kozlik a filmregényt. Ha sorozatban, akkor
kevesebb képet szerepeltetnek, de ha az egész film rovid bemutatasa torténik egy oldalon, akkor
inkabb a képek dominalnak, ¢és igyekeznek azt a darabszamot a tobbi lapszamnal is megtartani
—habar ez Gijsagonként valtozo. Szo6 és kép kombinacioja tehat nem egységes, az viszont kzos,
hogy a fotok ,,rongalasa” majd csak a hetvenes évektdl lesz jellemzé a filmfotoregényre, ott
mar szerepelnek a fotokon szovegbuborékok is, ahogy az Ifjusagi Magazinban (1975-t61) is
lathatd ez a megoldas. Mivel csak néhany kép szerepel egy-egy oldalon, ezért a torténet, a
cselekmény nem a képeken teljesedik ki, hanem a szovegben, a képek csak illusztralnak, nincs
mas funkcidjuk ezekben a miivekben, még nem hasznaljak ki a benniik rejl6 lehetdségeket tigy,

mint a képregény. Altalaban teljes torténetet kozoltek a magyarorszagi lapok, egy, de akéar
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harom oldalon keresztiil is; egyediil a szlovakiai A Hét cimii folyoirat kozol folytatasos
filmfotoregényeket, mégpedig a kdvetkezd elnevezésekkel: A Hét képes mini filmregénye; A
Heét folytatasos képes filmregénye, A Hét képes filmregénye. De A Hétben képregény
megnevezéssel is jelent meg filmfotoregény, példaul a Rozsa Sandor (6. dbra). A magyarorszagi
lapokra jellemzd tovabba, hogy a filmfotoregények mellett szdmos mas képi beszamolo is
talalhato, és képregény is, tehat a szovegbuborék mar a hetvenes évek el6tt is megvolt, csak

nem a filmfotoregényekben.

(6. abra, Rozsa Sandor, 25.)

1.2. A Pajtas filmfotéregényei

A Magyarorszagon megjelent folyoiratok és a benniik 1év6 filmfotoregények koziil a jelen
fejezetben a Pajtas cimii folyoiratot, a Magyar Uttorok Szovetségének lapjat szeretném
részletesebben bemutatni, mely 1965-1968 kozott jelentetett meg ilyen miiveket tobbféle
oldalbontasban. Megjelenésiiket korantsem nevezhetjiik rendszeresnek, 1965-ben (Aranyfej) és
1966-ban (Regény-rejtvény) csak egy-egy ilyen miivet talalunk, és ezek sincsenek 6sszhangban
a kiforrott, 1968-as formaval. Az 1966-os mii raadasul csak egy rejtvény, ahol az olvasonak a

képek alapjan kell kitalalnia a regény irdjat, a mii cimét és legalabb harom szereplét. Ez sem
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kifejezetten a filmfotoregény miifajaba illeszkedik, de a térténetmesélést tekintve igazodik a
struktarajahoz. 1967-ben viszont egy meglehetdsen érdekes példat lathatunk, az altalam
fotoképregénynek nevezett médium egy kezdetleges megjelenését. A gyaniis idegen'® (7. 4bra)
forgatokonyvét Esztergomi Gyorgy irta, és Lengyel Miklds neve szerepel operatérként. A
fényképek mellett a rajzolt képek is szerephez jutnak, egymast valtva az oldalakon. A
szobuborékok még nem jellemzdék ebben a miiben, de a szovegdoboz jelenléte végigvonul, és

néhol a rajzolt képekbe dgyazodik.

=i A GYAAUES |
2\% - IDEGEN

138

(7. abra, A gyanus idegen, 5.)

Az operatér megnevezés a fényképek szerzdjére utal, a rajzolt képek készitje azonban
ismeretlen. A mii négy részbdl all, és négy szamon keresztiil jelent meg folytatasban, egy-egy
oldalon, szamozott kockakkal. A filmfotoregényben ekkoriban a szoveg a képek alatt és folott
helyezkedett el, de itt inkabb a rajzolt képben, illetve a képek mellett, beagyazodva a képiségbe
¢s az oldal struktargjaba. Itt mar megeldlegezddik egy kezdetleges képregényes nyelv és
eszkoztar.

A Pajtas esetében az 1968-as év az, amikor a filmfotoregény miifaja egységes format olt a

lapban. A miivek elején vagy végén, esetleg kozbevetve rovid ajanld olvashato, melyben szo

143 EsZTERGOMI Lészl6 — LENGYEL Miklés, 4 gyaniis idegen, Pajtés, 27. (1967)
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esik a mifajrol, a szereplokrdl és arrdl, hogy mire szamithat az olvasé. Ez az Gsszegzés a
narrator személyét emeli ki, aki végigkiséri az egész cselekményt, elbeszélést. A filmfotoregény
kozel all a mar emlitett diafilmkocka strukturajahoz, kép, alatta vagy felette szoveg, de a képen
nincsenek szébuborékok vagy egyéb szoveges részek, melyek példaul a helyszint vagy az idot
jelolnék. A szavak és a képek kombinaciojanak lehetdsége korlatozott a képregények esetén,
ahogy erre Scott McCloud is felhivja a figyelmet, hét kategoriat kiilonit el: (1)
szoveghangsulyos (word specific), (2) képhangsulyos (picture specific), (3) kettés hangsulyu
(duo-specific), ahol a szo6 és kép Iényegében ugyanazt fejezi ki, (4) hozzatevé (additive), ahol a
sz6 erdsiti és kibontja a képet vagy forditva, (5) parhuzamos (parallel), ahol kép és szoveg
egymastol fiiggetleniil, bar egymas mentén fut, (6) montazs, ahol a szavak a kép szerves részét
alkotjak, (7) kolcsonds Osszefiiggés (interdependent), ahol szo és kép egyiitt kozvetitenek egy
iizenetet, amire egyediil egyik sem képes.*** A filmfotoregények esetében és itt a Pajtasnél fSleg
a harmadik tipus érvényesiil, amelynél mindkettd ugyanazt az iizenetet kdzvetiti. A képek csak
azt mondjak el, amit a szovegbdl egyébként is megtudunk, tobbletfunkcid nélkiil. A cselekmény
valtozo egységekre van bontva, a Pajtasban eléfordul 6sszesen 6-12-17 kockabdl allé mi is,
mindegyiket szdmozas jeloli, ami a duplaoldalak esetében segit meghatarozni az olvasas
iranyat. ,,Ahhoz, hogy a kettds narrativa érvényesiilni tudjon, a megszokott olvaso6i magatartés
nem hasznalhat6. Mi tobb, a bevett szovegértelmezési stratégidk sem miikodtethetdéek sem az
olvasas alatt, sem a retrospektiv megkdzelitésben” — irja Nyikos Julia a fotografikus
tapasztalattal kapcsolatban az irodalomhoz k&tddden.!®® A szimultan olvasat majdhogynem
lehetetlen, igy a befogadoi mod a képregényéhez all kozel: a képregény tulajdonképpen a

képernydn vald olvasds sajatossagait eldlegezte meg.

A kovetkezOkben a Pajtas 1968-as filmfotoregényeire fokuszalnék, amelyek kozelitenek egy
egységes formanyelvhez az oldalelrendezést, tipografiat és a képek dominancidjat illetéen. A
1968-as filmfotoregényeknél, mint amilyen a Vasakarat, Az elrabolt expressz, Megfagyott

villamok (8. abra) stb. érvényesiil a haromsoros oldalak struktaraja, soronként két-két képpel.

144 McCLoUD, 4 képregény felfedezése, L. m., 161-163.
5 NvYIKOs Tlia, 4 fotografikus és a torténelmi tapasztalat az irodalomban (nyelvi és képi paradigma),
https://epa.oszk.hu/00000/00012/00053/nyikos.htm [Utolsé letdltés datuma: 2022. 08. 12.]
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(8. abra, Megfagyott villimok, 14-15.)

A képek alatt és folott szoveg olvashato, illetve az elsd vagy az utols6é oldalon bevezetd
szoveget és Osszefoglalot talalunk. A képek altalaban dramatikus kivagésok, a filmre jellemz6
latvanyos jeleneteket mutatjdk be, egy-egy karaktert vagy akciojelenetet. A képek szdmozva
vannak, igy a befogadas modja és az olvasas sorrendisége adott, ugyanakkor eldszor a teljes
oldalt latja a befogad6, ami mar hasonlit a képregény befogadasahoz. Ezek a miivek nem
folytatasban jelentek meg, hanem egy-egy lapszamban, akar tobb oldalon keresztiil. A képek
ugyan linearis sorrendben vannak elhelyezve, de eléggé hézagos torténetet beszélnek el. A
filmfotoregény szamit arra, hogy mar van valamennyi elézetes ismeret a filmr6l vagy legalabb
a regényrél, esetleg ismert a szinhazi adaptacidja. Enélkiil és a szoveg nélkiil kevésbé
rekonstrualhato egy-egy adaptacio eredetije. Akad olyan regényadaptacio is, amelynek az
eredetije még nem jelent meg, vagy egyenesen elékésziiletben van.

Ahogy a képregények elemzésénél, tigy a filmfotoregényeknél is jelentdséggel bir a szavak és
képek kombinalasanak modja. A Pajtas miivei kozott szavak és képek diafilmszertien (8. abra)
szerepelnek, a szovegek a képek alatt és/vagy felett vannak: ezek szovegdobozok, nem
szobuborékok. Egy narrator meséli el a torténetet, vagy ha még nem jelent meg a film, akkor
ajanlja. Ebben az esetben transzmedialis folyamat megy végbe, amelynek soran a filmajanlo
sajtomiifajabol egy masfajta médium sziiletik.

Az ajanlo funkci6jt filmfotoregénynél akar a film készitdi, forgalmazoi a szerkesztdség részére
bocsatanak néhany forgatasi képet, de ezek neutralis képei a filmnek, igy a narracié nagy

segitséget jelent. A kép és a szoveg ezekben szintén nem egymast kiegészité funkciot toltenek
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be, a szoveg narralja a képet. Hiszen ahogy a kényszerek kapcsan emlitettem, a fotoregényekhez
hasonloan a filmfotoregények sem engedhetik meg maguknak a néma képeket. A filmek
tematikat és szarmazasi helyet tekintve valtozatosnak mondhatdk, van amerikai kalandfilm,
western, olasz drama, partizanfilm (4 hét Cervi fivér), NDK film (Megfagyott villamok), szovjet
film (Vasdradat). A magyar alkotasok koziil a Kincskeresd kiskodmon ciml filmbol, A
csillagszemii cimili szinhazi darabbol késziilt filmfotoregény, s6t Kolozsvari Grandpierre Emil
egyik regényét filmes kozvetités nélkiil adaptaltak.

A miivek k6zott vannak egy, kettd, de haromoldalas alkotasok is (Rablok kozott), ugyanakkor
a mar megjelent filmekbdl késziilt adaptaciokra jellemzd, hogy lezart torténetet prezentalnak,
és nem kecsegtetik a befogadét tovabbi izgalmakkal, elaruljak a torténet végét is. Igy
funkcidjukat tekintve nem mindsiilnek ajanlonak, filmtrailernek, inkabb a ,kotelezok roviden”
forméjara emlékeztetnek. Latjuk a film néhany kockdjat, el tudjuk helyezni térben és iddben,
megismerjlik a torténetét, illetve néhany szerepldt is. Nem okoz meglepetést.

A harmadik kényszer a magazin arculatdhoz valo igazodas, melyet a formanyelv kapcsan mar
emlitettem, nincs szembetlind kiilonbség a magazin tobbi része és a filmfotoregény kozott,
hacsak nem a képek szamat tekintjiik. A Pajtasban elszeretettel kozoltek képregényeket is,
Zoérad-, Korcsmaros-, Cs. Horvath-alkotasokat, az Gjsag gyerekeknek szolt, igyekezett az
uttorok szellemiségét megorizni, és e szerint valogatni a témakbol.

Az elemzést tekintve a kovetkezd sarkalatos pont a filmbdl vett képek felhasznalasa — a
negyedik kényszerre visszautalva. Ezek neutralis beallitott képek, melyek gyakran ismétlédnek,
determinalt planokkal és tavolsagokkal dolgoznak. A karakterabrazolas tobbnyire esetleges,
érzelmeket inkabb egy-egy dramai jelenetnél vehetiink ki, de ezek sem karakterkdzpontiak,
sokkal inkabb a cselekmény dominal. A melodramatikus narracid kényszerét azonban feliilirja
a lap arculatdhoz valo hiiség kényszere, mivel a Pajtas egy uttord szellemiségii folydirat, ezért
a kereteibe nem fér bele a melodrama, nem illik hozza a talcsorduld érzelem kifejezése — az
europai, féleg spanyol, olasz fotoregényeknél, filmfotoregényeknél teljesiil ez a szempont —,

ellenkezdleg: inkabb sterilizdlodnak, semlegessé valnak a torténetek.

A filmfotoregény az 1950-es években nagy népszeriiségnek drvendett Olaszorszagban, azonban
mara feledésbe meriilt. Ez talan annak is kdszonhetd, hogy a filmtorténet és a fotografia
szakértoi is teljességgel figyelmen kiviil hagyjak, illetve a filmek, melyeket feldolgoztak,

szintén elfelejtddtek.1*® Magyarorszagon sincs a miifajnak szilard hagyomanya, bar parszor

146 Jan BAETENS, Photo Narratives... Lm.,
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megajult, de nagyobb sikereket nem ért el. A videolejatszd késziilékek megjelenésével
parhuzamosan el is tinnek a magazinokb6l, a konyv alakban kozolt irodalmi
filmforgatokonyvek is csak képmellékletet kozolnek inkabb a szovegek mellett. A

filmfotoregény tényleges felfedezése €s elismerése pedig még varat magara.

2. Az avantgard fotoregény és fotoképregény

A Mozgo6 Vilag képregényeinek tobbsége atipikus képviseldje a képregény médiumanak, éppen
ezért nem meglepd, hogy a legtobb kisérleti, szerzoi képregény ebben a folyodiratban jelent meg,
melyek kozott sok a fotoregény és fotoképregény. Dunai Tamas A Kdddar-kori képregény
vadhajtasai cimi irdsdban a Mozgo Vilag 1975 és 1983 kozotti idoszakanak képregényeit
tanulmanyozza. Ahogyan Dunai is kiemeli, a Mozgd Vildg képregényei azért is szdmitanak
kuridzumnak, mert a Kédar-korban kotott palydn mozgott a médium fejlédése, és ebben az
iddszakban ez volt az egyetlen feliilet, ahol szerzoi képregények megjelenhettek. ,,A képregény
hazadnkban megtiirt médium volt, és alkalmazkodnia kellett az allamszocialista kultirpolitika
elvarasaihoz. 14" 1975-t6] szamos képregény jelent meg a lapban, de ezek nem prototipikus
mintdi a médiumnak, hanem sokkal inkdbb a lap szellemiségéhez igazod6 avantgard és
innovativ alkotasok: ,,a képregény és a képzémiivészet, illetve a képregény és a fotdriport kozti
intermedialis kisérlet”.1*® Az intermedialitas jegyében sziiletett miivek a képiséget helyezik
elétérbe, ellentétben példaul a fésodorbeli, Cs. Horvath Tibor adaptalta szoveghangstlyos
miivekkel. A cselekmény hattérbe szorul, s6t akadnak szoveg nélkiili képregények (pantomime
comics vagy silent comic) is, de eléfordul, hogy a kisérleti jellegbdl fakaddéan a miivek nehezen
értelmezhetdk,° legtobbszor egy asszociacionak, hangulatkozlésnek feleltetheték meg. Dunai
tanulmanyaban technikailag harom nagy csoportot kiilonit el: ,rajzolt képregények, a
fotoképregények és a kollazstechnikaval késziilt darabok”.*®® A tanulmanyban Dunai nem tesz
kiilonbséget fotoregény és fotoképregény kozott, raadasul kiemeli, hogy sok esetben csak a
paratextus kiilonbozteti meg ezeket a miiveket egy egyszerli fotosorozattoél. Némely esetben
szerepel a mii mellett a képregény megnevezés, ami inkabb csak egyfajta értelmezési javaslat.
Ezek inkabb fotdsorozatok a képregény némely elemeivel — a torténetet a képek segitségével

mesélik el, a szoveges rész pedig jorészt elkiiloniil a képregénytdl, és inkabb kiegészitd funkciot

147 DUNAI Tamas, A Kdddar-kori képregény vadhajtdsai (A Mozgé Vilag képregényei 1975 és 1983 kozott), Alfold
11. (2018), 75.

148 Yo., 76.

4% Uo., 77.

150 Uo.
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tolt be. Néhany példa a Mozgé Vilag fotoképregényeire és fotoregényeire: ! Paskandi Géza —
Saros Laszlo: Ellendrzésem aldl kikeriilt fényképeim verses képregény,® Naszalyi Kornélia:
Embersziiletés,*> Haris Laszlo — Szemadam Gyorgy: Képregény,'>* Keresztes Déra — Orosz

Istvan: Képregény,*>®

(9. abra, Ellendrzésem aldl kikeriilt fényképeim, 58.)

A Mozgd6 Vilagon til talalunk még elvétve kisérleti jellegii fotoregényeket, mint példaul Géczi
Janos — Molnar Laszlé Fotéregény™® cimii miivét, amely egy atlagos fiatal par kiilonleges
napjanak torténetét meséli el az 1970-es 1980-as évek forduldjan Veszprémben. A csalad egy

teljes napja felkeléstdl lefekvésig, négyesben és kettesben, a mii egyfajta vizualis, koltészeti,

151 1tt csak néhanyat emlitek, de az dsszes ilyen kisérleti fotoregény, fotoképregény megtalalhato itt:
http://fotoirodalom.hu/items/show/2880 [Utolsé letoltés datuma: 2022. 08. 12.]

12 Mozg6 Vilag 6. (1977), 56-59.

158 Mozg6 Vilag 2. (1978), 42-45.

15 Mozg6 Vildg 3. (1978), 28-31.

155 Mozg6 Vildg 3. (1979), 92-95.

156 GEczi Janos — MOLNAR Lészl6, Fotéregény, Miivészetek Haza, Veszprém, 2018.
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dokumentarista fikcio. Itt is a fotok dominalnak és adjak a ritmust, minimalis szoveggel
besz¢Elik el a torténetet. Nagyon vegyesek a képek: méretbeli, stilusbeli kiillonbségek fedezhetok
fel, nagyon kevés akcidoképpel. Vannak benne azonban nagyon egyedi technikai gesztusok is:
némely fénykép keretbe helyezett, negativszertiek, a fényképek koré keriil a szovegezés, irott

¢s nyomtatott betliket, athtizasokat hasznal.

3. A rendszervaltas utani fotoregény és fotoképregény

Az 1990-es évek vége fordulopont volt a lapkiadasban, foként a technikai fejlodés és a piac és
a tulajdonosi rendszerek atrendezédése miatt.’>” A lapszerkesztés teljes folyamata atallt a
szamitdgépes munkavégzésre és az interneteS anyagatvételre. A nyomtatott sajté mellett az
online Ujsagok is teret kaptak, amiben nagy szerepet jatszottak a digitalis fényképezogépekkel
késziilt fotok. Tobb nyugati sajtobrand honositasa is megjelent. A kovetkezokben csak néhany
tematikus lapot emelnék ki, amelyekben megtalalhatok fotoregények is. A teljes fotoregény-
bazis azonban még feldolgozasra var, hiszen nincsenek feltiintetve katalogusokban, igy nehéz
rabukkanni egy-egy ilyen alkotasra. Ugyanakkor a korpusz koriilhatdroldsa érdekében
felkutattam néhanyat, hogy teljesebb képet adjak arrol, milyen folydiratokban jelentek meg
ezek az alkotasok a rendszervaltas utan.

A zenei magazinokra két példat hoznék, melyek német mintara jelentek meg magyarul, a Bravot
(1992-2020) ¢és a Popcornt (1988-2015). A zenei rovatokon kiviil mindketté foglalkozott
filmekkel is, amelyeket eldszeretettel ,.film képregény” néven jeloltek a lapban. Ezek filmbol
vett alloképek sorozatai voltak, némi szovegdobozos narracioval kisérve. Olykor bemutatasra
varo, olykor mar bemutatott filmeket vettek alapul. A Bravoban az els6 fotoregény Kiilonordk
angolbol (1994/8.) cimmel jelent meg,'®® és innentdl 2005-ig majdnem minden lapszdmban
talalhat6. Ezeket a fotoregényeket sokaig ,,Foto-love-story” néven jel6lték a lapban, és ahogy a
neve is jelzi, szerelmi torténeteket, konfliktusokat mutattak be folytatasokban 3-5 oldalon
keresztiil, mint példaul a Nyaraldas sziil6k nélkiil (1994/15.), a Szuper melo (1997/1.), a
Veszélyes melo (1998/1.). Mindegyik az els6 oldalon vazolja az alaptorténetet, ¢s bemutatja a
szereploket, majd jelzi, hogy a kdvetkez6 szamban folytatjak, ahol egy rovid osszefoglaloval

avatjak be az olvasot az eddig torténtekbe. 2003 utan a kétrészes (két lapszamon ativeld)

157 GULYAS Agnes, Bulvdrlapok a rendszervdltis utdani Magyarorszagon,
https://mediakutato.hu/cikk/2000_01 0sz/02_bulvarlapok a rendszervaltas_utani_magyarorszagon [Utolso
let6ltés datuma: 2022. 08. 12.]

158 Az eredeti német Bravoban sokkal régebben, 1972-t61 mar talalhatok fotoregények, https://bravo-
archiv.de/bravo_foto love story 1972.php [Utols6 letdltés datuma: 2022. 08. 19.]
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fotoregények valtak bevetté, immar ,,Kétrészes Foto Love” cimmel, egészen 2005-ig, amikor
véget ér a Bravoban a fotoregények kozlése. A fotoregények kiilon a lapba késziiltek, a
fényképeknél annyit latunk feltiintetve, hogy Bravo produkcio, és fotok: M. Schultze.

A Popcornban is szerepelt a filmfotoregények mellett hasonld rovat ,,Fotd Lovestory” néven
1999-t61, de csak harom szamban.

A zenei magazinok mellett a gyerekeknek szol6 ismeretterjesztd, jatékos magazinokban is nagy
szerepet jatszottak a fotoregények, mint példaul a Barbie magazinban (1991-) vagy a Lissy
lovas magazinban (2016-), illetve a Lego Kalandokban (2000-). Az utobbi kissé kilog a sorbdl,
mert nem egyértelmi, hogy fotéregényekrdl vagy digitalis alkotasokrdl van-e szd. A Barbie és
a Lissy esetében lathatd, hogy alloképek felhasznalasaval késziilt. Ezekben a magazinokban
jellemzben egy torténetet mesélnek el, de a Barbie-nal tobb fotoregény is szerepel egy szamban.
Végiil, de nem utolsésorban emlitést tennék a Kretén magazin (1994-2009, 2019-2020)
fotoregényeirdl is. (10. abra) A humormagazin, amelynek az amerikai MAD magazin ¢és a
francia Fluide Glacial szolgalt mintaul, karikatirakon és rovid irasokon kiviil képregényeket is
kozolt.

Meglepd, de a Kretén magazinban el6bb talalunk fotoképregényre példat (1996/4.), mint
fotoregényre. Varga ,,Zerge” Zoltan Dallasz (10. abra) cimii képregényének rajzolt karakterei
keriilnek at a fényképek kozé, kisebb kozjatékként, majd visszatér a rajzolt képregényes

formatumhoz.

(10. abra, Ddlldsz, 41.)
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Az els6 fotoregény S*ar Warsz (1999/5.) cimmel jelent meg, melyet Varga ,,Zerge” Zoltan irt
¢és rendezett. (11. abra) Ebben mar egyaltalan nincs rajzolt elem, csak fényképek szerepelnek
szoveges kisérettel. Parodia célu fotoregények is késziiltek a Kreténbe, olyan alkotasok, mint
Xszkéna a Warroné Printel (2000/4., tv-sorozat-parodia); Szerelmes szerelmesek (2003/3., a
Bravoban megjelent szerelmi torténetek parodiajaként); Tokyo Hotel (2006/4., fricska a zenei
¢letnek); Morika. Pofonok és székek (2009/3., a Monika show parodidja). Akadt egy honositott
fotoregénykdzlés is a magazinban Choron Professzor ezermester rovata (Les Fiches bricolage
du Professeur Choron) cimmel, mely tobb szamon keresztiil jelent meg egy-egy oldalas

folytatasokban.

Fogadd szeretettel ezt
& papirgalacsint!

(11. abra, S*ar Warsz, 8.)

66



4. fejezet: A fénykép szerepe és felhasznalasi formai a képregényben

A kovetkezd fejezetben a fotografiak megjelenését vizsgadlom a képregényben, ¢&s
felhaszndlasuk mértéke és modja szerint csoportositom Oket. Ezek alapjan feltérképezhetd,
hogy milyen mifajokban, megjelenési formakban jatszanak fontos szerepet, milyen
iranyzatokhoz kothetdk, illetve hogy milyen képekrdl van szd: portré, tajkép stb. Némely
esetben, ahol ez barmilyen szempontb6l fontos adalék lehet, arra is kitérek, hogy melyik nagy
képregénypiachoz kapcsolhatd az adott mii.

A képregényben a fényképek megjelenési modja tobbféle lehet: rajzolt fényképek,
fotomontazsok, fotoidézetek, de eldfordulnak akar fotorealisztikus alkotasok is. Ezen
képregények fényképhasznalatat elemezve térképezem fel azokat az intermedialis elemeket,
melyekbdl a fotoképregény kialakuldsa akér egy lehetséges kovetkezménynek is tekinthetd.
Ebben a fejezetben nem arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy miért hasznaljak a fényképeket
a képregényben, hanem a modot és a mennyiséget vizsgalom. Michael A. Johnson egyik
esszéjében (Why do artists use photographs in drawn comics?'®®) feltette azt a kérdést, hogy
tehetlink-e kiilonbséget a képregényben megjelent rajzolt fénykép és a tényleges fénykép
kozott. Ugy tiinik ugyanis, hogy a képregényben megjelend fényképet valamiféle bizonyitd
erdvel ruhdzzak fel, a megidézett eseménynek a valosdgban valé megalapozédsara, de még
gyakrabban hivja fel a figyelmet az emlékezet konstrualtsagara. A fénykép mint targy valdban
azonos funkcioval és jelentéssel jelenik meg rajzolt képként és fényképként, de Johnsonnal
ellentétben ugy vélem, bedgyazottsaga mas valdsagot jelol. Bar elképzelhetOk szélsdséges
kivételek, a rajzolt kép — igazodva a képregény stilusdhoz, formai nyelvéhez, esztétikai
jegyeihez — tipikusan a képregényes id6 rekonstrualt emlékezete, mig a fénykép a képregényben

jellemzden egy masik valdsagidé emlékeit rogziti.

159 Michael A. JOHNSON, Why do artists use photographs in drawn comics?,
https://pencilpanelpage.wordpress.com/2013/06/29/why-do-artists-use-photographs-in-drawn-comics/ [Utolso
letoltés datuma: 2022. 08. 08.]
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1. A rajzolt fénykép szerepe a Fun Home cimii képregényben

A rajzolt fénykép a képregényben elsére talan nem is szembetiing, ugyanis annyira illeszkedik
a képregény stilusahoz és formai jegyeihez, hogy nincs hatarozott elkiiloniilés. Ez persze a
fényképeken tal érinti a rajzolt jegyzeteket, cetliket, térképeket, recepteket, festményeket,
grafikdkat vagy barmilyen vizudlisan megfoghaté alkotast. Annyira szorosan a képregény
részei, hogy sokszor nem is tudatosul a befogadoban, hogy ezek a hasznalati targyak vagy
emléktargyak mas térbol €s idobdl szarmaznak. Ezeknek a beagyazodasoknak azonban mas és
mas jelentOségilik van, masfajta teret, 1dot, stilusiranyzatot képviselnek és jelenitenek meg az
adott miiben. Az irodalmi transztextualitas kifejezést 4tiiltetve egyfajta transzvizualitasrél van
sz0, ez a vizualis atemeltség a technikai atiiltetettséget is magaval hordozza. Ha egy fénykép
megjelenik a képregényben, legyen akér rajzolt vagy beemelt fotd, magéval hordozza a
fényképezés eszkoztarat is, és még egyfajta torténeti lenyomatot is kivetit, amivel el6hivja az
archivaltsdg, a fotéalbum, az emlékezet folyamatait. A kovetkezOkben a sajat magam altal
felallitott kategorizalast kovetve vizsgalom hol révidebben, hol hosszabban a rajzolt fényképek
felhasznalasat, mely miivekben a beemelés eljarasa és a fénykép reprezentdcidja érdekes
megoldasokat rejteget. A vizsgalataimban nem térhetnek ki a teljes korpuszra, nem mutathatom
be a teljes repertoart.

A rajzolt fényképek olyan mifajokban figyelhetok meg, mint a memoar, életrajz, olyan
alkotoktol, mint Alison Bechdel, David Small, Lynda Barry (csak részben memoadr), vagy
példaul egy életutat feldolgozd képregényben, amilyen Salva Rubio és Pedro J. Colombo
alkotasa: The Photographer of Mauthausen. Tehat a format tekintve graphic novelekben és
autografikédkban fordulnak el6 a rajzolt fényképek, felhasznalasuk célja viszont sokréti lehet.
Akadnak olyan alkotasok is, melyben csak egyetlen rajzolt fénykép tlinik fel (Ingrid Chabbert
és Carole Maurel: Waves'®®), de annak meghatarozé jelentése van. Gillian Whitlock az
autografikaval (autographics) kapcsolatban megjegyzi, hogy az az Onéletrajz egy vizualis
formaja, amely — ami a legfontosabb — ,,azokra a »szubjektumpoziciokra« mutat, amelyeket a

narratorok a képregényekben és azon keresztiil targyalnak”.1%!

160 A képregény egy fiatal hdzaspar torténetét meséli el, ahogy a két nd nehézségek aran gyereket véllal, majd
elvesztik Ot, és ahogy ebben a tragédidban jra felépitik magukat. Az egyetlen rajzolt fénykép a képregényben a
csecsem6rodl késziilt. Ingrid CHABBERT — Carole MAUREL, Waves, Archaia, Los Angeles, 2019, 41.

I Whitlock, GILLIAN. Autographics: The Seeing ‘I’ of the Comics, Modern Fiction Studies 4. (2006), 966.
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Nina Bunjevac'®? Fatherland cimii graphic novelje (12. abra) egy a nacionalizmus és torténelmi
traumak altal szétszakitott csalad torténetét meséli el. A konyvnek Bunjevac gyermekkori
emlékeibdl és fényképeibdl meritett részei kiilonosen élénkek; takarékosan, mégis hitelesen

abrazoljak az 1970-es évek kanadai €s jugoszlav varosainak divatjat, enteridrjét €s utcaképeit.

’m A YERR GOES BY, DURING WHICH MOM AND DRD EXCHANGE DOZENS OF LETTERS FILLED WITH CORDIAL TENDERNESS AND CAREFULLY
ISTRGED PHOTOGRAPHS, AT THE END OF THE YEAR R LETTER ARRIVES RDDRESSED TO BOTH OF MY GRANDPARENTS,

HE SAYS HE
WANTS T0 MARRY YOU.

(12. abra, Fatherland,135.)

Alison Bechdel Fun Home (2006) és Are You My Mother? (2012) cimi grafikus memoarjai
egy-egy mintapéldai a rajzolt fényképek hasznalatanak, igy ezekkel, de foleg a Fun Home!®
cimii miivel bévebben is foglalkozom. A Fun Home cimii grafikus memodr, mely graphic novel
formaban késziilt, nem kevesebbre vallalkozik, mint hogy bemutassa a karakter (szerzd)
gyerekkorat és apjaval valo kapcsolatat, sajat szexualitasat az apja elfojtott szexualitasaval
parhuzamba allitva. A Fun Home-ban!® | Bechdel torekvése az, hogy multjat atértékelje, sajat
jelenlegi identitasat vizsgalja régi 6nmagéahoz képest, valamint csalddja (és kiilondsen apja)
torténetéhez viszonyitva.”18°

A képregény megjelenése utan szamtalan recenzid, értekez6 munka jelent meg a miirdl, és azota
mar egy szinhazi darabot is adaptaltak beldle. A képregény nemcsak a képregényes szcénaban

elismert, hanem az irodalmi diskurzusban is sokat targyalt, ugyanis egyarant 6tvozi a

182 Egy mésik miivében is hasznal rajzolt fényképeket, mint példaul a Heartless, amelynek érdekessége, hogy a

fényképek is igazodnak a képregény stilusdhoz.

163 Jelen dolgozathoz Alison Bechdel Fun Home cimii képregényének els6 kiad4sanak oldalszdmaira hivatkozom
zarojelben. (Houghton Mifflin Harcourt, Boston, 2006.)

164 A cimben szereplé Fun Home tobbértelmii jelentése elsdsorban a helyszinre utal, a halottash4z (Funeral
Home) angol réviditése, ahol a f6szereplé gyerekkora jatszodik, ugyanakkor a fun mint szoérakozas, moka itt egy
torz értelmet nyer.

165 Maja-Felicia KRISTAN, 4 graphic Memoir: The Perception of Authenticity in Alison Bechdel’s Fun Home,
https://www.grin.com/document/499403 [Utolso letdltés datuma: 2022. 08. 08.]
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mitologiat,® a klasszikus irodalom elemeit — a rengeteg irodalmi utalas mellett —, és lehetévé
teszi, hogy ezeknek az elemeknek a komplex interakcioja Bechdel apjaval vald Osszetett
kapcsolatanak metaforajaként miikodjon.'®” Ezek az ,,irodalmi szovegek, amelyek narrativai

bizonyitd és cafold nyomokat egyarant szolgaltatnak a rokoni kapcsolat rejtélyéhez”,6®

k,'%° mindezt még egy eszkozzel, a

egyértelmiien a tények ¢és a fikcid keveredésére utalna
visszaemlékezés képeivel €s egy rekonstrualt emlékezéssel is gazdagitva a rajzolt fotokon

keresztil.

1.1. A fotok eredete

Bechdel hét évig dolgozott a képregényen, kiilonbozé technikakat alkalmazva a fényképek,
jegyzetek felhaszndldsara. Rengeteg képkocka késziilt fotoreferencidk alapjan, de sok csaladi
fényképet, levelet, helyi térképeket és sajat gyerekkori napldjanak részleteit is beépitette
képként az elbeszélésbe. A képregényben felhasznalt rajzolt fotok tobbsége igazolvanykép,
utlevélkép, portré, de vannak negativok is, képek csaladi nyaralasrol, st maga a fotoéalbum is
szerepel benne. (13. abra)

A PERUSAL OF THE NEGATIVES REVEALS THREE BRIGHT SHOTS OF MY BROTHERS
ME ON THE BEACH FOLLOWED BY THE DARK, MURKY ONE OF ROY ON THE BED, i

T i e iy B oo, R —

BOLRGEOIS VS. ARISTOCRATIC, HOMO VS. HETERO, CITY
VS. COUNTRY, EROS VS. ART, PRIVATE VS. PUBLIC.

IN ONE OF

OPPOSED, J

~

BUT AT THE END OF THE NOVEL THE TWO WAYS ARE REVEALED TO CONVERGE--T¢
HAVE ALWAYS CONVERGED--THROUGH A VAST "NETWORK OF TRANS/ERSAL(;E' 2

AFTER A FEW DAYS AT THE BEACH, WE /
DROVE TO NEW YORK TO PICK MOM UP. 8

(13. abra, Fun Home, 102.)

166 A mitologiat a képregény szamos modon felhaszndlja, Bechdel utal benne az Odiisszeuszra, Daedalusra,
Ikaruszra és Krisztusra. Eric HAVERKAMP, Both Graphic and Memoir: The Interaction of Image and Narrative
in Fun Home, Undergraduate Research Journal 2. (2018), 5-6.

167 Yo,
188 Nancy K. MILLER, The Entangled Self: Genre Bondage in the Age of the Memoir, PMLA 122.2. (2007), 543.

169 KRISTAN, 4 graphic Memoir...I.m.
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A legnagyobb kép, mely egy oldalpart is elfoglal, Roy, a bébiszitter képe, aki egyben apja
szeret6je is volt. Az igazolvanyképek és egyéb okiratokban szereplé képek hivatalos
jellegiikb6l adodoan hitelesitik a szereplok abrazolasat — egy ,,hitelesitd eljaras” részei, ezeket
a fotokat hasznalja fel akkor is, amikor egy személyt 6sszehasonlit valaki massal. Az apjat tobb
ismert alakhoz is hasonlitja, példaul Camus-hoz (47-48), vagy az apja iskolai képét veti 0ssze
Robert Redfordéval (64). Taldlunk azonban olyan képeket is az apjarol, ahol még fiatal volt, és
no6i ruhat viselt (120). Amikor Alison az apja és a sajat fényképét vizsgalja, megallapitja, hogy
hasonl6 a beallités, a vilagitas és az arckifejezés is. ,,Koriilbeliil olyan kdzel vannak egyméashoz,
amennyire egy forditas kozel lehet” — allapitja meg Alison.'’

Az anyjardl néhany portrétol eltekintve nem talalunk mas tipusu képet, de érdekes, ahogyan 6t
abrazolja, ugyanis az albumban vannak réla képek (164), és ott az anyja kétféle arca mutatkozik
meg, egyik, amit a nyilvadnossag felé mutat, a masik pedig egy belsd, Osszetdrt anyakép.
(Bechdel az anyjaval valdé kapcsolataval az Are you my Mother? cimii képregényében
foglalkozik.)

Bechdel sok esetben a kornyezetet is nagyon részletesen, gyakran feltlinéen realisztikusan
rajzolja meg, amivel szintén a hitelességre torekszik. Ez a torekvés parhuzamba allithato
Barthes valosaghatas (Reality Effect) fogalmaval, melyet Gigy ir le, mint az ekphraszisz hatasat:
a leiras tobblethasznalatat olyan részletekkel, melyeknek semmiféle kovetkezménye nincs a
torténetre nézve, mégis valosaghii mentalis képet hoz 1étre.’* Bechdel az apro részletek
kidolgozottsagaval a hattérre, a kornyezetre irdnyitja a figyelmet, ami nem jarul hozza
szervesen a torténethez, de ezzel is igazolja, hogy nem irja at a torténetet, csak 0jraalkotja azt a
jelenlegi énjével, lenyomatot hagy az anyagi targyakon, amit Smith ¢és Watson az
autotopografia (Autotopography) fogalmaval ir le.!’? Mindezzel azt igazolja, hogy torténete a
valo vilagban, valos idében jatszodik — tehat megtortént.

A fényképek ujraalkotasara kiemelt példak a nyitoképek, melyek a kotet strukturdjat add hét
fejezethez kothetok. Minden fejezet egy nyitoképpel indul, ezen az oldalon nincs szoveg, csak
egy rajzolt fénykép a fehér oldal kozepén, stilusa is eltérd, realisztikusabb. Egy-egy
meghatarozo6 pillanatot mutat be a kdvetkezo fejezetbdl eldrevetitésként. Megjelenésiik egészen

sajatos: hasznalt és kopott hatastuak, némelyik keretezett, masok fotdsarkokban vannak

170 Matgorzata OLSZA, Photography as a Mirror in Alison Bechdel’s Graphic Memoir Are You My Mother?: A
Comic Drama, Image & Narrative 3. (2019), 40.

"1 Roland BARTHES, The Rustle of Language, University of California Press, Berkeley, 1989, 142.

172 Sidonie SMITH — Julia WATSON, Reading Autobiography: A Guide for Interpreting Life Narratives, University
of Minnesota Press, Minneapolis, 2010, 262.
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elhelyezve, de valamelyik sarok hianyzik, amivel azt a benyomast keltik, hogy kiemelték

kontextusukbol, ami igaz is, hiszen a kovetkezo fejezet torténetéhez tartoznak.

1.2. Emlékezettudatositas

Bechdel alkotésa a fantazia, a mult, az érzelmek és reflexiok rekonstrukcidja, jraalkotasa, ami
Osszecseng Neumann emlékezetfikcio fogalmaval: ,,a mult fantaziadus (jja)épitése, valaszként
a jelenlegi igényekre”.!”® Bechdelnél az emlékezés a tények és a képzelet kombinalasat jelenti
ugy, hogy a mult ,,dokumentumait” is megrajzolja ahelyett, hogy az eredetit adnéd kozre. Az
emlékezet ilyesfajta megkérddjelezése végeredményben hitelesiti is azt. Ugyanakkor, ahogy
Maja-Felicia Kristan tanulmanyaban hangsulyozza: a mdd, ahogyan a Fun Home felépiti a
hitelességérzékelést, megkérddjelezi azt, hogy kezelhetjiik-e a miivet grafikus emlékiratként,
és ramutat arra, hogy a mii inkabb egy fiktiv kontextus.!’

Azzal, hogy Bechdel megprobalja kreativan tjraalkotni az emlékképeket, egyfajta kapcsolatot
is létesit azokkal a személyekkel, akik mar nem léteznek, azokkal, akik csak a fényképek
elkészitésének pillanataban voltak jelen. Ez fOleg a halott apjara, de sajat régi énjére is
vonatkozik. A fényképek azonban tagadhatatlanul kétddnek portréjuk targyahoz, a fénykép
,magaval a modellel azonos”.'”> A fényképek a targy jelenének valdsagat mutatjdk meg a
kamera el6tt, igy sszekotve multat és jelent.!’® Megérzik az drokkévalosagnak a targyat, ezért
,objektivebbek” vagy hitelesebbek Cook szerint, mint az igazsag reprodukalasara szolgald
egyéb eszkozok.t’

Alison sajat multjat probalja apja multjdhoz igazitani: hasonlésagokat keres, barmilyen utalast,
amellyel jelenéhez kapcsolodik, mindezzel sajat és apja szexualis irdnyultsagat is feltérképezi
és megérti. A fényképeken apja esszenciajat keresi, amit Barthes szerint egy fénykép soha nem
tud tiikrozni, csak a targy jellemzéit képes reprodukalni.l’® Mivel Alison apja meghalt, a fotok
nem bizonyitanak semmit, ez inkdbb Alison sajat ,,felfedezése” az apjardl — tehat nem az apja

torténete, hanem Alison torténete az apjarol.

173 Birgit NEUMANN, The Literary Representation of Memory = Cultural Memory Studies. An Interdisciplinary
Handbook, szerk. Astrid ERLL — Ansgar NUNNING. De Gruyter, Berlin, 2008. 334.

174 KRISTAN, 4 graphic Memoir...Lm.

175 André BAZIN — Hugh GRAY, The Ontology of the Photographic Image, ford. BAROTI Dezsé,
http://www.intermedia.c3.hu/mszovgyl/bazin.htm [Utolsé let6ltés datuma: 2022. 08. 08.]; Lasd még a téméban
BARTHES, 4 kép retorikdja, 1.m.

176 Roland BARTHES, Camera Lucida: Reflections on Photography, Vintage Books, London, 1993, 78-79.
1"Roy T. Cook, Drawings of Photographs in Comics, The Journal of Aesthetics and Art Criticism 70.1 (2012),
129.

178 BARTHES, Camera Lucida, I.m., 65-66.
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1.3. A mult rekonstrukcioja és a jelen értelmezése

A képregényben szerepld valddi fénykép vagy akar onmagdban a fénykép szolgalhat
bizonyitékként, lehet bizonyitd erejli, de a rajzolt fénykép mar kevésbé. Céljuk ugyan ez,
azonban mégsem nyerik el a hiteles és objektiv jelzoket, valoszinlileg azért, mert egy
ujrakonstrualt valosdgot kozvetitenek. A bechdeli szubjektiv valosdgban még Alison emlékei
¢€s sajat maga ujraértelmezése is mas szintre emeli a torténetet, amibe az olvasot is belevonja.
Ahogyan Nancy Miller fogalmaz: ,,az olvasé az onéletrajzird legsziikségesebb tarsa”.l’® A
fényképek részletgazdag wjraalkotasaval sok esetben az olvasoét is szemtanusagra kényszeriti.
Barthes a punktum (punctum) fogalmaval hatarozta meg ezt a jelenséget, melynek soran a
fénykép érzéki hatast valt ki a néz6bdl, amely olyan mindséget, réteget ad a fényképnek,
melyhez kapcsolédhat az olvasé.'®® Bechdel a fényképek megrajzolasaval érzelmi értéket ad
nekik, kifejezve személyes ,,punktumjat”. A fényképek ujraalkotdsdval ez akdr nagyobb
szerepet is jatszhat torténete hitelesitésében, mert rajzolt fénykép esetén ,,az Gjraértelmezés
gyakran meghaladja, sot szabotélja a szolgai abrazolast”,!8! amely a fényképet jellemzi; ezéltal
sokkal inkabb az ¢letének sajat értelmezéséhez fliz6do érzelmi kotddését illusztralja, semmint
egy objektiv torténetet a csaladjarol.

A képregény minden bizonnyal egyik legérdekesebb része, az apja szeretdje, Roy kétoldalas
képe, ugyanakkor ez a rajzolt kép nem Roy miatt érdekes, hanem amiatt, ahogyan Bechdel
kiegésziti. Az adott oldalparra rarajzolt egy kezet, mintha valaki tartana ezt a fényképet. (14.
abra)

19§ ,[t]he reader [...] is the autobiographer’s most necessary other.” MILLER, “The Entangled Self, I.m., 545.
180 BARTHES, Camera Lucida, I.m., 96.

181 Charles HATFIELD, Alternative Comics: An Emerging Literature, University Press of Mississippi, Jackson,
2005, 116.
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b . ke colti—

SHORTLY AFTER DAD DIED, T WAS ROOTING
THROUGH A BOX OF FAMILY PHOTOS AND
CAME ACROSS ONE T HAD NEVER SEEN.

IT'S CONTRAST AND OUT OF FOCUS. BUT
SUBTECV 1S CLEARLY OLR YARDWORK
ASSISTANT/BABYSITTER, RO'

PERHAPS I [DENTIFY TOO WELL WITH MY FATHER'S
tLucrrAwLATMofWrs SEEMS CAUGHT IN
THE PHOTO, JUST AS A TRACE OF ROY HAS BEEN
CAUGHT ON THE LIGHT-SENSITIVE PAPER.

THE PICTURE WAS IN AN ENVELOPE
LABELED "FAMILY" IN DAD'S HAND-

THE BORDERS OF r»emorosmzmm )" BUT O
WEO»;DFROYDADHASCARR ULLY BLOTTED OUT THE 69" AND
MALL BULLETS ON ETHER SIDE W A BLUE WAIC MARKER:

HER OLD ROOMMATE IN NEW YORK CITY.

I REMEMBER THE HOTEL ROOM. MY BROTHERS
AND X SLEPT IN ONE ADJOINING IT.

M uumu:sso‘rng Puo‘roavss

ROY 1S GILDED H H VORNIM; SEAS'W
LIGHT. HIS HAIR IS AN AUREOLE.

IT'S A CURIOUSLY INEFFECTUAL ATTEMPT AT CENSORSHIP. WHY
CROSS OUT THE YEAR AND NOT THE MONTH? WHY, FOR THAT
MATTER, LEAVE THE PHOTO IN THE ENVELOPE AT ALL?

IN FACT, THE PICTURE IS BEAUTIFUL. BUT WOULD
I BE ASSESSING ITS AESTHETIC MERITS SO

CALMLY IF IT WERE OF A SEVENTEEN-YEAR-+ oLD
GIRL? WHY AM T NOT PROPERLY OUTRAGED

AN

A befogado¢ azt feltételezheti (jogosan), hogy Alison kezei, mivel az elbeszéld ,,én” arrdl beszél,

INAN ACT or PRESTIDIGITATION TYPICAL OF THE WAY MY FATH:R
JUGGLED HIS PUBLIC APPEARANCE AND PRIVATE REALITY,
EVIDENCE ls SMLLTMOUSL‘( HIDDEN AND REVEALED.

(14. abra, Fun Home, 100-101.)

hogyan fedezte fel a fényképet, és a képregény tobbi részénél ,kevésbé valosaghd,
wrajzfilmszerii« stilusban van megrajzolva”. Ezzel egyiitt maga az olvaso keze is lehetne, ahogy
tartja a fényképet — a képregényt —, szemtanusagot (s6t, ez mar tobb is annal) vallalva a fénykép
felfedezésével. Ez a befogadasi, értékelési folyamatban vald részvétel valds felfogast,
érzelmeket teremt. Ezt a jelentést az olvas6 soha nem tudna a fényképhez tarsitani, ha Bechdel
nem vezetneé ra.

Ez a fot6 nagysagabdl adodoan is érdekes, egy ekkora oldalparon elhelyezve, a képregény
formatermészetébdl adodoan is kiilonds hozzaallasrol arulkodik. A rajzolt fénykép oldalan 1évo
évszamokat cenzuraztak, amivel megint a hitelesség/hiteltelenség 6sszemosodasat sugallja —
elbizonytalanitva ezzel a befogadot. Mindezek azonban jol mutatjadk Bechdel kritikai
elkotelez6dését a fénykép formajaval, megjelenitésével és a bizonyitékok tudatos
felhasznalasaval kapcsolatban. A fényképek ujraalkotasaval igyekszik aldasni a hitelesség iranti
igényt, ugyanakkor korlatozza kifejezOképességiiket azaltal, hogy megrajzolja dket, és ramutat
alacsony bizonyit6d erejiikre. A rajzoltsaggal a hitelesség jelz6jétol fosztja meg a képeket,

elveszi objektivitasukat, fikcionalizalja dket, ugyanakkor az olvaso észlelése révén hitelesiti

bket. 182

182 KRISTAN, A graphic Memoir...I.m.
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2. A fényképek mint kritikai onreflexiok — Are You My Mother?

Alison Bechdel Are you my mother? cimii masik grafikus memoarjardl csak roviden teszek
emlitést, ismét a fénykép szerepét és felhasznalasat vizsgalva. A képregény formajat tekintve
graphic novel, és felépitésében is hasonlo az el6z6hoz: hét fejezetbdl all. Stilusa eltér az el6zo
képregényétdl, de a fotok ebben is nagyon realisztikusak, €s eltérnek a képregény rajzaitdl,
foleg a formai jegyek (keretezés stb.) és a bemutatasuk modja miatt. (15. abra) Ebben a miiben
is szerepelnek naplorészletek, feljegyzések €s egyéb vizualis tartalmak. Az itt kivalogatott
rajzolt fotok nemcsak dokumentumként, hanem tiikorként, (én)reflexioként is funkcionalnak:
az én szerepének ¢€s megjelenitésének kritikai reflexidiként is tekinthetdk, az én narrativajanak
Osszetettségét tarjak fel. Ezt tanulmanyozza Malgorzata Olsza a Photography as a Mirror in

Alison Bechdel’s Graphic Memoir Are You My Mother?: A Comic Drama’®® cimii irdsaban is.
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(15. abra, Are you my mother?, 40.)

183 OLszA, Photography, 1.m.
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A rajzolt képek itt nem egyszeriien az elbesz¢lést igazoljak, hanem segitik a fOszereplé-narrator
Alisont abban, hogy ujra megvizsgalja csaladja torténetét, és az abban elfoglalt helyzetét, illetve

az anyjaval val6 kapcsolatat. A fényképek itt olyanok, mint , tiikrok memoriaval”. 184

A fényképezésnek ez az értelmezése, amely a médium erejére €és a reprezentalt targy
referencialis aspektusara fokuszal, lekicsinyli a fényképezés kozvetitd értékeit. Ha azonban a
fényképek egy grafikus memoarban egyszerre szerepelnek reprodukciok formajaban és
megrajzolva, statuszuk megvaltozik, mivel a valodi fénykép altal implikalt ,,bizonyitd er”8
szembekeriil ugyanannak az igazsagnak mas vizualis és verbalis reprezentaciéival.'®® Marianne
Hirsch példéaul azt hangstlyozza, hogy a fényképezett és a rajzolt kép szembeallitasa feltarja ,,a
kozvetités azon szintjeit, amelyek minden vizualis reprezentaciés forma mdgdtt ott dllnak™. 8’
Nina Ernst szerint ,[a] fényképek beépitése a rajzolt univerzumba egybeolvasztja a
dokumentalast és az esztétikat”, a valot pedig ,,a rajzolt panelek 4ltal teremtett tavolsaggal”. 1%
A rajzolt fényképek a képregény vizualis nyelvezetébe olvadva lehetdséget adnak az olvasonak,
hogy ezeket a képeket bizonyitékként kezeljék, tehat megkezdhessék sajat nyomozasukat.

A Fun Home és az Are You My Mother? képregényekre egyarant jellemz6, hogy a rajzolt
fényképeket ,,mintha a multbél a jelenbe emelték volna”.'®® A képregények dacolnak a rajzolt
fényképeken lathatd események és a memodrban valo Ujrakontextualizalas pillanata kozotti
iddtavolsaggal. Ezekben az esetekben a fényképezett pillanat multja egyesiil az (Gjra)vizsgalt
jelen pillanataval.!® Ezekre rengeteg példat latunk, sét mondhatjuk, hogy a rajzolt fényképek
ezekben a miivekben ezzel a célzattal és igy jelennek meg. Amikor Alison a fényképeket tartja
a kezében, ez a gesztus kétféleképpen értelmezhetd: (1) vagy Alison, a szerepld, vagy (2)

Alison, a narréator nézi a fényképet ,.a jelen pillanatban” 1%

184 Oliver Wendell HoLMES, The Stereoscope and the Stereograph,
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/1859/06/the-stereoscope-and-the-stereograph/303361/ [Utols6
let6ltés datuma: 2022. 08. 08.]

185 Ann CVETKOVICH, Drawing the Archive in Alison Bechdel’s Fun Home, Women’s Studies Quarterly 1-2.
(2008), 114,

186 OLszA, Photography as a Mirror, 1.m.

187 Marianne HIRscH, Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory, Harvard UP, 1997. 25.

18 Nina ERNST, Authenticity in Graphic Memoir: Two Nordic Examples, The Narrative Functions of
Photographs in Comics, Image and Narrative 2. (2015), 74.

189 Lisa SALTZMAN, Daguerreotypes: Fugitive Subjects, Contemporary Objects, The U of Chicago Press, 2015,
85.

190 OLszA, Photography as a Mirror, 1.m., 41.

¥l Uo., 45.
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2.1. Fénykép tiikorszerepben

A grafikus memodrokban szerepld fényképek (rajzoltak és fényképezettek egyarant) nem
a fényképek ,,az életek mesterséges abrazolasai.”1%? Ugyanakkor a ,hitelesités” és az ,,esztétika”
kozotti merev felosztds mentén sem targyalhatok, mert a grafikus memodrok természetiiknél

fogva az ,igazsag és identitas valtoz6 diskurzusainak”!%

vannak elkotelezve. A fénykép tehat
ezekben a miivekben mas szerepet tolt be, éppen ezért talalom Matgorzata Olsza tanulményat
¢s tlikorvizsgalatat rendkiviil megalapozottnak. A fénykép a tiikér szerepében a mult
megkérddjelezésére szolgal, annak érdekében, hogy ,,az dbrazolas 11j és problémads tereit nyissa
meg”.1% Erre Alison is reflektal, amikor elmesél egy torténetet a fényképek ltal, és nyiltan
elismeri, hogy ez csak egy lehetséges olvasat a sok koziil, tehat egy fénykép tobb jelentést is
hordozhat. Alison ezzel azt az elméletet erdsiti, mely szerint a rajzolt fényképeket altaldban
narrativ kontextusban értelmezik.'®® Az Are You My Mother? képregényben a fényképek nem
hitelesitik vagy erdsitik meg az ember ismeretét a szelfr6l, hanem narrativ lehetOségeket
inditanak el, mozgatva az én(re)prezentacié folyamatat. Ebben megkérddjelezddik a fénykép

mitikus statusza mint hiteles médiumé,1%

¢s a narrativa fel van filiggesztve a valddisag és a
megkonstrualtsag kozott. Bechdel mindkét alkotasaban fényképeket hasznal a valé vilagra vald
referalasként, amire késébb ,az én narrativajat™'® épiti. Ezzel a gyakorlattal Alison a
fényképészeti paradoxont kommentalja, nevezetesen azt a tényt, hogy a fényképek egyesitik a
,pontossag érzését” és a ,hajlamot a téves abrazolasra”, amelyre inkabb ,,az igazsag kontra
hazugsag, nem pedig a tény kontra fikcié szemszogébol” szokas tekinteni.%®

A fényképezés ravilagit a kettdsségre: a ,,kétszeresen leirhatd” rajzolt fényképek egyszerre
olvashatok az abrazolt (mint tény) és a rajzolt személyes nyomanak (mint a tény mint fikcid)
szintjén.'%® Egyszerre bizonyitanak tehat és kozvetitenek: a fényképet valdjaban mindkettének

— tény és fikcid — kell tekinteni, foleg egy képregényben, kiilondsen egy fotoképregényben.

192 Timothy Dow ADAMS, Light Writing and Life Writing: Photography in Autobiography, The U of North
Carolina Press, 2000. 5.

193 GILLIAN. Autographics, I.m., 966.

1% Uo., 976.

195 Nancy PEDRI, Cartooning Ex-Posing Photography in Graphic Memoir, Literature and Aesthetics 2. (2012),
265.

1% Elisabeth EL REFAIE, Autobiographical Comics: Life Writing in Pictures, The UP of Mississippi, 2012. 138.
197 paul Jones EAKIN, Fictions in Autobiography: Studies in the Art of Self-Invention, Princeton UP, 1985. 6.
1% Dow ADAMS, Light Writing and Life Writing, 1.m., 3.

19 Thierry GROENSTEEN, The System of Comics, The University Press of Mississippi, 2007, 125.
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Bechdel a grafikus memodarban szerepld €njét terjeszti ki és kérdodjelezi meg, mas karaktereket
is megformalva. Alison sajat énjének ez a fajta feltarasa a fokalizacid szempontjabol is érdekes
lehet, ahogy egy fénykép kapcsan bemutatja multbeli énjét, majd elemzi a mostani énjével
szembesitve/tiikkroztetve. Barmilyen eltéréek is ezek az ének az Are You My Mother? cimi
miuben, a fotdozas mindkét felhasznalasi modja a fényképek mint tiikrok reflektiv nézetére

mutat.%

3. A The Photographer of Mauthausen

A fényképek képregényben torténé felhasznalasa egyre inkabb bizonyos miifajokhoz vagy
témakorokhoz kothetd, példaul az oOnéletrajzi, torténelmi ¢€s ismeretterjesztd tematikaju
képregényekhez. A kovetkezokben a rajzolt fényképek megjelenésére szeretnék bemutatni egy
ujabb példat, mely miifajat tekintve a fiktiv torténelmi, holokauszttorténetek kozé tartozik.
Salva Rubio és Pedro J. Colombo graphic novele a frankofon hagyomanyhoz kéthetd, ha a
stilusat nézziik, de sokkal inkabb spanyol, ha a torténetet. A The Photographer of
Mauthausen®! 2017-ben jelent meg elészor francia nyelven, a Le Lombard kiadénal, a
torténetbdl késdbb 2018-ban film is késziilt. A képregényben Bechdel miivéhez hasonldan a
rajzolt fotok megint elkiiloniilnek a tobbi képtdl sziniikben és stilusukban, itt viszont nem
utalnak ezek a képek masik korra, sokkal inkabb bizonyitékként — archivumként — szolgalnak.
A kovetkezOkben azt vizsgalom, hogy ebben a torténelmi fikcioban hogyan jelennek meg a
féenyképek, €s milyen szerepiik van, miben mas ez az el6z6 miivekhez képest.

A képregény a spanyol kommunista €s sajtofotos, Francisco Boix életét besz¢Eli el, aki a masodik
vilaghéaboru elején Franciaorszagba menekiilt. Ott azonban a francidk 4tadtak a naciknak, akik
a hirhedt mauthauseni koncentracids taborba kiildték, ahol tobb ezer spanyol és mas fogoly
kozott vészelte at a haborut. Boix a taborban egy SS-tiszt bizalmasa lett, aki ,,mlivészi” fotokkal
dokumentélta a fogolyhaldlokat. A képregény szerint Boix néhany tarsa segitségével
kicsempészte a tdborbol a negativokat, melyekkel esélye lett bizonyitani a naci héboruas
bilinoket.

A képregény cimoldalan mar szerepel egy rajzolt képsor a fészereplérdl: Fancisco Boix
rabruhaban lathato tobb szogbdl, kezében a jellegzetes azonositoszamot mutatja fel a nevével.

A kép haromosztatu, nincs ferdén elhelyezve, ez az egyetlen ilyen kép a képregényben.

200LszA, Photography as a Mirror, 1.m., 44.
201 Jelen dolgozathoz Salva Rubio — Pedro J. Colombo, The Photographer of Mauthausen cimii képregényének
elsd kiadasanak oldalszamaira hivatkozom zardjelben. (Le Lombard, Belgium, 2017.)
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Hasonloan megjelenik a torténet foszerepldjérdl egy valodi fénykép Spiegelman Mauséaban is,

202

igaz, ott a torténet vége fel¢ lathat6,””* megdontve, mellyel szandéka, hogy hitelesitse a

torténetet. (16. abra)

£5\TT VAN EGY KEP ROLA STENEM -
VLADEK. TENNLEG €L

i

(16. abra, A teljes Maus, 294.)

A The Photographer of Mauthausen kotetben azonban mar az elején lathatjuk Boix-t, a torténet
szerepl6jét, ami egyrészrél az azonositas miatt sziikséges, masrészt itt nem all fenn rokoni
kapcsolat alkoto és szerepld kozott, mint a Mausban, Boix esetében két alkotd adaptalta az
életét, nem ismerték egymast, nincs akkora érzelmi sulya az alkotdkra nézve. Azzal, hogy a
torténet elején helyezik el ezt a képet, egyfajta tavolsagot tartanak, illetve még inkabb a
hitelesités felé tendal, hogy az olvasdé mar az elején tisztaban legyen azzal, hogy megtortént

események alapjan késziilt a torténet.

202 Art SPIEGELMAN, A teljes Maus, Ulpius-Haz Kényvkiadé, Budapest, 2005, 294.

79



THAT'S WHERE T MET ROVIRA. THE FORMER = i | e i
COMEDIAN AND FLAMENCO DANCER FROM =
ANDRLUSIA WAS THE FUNNIEST GUY IN THE CAMP. s | ——

IT WS RUN BY THE GESTAPO. OFFICIALLY, OUR J0B WAS 10
ICENTIEY THE PRISONERS WHEN THEY ARRED AT THE CAWE,
5 HAD BEEN DONETO ME WHEN T ARRIVED.

WE WERE EXPECTED T PARTICIPATE. IN THIS LOW
KEY CORRUPTION. PRIATE

(17. abra, The Photographer of Mauthausen, 22.)

A képregényben tobb tipusu rajzolt fénykép is szerepel: portrék, csaladi fényképek, ahogyan
ezeket fel is sorolja (17. abra), és fotok a halottakrol, a latogatokrol, a foglyokrol, valamint
szintén rdéluk negativok is. Francisco feladata kezdetben az volt, hogy a képeket csoportokba
rendezze: rabokrol késziilt portrék, melyek alapjan azonositani lehet 6ket, az SS-tisztek portréi,
amiket szeretdjiiknek kiildtek, és a csaladi képeket is eld kellett hivnia, ha arra kérték. Voltak
ezen kiviil propaganda fotok is, melyeknek szerepiik az volt, hogy bizonyitsak, a rabok jo
helyen vannak (23), j6 kortilmények kozott.

Azonban Franceso a torténet elérehaladtaval egy SS-tiszt bizalmasa lesz, aki ,,m{ivészi” modon
orokitette meg a halott rabokat (26-27), a zord koriilményeket. A fotokat sokszor latjuk

egymasra halmozva — szintén Bechdel miivéhez hasonléan —, a fészerepld keze itt is lathato,
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ahogy a képekre tenyerel, ezzel az olvasdt is bevonva szemtanuként, mintha mi tenyerelnénk
ra. (18. abra) Egy masik oldalon viszont, ahol szintén rengeteg rajzolt fényképet latunk
egymasra halmozva (58-59), az olvasd Francesco gondterhelt arcaval szembesiil, ahogyan
lesujtva néz a szornytiségekre. Ezzel mar nem az olvasét vonja be az eseményekbe, sokkal
inkabb Ujra sajat maga valik a torténet foszerepldjévé, €s mi csak kiviilrdl lathatjuk. Ez egyfajta
gesztus is lehet, hogy az olvasonak nem kell mar ezeket a borzalmakat atélnie, illetve nem is
lehet mar szemtantisagot sem vallalni, hiszen ahogyan a propagandaképek és a per is mutatja

majd, az igazsagot nagyon nehéz bizonyitani.

(18. abra, The Photographer of Mauthausen, 27.)

A fotdék kapcsan a fOszerepld két dolgot allapit meg, egyrészt Ongyilkossagnak vannak
feltiintetve az esetek, a képek is ezt mutatjak, masrészt ezek a fotok tul tokéletesek, a bedllitas,
a fényelés, a kontraszt, nem pusztan dokumentumfotok, hanem valaki miivészi szintre akarja
emelni a képeket — ez volt Ricken tiszt manigja. Ugyanakkor a ,miivészi érték” mellett
bizonyitékok is arr6l, hogy mi tortént a taborban. Habar a fotok csak a halalt mutatjak, a

tetteseket nem. Tobb képkockan is 1athatd Ricken tiszt, ahogy fényképez (35-36), és Francisco,
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ahogy a bedllitasokat végzi, de lathatjuk a fotok eldhivasanak menetét is a sotétszobaban (39),
ezzel az alkotoi és a technikai folyamatokba is bepillantast nyerhetiink.

A rajzolt fotok eltérnek a képregény tobbi rajzatol, sokkal realisztikusabbak, és inkabb sziirkés,
barnas arnyalatak. Kozottiik sok a beallitott kép, nem a képregény panelrendszeréhez,
oldalszerkezetéhez igazodnak, hanem elszorva helyezkednek el, ferdén, ahogy a Mausban 1évo
portrénal, latszik a fehér hattér is, ahogy a foto kilép a keretbdl, kilép a kontextusbol. Ezzel a
gesztussal kiemeli és kimereviti ezeket a képeket a képregénybdl, nincs mogottiik mas, csak
egy homogén hattér, nem illeszkednek teljesen a képregénybe. A képregényben szerepel még
két teljes oldal kizardlag rajzolt fényképekkel (83-84), ezek a felszabaditasrol késziiltek, majd
ezt kovetden Gjabb fotok egymasra halmozva a felszabaditott rabokr6l. Ezekben mar ujra a
foszerepld vette at a fotds szerepét. Ez a szétszort elrendezés utal — a kiléptetéssel — az idébeli
tavolsagra, ¢és a fényképre mint kdzvetitére egyarant, de a toredezettségre is, ahogyan probal
elmesélni egy torténetet, ami széthullik, és soha nem lesz teljes. A fényképekre reflektalva
Francisco a kovetkezdket mondja: ,,Fotosként természetesen meg tudjuk orokiteni a valosagot,
de soha nem tudjuk 4tadni masoknak az atmoszférat, a szagokat, a napfényt... vagy esetliinkben
azokat a megprobaltatasokat, amelyeken keresztiilmentiink. [...] Mert nincsenek szavak,
nincsenek képek, amelyek megértethetnének az emberekkel valamit, amit nem éltek at.” (105)
A fotok a képregényben abbol a szempontbol is érdekesek, ahogyan a folyamatot lattatjak a
keletkezéstdl az utdéletig az idobeli tavolsagokkal dsszeflizve és azokra reflektalva. Latjuk a
halalt, amit a foszerepld is 14t, majd ez a halal megjelenik a rajzolt fényképeken és a legvégén
a targyaldson (niirnbergi per), amelyben tanuskodik 6 is, és ahol kivetitik a fényképeket (97—

98, 100). Méas-mas megvilagitasban tiinnek fel ezek a fotok, mas-mas céllal, és mas hordozon.

4. Fényképidézet

A fénykép felhasznaldsanak egy masik modszere az idézeés, ez egy-egy fényképet emel be a
miibe —amely lehet akar rajzolt, akar tényleges fénykép is. Az utdobbira meglehetdsen sok példat
talalni, mint amilyen Art Spiegelman Maus cimi alkotasa. A Maus egy igazan érdekes formaja
a vizualis dokumentacid és emlékezetreprezentacid kettdsének, ugyanakkor itt a miiegésszel
nem, csak a képregényben szerepld fotoval foglalkozom, mely hidat képez mult és jelen,
valosadg és emlékezet, szobeli hagyomany altal narralt torténetek kozott. A képregényben
szerepld fénykép Vladeket abrazolja, akirdl az auschwitzi felszabaditas utan késziilt egy
fénykép, még rabruhaban, egy kissé mesterkélt fotohelyen, ahol mementdként, szuvenirként

készitettek ajandékfotot. (16. abra)

82



Ennek a képnek a sajatos mddon térténd beépitése lehetdve tette Spiegelman szamara, hogy a
,helyes” modon abrazolja apja torténetét. Amikor Spiegelman beépitette ezt a fényképet a
sorozat végén, lehetdvé tette olvasdinak, hogy azonositsdk, ki az a tényleges, €16 személy, aki
atélte mindezt. Spiegelman még azt is mondja az oldal utolso paneljén: ,,Sziikségem van arra a
képre a konyvemben!” Hitelesités, igazolas, emlékezet, kegyhely, sok minden esziinkbe juthat
err0l a fényképrol ebben a képregényben. Az oldalt, de magat a képregényt is megbontja ferde
elhelyezésével. Ezt még inkabb hangsilyozza a mogotte 1évo fekete hattér, melybe illeszkednie
kellene, de az alkoto szandékanak megfeleléen ez nem torténik meg. A torténet igy szol is
Vladekrél, és nem 1s, amit ezzel a fényképpel igazol.

Egy masik, hasonld tematikaju képregényben, a Mendel’s Daughterben is megjelennek
fényképek, melyek a csaladtorténet hitelesité darabjaiként szolgalnak. A szerzé Martin
Lemelman videdra vette édesanyjat, Gustat, aki az 1930-as évek Lengyelorszdgaban toltott
gyermekkorarol és a naci tildozés eldl vald megszokésrdl beszélt. Nem egy hagyomanyos
képregényrdl van szo, egy megrazo vallomas atirata ez a mu, fényképekkel, dokumentumokkal

gazdagitva.

(19. abra, French Milk, 60-61.)

Az eldz6 két képregény két hasonld életrajzi torténetet €s elbeszélésmodot mutat be, amiben az
oral history valaki mas nézOpontjan keresztiil elevenedik meg. Ez gyakori példaja a
fényképidézeteknek, a mésik gyakori eljaras pedig szintén a dokumentalds egy modja, de sokkal
inkabb naploszert, és a szerz6 egyben a torténések foszerepldje is. Lucy Knisley French Milk
cimi képregénye is egyfajta beszamolo, itt a fénykép nem dolgozik szoros egyiittmiikdésben

a képregénnyel: rajzolt és fényképezett képkockak valtjak egymast, de a fényképek nem
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vesznek részt a torténet elbeszélésben, csupan szinesitik azt. (19. abra) Ahogy Kinsley egy
interjuban megjegyezte: mindig fellapozza a konyvek hatuljat, keresve a szerzok portréjat, hogy
ezaltal kapcsolodjon, ahogy a képregényben is a befogadoval valo kapcsolatat erdsiti a fotokkal
¢s szelfikkel. Szamara ez egy bels6 motivacid, hogy az abrazolas vagy leiras mellett egy valodi
fényképet is lattasson — igy a megosztott tapasztalatokat erdsiti, azokat a helyszineket lattatja,
ahol mas is jarhatott, amivel kapcsolatban masnak is lehetnek tapasztalatai — a kollektiv élményt
erdsitve. Képregénye a franciaorszagi utjat meséli el, melyet fotokkal gazdagit €s hitelesit. A
hitelesség is tobbféleképp kérddjelez6dik meg a grafikus beszamolokban. Szamos
képregénykritikus allitja szembe a kétféle képet: a fénykép sziikségszerli ,,kapcsolatat az
objektiv realitassal” €s a rajz ,,kapcsolatat az alkot6 szubjektivitasaval”. A fényképek nemcsak
bizonyitékként, jegyzetként vagy az id6 muldsanak jelzéjeként funkciondlnak, hanem
kommentarként vagy az én (és abrazolasainak) kritikai vizsgalataként is. Az ezekben az 6n-
narratividkban (személyes narrativdkban) reprodukalt fényképek gyakran birnak narrativ,
torténetalapi (nem pedig hivatkozott, valosagalapti) funkcioval, amely elhomalyositja a

dokumentarizmust és az esztétikat elvalaszto hatarokat.

5. Fotorealisztikus képregények

A fényképek megjelenésének a képregényben szamos modja 1étezik, az elézéekben a rajzolt
fényképek szerepével foglalkoztam, itt a fényképeknek egy masik aspektusat, beolvadasat
vizsgalom: a fotorealisztikus képregényeket. A fotorealisztikus (photo-realist) abrazolas (nem
Osszetévesztendd a képzémiivészeti fotorealizmus (Photorealism) kifejezéssel) a
képregényeket illetéen elsdsorban stilust?®® jelsl, és csak kevés olyan miivet talalunk, mely a
fotografia bevonoddasat ily modon érzékeltetné, azaz fontos szdméara, hogy fotohil legyen. Az
amerikai szuperhds képregényeknél szamtalan példat talalunk fotorealisztikus alkotasokra:
Neal Adams Zéld Lampds, Zold ijasz vagy Alex Ross Kingdom Come (1996) vagy Marvels
(1994) miivei, de Mike Carey és John Bolton The Furies cimii graphic novelje vagy Shane
Riches-td] a Ha.i.ley cimii mi is ide tartozik, illetve a stilusaban egészen kiilonleges Shaun Tan

The Arrival (20. abra) és Fabrice Neaud, Frédéric Boilet munkai.

203 Andrei MoLoOTIU, Cartooning cimii tanulmanyéban azt vizsgalja, hogy a rajzolas (cartooning) kifejezés csak
egyetlen stilust jelol-e a képregényes képalkotasban, vagy a teriilet egészét irja le. Comics Studies: A Guidebook,
I.m., 153.
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(20. abra, The Arrival, 30.)

Scott McCloud ismeretterjeszté képregényeiben is kitér a fotorealisztikus abrazoldsmddra,
ugyanakkor kijelenti, hogy 6 nem ezeket a miiveket részesiti elonyben, ahogy sokan masok
sem: egy kép, amely ,,tilcsordul a jelentdségtdl, megtisztitva minden olyan elemtdl, amely nem
jarul hozza szemiotikai kiildetéséhez”.2% McCloud szerint a rajz az ,.ikonikus absztrakcio”
formdja, ugy latja, mint ,,az egyszeriisités révén torténd felerdsités egy formdjat”, amelyben a
(mésodlagos) informacid vagy zaj eltavolitasa lehetové teszi, hogy a kép lényegi jelentése
atragyogjon: ,,amikor egy képet rajzolas utjan absztrahdlunk, nem hagyunk ki részleteket,
sokkal inkabb konkrét részletekre koncentrdlunk. Ha egy képet a lényegi »jelentésére«
csupaszitunk le, egy miivész ugy tudja felerdsiteni a jelentését, ahogy a realista dbrazolds nem
képes.”2%

A befogad6d mindenesetre képes a fotorealisztikus miiveket is olvasni, ez nem is kérdés, nem
akadalyozza ,az egyszerisités révén torténd felerdsités” (,,amplification through
simplification”), ugyanakkor ahogy McCloud is fogalmazott, a kép esszencidja vész el,
taltelitetté valik. Vizualisan, az akciok abrazolasa terén kielégit6 lehet egy-egy ilyen mi, de
mivel a képregényben a szoveg is vizudlis elemként kezelendd, az thlsdgosan eltér ettdl a

vizualitastol, és nem képes 6sszhangot teremteni szo6 és kép kozott. Andrei Molotiu Cartooning

tanulmanyaban ezzel kapcsolatban ugy fogalmaz, hogy a ,fotorealista képek, amelyek nem

204 Scott McCloud, Understanding Comics, 1.m., 30
205 Yo, 32
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tudnak konnyen befogadni konvencionalizalt szimbolumokat, puszta vizualis €lménnyé
redukalddnak. Kovetkezésképpen nehezebben hidaljak at a sz6 és a kép kozotti szakadékot, és
a szobuborékok gyakran egymadsra helyezve jelennek meg anélkiil, hogy szerves kapcsolat
alakulna ki a képpel. Mivel a képregényiras tilmutat az egyszerli vizualis mimézisen, a vizualis
¢lményt olyan elemek felidézésével egészitheti ki, amelyek csak a latdson kiviili
érzékszervekkel — vagy a képzelet utjan — érzékelhetdk.”?% Tovabba4 a rajzolt stilus egyik fontos
aspektusa, hogy képes beépiteni konvencionalis grafikus szimbdolumokat, amivel olyan
informaciot kozvetit, amely kiemeli vagy tulmutat azon, ami a diegézisben (elbeszélésben)
vizualisan észlelhetd, mint a pszichologiai vagy érzelmi allapotok (példaul egy 1) oOtletet
képviseld villanykorte vagy félelemre, szorongésra utald izzadsaggyongydk), hangok, szagok
(hullamos ,,biidds vonalak™), fizikai hatasok (példaul csillagok ott, ahol az ités az allkapcsot

éri) és igy tovabb. Az ilyen jeleket az emanata®"’

néven emlegetik. Az emanata elsdsorban a
vizualis diegézist jel6ld ikonikus jelekhez hozzdadott szimbolikus jelekként funkciondl. Mas
ilyen szimbolikus jelek, amelyeket esetenként szintén emanataként kategorizalnak, példaul a
mozgasvonalak — olyan grafikus jelek, amelyek jelezhetik egy targy vagy alak lendiiletét vagy
mozgasa utjat.2%® A két stilus kozotti kiilonbség az idébeliség kezelésében is tetten érthetd. A
fényképhez valo kozelitése miatt egy fotorealisztikus panel egy pillanatképhez hasonlithato —
vagyis a masodperc toredékének reprezentacidjahoz, amelyben a fénykép késziilt. Nem képes
hosszabb iddtartamot sugallni; ezért azok a fotoérealisztikus panelek, amelyekben kiilondsen
hosszu szobuborékok vannak, ami a megszolalds terjedelmes idétartamat sejteti, kiilondsen
onellentmondasosak — paradox idédimenzioval 4atitatva. Az  ideiglenesség s
,realisztikusabban” — vagy inkabb meggy6z6bben — dramlik a rajzolt képregénypanelek kozott.
Egy rajzolt kép, amely mozgast is tartalmaz, legalabb a benne abrazolt mozgasok iddtartamat
biztositja, elkeriilve a fényképes pillanat hatasat. A rajzolt panelsorozatok ezért nem
rendelkeznek a fotorealisztikus staccato mindségével, amelyek ugralnak az idében, pillanatrol
pillanatra. Az id6beli aramléast vagy a kontinuumot paradox mddon a szekvencialis miivészet
jobban hangsulyozza, mig a vizualis kontinuum felé inkabb hajlo képek olyan pillanatok

k 209

benyomasat keltik, melyek maguk szakaszosak, kiilonallo A fotorealisztikus alkotasok

206 MoLoTIU, Cartooning, I.m., 167.

207 A kifejezés Mort Walker rajzolohoz kotédik, a The Lexicon of Comicana cimii miiben jelent meg €l8szor, és
az elnevezést az a tény ihlette, hogy az emanata altalaban mintha egy szereplébdl vagy targybol sugarozna ki
(,,kisugaroz” angolul ,,emanate ”). The Lexicon of Comicana, iUniverse, 2000, 28-29.

208 MoLoTIU, Cartooning, I.m., 166.

29§, ,,Sequences of panels with more cartoony renderings, therefore, do not have the staccato quality of photo-
realistic ones, which appear to jump, across gaps of time, from snapshot to snapshot. A temporal flow, or
continuum, seems, paradoxically, better suggested by discontinuous art, while images that tend more toward the
visual continuum give the impression of moments in time that are themselves discontinuous, discrete”. Uo., 168.
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nyilvanval6an nem hasznaljak ki az emanata lehetdségeit, mivel inkabb csak humoros hatast

érnének el vele, és nem illeszkedne a stilusukhoz.

Az amerikai, foleg szuperhds tematikaji képregényeknél nem kétséges, hogy a fotérealisztikus
stilus az akciok kiemelésére szolgal, a karakterek abrazolasat mélyiti, és ez teszi a filmekhez
kozelivé. A latvany lesz elsGsorban fontos, az egész univerzumot, az apro6 részleteket akarja
ezzel érzékeltetni. Alex Ross miivészetének ikonikus fotorealizmusa nem engedi meg a jelek
szimbolikus uralmat; amint azt a foto-elotag is mutatja, a fényre vonatkozik, €s ezért csak
egyetlen érzékszervre, a latasra hat. Ugyanakkor akadnak olyan alkotasok is, melyekben ez az
abrazolasmaod tobb mint stilus, ezek joval személyesebb hangvételiiek, naploszerii, 6néletrajzi
alkotasok, mint Frédéric Boilet Yukiko's Spinach cim{i miive, mely 2000-ben és 2001-ben
folytatasokban jelent meg, és érezhetd rajta a japan mangdakra jellemzd hagyomany is, ahol
egyebként kiillondsen nagy divatja van a fotorealisztikus miiveknek.

Japanban a ryori manga (gourmet manga, cooking manga — f6z6s manga) a mangak egy miifaja,
melyek kozelrdl, fotorealisztikusan mutatjdk be az ételeket vagy az elkészitésiik folyamatat,
ilyen példaul: Ayumi Komuratol a Mixed Vegetables, amely egy shajo manga, azaz tinédzser
lanyok a célkdzdnsége, vagy Tadashi Katd The Chef cimii alkotasa.?!® De rengeteg erotikus
tematikaju fotorealisztikus alkotas is talalhato a japan teriileteken: Masakazu Katsura Video
Girl Ai vagy Hiroyuki Utatane, Toshiya Takeda, Yo Morimoto Seraphic Feather cimii
sorozatai, melyekben az egyes testrészeket emelik ki fotorealisztikusan.

Sok mangaban a hattér a fotorealisztikus, példaul Rando Ayamine és Shin Kibayashi
Getbackers cimi sorozataban, de emlithetném még Toshihiko Kobayashi Pastel és Kouji Seo
Suzuka cimii sorozatait is. A fotorealisztikus hattérképeket manapsag arra is hasznaljak, hogy
elvarast tdmasszanak az olvasoval szemben, hogy felismerje az épiiletet, és raj6jjon, hol
jatszodik a jelenet. Amikor a hattér eltlinik, vagy egy karakter hirtelen a megszokott
megjelenésének eltilzott valtozatava valik, a torténet képei olyan moédokon valtoznak, amelyek
létfontossaguak a karakterek és a cselekmény fejlédésének megértéséhez.?!! Népszertiségét az
is bizonyitja, hogy mar szamtalan tutorial video és konyv is késziilt arrdl, hogy hogyan lehet

minél valésaghiibb modon abrazolni egy univerzumot.

210 A mangak rovid osszefoglaldja a kovetkezd gyiijteményben tekintheté meg: Jason THOMPSON, Manga: The
Complete Guide, Random House Worlds, 2012.
211 Robin E. BRENNER, Understanding Manga and Anime, Libraries Unlimited, 2007, 28.
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5.1. Yukiko's Spinach

Frédéric Boilet Yukiko's Spinach (L épinard de Yukiko, 2001) cimi alkotdsa 6tvozi a japan és
francia kulturalis és medialis hagyomanyokat, ami a miifaji megnevezésben is tetten érhetd:
nouvelle manga. Az amerikai kiadas ajanldjaban is igy hivatkoznak ra: ,,The Defining Work of
Nouvelle Manga”. Az alkotas a manga és bande dessinée elemein tal a francia nouvelle szot is
magaba foglalja, mely a filmes nouvelle vague (az 1950-es €s 1960-as évek tjhullamos filmjei)
iranyzatra is rezonal. Anélkiil, hogy egy ,,mozgalmat” szigoru értelemben meghataroznank, a
la nouvelle manga egyszerre nevezett meg egy létezd jelenséget, és alkotott visszamendleg egy
Uj egységet, példaul a francia és japan rajzolok é€s irok sokszinii csoportja kozott, akik 2001
8szén részt vettek a ,,Nouvelle Manga eseményen” Tokioban.?'? Ez a miifaj azért is érdekes,
mert gyakran hasznal 6néletrajzi elemeket, am formai talalékonysaga sok tekintetben aldéssa,

hogy kozvetlen igényt formalhasson az 6néletrajzi hitelességre.?'®

A Yukiko's Spinach stilusaban keveredik a filmes vizualitas, az egyes szam els6 személyli
perspektiva és a lazabb , kameramunka”,?* amit kiegészit egy naploszerii dokumentarista
forma cimekkel, datumokkal ¢&s idOpontokkal. A képregény torténete egyszertien
Osszefoglalhato: egy francia mangaka (manga rajzold) beleszeret egy japan nébe, Yukikoba,
aki ugyan viszonozza a vonzalmat, de szerelmes egy japan férfiba, Horiguchiba is, akinek
viszont mar van egy kapcsolata egy masik ndvel. Amig Horiguchi dont, addig a francia alkoto
¢s Yukiko szorosabb kapcsolatba keveredik. A képregényben tobbféle jegyzetet, skicceket,
naploszerii részeket latunk, pillanatképek sorozatait, melyek olyan hatést keltenek, mintha az
adott pillanatban késziiltek volna. A mil ajanldja is egy ehhez kapcsolodo felvetéssel indit:
,harrator vagy karakter? Valosag vagy fikci6?” Az egész mu fotorealisztikus alkotas, mely
pontosan ezekre a kettdsségekre épit, €s a befogadd €éppen annyira részese lesz a képek
beéllitdsa miatt ennek a torténetnek, mint a szerepld maga. Ezt kétféleképp éri el, egyfeldl a
pillanatképek felsorakoztatdsaval, ami azért is tlinik fényképszeriinek, mert sokszor nem

fokuszalt: ,,csak éppen ell6tték a filmet”, nem latszik benne az egész karakter, csak ahogy éppen

sikeriilt elkésziteni a képet.

212 Olyan alkotok mint példaul Aurélia Aurita, Francois Schuiten, Joann Sfar, Fabrice Neaud, és a japan alkotok
koziil: Kan Takahama, Jird Taniguchi és Little Fish. Christopher BUSH, Yukiko’s spinach and the nouvelle
manga aesthetic = Drawing from Life: Memory and Subjectivity in Comic Art, szerk. Jane TOLMIE, University
Press of Mississippi, 2013, 116.

213 g

24 Uo., 115.
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(21. abra, Yukiko's Spinach 17.)

Masfelol amikor a két foszerepld szerepel rajta, akkor egy szogbdl rogziti az eseményeket, €s
itt sem fokuszalt mindig, hiszen sokszor kilognak a latoszogb6l. A karakter/befogadd
megkiilonboztetésének elbizonytalanitdsdhoz az is hozzajarul, hogy sokszor latjuk a kamerat
fogd kezet, ami tart még valamit, vagy egy labat az Uton, (21. abra) vagy ahogy az egérrel
kattint. Ezt a technikat mar az el6z6 fejezetekben a rajzolt fényképeknél is lathattunk, de tobb
fotoképregény is alkalmazza, a késObbiekben errdl részletesen lesz szo.

Boilet ezen miivének folytatasanak tekinthet6 Kan Takahamaval kozos alkotasa, a Mariko
Parade. Ez egy parbeszéd két alkotd kozott, akiknek kiilonboz6 vizualis stilusa keveredik
(Boilet fotorealisztikus és Takahama stilizalt stilusa), de érdeklédésiik kozos: a valodi emberi

kapcsolatok feltérképezése és a miivészi kisérletezés.
6. Montazsképregény
A fényképek felhaszndlasdnak egy kovetkezd tipusa a montazsképregények csoportja,

amelyben a fénykép mellett tobb mas tipusti dokumentum, rajz, jegyzet, recept, illetve egyéb

vizualis lenyomat keveredik intermedialisan, de akar transzmedialisan mas mivekkel is. Mivel
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ezekben a miivekben a fényképnek nem minden esetben jut kiemelt szerep, ezért ebben a
fejezetben csak roviden foglalkozom veliik, és Lynda Barry munkéssagat emelem ki, illetve
magyar vonatkozasban Rdéczei Gyorgy montézsait.

A hetvenes, nyolcvanas évek Amerikdjaban egyre tobb fiiggetlen, alternativ kiadd jelent meg,
¢és miiveikkel elfoglaltak mélté helyiiket a képregénypiacon. Az alternativ képregények egyik
kozponti témaja az 6néletrajz volt (félonéletrajz — semi-autobiography), és ahogy szamos cim
is mutatja, a médium idealisnak bizonyult a késé huszadik szazadi tapasztalat toredezett és
decentralizalt tulajdonsagainak 4brazolasara.?’® Lynda Barry neve nem feltétleniil ismert a
képregényolvasok kozott, ami azért lehetséges, mert egészen mashonnan érkezett az alternativ
képregények vildgaba. Habar munkdi megjelentek underground antolégidkban, Barry
elsdsorban egy Onjeldlt karikaturista: konyvei ujsdgok és magazinok sztripjeinek kollekcidja.
Ez nemcsak a képregénye narrativ strukturajara nézve volt szignifikdns hatdssal, hanem az
olvasokozonsége demografiajara is.?'® One! Hundred! Demons!?!’ cimii miive talan az
egyetlen, mely kelld kritikai visszhangot is kivaltott, a kdvetkezOkben ezzel foglalkozom
részletesebben.

A képregényt egy 16. szdzadi zen szerzetes szaz démonrdl késziilt festménye ihlette, amelyek
egy hosszl tekercsen keresztiil kergetik egymast — Lynda Barry tizenhét szines matricdban szall
szembe ¢lete kiilonféle démonaival. Barry kezében a démonok az élet pillanatait jelképezik,
melyek kisértenek, formalnak és veled maradnak. Karikaturistaként Barry velesziiletett
képessége, hogy az igazsag lényegére fokuszaljon, a kdnyv bevezetdjében azonban Barry arra
kéri az olvasot, dontse el, hogy lehet-e a fikcionak igazsagértéke, és az Onéletrajznak
fikcionalitasa;, egy  hibrid mi, amelyet Barry az ,0néletfikcidsrajz”-nak
(autobiofictionalography) nevez.

A One! Hundred! Demons!-ban Barry szamos tematikus és stilusjegyre tdmaszkodik, melyeken
keresztiil hatékonyan beszél a trauma altal kettéosztott énjeivel,’® melyet a Traumatic
Layerings of Self: Scrapbooking Personal Photographs in One Hundred Demons cimii irasaban
Nancy Pedri részletesen boncolgat. A nem mindennapi eszkozkészlet, képhasznalat, amellyel
Barry a képregényében dolgozik, egyfeldl a rajzoltsag és fényképek altali kontraszt, a valosag

és fikcid hatérait feszegeti, masfeldl a képregény hagyomanyos elvarasaitol valo elszakadas

215 Emma TINKER, Selfhood and Trauma in Lynda Barry’s Autobifictionalography = Identity and Form in
Alternative Comics 19672007, https://emmatinker.oxalto.co.uk/downloads/barry.pdf [Utolso let6ltés datuma:
2022.08.08.]

216 Uo.

217 | ynda BARRY, One! Hundred! Demons!, Sasquatch Books, Seattle, 2002.

218 Nancy PEDRI, Traumatic Layerings of Self: Scrapbooking Personal Photographs in One Hundred Demons,
https://journals.openedition.org/polysemes/3460 [Utolsé let6ltés datuma: 2022. 08. 08.]
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felszabaditja Barryt, és egy biztonsagos kornyezet ad, ahol elmesélheti a traumait.?'® Ebben
segitenek a scrapbook (kreativ emlékkdnyves) fényképek?® (és egyéb scrapbooking
technikak), melyeket a képregény tartalmaz. Ezzel a narrativ stratégiaval és scrapbooking
technikaval emeli ki fotoit a traumatikus kérnyezetbdl, és probalja megérteni és feldolgozni a
torténteket.??! A képregényben Barry a személyes fényképeket papirral, tintaval, bélyegzékkel,
szalagokkal, csillamokkal, dekorativ elemekkel ¢és egyéb hétkoznapi anyagokkal fedi be;
festéssel, vagassal, tépéssel, livegezéssel, szinezéssel vagy mas mddon formalja Oket; és a
scrapbookba helyezett személyes fényképeket kompoziciokka allitja Ossze, amelyek mas

anyagokat is tartalmaznak, igy grafikus emlékirata inkabb egy emlékkdnyvre emlékeztet, ,,az

emlékezés anyagi megnyilvanulasaira”.???

(22. abra, One! Hundred! Demons!, 102.)

Barry esetében maga a technika lesz montazsszerii, amellyel dolgozik; a fényképek, csonka
narrativak, toredékek az alkotonak és az olvasonak egyarant lehetdséget biztositanak az egyéni
olvasatra és egyfajta Onismereti gyakorlatra. (22. abra) A fényképek itt egyfel6l a multat
reprezentaljak, a traumatizalt ént, ugyanakkor a narrativaba vald agyazottsag kapcsan, és az
eljarassal, hogy mas kornyezetbe helyezik ezeket a fényképeket, az ongydgyitas részeivé valnak
— egy Uj ént jelolnek ki.??

Barry miivében a texturak és narrativak keveredése egy egyéni formaval vonultatja fel a
montazstechnika jellemzdit. Magyarorszagon is van néhany alkotd, akik kisérleteznek a

technikdkkal, formakkal, példaul a Mozgo6 Vilagban és a Magyar Miihelyben. Rdczei Gyorgy

miveit emelném ki, aki ha nem is olyan mértékben alkalmazza a scrapbooking technikat, mint

219 PepRI, Traumatic Layerings of Self, I.m.

220 A scrapbook személyes vagy csaladi torténetének vizudlis formaban valé elmesélése, amit magyarul talan
emlékkonyvnek is nevezhetnénk

221 pepRI, Traumatic Layerings of Self, I.m.

222 gysan TUCKER — Katherine OTT — Patricia BUCKLER, The Scrapbook in American Life, Temple UP,
Philadelphia, 2006., 3; PEDRI, Traumatic Layerings of Self, I.m.

223 PepRI, Traumatic Layerings of Self, 1.m.
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Barry, de hatarozottan jatszik a texturakkal mind verbalis, mind vizudlis szinten. Rdczei
Gyorgy??* Epimétheusz Balkanol?® cimii képregényében ugyan sokkal homogénebb modon
torténik szoveg €s vizualitas 0sszehangolésa, ez a fekete-fehérségbdl is ered, mégis, ha alaposan
megvizsgaljuk, észrevehetok azok az apré részletek, melyekkel rétegezi a miivet: legyen szo6 a
nyelvek (magyar és orosz) keveredésér6l vagy a nyomtatott, rajzolt és egyéb intenziv
feliratokrol, az oldal felépitésérdl, illetve a vizudlis tartalmak kozotti atjarhatoésagrol.

Ezek ugyan kuszasagot eredményeznek elsd ranézésre, de a szdvegezés szépen vezeti a
befogadas sorrendiségét. Ez a montazstechnika remekiil kiszolgélta a témat, ami a balkéan volt,

¢és szépen felvonultatta azt a sokféleséget, amelyet ez a sz6 konnotal.

7. A fényképek csoportositasa a képregényben — dsszegzés

Az eddigiekben megprobaltam atfogd képet adni arrol, hogyan lehet csoportositani a
fényképeket a képregényben, és eldszor a rajzolt fényképek megjelenésével foglalkoztam. Itt
foként két alkotas kapott nagyobb szerepet: a Fun Home és The Photographer of Mauthausen.
Ezt kovetden roviden a fényképidézet sziikebb kategoridjaval foglalkoztam, mely a
leggyakoribb médja a valodi fényképek megjelenitésének a képregényben. Ezekre rengeteg
példat talalunk. Féként a hitelesités a céljuk, bemutatjak azokat a helyeket, embereket, akikrol
sz van. Mivel ezzel béséges szakirodalom foglalkozik, igy nem térek ki részletesen ezekre az
alkotasokra, csak néhanyat emlitek.

A kovetkezd két lehetséges csoport a fénykép felhaszndlasanak egy meglehetsen alternativ
modja: a fotorealisztikus alkotasok és a montazsképregények. Az elébbi egy nagyon specialis
fajtaja a képregény médiumanak, €s a realitdshoz valo kozelséget hangstilyozza a fényképszerti
rajzstilus altal. Az utobbi kategoria, a montazs vagy emlékkdnyv pedig mar valamivel kdzelebb
all a fotoképregények felépitéséhez, hiszen ebben is a rétegzddés, az egymasra hatas jatssza a

foszerepet, &m nem toérvényszerlien tartalmaz valddi fényképet.

224 Tanar, képzémiivész, szerkesztd, A samadn utjan cimii képregénye 1995-ben jelent meg, mellette a Magyar
Mihelyben jelennek meg kolldzsai.
25 ROCZEl Gyorgy, Epimétheusz Balkdanol, 2. (2017), 62-67.
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5. fejezet: Foto és irodalom

A fotoképregény targyalasakor elkeriilhetetlennek tartom bemutatni a fénykép kapcsolatat mas
médiumokkal, kutatva azokat az Osszefiiggéseket, hasonlosagokat melyek szintigy
felfedezhet6k, mint a képregénnyel vald kapcsolata esetében. A fénykép és irodalom
kapcsolatdban a verbalis és vizudlis jelleg 0sszeolvadasa az, ami kiilonosképpen hasonlit a
fotoképregényre, mig el6bbiben a verbalitas eszkoztaraval, a szoveg szintjén valosul meg
mindez, addig az utdbbinal egy teljes eszkozarzenalt vonultat fel a lattatas, érzékelés és
emlékezet megelevenitésére. Habar a disszertacio kutatasi téméjdhoz nem kapcsolodik
szervesen fénykép és irodalom vizsgalata, az esettanulmanyok el6tt mégis ugy gondoltam,
érdemes egy fejezetet szentelni e témanak, hiszen a késdbbiekben ugyan érintdlegesen, de
szamos ponton fedezhetd fel parhuzam fénykép és irodalom, illetve fénykép és képregény

kozott.

Fotografia és irodalom kapcsolata mar az 0 vizualis médium megjelenésétdl kezdve szoros, a
mar a 20. szazad els6 harmadatol gyakori jelenséggé valik. A fénykép tényleges hatasa a prozai
miivek poétikajara és narracios eljarasaira az 1970-es évektdl szamottevd.?2® Ugyanakkor ez az
az idészak, amikor Susan Sontag és Roland Barthes ,,fotéelméleti” konyvei is megjelennek,??’
melyek iskolapéldai annak, hogy nem ,szakmabeliek” — az esszencialista alapkoncepciot
megdrizve — egészen U1j nyelven szoélalnak meg a fotografiarol.??® Lénart Tamas fogalmazza
meg, hogy ,,a fotografia éppannyira kép, mint amennyire »anti-kép«: gyakran olyanként tlinik
fel, ami modositja, felforgatja, veszélyezteti a(z ilyenkor rendszerint hagyoményos értelemben
vett, nem-technikai, sét, alkotd- és emberkdzpontl) képszeriiség diskurzusat”.??° Ez szorosan
Osszekapcsolodik a ,,fotdelmélet” karrierutjaval is, amikor megsziint ,,csak egy technikai,
kvazi-miivészeti eljards onreflexidja lenni, €s mas, érezhetden és hangsulyosan »kiilsd«, a
fényképezés gyakorlatan jocskan talmutatd teoretikus érdekeltségek feldl figyeltek fel a

fényképek jelentdségére.”?%

226 A Helikon folyoirat Fénykép és irodalom cimii tematikus szdma, szerk. VIsy Beatrix, Helikon 4. (2017), 461.
227 Mellettiik Pierre Bourdieu 1964-ben szerkesztett kotetét is érdemes hangstlyozni ,,a fénykép tarsadalmi
hasznalatar6l”. Un art moyen: Essai sur les usages sociaux de la photographie, Paris, Minuit, 1965. cimii kotet
egyik fejezete magyarul is olvashatd: Pierre BOURDIEU, 4 fénykép tarsadalmi definicioja = A sokarcu kép:
Valogatott tanulmdanyok, szerk. HORANYI Ozséb, Budapest, Témegkommunikaciés Kutatokdzpont, 1982, 226—
242.

228 |LENART Tamds, Rogzités és onkioldds, Fotografikus effektusok és fényképészek az irodalomban, Kijarat,
Budapest, 2013. 13.

2% Uo., 12.

20yo., 12-13.
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A Photography Theory?!

cimii kotet egy nagyobb parbeszéd harmincnyolc szerzével, akiknek
ebben a miiben a fotdelmélet eldre feltett alapkérdéseirdl szolo véleménye olvashatd. Egyfeldl
azokat az elsOsorban régi, megdonthetetlennek tiiné koncepciok altal szabott hatarokat
feszegeti, melyekben — Solomon-Godeau szerint?>? — az esztétikai és az ezzel kapcsolatban allé
filozofiai megkdzelitések dominalnak — hattérbe szoritva egyrészt a fotografia nem miivészi
hasznélatdnak a kérdéseit, masrészt a szocioldgiai, politikai, pszichologiai szemponta
megkdzelitéseket.?%

Mindezekhez Baetens a fotorol vald diskurzus — interdiszciplinaris megkozelitésében — egy
ujfajta ir6i monodiszciplinitas szerepét szorgalmazza a tanulmanyaban. Az 4j ir6i megkozelitést
Baetens négy anti-kategoriaval irja koriil. Az elsé a technofetisizmus elutasitasa, ,,melynek
koszonhetden a fotordl vald gondolkodas kiszabadult a korabbi, sziiken technicista szemlélet
béklyoibol, és bekeriilt a kultirtorténet és kultarakritika szélesebb horizontt diskurzusaiba.””?3
A masodik az esszencializmus elutasitdsa: a fotografia kilépett a sziiken értelmezett térbeliség
kereteibol, és magahoz vonzotta az idébeliség aspektusait: ,,el6szor mint olyan kép, mely az
idében helyezkedik el, majd mint olyan kép, mely torténetet mesél, végiil mint valami, ami
képes a fikciora.”?*® A harmadik a korabbi formalista szemlélet tagadasa: a foto jelentése nem
az abrazolt targy és annak formai megjelenése koré szervezoédik, hanem a néz6 teremti meg a
jelentést, aki a sajat torténetét, emlékeit, fantaziajat vetiti a képbe. Végiil a negyedik kategoria,
mely az uj diskurzus egyik hozama, a szakitds a nyelvkozpontu megkozelitéssel. ,,Az 1j,
posztmodern szemlélet tobbé mar nem hisz benne, hogy a nyelvi eszk6zok képesek athidalni a
jel és a jelolt kozotti szakadékot.” A Baetens altal vazolt ,,nyereségeknek” vannak veszélyei is,

(ezek ismertetésére itt nincs keret), de 6 a jové utjat az interdiszciplinaritas hatarainak

kitagitasaban jeldli meg.?%®

1. Kép és szoveg hataratlépései — ekphraszisz és metalepszis

Fénykép ¢és irodalom viszonyat, inter-, transz- ¢és multimedialis egytittmiikodését mar

tobbféleképp vizsgaltak, mindez megkeriilhetetlenné teszi a kép (vizualis miialkotasok)

231 photography Theory. Routledge, szerk. James ELKINS, New York — London, 2007.

232 Abigail SOLOMON-GODEAU, Ontology, Essences, and Photography’s Aesthetics: Wringing the Goose's Neck
One More Time = Photography Theory, I.m., 256-269.

233 SZILAGY1 Sandor, Photography Theory, Kortdrs kritikai megkozelitések, Alfold 12. (2013), 95.

%4 Uo., 97.

235 Uo.

2% Jan BAETENS, Conceptual limitations of our reflection on photography. The question of ,, interdisciplinarity ”
= Photography Theory, 53-73.
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szovegbe irddasanak lehetéségeinek és esélyeinek az esztétikai kérdését: az ekphraszisz
elméletét.?®” A fénykép jelentése az irodalmi miivekben eltérd lehet, Barthes-hoz kapcsolodva
,,a foto sziikségszeriien valosagos dologra utal, és letagadhatatlan, hogy »a dolog ott volt. Benne
a valosag és a mult egyiitt van jelen«.”?3® A fotok leirasa — a befogadd miatt — metalepsziseket,
kép és szoveg kozti hatarsértéseket, -atlépéseket eredményez; a narrativ szintek fesziiltségébol
adododan kiilonféle terek és id6sikok surlodasat hozza létre. Az ,,emlékezet, az identitaskeresés,
a multrekonstrukcié abrazolasa érdekében is, a fényképek szerepeltetése Osszefiiggésbe
hozhat6 az elbeszélés linearitasanak felszamolasaval, a kiilonboz6 id6sikokat, torténetszalakat,
elbeszé16i szolamokat iitkoztetd, a korszakra jellemzd mozaikos elbeszélésmoddal.”?® A
linearitas felszamoldsa azonban nem a ,,mas-idejiiséget” €érvényesiti, sokkal inkabb a ,,mas-
teriséget” (Foucault heterotdpia fogalmaval is Osszefiiggésbe vonhat6), ami koszonhetd annak
is, hogy noha ,,elbesz¢él6 miivek esetén a narracid megtorpan a leirés idejére, de ennek ellenére
(altalaban) nem 1ép ki az elbeszélés idejébdl, iddsikjabol, sokszor éppen a képet szemléld, leird
jelenléte miatt sem.”?4? Masfeldl a fénykép nemcsak bizonyité erejii, nemcsak egy elbeszé18i

1

forma, technikai megvalosulas, (emlék)-el6hivas,?*! hanem maganak a fényképezés

torténetének is egy lenyomata. A kérdés, ,,hogyan és milyen jelentésekkel bontakozik ki egy

médiumkozi tér kettejiik kolcsonhatasabol.”?4?

Az irodalomban szerepld képek, fényképek altalaban kétféleképp jelennek meg, az egyik a mar
emlitett ekphraszisz (képleiras); a masik pedig a konkrét képek megjelentetése. E megkozelités
szerint a fényképet felhaszndlod alkotidsok alapvetden két csoportba sorolhatok: ,,amikor a
szOveg a prozai mi témajava, motivumava teszi a fotot mint targyat és a képen latottakat, de
maga a (fénykép) nincs jelen a kdnyvben: [...] a fényképnek mint targynak is szerepe, torténete
van a mii cselekményében. [...] A fényképek az esetek jelentds részében tehat nem mentalisan
1dézddnek fel a kép leirdjaban, hanem a kép az elbeszélés imaginarius kdzegében jelenlévoként

szemlélhetd, nézhetd, pasztazhatd a leiras aktusaval egy idében.”?*

27 Fénykép és irodalom, 1.m., 461.

238 \/Isy Beatrix, Fénykép és szoveg, fénykép az irodalomban — elméleti kozelitések, Helikon 2017/4., 476.;
Roland BARTHES, Vildgoskamra, ford. FERCH Magda, Eur6pa, Budapest, 1985, 88.

BOVISY, Fénykép és szoveg, Lm., 499.

240 Uo., 490.

241 Amikor a fotografia megjelenik az elbeszélésekben, eltdvolodik a mimetikus referencialitastol, és sokkal
inkabb egy mnemonikus technikava valik, amelynek legtobb koze az emlékezet modellezéséhez lesz: egy olyan
modellhez, mely azt kutatja, ami megtortént, és hogy azt hogyan lehet el6hivni.” KiSS Noémi, Fekete-fehér.
Tanulmanyok a fotogrdfia és az irodalom kapcsolatarol, Miat-konyvek — Szépmesterségek Alapitvany
Miskolcon, Miskolc, 2011, 85.

22\/1SY, Fénykép és szoveg, Lm., 493.

3 Uo., 492.
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A masik esetben fénykép €s szoveg egyiittes jelenlétérdl — egyfajta szkriptovizualis rendszerrdl
— van sz06, melyben a médiumok hierarchiaja joval dsszetettebb. Ennek rendkiviil sokféle oka
lehet, de ez a legtdbb esetben nem a fotomiivészeti értékiik, hanem az elbeszéléshez, a szereplék
¢letéhez, a témahoz (né¢ha az alkotohoz) vald kapcsoldodasuk, a személyes érintettség. A
fényképek szerepeltetése az adott miiben egy pillanaton tal halaszthatatlanna valik, kérdés,
hogy miért tényleges fényképet szerepeltet a szerzd, miért nem elegendd az ekphraszisz
jelensége. Visy Beatrix erre ugy reflektal: ,,Ugy tiinik, a fotoekphrasziszokkal ¢é16 irodalmi
miuveknek — kiilonb6zé okokbol — sziikségiik van egy kézzel foghatd, a tér és az id0 egy
folyo idejét felfiiggesztve, a szemlélés, a leiras idejéig elidézhetnek.”?** A kép besziirasa
azonban viszonyukat is meghatarozza: ,,A pr6za menetébe illesztett fotonal a két médium
kozotti hierarchia egyértelmiinek latszik, hiszen a sz6veg médium- és kodvaltasra »kényszeriti«
a képet, a képi latvany csak a nyelv kozvetitése altal idézhetd fel.”?*® Itt egyértelmiien jelen van
egy ala-folérendeltségi viszony, mely nem éppen gordiilékeny; ,,a fotd szovegbeli jelenléte,
leirasa kimozditja a nyelvet, a szoveget, a narraciot latszolagos f61ényébol. Raadasul a fénykép
mint téma, targy, kép beemelése a narracioba éppen a »hagyoméanyos« abrazoldsmodokkal
szembeni hidnyérzetekbdl is fakad, s a fot6 az 10j-, masfajta szemléleti, tapasztalati és
reprezentacios lehetdségek érzékeltethetosége, elsajatithatésaga, lehetdsége feldl tinik
érdekesnek, hangsulyosnak, igy az alkotok szdmara nyelvbe transzponalhato,
narracio(at)formald ereje, hatasa nem elhanyagolhat6.”?*® Ez adédhat abbol is, hogy
szemiozisbeli kiilonbség van a kettd kozott; ,,a fénykép hatassal van a szovegre, de a szoveg a
képet nem tudja helyettesiteni: a fényképezés nyomként torténd referencialitdsa nem vihetd at
kozvetleniil a nyelvre. Vagyis valami olyasmit tud a kép, amit az irodalom sosem fog tudni:
kozvetleniil rdmutatni valamire.”?*” Sontag szerint a fényképezoégép feltalalasa magat ,,a latast
valtoztatta meg: megérlelte az dnmagaért valé latas gondolatat”.?*® Tétele nyoman allithato,
hogy ,,a fotografia a torténetmondéashoz, elbeszéléshez vald viszonyt is megvaltoztatta™.24°

A fotd jelenléte, leirasa a szovegben egy Osszetettebb narracios eljaras, ugyanis ,,a képleiras,
mikozben meg tudja valdsitani a térdimenzidk éles elkiilonboztetését, mintha nem, vagy

kevésbé lenne képes a kettds (elbeszelés és kép ideje) vagy harmas (elbeszélés, kép és képleiras

24 o., 494495,

5o., 493.

246 .

27 Kiss, Fekete-fehér, Im., 84.

248 Susan SONTAG, 4 fényképezésrél, ford. NEMES Anna, Eurdpa, Budapest, 1981, 141.
29V\1sy, Fénykép és széveg, L.m., 500.
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ideje) idddimenzidk izolalasara, teljes szétvalasztasara.”?>® Ebbdl kiindulva a fotoképregény
esetében a rajzoltsag, a rajzolt képek befogaddsa ad még egy idédimenziot az elbeszélésnek,
ugyanakkor sokszor a képleirast helyettesiti, ezzel még Osszetettebbé téve az elbeszélést. A
rajzoltsag a fotoképregényben az ekphraszisz jelenségével rokonithaté. Mindehhez még
hozzatenném, hogy ,,a fénykép kitiintetett szerepet kap azokban a miivekben, ahol a beagyazott
rész mise en abyme-ként, a mliegészben valo belsé megkettdzésként, tiikorként az elbeszélés
egészét (vagy egy részét), lényegét siiriti magaba.”?! Ez a belsé megkettdzés jelenik meg
néhany fotoképregényben is, mint példaul a Photographic cimt alkotasban, ahol elészeretettel
szerepel a fénykép és a rajzolt kép egymas mellett, de sok esetben egy képleirassal is tarsul.?>
Visy Beatrix tanulmanyaban fontosnak tartja kiemelni hogy ,.a kiilonféle 1étmodu képek
irodalmi kdzegbe helyezve — sziikségszerlien — funkciovaltason esnek at, atesztétizalddnak,
hiszen a szerzOk a miivészi felhasznalas, a szépirodalmi narréacio, legtobb esetben a leiras,
ekphraszisz igajaba hajtjdk Oket.”?>® Nemcsak a képek (latvanyuk, tartalmuk) és leirasaik
kapnak esztétikai funkcidt, hanem sok esetben a fotok mint a miiben eléforduld targyak,
fényképalbumok, a fotoétechnikai eljarasok (sotétkamra, el6hivas, nagyitas) és a fényképészek
szerepeltetése is tobbletjelentéssel bir, a 1ét tapasztalasanak, megismerésének, megértésének,
leképezésének és elmondasanak masfajta lehetéségeit, jelentéseit nyitva meg.?>*

Visy tovabbi kérdései kozott nemcsak az szerepel, hogy ,,milyen hatdssal van a fénykép a
narraciora és a szovegre, hanem mindezt megforditva az is vizsgalandd, hogy az egyes alkotok,
miivek prézapoétikai torekvései milyen tartalmi, formai, reprezentacidelméleti lehetdségeket
fedeznek fel a fotografidban, s a tematikus jegyek mellett a fotonak milyen, a sajat
narracidjukra, szovegalkotasukra is érvényes, szovegbe is atfordithato, transzmedialhato jegyeit

mozgositjak.”?®

2. Fényképek megjelenése és csoportositasa az irodalomban
A fotografia megjelenése az irodalomban foldrajzi régionként eltérd lehet, ezek a miivek
megnevezesiikben is eltérhetnek egymadstol, hasonldan a fotéregényhez. Derek O'Connor a The

Irish Times-ban megjelent cikkében tobbek kozott Wright Morrist emeli ki, aki sajat maga

20 Yo., 491.

%1 Uo., 499.

252 A mii elemzésére a Fénykép az életrajzban — Photographic: The Life of Graciela Iturbide cimii fejezetben
térek ki részletesebben.

B3VISY, Fénykép és szoveg, Lm., 492.

254 Uo.

255 Uo.
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készitette a prozajat kisérd képeket. ,,A fényképek képesek lathatatlanul jelen lenni az
irodalomban”; emliti még Kafka munkajat (Amerika), mely kivalo példa erre. Az Amerikat
utazasi konyvekbdl késziilt képek felhasznalasaval irta, melyek referenciaként szolgéltak;
meghataroztak a hangulatot, a hangot és a textirat. Megkozelitését nagyrészt a fényképezés
tapasztalata formalta.?®® A korabbiakban emlitett 1970-es évszam ugyan meghatarozo, de elétte
is szamos ml jelent meg, melyben a fotd nemcsak illusztracioként szolgalt, hanem szerves része
volt a narracionak. Habar kevésbé ismert, de Georges Rodenbach 1892-es Bruges-la-Morte (A
halott Bruges) cimii regénye az egyik els6 olyan konyv, amelyben az autotipiaval sokszorositott
fénykép nem csak illusztralja a szoveget. Ezek a képek Bruges varosat mutatjak be, melyek
hangulatai eldrevetitik a regény tragikus cselekményét.?>” Még kordbbra visszanytlva pedig a
dadaistak és sziirrealistak is sokszor hasznaltak az intermedialis eszkozoket, André Breton
Nadja (1928) cimii miive egyfajta kollazs, mely egymas mellett szerepeltet szoveget, a
helyszinek és emberek fotoit, Ujsdgkivagésokat, rajzokat, a képzOmiivészeti targyak
reprodukcioit. Itt féleg az olvasai attitiidon, asszociacion mulik, hogy felfedez-e kapcsolatot a
cselekmény és az ird portréja kozott. Breton mellett Virginia Woolf Orlando cimii miive is
fekete-fehér képeket tarsit a prozahoz, mely tokéletesen megvilagitja a masikat, és merész
egyszeriiséget eredményez. Az 1990-es évektdl mondhatjuk — valosziniileg a fotografia
miivészeti agként valo széles korl elismerése miatt —, hogy egyre tobben kisérleteznek ,,hibrid”
irodalmi alkotasokkal. Ez a tendencia, divat folytatodott a késébbi években is, lain Sinclair,
Stephen King és Jonathan Safran Foer mellett a német szerz6 W.G. Sebald munkéssaga
kiemelked6 (The Emigrants, Vertigo, Rings of Saturn és Austerlitz). A 2000-es években az 1j
mifajt a téméaban megjelend tanulmanyok is megerdsitették, bar a jelenség nehezen

megnevezheto.

Kiss Noémi Fekete-fehér cimii kotetében az irodalom és a fényképészet kapcsolatait tarja fel
kiilonféle tanulmanyok, recenziok mentén, melyben a fényképkonyv mifaj (angol
csoportositasanak kiegészitésére is kisérletet tesz. ,,A fényképezés és irodalom kapcsolatanak

egy masik formdja az Ggynevezett fényképkonyv, ahol valoban olyan fotografidk kisérik a

256 Derek O'CONNOR, Genre benders: where fiction and photography meet,
https://www.irishtimes.com/culture/genre-benders-where-fiction-and-photography-meet-1.1501219 [Utolso
letoltés datuma: 2022. 08. 07.]

257 P4l Gyongyi a témaban tobb miivet is dsszegylijtott, Fotogrdfia és irodalom,
https://www.szellemkeponline.hu/fotografia-es-irodalom-1-resz/ [Utolsé let6ltés datuma: 2022. 08. 07.]
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szoveget, olyan képek, amelyek szoros kapcsolatban allnak a szdvegben mondottakkal.”?%
Ugyanakkor hozzéteszi, hogy mindkét alkotds készitdje ugyanaz a személy, és tobbszor
hasznalja az albumot a fényképkonyv szinonimajaként. Kiss az egyik tanulmanydban A
huszadik szazad 101 fényképkonyve (The Book of 101 Books: Seminal Photographic Books of
the Twentieth Century) cimii Osszefoglald6 munkat idézi, és annak a fényképkonyvekre
vonatkozo 6t csoportositdsat.?*® Ez az eddigiekben ismertetett csoportositdsoknal drnyaltabban
vazolja fotos és alkoto, illetve ird szerepkoreit és az alkotoi folyamatot. Az elsé csoportban ,,az
ir6 ugyanazokat a fényképeket nézi meg, mint amelyeket a fotografus készitett, és ehhez ir
torténeteket.” A masik csoport szerz6i €s fotografusai ugyanazon a téman dolgoznak, de
egymastol fliggetleniil. ,,Ha az ird a periférian marad — a harmadik csoportban —, és csupan
bevezetot vagy eldszot ir az albumhoz, netan egy esszét vagy torténetet kapcsol képekhez,
illetve képalairasokat készit a fotografiakhoz. Altaldban ez utobbi a miifaj legismertebb
formaja.” Kiss az egyik tanulmanyaban tobbek kozott Nadas Péter munkait elemzi, melyek
kozil a ,,Valamennyi fény a negyedik kategoridba tartozik, amelyben ir6 és fényképész ugyanaz
a ,,személy”. ,,Az 6todik csoportba olyan kdnyveket sorolhatunk, amelyeknél a szoveg teljesen
elmarad, s a fotésorozat vagy a fotografus munkdi konyv formdajaban, narrativ modszerrel
rendezve jelennek meg.”2%°

Irodalom és fényképészet kapcsolata nem a tavolsagrol szol, hanem egyfajta medialis
Osszeolvadasrol, mely nemcsak a ,,szoveg” szintjén jelenik meg, hanem a néz6 ¢és az olvasod
kozott is. Kiss szerint ,,azok az alkotdsok, melyek irodalmi szoveget és fotografidkat
parositanak, szeretnék a két befogadoi format kozeliteni egymashoz.”?®* Azonban ahol
kozelitik ezeket egymashoz, a fénykép ,,negativja” is lathatova valik. ,,A fotografia tehat
nemhogy nem visz kozel a valosdghoz, hanem épp ellenkezdleg, az érzéki csalodasok 1étét teszi
lathatova. [...] ...nem a »multat« jelenti egy elkésziilt fénykép, hanem azt, ahogy a fényképezés
egy iddpillanatban rogziti a kamera el6tti vildgot. Tehat ha egy képet szemléliink, a fényképezés
altal teremtett vilagot latjuk rajta, de — engedve a kép csabitasanak — ezt azonnal §sszekeverjlik
a valodi vilaggal.”?®2 Az irodalomban éppen ezért a fénykép a fikcio egyik legkedveltebb
eszkoze; ,,Ma mar egészen mast bizonyit a kép, mint kordbban. A fotografia ugyanis

megszabadult a realizmustél, ahogy a regényiras is a valosag abrazolasatol.””?63

28 Kiss, Fekete-fehér, Lm., 84.
29 Uo., 47.

260 o., 47-48.

%1 Uo., 80.

%62 o., 80-81.

%3 o., 84.
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Kultartudomanyos szempontbol is csoportosithatok az eljarasok, melyek kiindulopontul
szolgalhatnak olyan irodalmi miivek elemzéséhez, melyekben fényképek szerepelnek. Lénart
Tamaés Rogzités és onkioldas kotetében harom ,,frontot” nevez meg, ,,amelyek mentén tehat a(z
irodalmi) szoveg ¢és a (fotografikus) kép talalkozésai relevans kulturaelméleti kérdésekkeé
véalhatnak.”?%* Els6ként a mediatizacio, mely szerint ,,a médiatechnikék sziikségképpen nyomot
hagynak, befolyasoljak az »iizenetet« is, amelyet hordoznak™.?®®> A méisodik egy antropoldgiai
megkozelités, miszerint a fotétechnika az emberi mikodésrél, funkciokrol alkotott
elképzelésekben is nyomot hagy. ,,A fényképtechnika e tekintetben elsdsorban nem az
imaginacié (mint képalkotas) emberi képessége, mint inkdbb a mult rogzitése, az emlékezet
modozatai és lehetdségei »technicizalodasanak« agenseként juthat szerephez.”?%® Es végiil a
kultartechnikaként értett fotografia, mely maga is csupan mas technikdk feldl valik
megfoghatova, ,,medialis kornyezetiik felél nyerhetik el identitasukat”.?®” Tehat egyes
médiumok masként reagalnak a fotografiara, és forditva. Az irodalom Léndrt szerint ,,egyre
inkabb feladja a kozvetlen »lattatds«, »lathatésag« kritériumat, pontosabban a vizualitas
fogalmait 0j, kozvetett értelemmel ruhdzza fel: az irodalmi abrézolés torekvéseit egyre inkabb
a lathatatlan (szemmel nem lathatd, rejtett, azaz: lefényképezhetetlen) megmutatasaban,

felszinre hozasaban hatarozza meg”.?%8

A kiilonféle csoportositasokhoz kapcsolodva emliteném még meg Bacholle koncepciodjat, aki
ezeket a miiveket, projekteket tarsalkotdsoknak tartja, és e szerint harom csoportot kiilonit el:
az elsénél a miivet olyan valaki késziti, aki nem is a fotds, és nem is az ird; a masodik esetében
két tarsalkotd van, de egyiknek tobb munkaja szerepel (a fotos a szoveg alapjan készit képeket,
vagy az ir6 a képek alapjan szdveget ir); a harmadik csoportban mindkét miivész az egytitt
alkotas mellett dont.?%® A masodik kategériaba tartozik példaul Ransom Riggs Vandorsélyom
kisasszony kiilonleges gyermekei®™® (Miss Peregrine's Home for Peculiar Children) és Isabelle
Monnin Les Gens dans [’enveloppe®’t cimii munkaja, eldbbi azért is fontos, mert nemcsak a

regényben szerepelnek fényképek, hanem a képregény-adaptacioban is. Mindketten olyan

264 |ENART, Rogzités és onkioldds, 1.m., 19.

25Uo., 16.; Itt emliti Friedrich KITTLER, Optikai médiumok, Magyar Miihely-Raci6, Budapest, 2002, 19-41. és
Nicholas MIRZOEFF, An Introduction to the Visual Culture, Routledge, London/New York, 1999, 63—89. cimii
miiveit.

266 |_ENART Tamas, Rogzités és onkioldas, ILm., 17.

%7Uo., 18.

%8 Jo., 54.

269 BACHOLLE, Finding Purpose... Im., https://preo.u-bourgogne.fr/interfaces/index.php?id=648 [Utolso letdltés
datuma: 2022. 08. 07.]

270 Ransom RIGGS, Vandorsélyom kisasszony kiilonleges gyermekei, Kossuth Kiado, Budapest, 2011.

271 |sabella Monnin, Les Gens dans I’enveloppe, JC Lattés, Périzs, 2015.
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fényképeket hasznaltak fel, amelyeket nem 6k készitették, és kezdetben nem volt birtokukban;
kontextualizaltak és jelentéssel ruhdztak fel dket, mivel az eredeti képek elvesznek/elvesztek —
igy cafoljak Timothy Dow Adams megjegyz¢sét, miszerint ,,minden képnek, amely egy kitalalt
karakter abrazolasara szolgal, feltétleniil fiktivnek kell lennie”.??> Riggs és Monnin miivei
nemcsak megsziintették a képek ,,k6zombosségét”, veliik tobbé mar nem is Barthes ,,jelolt”
kontra ,,jelentett lizenet” bindrisdban vagyunk (maga a fénykép vs. az iras), hanem a kitalalt
iizenetben. Bacholle eldszor Riggs és Monnin masokrol készitett fényképeinek kiilonleges
felhasznalasat vizsgalja, amely fényképek Osszejatszanak — és nem ,,0sszeiitkoznek™ — a réluk
irt szovegekkel. Mindkét mi a fényképek poliszemikus természetére utal. Gilles Mora szerint
a fényképek olyan toredékek, amelyek jelentéstél mentesek, és a fotobiografia els¢ akadalya,
hogy ,,a toredékbol az egészhez jusson” — a fotdmontazsnak koszonhetben ,,az egésznek
jelentése van, amely minden egyes elkiilonitett képpel elvész”. A fotomontazs 6nmagaban nem
adna Riggs képeinek jelentést. A képek és a szoveg kolcsonhatasaban jon 1étre jelentés.
Elkiilonitve attdl a kontextustol, amely esetleg megmagyarazta dket, nyitottak voltak uj célra
és értelmezésre, Uj kitalalt referenciara. Monnin a Les Gens dans [’enveloppe cimli mlivének
prologjaban — melyet ,,felhasznaloi kézikdnyvnek™ hiv — kifejti, hogy 2012 juniusdban miként
vasarolta meg az interneten egy csalad képeit az 1960-as ¢és 2000-es évek kozotti idszakbol.
Riggstdl eltérden 6 nem gytijtd; 6 inkabb felhaszndlo. A két alkotd kozott talan a legnagyobb
kiilonbség, hogy amig Riggs a Vandorsélyom kisasszony kiilonleges gyermekei?’® cimii sorozat
szamara alkotott a vintage pillanatképekbdl torténetet, Monnin vallalkozasa megsokszorozza a
fotok arra valo képességét, hogy a mindennapi életiinket magasabb szintre emeljék.2’

Ehhez kapcsolodoan emelném ki Daniel A. Novak Photographic Fictions: Nineteenth-Century
Photography and the Novel Form cimi miivét, melyben a fényképészet és a brit realizmus
kapcsan hivatkozik Nancy Armstrong Fiction in the Age of Photography irasara. Mikozben
Armstrong a realizmus és a fikci6 kozotti nagyon arnyalt kapcsolatot irja le, végiil azt allitja,
hogy a fikcid és a fotdzds részt vett egy ugynevezett valds vilag bemutatdsara szolgalo
episztemologiai projektben — hogy a fényképezés meghatarozza, mi lenne az irodalmi fikcio

,,valodi” része.?’®

212y, ,,any photograph that purports to represent a fictional character must itself necessarily be fictional”. Uo.
213 A hat kotet mellett egy kisérkotet is megjelent 4 kiilonlegesek regéi cimmel, mely t6bb rovidebb torténetet
tartalmaz a sorozat szerepldihez kapcsolodva.

274 BACHOLLE, Finding Purpose... Lm.

275 V. While Armstrong describes a highly nuanced relation between realism and fiction, she ultimately argues
that fiction and photography participated in an epistemological project devoted to the presentation of a so-called
real world - that photography would define what would be ,,real” for literary fiction. Daniel A. NOVAK,
Photographic Fictions: Nineteenth-Century Photography and the Novel Form, NOVEL: A Forum on Fiction 1.
(2010), 23.
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A fényképek jelenléte azonban nemcsak a regényekben, hanem a gyerekirodalomban is tetten
érhetd. Julia Hirsch Photography in Children's Books: A Generic Approach cimi kotetében
foglalkozik ezzel a t¢émakdrrel. A képek vizsgalatanal emliti, hogy a mellettiik 1év6 szovegektol
eltekintve a képek onmagukban nyomot hagynak, amely alapjan megallapithatd, hogy a
valésagot képviselik-e, vagy szandékosan illusztrativ céllal vannak elkészitve.?’® A fényképek
megprobalnak meggydzni minket a sajat valosagukrol.?’” Ugyanakkor Hirsch tobbféle fogodzot
kinal a képek vizsgalatahoz, de kijelenti, hogy a levéltarosok, miivészeti kritikusok és a
fotografia torténészei egészen mas szempontokat vesznek figyelembe a képek osztalyozasakor.
Leirjak a fényképeket tartalmuk szerint. Altalaban megkiilonboztetik azokat a fényképeket,
amelyek valamilyen informaciot szolgaltatnak, azoktol, amelyek emlékeztetnek valamire, vagy
felidéznek valamit. A gyerekkonyveknél is fontos szerepet jatszik a kamera szoge, a targy
elhelyezése a keretben, a perspektiva, a koriilvagas, a képalkotas technikai szempontjai,
amelyek a dokumentumképekben a legkevésbé feltindek. Ezek a kiilonbségek fontosak a
gyermekek konyveiben megjelend fényképek értékelésénél.?’® A gyerekkonyveket viszont Gigy
tervezték, hogy Uj modon jelenitsék meg a valdsagot, és a befogaddt tdvol tartsdk a

képzelgéstol.2"

A fotografia torténete €s annak fazisai folyamatosan alakitjak a felhasznalast és a befogadas
mikéntjét is. A fotdk szerepe és jelentése tehat egy tObbszOrdsen Osszetett kontextusban
kezelendd, mely sokszor csak az aktudlis pillanatban értelmezhetd, éppen ezért nehéz
onmagaban, de még nehezebb mas miivekben értelmezni. A fotografia 1étjogosultsaga €s
valosaghoz vald hiisége a kezdetektdl nem nyilvanval6d — a mai napig sem az; kontextusfiiggo.
Eppen ezért szerepe mindig az adott miiben terjeszthetd ki és értelmezhets. Amikor pedig egy
fikciés miirdl van szd, rdadasul egy képregényrdl, még inkabb rétegzetté valik értelmezése,
mind az idOkezelést, a jelentést, mind a narraciot figyelembe véve. Mindezek tudataban mégis
egy intermedidlisan eleve telitett kozegben vizsgalom tovabb a fényképek szerepét és

megjelenését.

276 Julia HIRSCH, Photography in Children's Books: A Generic Approach, The Lion and the Unicorn 7/8. (1983-
1984). 140.

27 Uo., 141.

218 Jo.

29 V§. They are designed as a new way of presenting reality to the young viewer and of weaning him away from
,.the fantasy habit.” Uo., 147.
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6. fejezet: Fénykép az életrajzban — Photographic: The Life of Graciela Iturbide?®

Az ¢életrajz/Onéletrajz megjelenése a képregényben tobb mifaj Osszekapcsolddasanak
eredménye, nem kotédik szorosan az ujsagirdoi munkahoz, ugyanakkor a grafikus ujsagirast,
,képregényriportokat is meghatarozza a(z 6n) reflexio”.?8! A grafikus életrajzok (graphic
biography) és onéletrajzok (graphic memoir) az életat egy-egy szakaszanak bemutatasan tal
onelemzési-onmegértési  kisérletek elbeszélései 1S, melyek az életrajzot befolyasold
tematikakra, kozosségekre koncentralnak, és igy egy személyesebb hangot iithek meg.
Formatumukat tekintve grafikus regények (graphic novel) ,,mikézben a szerzo-elbeszéls-
fészerepld autobiografikus szerzdédésben eldirt azonositasat teljesitik”. Maksa tanulmanyaban

6?82 hasznalatat, szamomra

célszerlinek tartja az ,,0néletrajzold regény” miifaji értelmez
azonban ez csak az Onéletrajzi alkotasokat foglalja magaba, és amennyiben nem azonos a
szerzO-elbeszéld-fdszerepld, gy nem teljesiti a kovetelményeket, igy maradok a grafikus
¢letrajz, grafikus onéletrajz/memoar megkiilonboztetéseknél.

A grafikus életrajzok koziil a festdk életérdl késziilt alkotasok?®® mellett népszerii a zenészek,
tudosok, filozofusok, irok, politikusok, sportolok és torténelmi szerepldk életének képregényes
formaban val6 elmesélése is. A sorbdl azonban a fotografusok mindezidaig kimaradtak, holott
egy foto és egy képregénykocka kozott rengeteg hasonlosag fedezhetd fel: a sorozatjelleg, a
szekvencialis torténetmesélés, planbeallitasok, perspektivak — a fotografia médiuma all talan a
legkozelebb a képregény médiumahoz.

Grafikus Onéletrajzok, képregénymemoarok?* (itt elsésorban Art Spiegelman Maus cimii
mivét — bar ennek miifaji meghatarozasa nem ilyen egyértelmi, inkabb a ketté keverékének
tekinthet6 —, Marjane Satrapi Persepolis vagy Alison Bechdel Fun Home cimii alkotasait
szoktdk kiemelni), visszaemlékezések népszerli miifajai a képregénynek. A képregényes
életrajzok abban kiilonboznek ezektdl, hogy a f6hds nem egyezik a szerzével — kivételt képez

ismételten a Maus. A grafikus onéletrajzok esetében egyfajta kiilsé szerkeszt6i elv is

érvényesiil. Mindharom memoar mondhatni kanonizalt, bekeriilt az iskolai tantervekbe, az

280 A tanulmany egyes részei a Filmvilag cimi folyéiratban jelentek meg. DEMUS Zsofia, Fénykép az életrajzban,
Filmvilag 9. (2019), 34-36.

281 MAKSA Gyula, Onéletrajzolds, rajzolt riportregény, ,,expat”-képregény = Tendencidk a kortdrs magyar
képregényben és képregénykutatasban II1., szerk. MAKSA Gyula — VINCZE Ferenc, Szépirodalmi Figyel
Alapitvany, Budapest, 2020, 161.

282 Jo.

283 Franciaorszagban példaul a Glénat Kiadé Les Grands Peintres (A nagy festdk) cimen sorozatot inditott 30
cimmel.

284 Az emlékirat elsésorban abban kiildnbozik az 6néletrajztol, hogy a kozélet eseményeire koncentral és nem
annyira személyes hangvételii, altalaban az utokornak szanjak.
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egyetemi oktatisba, szamos tanulmany jelent meg roluk, foként témajuk miatt. A grafikus
onéletrajz aktualitasa és népszeriisége az angol nyelvteriileten abbol ered, hogy — miként Szép
Eszter is felhivja erre a figyelmet — ,,a képregény ismétlddésre épiild vizualis szerkezete miatt
a jelen emberének rétegzett éntapasztalatait talaléoan tudja megjeleniteni.”?®® Magyarorszagon
is tobben probalkoztak az onéletrajzisag megjelenitésével a képregényben, igy példaul Oravecz
Gergely, Koska Zoltan és Csordds Déniel. Tanulmanyomban egy Gjabb formajat vizsgalom a
grafikus életrajznak/Onéletrajznak vagy maganak a képregénynek, melynek eszkozkészlete és
nyelve izgalmas fuzidt eredményez: ez pedig az életrajzi fotoképregény. A miifajt Isabel
Quintero és Zeke Pefia Photographic. The Life of Graciela Iturbide®® (a kovetkezékben
réviden Photographic) cimii fotoképregényének elemzésén keresztiil mutatom be, melyben a
fényképek altal a képregények egy Ujabb dimenzidjat, aspektusat ismerhetjiik meg. A
képregény Graciela Iturbide mexikoéi fotografus életérél és annak egy-egy meghatdrozo
pillanatardl szol. A Photographic az alkotoi folyamatokat tekintve is egészen specialis: az
alkotoi egyiittmiikodés nem jdonsag a képregények esetében, de ebben a mii fészerepldjének
a fényképei is megjelennek, ezek altal pedig Iturbide sajatos nézépontja — a recenziokbol pedig

kidertil, hogy 0 is részt vett az elokésziiletekben.

1. Adaptacios eljarasok

Egy életut feldolgozéasa — formatdl fiiggetleniil — minden esetben nehéz feladat; megtalalni azt
a szerkezeti elvet, strukturat, melyre épiil, meghtizni a hatarokat, réviditeni, tdmériteni.?8” Az
¢letrajz roviden ,,a torténetirds egy faja, mely egyes személynek €lettorténetét adja eld”. [...]
nem szoritkozik kiils6 eseményekre, hanem a belsd ember (a hds) jellemzésére torekszik;
vizsgalja a hds torekvéseit, tetteit €s annak hatdsat, céljait, eszkozeit. Kozéppontjaban az egyén
abrazolasa all, a kontextust altala alakitja ki, ahogyan a kort és annak eseményeit is. Azokat a
kapcsolédasi pontokat vizsgalja, melyekbe az egyént belehelyezték.?® Az élettorténet azonban

— ahogyan Lejeune i1s rdmutat — ,,nem pusztan egy halom informaci6, hanem mindenekel6tt

85 gz1p Eszter, Vizudlis vildgalkotds énéletrajzi képregényben = Képregényen innen és tul, 1.m., 100.

28 Jelen dolgozathoz Isabel Quintero — Zeke Pefia, Photographic. The Life of Graciela Iturbide cimi
képregényének elso kiadasanak oldalszamaira hivatkozom zaréjelben. (The J. Paul Getty Museum, Los Angeles,
2018.)

287 DEMUS Zso6fia, A naput arnyékaban, https://dunszt.sk/2019/07/15/a-naput-
arnyekaban/?fbclid=IwAR3bUhSSsL wft8trép7daln2E3dgp SevDt106Nx84Ur5cvMG-GwgGCbmjM [Utolso
letoltés datuma: 2022. 08. 07.]

288 Eletrajz fogalommeghatarozasa, A Pallas nagy lexikona, https://www.arcanum.com/hu/online-

kiadvanyok/L exikonok-a-pallas-nagy-lexikona-2/e-e-7C62/eletrajz-8285/ [Utolso letoltés datuma: 2022. 08. 07.]
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https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-a-pallas-nagy-lexikona-2/e-e-7C62/eletrajz-8285/

struktira (a megélt tapasztalat rekonstrualasa a diskurzusban) és kommunikécios aktus”.?®

Minden ¢életat feldolgozasa azzal a dilemmaval is szembesiil, hogy miként lehetséges abrazolni
az alkotd munkdssagat és tehetségének nagysagat a mindennapi élet egyhangusagaval, és
egyensulyt teremteni ezek k6zott. Mi maradjon ki az életrajzbol, €s melyek azok az elemek,
gondolatok, melyeket nem lehet kihagyni? Hol van a hatar az ismeretterjeszt6 és a népszeriisitd
hangvétel kozott, mely kozelebb hozza az olvasot az adott korszakhoz és személyhez.
Ahogyan egy festé életrajzat feldolgozo képregénynél sem szerencsés kihagyni a festményeket
— erre Groensteen is felhivja a figyelmet tanulmanyaban®® — gy egy fotds életrajzat sem
célszerti a fotéi nélkiill bemutatni. Taldn azért sem, mert ugyan az életrajzi albumokban
szerepelhetnek fiktiv karakterek, de fohostik 1étezd személy, akinek miivészi teljesitménye is
elfogadott. Groensteen a festok életrajzaval kapcsolatban arra a kérdésre keresi a valaszt, hogy
,mi a legjobb moddja a festmények megidézésének és a narrativaba valo integralasuknak” 2%t
Tanulméanyéban az idézés kiilonboz6 formait azonositja, vizsgalja, hogy mit jelent idézni egy
festménybdl, illetve néhany elméleti megallapitast tesz mindezekrél. Groensteen megkozelitése
jo kiinduldpont lehet a késdbbiekben a fotografiak képregényben valdo megjelenésére, és azok
azonositasara is az altala vazolt kategoridk szerint.

Groensteen a festmények esetében harom kategoriat llitott fel, az eredetihez valo hiiség szerint.
Az elsO az eredeti mi hiteles reprodukcidjanak beillesztése a képregény narrativajaba, ilyenek
az eredeti festmények fényképes reprodukcidi, példaul Robin Le Fils de Rembrandt
(Rembrandt fia) cimii miivében. E kategoria képviseldi azért is érdekesek, mert felfoghatok
fotoképregényként is, ugyanakkor dsszetettebb szemantikai jelentésiik van, de kétségteleniil
fotok szerepelnek a képregényben. A masodik kategoria a pastiche, vagyis a festmény masolata
,,a miivész stilusaban”, itt Groensteen olyan példakat emlit, mint a Van Gogh-nak tulajdonitott
festmények Gradimir Smudja konyvében, a Vincent et Van Gogh-ban és annak folytatasaban, a
Trois lunes-ban (Three Moons). Ezek tobbé-kevésbé tigy néznek ki, mint a holland mester
munkai; ugyanakkor Typex Rembrandt cimii alkotasat is ide sorolhatnank, hiszen a

képregényben is felfedezhetok azok a karakterisztikus jegyek, melyek Rembrandt

festményeiben fellelhetdk, de mégis Typex Rembrandtja érvényesiil,?®? hasonléan Kalman

289 pPhilippe LEJEUNE, Onéletirds, élettorténet, naplé. Vilogatds Philippe Lejeune irdsaibél, L’Harmattan,
Budapest, 2003. 131.

2% Thierry GROENSTEEN, Biographies of Famous Painters in Comics: What Becomes of the Paintings?
https://imagetextjournal.com/biographies-of-famous-painters-in-comics-what-becomes-of-the-paintings/ [Utolsé
letoltés datuma: 2022. 08. 07.]

21 V§. ,,how best to quote the paintings and integrate them into the narrative”. GROENSTEEN, Biographies of
Famous Painters, Uo.

292 Typex miivét részletesebben elemeztem a kovetkezd recenzidban, DEMUS Zsofia, Onarcképek maganydban,
Szépirodalmi Figyel6 2. (2015), 107-111.
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Aron 2019-ben megjelent Csontvdry cimii képregényéhez, amely a festd életrajzat dolgozta fel.
Emlithetném még Koska Zoltan A Nagy Csé cimlii munkajat, mely az el6bbiekhez nem
illeszkedik ennyire szorosan, de mégis Cs. Horvath Tibor ¢életének bizonyos részletei jelennek
meg benne, €s az altala készitett képregényekbdl, forgatokonyvekbol mintakat is lathatunk. A
harmadik kategoria egy festmény szabadabb megkdzelitése vagy szabad interpretacioja, mint
amilyen a Moderne Olympia. Nem egy fest6 ¢letrajzat mutatja be, hanem Manet ,,Olympiajat”
valtoztatja 4t hésndvé. Catherine Meurisse megidézi Manet, Toulouse-Lautrec, Monet, Degas,
Courbet és Van Gogh munkait, de megidézi Gérome, Ingres, Bouguerecau vagy Meissonier
miiveit is, némely esetben hivatkozas nélkiil, reinterpretalva Sket a maga stilusaban. igy a

befogadok feladata, hogy felismerjék a miiveket.?%®

Mindharom lehetdség (a reprodukcid, a
pastiche, a reinterpretacio) szamos nehézséget tartogat magaban.

Groensteen a vizsgalat sordn olyan kérdéseket fogalmaz meg, mint hogy mi az alapvetd
kiilonbség egy festmény ¢€s egy képregénypanel kozott, és a kérdés egy fotd kapcsan is
ugyanugy fennall; nemcsak technika vagy megjelenés kérdése, hanem a méret, a médium, az
alapanyagok, a terjesztés, az érték, a kozonség altali megitélés vagy akar az autonomia mértéke
is vizsgaland6 szerinte. Egy festmény vagy egy fotografia jelentéseket képvisel, 6Gnmagaban
véve miualkotas, mig egy képregénypanel egyéb képekkel is Osszefiiggésben all, és fleg a
szekvencialitasban nyer értelmet. Ugyanakkor ez igaz lehet egy fotdsorozatra is, illetve a fotok
IS sokszorosithatok, tobb példanyban is el lehet adni 6ket, ahogyan egy képregényt, nem is
beszélve az analog-digitalis megkozelitések hasonldsagarol. De a kiilonbség talan a képregény
szoveg €és kép kapcsolataban keresendd, és azokban a kiilonleges effektekben (hang, mozgas,
egyéb érzékszervi effektek), amelyeket a fényképek mashogy, vagy egyaltalan nem
érzékeltetnek.

Egy festmény és egy képregénypanel joval megfoghatobb kiilonbségeket takar, mint egy
fénykép és egy képregénypanel vizsgalata. Groensteen szerint a festmény médiuma elékeldbb:
nagyobb, miivészi, szimbolikus és kereskedelmi értéke is magasabb. Autonémidja €és aurdja
sokkalta felsdrendiibb.?®* Kérdése ezek utan az, hogy amikor egy képregényalkoté megidéz egy
hires festményt, teheti-e ezt anélkiil, hogy kdzben rontana rajta, vagy jelentéktelenné tenné. Egy
festmény és egy képregénypanel kozott a méretarany szempontjabol jelentds a kiilonbség. Egy

panelen beliil képkeretbe helyezni egy festményt kétségkiviil onmagaban is a torzitas — ha nem

293 GROENSTEEN, Biographies of Famous Painters, 1.m.
294V, , Its medium is nobler. It is larger. Its artistic, symbolic and commercial value is considered to be higher.
Its autonomy and its aura are very much superior”. Uo.
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is a kép torzitasa, de legalabbis a targyé. Hogyan Orizheti meg a festmény a nagyszabasu
kiterjedését, ha egyszer a felszini teriiletét ennyire drasztikusan visszaszoritjak?2%°

A foto esetében nem ennyire egyértelmii a torzitas, a valtoztatas folyamata. Egy festmény 1éte
a koztudatban joval ismertebb, mint egy foto¢ — akar a targyi mivoltabol adoddan. A méret
csokkentése, valtoztatasa sem okoz dramai hatdst, ugyanis egy fotd eldhivasa is tobbféle
méretben lehetséges — nincs az eredeti képhez tartoz6 fix méret. A digitalis technologia koraban
pedig egy fotd megtekintése az eszkdzkészlet feltételén is mulik, éppen ezért talan nem annyira
meghokkentd vagy idegen fotokat idézni egy képregényben. Ezen tulmenden a két alkoto
stilusa is kozelitheté egymashoz. Az ir6 mint narrator a fotokon keresztiil és felhasznalasukkal
meséli el a torténetet, a rajzold pedig vagy illeszkedik a fotdk stilusahoz, mint ahogyan a
Photographic cimii alkotasban lathatjuk, vagy eltér téle, és egy teljesen egyedi hatast hoz létre
(erre még nem talaltam példat).

A fotografia és képregény Osszjatékahoz kozelitve még egy kategoriat emlitenem Kkell, melyet
Elisabeth El Refaie heterosemiosisnak nevezett, Guibert, Lefévre és Lemercier Le Photographe
mivének példaja nyoman, amely keveri a fényképészeti képeket a rajzolt képekkel. A Le
Photographe-ban a fényképek és a rajzok felvaltva kozvetitik az elbeszélést, amelyet egy atélt
tapasztalatrol sz616 tantisagtételként mutatnak be. Még ha a képek két tipusa nem is rendelkezik
ugyanazzal a hitelesitd erdvel, valamiképpen kozelitenek egymashoz, ugyanis a rajzolo,
akarcsak a fényképész, egy igazsaghoz vald lehetd legnagyobb hiiségre torekszik, hiszen a
fényképek és a rajzok vizudlis kijelentések, amelyek egyenrangll tarsak ugyanabban az
elbesz¢é18i folyamatban.?®® Az emlitett miivel bévebben a kdvetkezd fejezetben foglalkozom.
A festmények képregényekben torténd idézését Groensteen problematikusnak itélte: mivel mas
képek szaméra létrehozott rendszerben idézik meg, bizonyos fokig mindig ellendll. A
miivésznek el kell dontenie, hogy hiiséges maradjon-e az idézett miivek formai megjelenéséhez,
vagy beolvassza dket az elbeszélés képi folyamaba, esetleg teremtsen stilusbéli diszkrepanciat,
amely kiemeli az allapotok kiilonb6z0ségét. Nemcsak a helyes technikai megoldasok
megvalasztasanak kérdése ez, hanem arrol valo dontés is, hogy az alkotd miféle osszetitkozeést
akar el6idézni a képregény és a szépmiivészet kozott, miféle dialogust kivan kezdeményezni,

és mely nézépont elsajatitasat valasztja.?®” Egy festmény narrativizélasa gyakran egyiitt jar az

25V, ,, There is, generally speaking, a marked difference in scale between a painting and a comics panel.
Enclosing a painting within a panel is surely in itself a way of distorting, if not the image, then, at the very least,
the object. How can the monumental dimension of the painting be preserved when its surface area is so
drastically reduced?” Uo.

296 Uo.

297 UO.
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¢letre keltés, a metamorfézis folyamataval is, példaul amikor az elbeszélés szerepldinek
megengedik, hogy belépjenek a festménybe. A festmény mindkét esetben olyan, akar egy ajto,
amely egy masik téridére nyilik. Ha a festd feliiletet 1at benne, a rajzol6 a maga részérdl atjarot
egy olyan vilagba, amelyet be lehet lakni, de legalabbis meg lehet latogatni. A képsor alkotdja
ezaltal bizonyitja, hogy nem csupan képek alkotdja, hanem elsOsorban univerzumok
megteremtdje.

A fényképnél, amely a realitdst vagy az ahhoz vald hiiséget kozvetiti, sokkal egyszeriibb az
1dézés folyamata is. Nincsenek olyan szigorti formahiiségi elvarasok, mint egy festmény esetén.
Egy fénykép sokkal egyszeriibben képes beilleszkedni a képregény narracids folyamataba.

Az ebben a fejezetben targyalt Photographic cimi{i mii nemcsak a fotok felhasznalasat tekintve
érdekes, de a miifaji besorolédsa is szamos kérdést felvet: mint lattuk, életrajzi képregényrdl van
sz0, melyet a fotds életrajza miatt fotokkal bovitettek, vagy illetheté az altalam mar bevezetett
fotoképregény megnevezéssel is. A miiben — a Groensteen-féle tipologizalashoz visszatérve —
kétféle idézési modszert lathatunk: az eredeti mii valtoztatas nélkiili beillesztését és a képregény
vilaganak rajzstilusbéli illeszkedését a fotografidkhoz. Fotografidk esetében az idézés modja
joval egyszerlibb, ebben az esetben a méretbeli kiillonbség a legfontosabb eltérés, de az sem
okoz drdmai hatast, ugyanis egy fot6 el6hivasa is tobbféle méretben lehetséges. A masik eltérés
a szinkezelés: fekete-fehér helyett szines és/vagy szines helyett fekete-fehér képek szerepelnek
a képregényben, ami lehet egyfajta stratégiai megfontolas: az egész képregény fekete-fehér, igy
a fényképek is — ahogyan a Photographicban —, vagy a szinkezeléssel mas hatast, id6t fejez ki
az alkoto, mint a Le Photographe-ban.

A Photographicban szereplé fotoidézetek beillesztésére rendkiviil nagy hangsulyt helyeztek a
szerzOk, kellden illeszkednek a képregény strukturajaba, latvanyvilagdba és a narracioba,
ugyanakkor nagysaguk, mélységiik is hangsulyt kap, nem 4ll fenn stilusbeli diszkrepancia,
amely elkiilonitené a narrativakat vagy az elbeszélésmoddokat. Az alkotdi folyamatokrol pedig
megallapithatd, hogy a fényképek elobb késziiltek, mint a rajzolt képek, tehat a fényképek
alakitottak az elbeszélést, vagy legalabbis nagy mértékben meghataroztak azokat a korszakokat,

amelyeket ezek a képek jeldlnek, és igy az elbeszélés sorrendiségét.
2. A foto ,sziiletési anyakonyvi kivonata”
A fotdk sokszor elveszithetik azt a valos informaciot, amit hordoznak. Ennek tobbféle oka lehet.

Jalsovszky Katalin A magyarorszagi holokauszt-fotografiak archivalasanak és publikalasanak

problémai cimii irasaban a fényképek hitelességérdl és az informéciok értékérdl, hamisitasarol
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elmélkedik, valamint az archivalas nehézségeir6l. A téma ugyan merdben mas, de az
informacioérték, amellyel egy fénykép rendelkezik, fontos a fotoképregények kapcsan is. A
holokausztképek esetében torténeti dokumentumokrdl beszéliink, de a torténeti hitelesség
igényével fellépd publikacioknal is kotelezd lenne (vagy legaldbbis ajanlatos) a fénykép
leglényegesebb adatait feltiintetni, melyeket az archivalasnal is rogziteni kell: ,,a felvétel helye,
idépontja, targya és a kép készitdje. Ha ezek az adatok hidnyosak vagy tévesek, nem
tekinthetjiik teljes értékiinek a fotd »sziiletési anyakonyvi kivonatat«. Amennyiben
keletkezésének torténeti kontextusat nem tamasztjak ala konkrét, megbizhato adatok, tag tere
nyilik a legkiilonfélébb szubjektiv interpretacioknak”?®® Ez a szubjektiv interpretacid a
fotoképregényeknél is tobbféle lehet, a Le Photographe esetében, amely egy képregényriport,
a datum, a helyszin és a készitd igenis hangsulyos és fontos, még akkor is, ha egy szubjektiv
beszamolot tarsitanak a képekhez. A Photographic esetében viszont nincs sz6 hamisitasrol
vagy hitelvesztésrdl a fényképek megjeldlésének elhagyasaval. ,,A tér és 1d6 koordinataibol
kiszakitott, interpretacié nélkiili »néma« fotora automatikusan ravetiil a szdvegkdrnyezet
tartalma, s ha a kép és a vele illusztralni kivant széveg nem felel meg egymasnak, a kép
ohatatlanul téves jelentést kap.”?*® A Photographic esetében vannak a helyszinre és az idére
utal6 jelek, de az interpretacidval egyiitt valik egy igazan kiilonleges é€letrajzi alkotassa. A fotd
tobbszords metamorfozison megy keresztiil, ,,elveszitheti a hozza fliz6d6 valés informaciokat,
és mas, esetenként hamis képzetek rakodhatnak ra.”*® Ez a metamorfozis a fotoképregény, a
hamis képzetek pedig a narrdcid, a narrator személye, aki akar a képregényben szerepld
csatornat helyettesitve 0sszefiizi és kitolti a képek kozotti tereket. Hosszu utat tesz meg a
fénykép: ,,A pillanatot rogzitd fotografia, amint a film kikeriil a kamerabol, megkezdi
alkotojanak, majd a képhasznalok szubjektiv szandékainak kiszolgaltatott életét. Az elsd
véltoztatasokat végrehajthatja maga a fotografus: a képet retusalhatja, megvaghatja,
montirozhatja, tetszés szerint magyarazé szoveget csatolhat hozzd. Minden tovéabbi
felhasznalonak modjaban all a képet igénye, izlése szerint formalni, adatot, szdveget
onkényesen hozzafiizni.”3%

A hitelesség kérdése egy fotoképregény esetében tobb szempontbol is megkérddjelezhetd, a

fényképek, a torténet és a rajzok feldl; mennyire igazodik az életrajzhoz, mennyire hiiséges

2% JaLsovszky Katalin, A magyarorszagi holokauszt-fotografiak archivaldsanak és publikalasanak problémdi
11 rész, http://www.fotomuveszet.net/korabbi_szamok/201603/torteneti_fotografiak2 [Utolso letoltés datuma:
2022. 08. 07.]

299 g,

300 g,

301 Uo.
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hozza, illetve a fotdk hogyan jarulnak hozzé a hitelesség megteremtéséhez. A fotd, amit az
objektivitas forrasanak tekintlink az eurdpai kultardban, hagyomanyosan transzparensebbnek
hat, médiumként sikeresebben fedi le sajat médium voltat, mint a karikatura vagy a
képregény.30?

A fényképeknél a mar emlitett hitelesség kérdése igazolhaté és alatamaszthatd, mar
amennyiben a fotografus vagy az ir6 ezt nem akadalyozza meg. Ha nem kivanja archivalni,
hitelesiteni a képeket, tigy a képek az interpretacidra vannak bizva, a szovegre, mely szintén
megkérddjelezhetd. Ha a szoveg irdja mas, mint akirdl az €letrajz szol, a torténet €s a szerepld
hitelessége még inkabb problematikussa valik. Egy fotd narrativaba helyezése értelmezhetd
hitelesitoi eljarasként, legitimal egy személyt, egy helyszint, egy torténést, hiszen az elbeszélés
szereplOirdl, a tajrol hiteles fotok késziilnek, igy igazolva valddisdgukat, ugyanakkor a
képregény viladga miatt is tobb univerzumot egyesit.

neheziti: a vonalvezetés, az absztrakcio, illetve hogy mennyire részletgazdagok az elemek —
ezek mind a hitelesités részei lehetnek, de szolgalhatnak csupan félrevezetésiil is. A
Photographic esetében az ismétlddo rajz-fénykép parositas hitelesitdi eljarasnak tudhato be,
altala a fényképek a torténet részeivé valnak, a rajzok részleteket emelnek ki; ismételnek,
hangsulyoznak. Itt a fotok nem az Onéletrajzi elemeket hitelesitik, arra alig talalni példat —
sokkal inkabb a valo élet szerepldit, akiket Iturbide kamerajan keresztiil latunk, illetve

munkassagat.

3. Fekete-fehér valosag — Graciela Iturbide

Graciela Iturbide (1942—) mexikoi fotografus nemzeti ikon, szamos kiallitasa volt vilagszerte,
és tobb dijat is nyert. 1970-t61 kezdett fotozni, amikor lanya hatévesen meghalt. Olyan alkotok
inspiraltak, mint Josef Koudelka, Henri Cartier-Bresson, Sebastiao Salgado és Manuel Alvarez
Bravo. A Photographic: The Life of Graciela lturbide Isabel Quintero és Zeke Pefia alkotasa,
mely Iturbide életének bizonyos allomasait mutatja be, és munkdssdga esszencidjat. A
képregény bevezetdjében mindharom alkotot lathatjuk egy mizeumi jelenetben, ahol Iturbide
képei vannak kiallitva, itt ismerkednek meg. Ez a rovid kétoldalas jelenet (4-5) sok mindent

elarul, egyfel6l a mar emlitett szerzOket mutatja be Iturbide fényképei kozott, mindvegig

302 MAKSA Gyula, Odipdlis onéletrajzisag (Art Spiegelman: A teljes Maus), Debreceni Disputa 3. (2005), 50-53.;
Illetve Barthes errdl is értekezik a rajz és a fotd kapcsan ,, 4 kép retorikdja” cimii munkajaban. BARTHES ,, 4 kép
retorikaja”, 1.m.
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kozvetlen hangulatot sugall: a képeirdl beszélgetnek, melyekbdl tobbet is latunk majd a
késobbiekben. A képregény alkotdi a fényképekrdl kérdezik a miivészt, hogy miért fekete-
fehérek, Iturbide pedig egyfajta ars poeticaként azt valaszolja, hogy szamara a szinek a fantézia
részei, és a valosagot fekete-fehérben 14tja®®® (4) — amilyen a képregény is. Ez a miivészi
beallitédas ellentmond a fotografidkhoz fliz6d6 klasszikus elvarasoknak, Iturbide esetében a
fényképek fekete-fehérsége teszi hitelessé a valosagot, szdmara a vald vilag szinei a fantazia
maga. Azaltal, hogy az egész mi fekete-fehér, nagy jatékteret ad a képregény elbeszélésvilaga
¢s a fotografus Iturbide elbeszélésvilaga kozott. Még a bevezetOben a technikara is kitér,
mellyel a fényképek késziiltek: egyik fotografia sem digitalis, ami szintén Iturbide fotografusi
ritudléjahoz kothetd, de a képregény elemzését tekintve is érdekes, ugyanis a fotografiak a
maguk nyerseségiikben, eredetiséglikben allnak, mintegy kiegészité-hangsulyoz6 funkciot
toltenek be ebben az esetben. A bevezetd utolso paneljén pedig maga a miivész all képei eldtt,
szemkontaktust tartva az olvasoval, feje épp kitakarja egyik képét, igy sajat magat is keretbe

foglalja. (23. abra)

photographer. She is an icon.
Orgullo mexicano. Masstrs.

NN
RN\ Y )
(23. 4bra, Photographic, 5.)

Egy életrajz sosem lehet teljes: a Photographic hat részre osztva, olykor az idérendet
megbontva halad, esetében nem a kronologia lesz a rendezdelv, inkdabb azok a meghatarozo

pillanatok, szereplok, helyszinek, amelyek erételjesen hatottak Iturbide munkéssagara és

303 v§. ,,Well, for me, color is fantasy. I see reality in black and white.”
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¢letére. 1979 utan 1950, majd 1970 és 1979 kovetkezik, némelyik évnél hosszabban elid6z az
alkotoparos. A hat nagyobb egység vilagosan elkiiloniil: egy-egy nagyobb portré és egy
szoveges rész kiséri, amely egyértelmiien a szerz6hoz kothetd. Ezek a részek felvezetik a
kovetkezo fejezetet, harmadik személyben irodtak, bemutatod, ismeretterjeszté jelleggel: néhany
fontosabb informacidt kozolnek, az életrajz egy-egy toredékét adjak at. Talan szokatlan, hogy
még ¢életében egy ilyen jelleglh mii késziilt a mivészrol, &m ez a képregény inkabb egy
filozofikus, spiritualis utazas, amely Iturbide életének toredékét, munkassaganak azonban
esszenciajat (ars poeticajat) mutatja be. Nincs kimondottan eleje €s vége a képregénynek, amit
ugy fogalmaz meg: ,,Ez a torténet, Kedves Olvasd, Graciela életének toredékeibdl all 6ssze. A
kamera mogott toltott ot évtized, a szamtalan kiallitast és dijat kaleidoszkopikusan lathatjuk.”3%
(7) Kissé kibeszélo ez a harmadik személy a szoveges részekben, az olvasét Ujra és Gjra

megszolitja, mintha igy is be akarna vonni a torténésekbe, kérdéseket is intéz hozza,

személyesebbé téve a torténetet.

4. Fotoképregény vagy képregény fényképekkel

Az altalam fotoképregénynek nevezett kategéria a fénykép és a képregény szerves
egylttmiikodését jeloli, ugyanakkor ezt az egyiittmiikodést elég nehéz definialni, ami foként
abbol adodhat, hogy a fotok és a képregénykockdk nem minden esetben kezelhetok
egyenértékiiként. Masfeldl gy kozelithetd meg, hogy a fényképek adnak-e valamilyen
tobbletet a torténethez, vagy csak kiegészitd elemként jelennek meg. Latszolag ez utdbbi eset
allhat fent a Photographic esetében is, ugyanis az életrajz kiegészitéseként szamos Iturbide
fenykép szerepel: mennyiségiik lattan felmeriilhet a kérdés, hogy milyen funkciot toltenek be,
a fényképek kiegészitik a képregényt, vagy a képregény csupan keretet jelent a fényképeknek?
A masik kérdés, mely szintén az egylittmiikodést firtatja, hogy a fényképek strukturaljak-e az
onéletrajzot, vagy az életrajz linearitdsa és rendezOelve magaval vonja a fényképek
egymasutanisagat. A kovetkezokben a képregény elemzésével ezekre a kérdésekre is keresem

a valaszt.

A grafikus életrajzok, onéletrajzok elészeretettel tamaszkodnak a linearitas szervezéelvére, és
idérendben mesélik el a torténetet, ami nem feltétleniil életszeri. A Photographic, mely csak

részben életrajz, masféle rendezoi elvet érvényesit, mely igy is ugyanazt a célt szolgéalja —

304 V5. ,,This story, Reader, is a piecing together of Graciela’s life. It is a kaleidoscopic unraveling of almost five
decades behind the camera. Of countless awards and exhibitions”.
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torténetet mesélni. Quintero és Pefia az ¢életit azon allomasait veszik sorra, amelyeket
személyesen fontosnak tartanak, kezdve a gyerekkor egyik meghatarozé eseményével, amikor
a fiatal lturbide még nem talalkozott ¢lete meghatarozd szerepldivel. A tematikak kozott
szerepel a mexikoi-amerikai kozosség és koztes 1ét, a vallasok kozotti elkiiloniilés és az az
egyliittélés, ahogyan Osszekapcsolddik a vallds a ritualékkal. Mindemellett a ndiség egyes
vidékeken valé megélése is bemutatasra keriil, a nék Osszetartozasa, kapcsoldodasuk is
kiemelkedik; a nemiség kérdéskore is felmeriil. Manuel Alvarez Bravo mellett Francisco
Toledo személye is fontos, hozzajuk is kotodik egy-egy rész a képregényben, ahogyan a lanya
halala is sorsdont6 volt abban, hogy tjra eldvette a kamerat. A tematikékat tekintve fontosak a
helyszinvaltasok, hova érkeznek, és milyen szerepeket toltenek be ott az emberek.

A képregény panelstruktiuraja, elrendezése és a szovegek elhelyezése is egy fotdéalbum
struktrajahoz hasonlé: az oldalakon 1évé képek — mind a rajzok, mind a fotok — szell6sen
helyezkednek el. A képek keretei itt tobb funkcidt toltenek be, egyrészt tagoltsagot
hangsulyoznak, jelezve, hogy a képek dnmagukban is megallndk helyiiket, masrészt a fotok
miatt jobban érvényesiil a keretjellegiik. Ezt a képek beallitasai is erdsitik, a rajzolt képek is
atveszik a fotografidkon szerepld bedllitadsokat: nem til dinamikusak, inkabb a statikussag
jellemzd rajuk, ezéltal a rendezettség érzését erdsitik, amit a témak természetessége kompenzal.
A kompozicidknal népszeriick a félkozeli, kozeli portrék, melyeken a szereplok sokszor
egyenesen a kameraba néznek, kontaktust teremtve a befogadoval. Nem a kiils6, megfigyelo
nézOpont érvényesiil — persze arra is talalunk példat —, sokkal inkabb a résztvevd allaspont az,
melyet hangstlyoz, ezzel benséséges €és személyes hangulatot teremtve. Ezaltal a befogado is
szinte a k6zosség részéve valik.

A fényképek tokéletesen illeszkednek a narracioba és a képi vildgba, mégis észrevehetd a
textirak kozotti kiilonbség. A fényképezés aktusa tobbféleképpen is megjelenik, nemcsak a
fotografidkon keresztiil, amelyek termékei ennek a cselekvésnek, hanem maga az aktus is
sokszor rogzitve van a képregényben. Lathatjuk azt, amit és ahogy a pillanat rogzitésekor
Iturbide lat. Sok esetben ugyanezen az oldalon a végeredmény is megjelenik mar fénykép
formajaban, ezzel a perspektivak Osszetettségére torekedve. Egy oldalon vagy oldalparon a
keretek kiilonboz6 pillanatokat jeldlnek. Ez egy-egy kattintasnyi id6, ezért is a fotografia
médiuma all a legkozelebb a képregényhez, és ebben a képregényben egybe is olvad a kettd,
ezzel az egyik kiegésziti a masikat. Iturbide munkamoédszerére utal, ahogyan a fotografiakat
eléhivja. ,,Idonként széles latdszogii lencsével kémlelem Amerikat. Az elém tarulo jelenetek
megnyulnak és elgorbiilnek. Az alanyok tenyér méretiire zsugorodnak. Természetesen ez

illuzi6.” (60) A fotografia technikai részérdl, lturbide perspektivajarol tobbszor is emlitést tesz:
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A fokusz személyes. Ez azt jelenti, hogy nincs teleobjektiv. Intimitast és tiszteletet jelent.
Tisztelem az alanyaimat, mert én is az vagyok. Mindig.” (38) Ezt a képregény ugy is érzékelteti,
hogy tobbszor lathatunk oOnarcképeket Iturbidérél. Ezek akar selfie-knek is tekinthetdk,
ugyanakkor ezzel a gesztussal minket is rogzit, ezzel is bevonva az olvasét a torténetbe.
Tovabba azt is érzékelteti, hogy sosem dolgozik egyediil, mindig van egy ,.tettestarsa”. lturbide
ugy fogja fel a fotozast, mint egy blinrészességet, ugyanakkor mindig engedélyt kér egy-egy
fénykép elkészitéséhez. ,,Igy mikodik: amikor egy alanyra nézek, annak mindig vissza kell
tekintenie. Mindig bele kell egyeznie a fotozasba.” (83) Ez a beleegyezés az ,,itt és most”
pillanat megragadasa, ami a fényképezés velejardja. Benjamin A4 fényképezés torténete cimu
miivében igy ir errdl: ,,a néz6 mindig is ellenallhatatlan kényszert érez, hogy a képben az itt és
most villanasnyi véletlenjét keresse, amellyel a valdsadg szinte atégette kép-jellegét; hogy
megtalélja azt a jelentéktelen helyet, amelyben — rég elmult pillanat-mivoltdban — még a mai
visszatekintd szamara is folfedezhetden, beszédesen magaba rejti a jovét.”3%° Ebben a véletlen
pillanatban mas jelenik meg a fényképezdgép lencséje eldtt, mint amit az emberi szem 14t, mert
,,az ember altal tudatosan athatott tér helyébe tudattalanul athatott tér keriil.”**® Ennek kapcsan
,»a kép médiumahoz érkeziink, ugyanis ha a kép »élesebb pillantassal ragadja meg a vilagot,
mint amivel az emberi szem rendelkezik, akkor olyan médiumot reprezentdl, melyet sajat
magunk és a vilag kozé ékeliink«.”*” A Photographic esetében a fénykép és a rajzolt kép
kozotti €k mutatja meg a parhuzamot szemiink, sajat magunk (rajzolt kép) és a vilag (fénykép)
kozott. Ez a médium, mely a kdztességet hivatott prezentalni, tokéletesen illik a fotoképregény
onreprezentdlasdhoz — mivel képes a tobbféle latdismodot és prezentaciot érzékeltetni. Ehhez
hozzékapcsolodik a technikai képek fogalma. Ezért ha tigy értelmezziik, hogy ,,az emberi latas
vhierarchizalo«, lényegkiemeld, szelektiv értelmezd latasaval szemben a gép mindent
egyenrangtinak 14t”,3®® akkor a fotoképregényben a fénykép a technikai képeket prezentalja,
mig a rajzolt képek az emberi latast vizualizaljak. Nem torekszenek egyenranglisagra, de mégis
van egyfajta harmonia a kiilonb6zé mindségii képek kozott. A kontextust a rajzolt képek és a
szoveg alkotja meg, és helyezi a fényképeket keretbe.

A mii latoszoge folyamatosan valtozik, ha egy tdjhoz tobbszor visszatér: tekintete a természetrol

az emberekre terelddik — athelyezi a fokuszt. A pillanat kimerevitése tigy is megjelenik, hogy

305 Walter BENJAMIN, A fényképezés rovid torténete. ford. POR Péter = US: Angelus novus. Ertekezések,
kisérletek, birdalatok, Magyar Helikon, Budapest, 1980, 689-709.

306 Uo., 693.

307 Hans BELTING, Test-kép-médium = Ub., Kép-antropolégia. Képtudomanyi vazlatok, ford. KELEMEN Pal,
Kijarat Kiado6, Budapest, 2003, 251.

308 \/ISY, Fénykép és szoveg, |.m., 477.
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tobb perspektivabol, tavolrdl kozelitve mutatja be, €s ezzel megismétli a pillanatot. Ilyen az,
amikor Manuel Alvarez Bravot rogziti (akinek az asszisztense volt), ezzel Bravo technikajara
utal. ,,Don Manuelnek poétikus idéérzékelése van. Nem rendezi meg a pillanatot, hanem var.”
(22) llyen ismétlés szerepel a mexikoi kozosség bemutatasanal is. A ndket lathatjuk a nagy
vonalakban megrajzolt képen, majd a mellette 1évd oldalt ugyanez a kép tolti be, ezuttal

fényképként. (24. abra)

-

" - I watit to make sure that these women—

3 sharp eyed. arched brows.
holding their ground—zre seen.

The cholas zre eager to
show me around White Fence.

But the mural is not of mariachis. It is of revolutionary Mexicans:
Emikiaro Zapata, Benito Judrez. and Pancho Villa.

33

(24. abra, Photographic, 32-33.)

4.1. A rétegek kozott

A képregény sok szempontbol tobbrétegii: a képregény és fotod viszonyat tekintve egyértelmd,
de a miiben felvonuld helyszinek, kultirdk, nemzetek, valldsok, etnikumok és a nyelvek
bemutatasanal is a rétegek egymasra rakodasa figyelhetd meg, amire Iturbide ugy reflektal: ,,A
fotografia egyszerre tobb vilagba enged betekintést.” (41) Ezenkiviil a miiben 1év0 szereplok és
maga lturbide is, s6t a befogadd is rétegzi ezt a torténetet — bevonddik mindezekbe. A
tobbrétegliség az életrajzban is feltlinik, amit talan a koztesség jelol leginkabb: ,.Egy
koztességben élek és fényképezek: azokban a terekben, ahol ismeretlen vilagok, valosak és
képzeltek Osszejatszanak.” (8) Mindez az elbeszélés idejében is érzédik, atszovi egyfajta

spiritualitas, amely kapcsolodik a jelenhez, egy mitikus korhoz és a halhatatlansaghoz. A lencse
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elott megvalosul a transzfiguracié folyamata, ahogy a fényképezés aktusa az oroklétbe emeli a
pillanatot és a szerepldt. Erre a kotet kozepén lathatunk példat, ahol Zobeida szerepel
leguanokkal a fején. (25. abra) Ez egy egész oldalon lathato, tobb szemszogbdl, tobb képen,
fényképként is. Itt a fotok és altaluk a halhatatlansdg eszménye érvényesiil, az asszony
halhatatlansaga, a leguanok halhatatlansaga ¢s a fotos lturbide halhatatlansaga, azaltal, hogy

megordkiti ezt a képet.

Graciela aims.

And #ms.

Before we become tamales. for a queen?
she carries us...
for all
4 Juchitecas.

Graciela shoots.

Then SHE helds us
and takes us with her.
A \WAY)
i
& NGl 4

Now we live forever. Even after the
caldo. After the tamales. when we
have nourished many.

A
&1
Bt

Our faces on walls around the world.
Iobeida transformed. Transfiguration
through the lens. Clic. clic, clic—Nuestra
Sefiora de fas Iguanas.

: Immortal GRACIELA.
With one photograph. Zobeida. Juchitdn. and | Immortal IGUANAS.

blur the line between the present and the mythical and immortal. \i ]/ 57 i i ci/é/ -

56 4 BN

(25. abra, Photographic, 56-57. oldal)

A fentebb sorolt miivészi rétegeket még egy motivummal atszovik a szerzok, ez pedig a madar
szimboluma, amely végigvonul a képregényen és az ¢€letrajzon. Ez nem egy tipikus
madarperspektiva, persze abbdl a fotds beallitasbol is értelmezhetd. Azonban Iturbide igy
fogalmazza meg: ,,a lencse a madarak perspektivajat adja, ez vezet ra az igazsag sokféleségére.”
(10) Kiilon hangsulyt fektet arra is, hogy milyen madarakat abrazol bizonyos életszakaszoknal.
Mindegyik madarfaj valami mast szimbolizal: keselylik jelennek meg a haldl kozelségénél,
vagy ragadozomadarak, amikor fliggetlenségét keresi. ,,A madar az dlom a kamera a szelf az
élet”3%® (26) — ez a mondat is tekintheté ars poeticanak. Nem kimondottan utkeresés ez a
torténet, nem a karakterfejlodésrdl szol, inkabb egy gondolat, egy eszme ¢és egy latasmod

atadasa a cél, amihez a madarak is j6 kozvetitok. Ahogyan egy-egy targy is, amely iranyitja a

309 Bird is dream is camera is self is life.”
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perspektivat, torténetet mond el, médiumként szerepel, amely visszavezeti [turbidét Mexikoba,
Fridahoz, de Frida altal is a madarakhoz kapcsolddik: ,,A madarperspektivat hasznalom, hogy
lassam a toredékeket. A kamera mint tiikor mint madarszem.””*%° (67)

A Photographic rendkiviil sszetett miivészi alkotas, amely lturbide nyelvén keresztiil a
fotografia nyelvét is értelmezi: ,,Amit a szem lat, az annak a szintézise, ami te vagy, vagy amit
megtanultal. Ez a fényképezés nyelve.” (87) Ugyanakkor a képregény nyelve és sokféle mas
médium is helyet kap ebben a kdzvetitd nyelvben, ezzel rendkiviil személyes utazésra invitalva

az olvasot.

310 The camera as mirror as bird eye.”

117



7. fejezet: Rogzitett valésag — A Le Photographe cimii fotoképregényriport

., [d]rawing is a lot harder than being there”

Joe Sacco

A fotoképregények kozott a Le Photographe®!! kimagaslo népszeriiségnek &rvend, szamos
kritika és tanulmany sziiletett rola. Ennek oka nem feltétleniil a képregényes ujsagiras
miufajanak térhoditasa vagy népszeriisége, sokkal inkabb maga a téma ¢és a kozlésmod
egyedisége ¢és a médiumok hibridizacidja. Emmanuel Guibert francia képregényalkotd, Didier
Lefévre francia fotografus és Frédéric Lemercier francia grafikus, szinezd alkotdsa el6szor
harom kiadasban jelent meg a Dupuis kiadonal (2003-2006); 250.000 példanyban kelt el
Franciaorszagban, szamos dijat nyert, koztiikk 2007-ben Eurdpa vezetd képregényfesztivaljan,
Angouléme-ben is (Les Essentiels d'Angouléme). A képregényriportot tizenegy nyelvre
forditottak le.

A Le Photographe torténete Afganisztanban jatszodik, kézéppontjaban Didier Lefévre all, aki
részt vett az MSF (Médecins Sans Frontiéres/Orvosok Hatdrok Nélkiil) kiildetésében. A
koriilményekrdl, az emberi torténetekrdl, a tajrol, a gazdasagrol és a kultarardl késziilt
fotoriportjat Guilbert egy rajzolt képregényes vilaggal egésziti ki, igy komplex beszamolét és
ujfajta ujsagirdi megkozelitést nytjtva a befogadonak.

A megbizasbol késziilt riportokon tal (elsé két rész) Didier sajat, egyediil megtett Utjat is
megismerjiik (harmadik rész), igy az objektiv és a szubjektiv perspektiva parhuzamosan
érvényesiil. Az elsé két rész fényképei a megbizas miatt inkdbb az objektiv latdsmoddot
képviselik, melyet a szoveg ¢és a képregény eszkoztaranak szubjektivitasa ellenpontoz. A
harmadik részben viszont Didier személyes Utja és tapasztalatai bontakoznak ki, a fényképeken
¢és a képregényben egyarant.

A kovetkezOkben a képregényes Ujsagiras mifajat mutatom be, vizsgalom a narrativat és a
kép kapcsolatrendszerére, ezutan az idébeliség és hitelesség kérdéskorére, és roviden kitérek a

fokalizacid fotoképregényben vald megjelenésére is.

31 Emanuel GUIBERT — Frédéric LEMERCIER — Didier LEFEVRE, Le Photographe, Aire Libre Depuis, Briisszel,
2001-2003.
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1. Fényképes ujsagiras — képregény-ujsagiras

A Le Photographe kapcsan kézenfekvo a képregény-tjsagiras (comics journalism) miifajabol
kiindulni. Kenan Kogak The representation of Middle East identities in comics journalism cimi

disszertaciodja és benne a Comics Journalism: Towards A Definition®?

cimi fejezet az ujsagiras
fajtait elemezve kisérel meg kozelebbi meghatarozast adni a képregény-ujsagirasrol. Eldkeriil
az 0j ujsagiras (new journalism) fogalma, mely a képregény-ujsagiras mellett az irodalmi
ujsagiras egy valfaja, és 1étrejotte az 1960-as évekre tehetd. Mindkettd fellendiilése egy-egy
haborts konfliktushoz kothetd: az 0j Gjsagiras a vietnami habortthoz, mig a képregényes a
szeptember 11-ei timadashoz. Kenan Kogak szerint a képregény-ujsagiras az irodalmi proza és
az Ujsagirds Osszeolvadasanak legnagyobb fejleménye. A rajzok és a szdveg egylittesen
informalnak kiilonféle eseményekrdl, problémakrol. Szamos kifejezés irja koril azt a
tevékenységet ¢s miifajt, melyet azok az alkotok végeznek, akik abrazoljak is az eseményeket,
¢s riporterként is jelen vannak: példaul képregény-ujsagiras, riportrajz, grafikus ujsagiras,
megfigyeld képregény, dokumentécids illusztracio és szubjektiv vizualis riport (Joe Sacco).31
Kenan Kogak ragaszkodik a képregény-tjsagiras (comics journalism) kifejezéshez, mivel
szerinte ez kozvetiti legpontosabban az ujsagiras és a szekvencialisan elrendezett képek
kombinaciojanak fontossagat. A Le Photographe esetében még két fogalom bir jelentéséggel:
a fényképes ujsagiras (fényképriport), amely szintén magaban foglalja a szekvencialitds
fontossagat, és a ,,szobeli Gjsagiras” (oral journalism), amely utalhat a forrasra, amelybdl ez a
mu is keletkezett — a szobeli beszamolokra. Nemcsak Didier elbeszélésére, de a kiildetésben
résztvevo szereplok elbeszélésére is, melyet a rajzolonak kozvetitettek.

Joe Sacco a képregény-ujsagiras kifejezést hasznalja a nem fikcids képregény ezen fajtdjanak
(sajat miivének) leirasara, habar tagabb értelemben graphic novelnek szokas tekinteni a miiveit.
Benjamin Woo tanulmanyaban a nem fikcios grafikus regény altal felvetett kérdéseket fejtegeti,
és a képregény-ujsagiras koncepciojat targyalja. O azonban a nem fantasztikus &brazolas egy

masik modelljére, a dokumentumfilmre is felhivja a figyelmet.3'* A dokumentumfilm nem maés

812 Kenan KocCAK, Comics Journalism: Towards A Definition, International Journal of Humanities and Cultural
Studies, 3. (2017), 173-199.

313 V§. comics journalism, reportage drawing, graphic journalism, observational cartooning, documentary
illustration, and subjective visual reportage. KOCAK, I.m., 193.

314 Benjamin Woo0, Reconsidering Comics Journalism: Information and Experience in Joe Sacco's Palestine =
The Rise and Reason of Comics and Graphic Literature: Critical Essays on the Form, szerk. Joyce GOGGIN — Dan
HASSLER-FOREST, McFarland, 2010, 167.
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— John Grerson szavaival élve —, mint az ,,aktualitas kreativ kezelése” (creative treatment of
actuality).3®

A képregény-ujsagiras valtozatai attol is fliggnek, hogy melyik médiumhoz tarsitjak dket. A
képregény médiumaban teljesen elfogadott a fotoképregény és a hasonlo hibrid alkotéasok,
azonban az Ujsagirds esetében mar nem biztos, hogy legitimalhato, valoszinilileg a rajzolt
elemek ¢és ezaltal a hitelesség kérdésessége miatt, tehat ez ,,irodalmi ujsagirds a képregény
médiumaban” 3% A képregény-ujsagird miivészként és iroként jar el, és a vizualis és irodalmi
ujsagiras hosszu hagyomanyanak legujabb képvisel6je lesz. A Le Photographe megint kivétel
e megallapitas aldl, és nem csak a fényképek szerepeltetése miatt, hanem azért is, mert tobb
szerz6 kozremitkodésérdl van szo, és mert a grafikus dokumentarizmus miifaja is bevonhato,
mely egy hibrid beszamold. Egyesiti a grafikus nem-fikcios irodalmat (non-fiction) a fényképes
Gjsagirassal (riporttal); egyarant tudosit a problémarol és magarol a tudositas folyamatarol is. 3’
Orbén Katalin tanulményéban a grafikus beszdmold — a beszdmold, a hirk6zlés és a vélemény
az események ¢és szituaciok szemmel nem lathat6 igazsagat. Ami a tdjékoztatasban betoltott
dokumentéld funkcidjat lehetévé teszi — amellett, hogy a tények egy sajatos tapasztalati
nézdépontjat dokumentalja —, az az, hogy a fényképdokumentum ¢és a grafikus dbrazolas kozotti
megkiilonboztetést  atalakitotta a fénykép megvaltozott ontologidja a  digitalis
fényképezésben.®'® Nancy Pedri kapcsan még egy miifaji fogalmat emelnék ki, a grafikus
memoart, mely a rajzolast és a fényképészetet vegyiti azért, hogy ,,a valdsagos (nem képzelt)
személyek életét” abrazoljék, ahogyan ezt az élményt megéld és (4ltalaban) narralo érzékelte.3°
Ezek a miifajok talan csak arnyalataikban térnek el egymastol, de mégis ezek az arnyalatok
teszik lehetové, hogy 1 fajtait ismerhessiik meg az ijsagirasnak, a képregénynek és maganak
a dokumentalas folyamatanak, vagy megtapasztalt kdzvetitésének.

A képregény-ujsagirasnal elsésorban Joe Sacco neve és miivei keriilnek elétérbe, azonban
Sacco eléfutaranak tekinthetjiik — ahogyan Kenan Kocgak is emliti — Joyce Brabner és Lou Ann
Merkle kétkotetes, Real War Stories cimii munkajat, vagy még korabbrol a Glasgow Looking

320

Glassben *~* megjelent alkotasokat. Ezek strukturajukban és stilusukban a hirlapi rajzot idézik,

és hasonlitanak a magyarorszagi Ustokdsben és az egyéb akkori kiadvanyokban megjelent

315 Yo, 171.

316 o,

317 OrRBAN Katalin, Mediating distant violence..., Lm., 123.

318 Uo., 124.

319 Nancy PEDRI, Photography... Lm.

320 Glasgow Looking Glass cim the Northern Looking Glass cimre valtozott, William Heath (1795-1840) 19
installaciot jelentetett meg 1825. junius 11. és 1826. aprilis 3. kozott.
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képregényekhez, képsorokhoz. Sacco mellett Patrick Chappatte munkassaga is figyelemre
méltd, miiveiben ,a rajzolt riport mifajdnak kiilonb6z6 médiakdzegekben vald

megjelenését”3%

mutatja.

A képregény-ujsagirok — Mitchell Stephens szerint — olyan hireket kovetnek, amelyek ,,egy
kozérdekii témardl Uj informacidkat szolgaltatnak, és amelyet megosztanak a nyilvanossag egy
részével”.3?2 Ebben lathatéan nem kiilonbdzik a fosodorbeli tjsagiroktol, azonban lényegi
elemként emeli ki, hogy az ujsagiras egy olyan halmaz, melyben a ,hireknek hangerejiik,
anyagisaguk, dimenziojuk, mélységiik és lehetséges komplexitasuk van”.%?® A képregény-
ujsagiras mindehhez egy ijabb mélységet és aspektust ad a rajzolt képekkel. A Le Photographe
esetében pedig még egy réteggel bovil ez a dimenzid: a fényképekkel, amivel
visszakapcsolodik a fotoriport hagyomanyahoz, de a fényképek ebben a kdrnyezetben mas
funkciot toltenek be. Még akkor is igy van ez, ha ezek az 0jfajta nem-fikcidés miivek tovabbra

is a valosagot képezik le,324

csak mas mdodon, mint ahogy azt a korabbi fotoriportok tették.

A legtobb ember szdmara az 0jsagirdas a nem-fikcidés abrazolds paradigmatikus formaja,
melynek hitelességi rendszere ismert. Befogaddja az igazsagra vagyik, éppen ezért egy
valdsagot reprezentald mi szerzdje szamara kihivés az, hogy az igazsagot felismerheté modon
kédolja annak érdekében, hogy a kozonség hihessen neki. Masképpen fogalmazva: a nem-
fikcios mufajok inkabb a hitelesitésre timaszkodnak, mint az igazsagra.

Az objektivitas olyan fogalmakkal rokon, mint az egyensuly és a semlegesség. A miivek szerz6i
azonban amellett érvelnek, hogy az 0jsagiroi objektivitds nem a gyakorld személyben rejlik,
hanem inkabb a , hitelesitési fegyelemben” (discipline of verification). Az Gjsagiréi szovegek
ezt kiilonféle moédon garantaljdk, példaul ,,partatlan™ irasi stilussal, fényképes bizonyitékok
felhasznalasaval és tekintélyes szakértéi forras megjeldlésével 32

A befogaddk tobbsége soha nem latja azokat a helyszineket, megszallt teriileteket, melyekrdl a
miivek szélnak — s6t olykor még az alkotok sem. Joe Kubert és Kemal Gokhan Giirses sokszor
olyan helyeket rajzolnak meg, ahol nem jartak; fényképeket, filmeket, dokumentumokat €s
masok rajzait tanulmanyozzak €s hasznaljak fel a pontos kornyezet rekonstrualasa érdekében.
Joe Sacco és Sarah Glidden alkotok szdméra elsdsorban maga a riportkészités a fontos.

Sacconak és mas alkotoknak koszonhetden — akik tapasztalataikat az informacio f6lé helyezik

321 MAKSA Gyula, 4 képregényriport és hatarteriiletei I. https://hu.ejo-online.eu/specialist-journalism/a-
kepregenyriport-es-hatarteruletei-i [Utolso letoltés datuma: 2022. 08. 25.]

322y, new information about a subject of some public interest that is shared with some portion of the public
Mitchell STEPHENS, Journalism and News: Untangling Their Histories, Beyond News, 2011. marcius 13.

322 V5. ,,news is a phenomenon with volume, materiality, dimension, depth, and possibly complexity.” Uo.
824 Woo, I.m., 170.

325 Jo.
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— nagyobb esélylink van arra, hogy mélyebben megértsiik azokat az eseményeket, amelyekkel
tele van az ujsag ¢és a televizio. Sacco Palesztina cimi riportkonyve példaul nem a tények,
adatok sokasagara alapozott ,,informativitds” hagyomanyosabb értelmében ,,informativ”, de ez
nem jelenti, hogy ne tanulhatnank beldle, mivel maganak a reprezentacionak és a reprezentalas
modjanak van informativ jellege.3%®

A grafikus 0jsagiras 1étrehozasa és befogadéasa a képregényhez hasonldan elidézésre késztet.
Olvasas soran el6szor az oldal egészét latjuk, majd panelenként a részleteket. A tabularitdsnak
koszonhetden az irott Gjsagiras linearis olvasasi szokasai felbomlanak, a vizualis reprezentacio
masfajta megjelenése érvényesiil. Kenan Kogak szerint nem elég az irott széveget kovetni, egy
képregény értelmezése joval komplexebb folyamat: a képeket és rajzokat az irott szoveggel
egyiitt kell értelmezni. A képregény-zsurnalisztika elsdsorban a gyakorlott képregényolvasokat
célozza meg. Saccon kiviil Guy Delisle az, aki bar az expat-regény miifajaban, de kiilonféle
tudositasokat kozol képregényeiben, ami az ,,otthonatdl tavoli orszagok, nyelvek, kulturdk
tapasztalatait feldolgozé képregényriportokkal rokon”.32’ Példaul a Jeruzsdlemi kronikdkban
nem kozvetlentil irja le a konfliktust a palesztinok és az izraeliek k6zott, hanem olyan jelképeket
mutat, amelyekrél az olvasé a haborura, a harcra és a kaoszra asszocial.>*® A Le Photographe
esetében a fényképekben lesznek arulkodo jelek, és olyan részleteket tudhatunk meg beldliik,
melyeket a szoveg nem mond ki, vagy nem is akar kimondani. A képregényriport mifajanak
még egy fontos képviseldje Riad Sattouf, aki riportjaiban inkabb ,,foldrajzilag és kulturalisan
altalaban 6nmagahoz kozelebb keresi a sajatot atformald idegenséget, mint a tavoli orszdgokat
bejaré grafikus tjsagirok.”3?

Tom Wolfe szerint az 0j Ojsagiras rendkiviili ereje a kovetkezé négy eszkozbdl fakad, és ez
nagyrészt megfelel a képregény-ujsagiras gyakorlatanak is: 1. jelenetrdl jelenetre valo felépités,
amely a torténetet jelenetenként mondja el, és a lehetd legkevésbé veszi igénybe a torténeti
narrativat; 2. olyan jelenetek tantja, amely masok életében zajlik, a parbeszéd teljes
bemutatasaval; 3. harmadik személyti vagy kiils6 nézdpont: mellyel a befogado

megtapasztalhatja a jelenet érzelmi valdsagat; 4. mindennapi gesztusok, szokasok,

viselkedésmodok, butorok, ruhazat, dekoracid, utazasi, étkezési és haztartasbeli szokasok,

826 Kocak, Comics Journalism, I.m., 178.

327 MAKSA Gyula, 4 képregényriport és hatarteriiletei I11.: ,, Expat ”-képregények, https://hu.ejo-online.eu/latest-
stories/expat-kepregenyek-a-kepregenyriport-es-hatarteruletei-iii [Utolsé letoltés datuma: 2022. 08. 25.]

828 Kocak, Comics Journalism, I.m., 178.

329 MAKSA Gyula, 4 képregényriport és hatdrteriiletei 1., https://hu.ejo-online.eu/specialist-journalism/a-
kepregenyriport-es-hatarteruletei-ii-sattouf [Utolso letdltés datuma: 2022. 08. 25.]
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viselkedésmodok, ald- ¢és folérendelt viszonyok, valamint a kiilonféle megjelenések,

pillantasok, p6zok bemutatisa, amelyek a jelenetben léteznek.3*°

Az idobeliség kérdéskore kétféleképp is megjelenik a képregény-ujsagiras kapcsan. A
legszembetlinObb problémanak is tekinthetd az iddbeli tavolsdg a valosag eseményei és az
elkésziilt mi kozott. Egy képregényt elkésziteni tobb iddbe telik, mint egy tudositast vagy egy
riportot megirni, ezért képez ez a miifaj inkabb egy lenyomatot, egy kortorténetet, mint
tényleges tudositast. Carla Hesse szerint a nyomtatastechnoldgianal sokkal fontosabb a konyvet
Mmeghatarozo viszony az 1d6hoz. A konyv az informdaciocsere egy ,,lassu” hordozoja. Az
ideiglenességnek egy olyan modja, amely a nyilvanos kommunikaciét nem cselekvésként,
hanem inkabb a cselekvésre vald reflexioként fogalmazza meg. A konyvforma kifejezetten a
cselekvés elhalasztasara szolgal, hogy kitagitsa az idébeli szakadékot gondolat és tett kozott,
hogy teret nyisson reflexionak és vitanak.>*! Ezzel szemben az wjsagiras mar egy kozelebbi
tavolsagot jelol ki az idOben, bar ez is valtozhat attol fliggden, hogy milyen tipustt médiarol és
milyen periodicitasrdl beszéliink. Amy Kiste Nyberg a képregény-ujsagirds és a ,,narrativ
ujsagiras formainak™ hasonlosdgaira mutat rd, ugyanakkor megjegyzi, hogy a képregény-
Gijsagiras tudosito stilusa ,,még nem jellemzd a napi Gjsagirasra” 32 éppen az idébeliség miatt.
A grafikus beszamolok utdlagosan késziilnek a haborukrol és a konfliktusokrol: az dsszetett és
tartds konfliktushelyzetek, geopolitikai ingovanyok hosszu tava Okologiai folyamatok
kovetkezményei egy tavolba tekinté vizsgalat formajaban.®3 Az egyik idébeli probléma az
alkotas folyamatabol adddik, mig a masik a befogadasnal meriil fel, ahogyan fentebb mar
emlitettem; masként épiil fel az 1d6 egy ilyen mii befogadasanal, a leirt helyzet valdsziniileg
mar megvaltozott, igy egy kiilonleges kordokumentumot kapunk. A Le Photographe esetében

a fényképek ideje is egy Ujabb dimenziot nyit meg.

A hitelesség is tobbféleképp kérddjelezodik meg a grafikus beszamoloknal. Szamos
képregénykritikus allitja szembe a kétféle képtipust: a fénykép sziikségszerl ,,kapcsolatat az

objektiv realitissal” a rajz ,kapcsolataval az alkotd szubjektivitisidhoz”.3%* Egy ilyen mii

330 Tom WOLFE, Seizing the power = The New Journalism, szerk. Tom WOLFE — E. W. JOHNSON, Picador,
London, 1975. 46-47.

331 OrRBAN, Mediating distant violence, I.m.

332 Amy Kiste NYBERG, Theorizing Comics Journalism, International Journal of Comic 8.2. (2006), 108. A
képregény ujsagiras kozvetitoi eljarasairdl Nyberg egy masik tanulmanyaban is értekezik: Comics Journalism.
Drawing on Words to Picture the Past in Safe Area Gorazde = Critical Approaches to Comics. Theories and
Methods, szerk. Matthev J. SMITH — Randy DUNCAN, Routledge, New York — London, 2012, 116-129.

333 OrRBAN, Mediating distant violence, I.m.

334 Woo, I.m., 175.
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esetében a rajz €s a fénykép szembeadllitasa tobb szakirodalomban is felbukkan. Elisabeth El
Refaie monografidjaban, mely a grafikus beszamolorol szol, kijelenti, hogy a grafikus

memodarban a fényképek bizonyitékokként szolgalnak.3%®

Mindazonaltal — ahogyan Orban
Katalin is vizsgalja — bdséges bizonyiték van arra, hogy a fényképhasznalat a grafikus
memoarban nemcsak bizonyitékként, jegyzetként vagy az id6é mulasanak jelzéjeként
funkcional, hanem kommentarként vagy az én (és abrazoldsainak) kritikai vizsgalataként is. Az
ezekben az dn-narrativdkban (személyes narrativakban) reprodukalt fényképek gyakran birnak
narrativ, torténetalapi (nem pedig hivatkozott, valésagalapu) funkcioval, amely elhomalyositja
a dokumentarizmust és az esztétikat elvalasztdo hatarokat. Valdban, a fénykép hasznalata a
grafikus memodrban gyakran eredményezi a fényképészeti objektivitas 6sszeomlasat; érvényre
juttatja a torténetmesélésnek a személyes értelmezésektdl valo fiiggését, igy mozditva eld a
rajzoléas képességét, amellyel a valdsadgot pontosabban adja vissza, mint a fénykép, és kihivast
intéz az irodalmi realizmus tanai ellen.3%

A megosztott emlékeknek, a torténetnek €s a kozos emlékezetnek, valamint az emlékektdl valo
megfosztottsagnak a fogalma alapvetd fontossagi, ha meg akarjuk érteni a fényképek
hasznalatat és a fényképek viszonyat a perspektivaval a grafikus memodrban.

A hitelesség azonban sok szempontbol tdmadhatd, azaz abban sem lehet egységes
megallapodasra jutni, mitl szamit egy mii vagy alkoto hitelesnek. Sacco Palesztina cimii
muveét példaul kritizaltdk, mert nincs mogotte semmilyen hiriigynokségi tamogatas, illetve
olyan kiadénal jelent meg, amelyik alternativ és pornograf képregényeket is kiad. Masok
viszont ahhoz, hogy egy mili dokumentumként, ,,ijsagiréi miiként” legyen elfogadhatd, nem
tartjak sziikségesnek, hogy azt hirligynokség vagy professzionalis szerkesztdség tegye kozze.
Sacco ténylegesen feladta a hirképesség hagyomanyos mutatoit: a képregények
munkaigényesek, és lassan késziilnek; a fejezeteket tematikusan, nem pedig idérendben
rendezi; nem talalkozik egyetlen ,,figyelemre mélté” emberrel sem; és sajnos nincs benne
semmi Ujszerli az igazsagtalansadgrol és a megfosztottsdgrol. Bar a képregényeknek nem

szlikségszeriien van logikai kapcsolatuk az objektiv valosaggal, ilyen viszonyuk van a miivész

szubjektivitasaval: a rajzolt kép azt sugallja, hogy valaki rajzolta.

3% Elisabeth EL RAFAIE, Autobiographical Comics: Life Writing in Pictures, UP of Mississippi, Jackson, 2012,
158.
336 Nancy PEDRI, Photography... Lm.
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2. A Le Photographe hattere

A képregény médiumaban a vizualis (rajzolt kép) €s a verbalis (szoveg) tartalom egyenrangu,
¢s a kettd egylittmiikodése egyfajta harmoniaban torténik. Pedri szerint mindkett6 aktivan részt
vesz a masik miikédésében, mikozben ,,felbecsiilhetetlen értékii informacioval jarul hozza a
narrativahoz”.3%" A fényképek megjelenésével sem mas a helyzet, ugyanolyan részei a
narrativanak, mint a rajzolt képek ¢és a szoveg. Nincs ald-, folérendeltségi felosztas: a torténet
,,a fényképezés, a rajzolas és az irds metszéspontjaban bontakozik ki” 3%

Egy olyan rétegzett képregény, mint a Le Photographe, a fényképeket a képregény
multimodalis keretébe dgyazza, hogy innovativ egylittmiikodéseket hozzon létre a jelentés
kiilonbdzd vizualis modjai kozott.>*® A Le Photographe a grafikus narracié egyik osszetett
példaja. A mii eldszor 2003 és 2006 kozott, harom kotetben jelent meg, majd Osszegyljtve,
egyetlen 6nallo kotetként is kiadtak. A tobb mint 250 oldalas alkotas az ujsagiras ¢és a képregény
teriiletei felél nézve is rendkiviil érdekes kisérletezés, de a narrativat tekintve is: ahogyan a
beszamolo keveredik az elbeszElt torténelemmel (oral history), egy beszamolo a beszamolorol
— ahogyan Orban Katalin fogalmaz —, hozzatoldva Lemercier (,rendezd” és szinezd)
képregényes eszkoztarat és szinkezelését. Habar a fotoképregény hdrom szerz6 miive —
elbeszélt, vizualizalt, irott és rendezett —, mégis egyetlen ember, Didier torténetét meséli el.

A fotografidk a képregényben egyenrangl szerepet toltenek be, mind verbalis, mind vizualis
szinten Ujabb réteggel mélyitve az elbeszélteket. Lefevre 4000 fényképpel tért haza a
kiildetésérol, melyeket rogton publikalt. Ennek ellenére Uigy érezte, hogy azok nem képesek
annyit adni, mint a képregény.>*® A képek 6nalloan, a kontextusbol kiragadva, vagy csak éppen
idézve a koriilményeket nem kaptak olyan erds visszajelzést, mint a képregények. Ennek egyik
oka lehet, hogy a személyes torténelem még mindig jobban érdekli a befogaddokat, mint a
fényképek onmagukban. A fényképek segitségével Lefevre ujra atélte emlékeit, és sikertilt

koherens egészként elmesélni a torténteket, ahogy ez az aktus egy csaladi album nézegetésénél

337 Nancy PEDRI, When Photographs Aren't Quite Enough: Reflections on Photography and Cartooning in Le
Photographe, http://imagetext.english.ufl.edu/archives/v6_1/pedri/ [Utolsé let6ltés datuma: 2022. 08. 25.]

338 Uo.

339 V6. Comics as diverse as Emmanuel Guibert, Didier Lefévre, and Frédéric Lemercie's Le Photographe
(2003-2006), Cassandra Jean's Miss Peregrine's Home for Peculiar Children (2013), Randall Kirby's The
Potentater and Spud Monkey in Criminal Accessories (2015), Bryan Talbot's Alice in Sunderland (2007), and
Jean Teulé's Gens de France et d'ailleurs (2005) integrate photographs into the multimodal framework of comics
to create innovative collaborations between different visual modes of signification. PEDRI, I.m.

340 Dougles WOLK, Book Review: The Photographer By Emmanuel Guibert, Didier Lefévre and Frédéric
Lemercier, https://www.washingtonpost.com/wp-dyn/content/article/2009/05/29/AR2009052901211.html
[Utolso letoltés datuma: 2022. 08. 25.]
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is megfigyelhetd.3*! Ez az élmény hianyzik egy-egy 6nallé kép latvanyabol — valdsziniileg ezért
lett mas a képregény fogadtatasa. Pedri szerint a fényképeket olyan narracioval kell kozvetiteni,
amely segiti a torténet kibontakozasat és az egyes részek logikus Osszekapcsoldsat.3*? A
»személyes torténelem” kifejezéshez szorosan kapcsolodik a kozvetlen tanu igérete is, mely
olyan hangot és tekintélyt ad az alkotonak, amellyel a befogadot kozelebb hozza az
elmondottakhoz, ezaltal k6zos élményt teremtve.

Habar az események linedrisan haladnak a miiben, az id6 tobb réteget képez. A fényképek ¢€s a
rajzolt képek altal a fotoképregény mar onmagaban kétféle réteget képvisel, amelyek a szovjet-
afgan haboru egy 1986-o0s részletét beszélik el. Ennek része az Orvosok Hatarok Nélkiil
szervezet torténete is, akikhez Lefévre csatlakozott. Lefévre hétszer volt még ilyen bevetésen,
¢s 2007-es halalaval a fotoképregény még egy réteget vett fel: az emléket megdrzo, az archiv,
multidézd és egyben gylijteményes réteget. Nem egyszertien fotoképregény, hanem fotoriport,
képregényriport — bizonyos fokig memoar, vagy legalabbis onéletrajzi ihletettségii fotoriport,
de elbesz¢Elt torténelem is (oral history), hiszen két Gijabb alkotd, Guibert és Lemercier folytatta
a torténetet. E16bbi a ,,narrator” szerepét vette at, utdbbinak az elrendezés, a hangoltsag, illetve
a szinezés koszonhetd. ,,A »The Photographer« nem egészen igazi: felidézett és rekonstrualt
torténelem.”*® Ezenkiviil a naplé és utazasi naplé miifaja is hangsulyossa valik néhany
személyesebb hangvételii részben, melyek foleg Didier allapotat tiikkrozik. A torténetet
mindenképpen a fényképek iranyitjak, altaluk van Gjramesélve €s rekonstrualva a torténelem,
¢és ezek adjak a narrativat is. A fényképeknek alapértékiik van: a valo vilag egy szeletének
metafordi egy adott id6ben és helyen — de emellett reprezentaciok is, amelyek az 1d6
elérehaladtaval szadndékolatlan, referencia nélkiili, valtozatos ¢€s olykor ellentmondéasos
ideologiai és esztétikai jelentésekre tesznek szert.®** Susan Sontag sokat idézett megallapitasa
szerint a fénykép bizonyos mértékig ,,egy nyom, valami, ami kozvetleniil a valodirdl lett
mintazva, mint a labnyom vagy a halotti maszk.”3*® A legtobb fénykép az emberek vagy a
targyak aktualis jelenlétét 6rokiti meg adott helyen €s id6ben, valamint ezekrdl az emberekrdl
és targyakrol ,,materialis emléket” (material vestige — ahogy Sontag nevezi) 6riz, ahogyan erre

a festmények és mas vizualis dbrazoladsok nem képesek.

341 PepRrI, When Photographs Aren't Quite Enough, 1.m.

342 Uo.

33V5. ,,The Photographer” isn't quite real: It's history recollected and reconstructed.” WOLK, I.m.

344 Eddie CAMPBELL, The Lovely Horrible Stuff cimii képregényben szerepld fényképekre hivatkozva mondja el
ezeket: http://www.tcj.com/the-lives-of-insects-on-photography-and-comics/ [Utolsé let6ltés datuma: 2022. 08.
25.]

35 v, ,,a trace, something directly stenciled off the real, like a footprint or a death mask.” Susan SONTAG,
Photography Unlimited, https://www.nybooks.com/articles/1977/06/23/photography-unlimited/ [Utolso letoltés
datuma: 2022. 08. 25.]
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Onéletrajzi képregények alkotoi sokszor azokban az esetekben hasznalnak fényképeket, amikor
a memoridjukat igazoljak. A fénykép egyfajta bizonyité erdvel bir, amely révén az
emlékezetben €16 eseményt a valdsagban rogziti, ez azonban gyakrabban végzddik azzal, hogy
az emlékezet szerkesztettségére iranyitja a figyelmet. A fényképek kiilonds emléktargyak,
ugyanis — a legtobb képregénypanellal ellentétben — némak és narracidomentesek, emellett
azonban az informaci6 tekintetében elég gazdagok ahhoz, hogy — Michael A. Johnson kifejez6

szavaival élve — ,,egy vizudlis banyaszasi folyamatba hipnotiziljak a képregényolvasot”.34

3. A narrativa és a narrator hangja

crer

tobbszerzds mi esetében komoly problematikat érint, illetve attérek a fénykép és a rajzolt kép
kapcsolatrendszerére; a rajzolt kdzegben 1évd fényképek szerepére.

A Le Photographe egy keretes szerkezetii mii, melynek kezdd képei Lefévre elutazasanak
pillanatat abrazoljak, a bucsut és néhany képet a csaladjardl; a mii befejezése a hazatérés képeit
sorakoztatja fel, visszatérés a csalddhoz, igaz, mar egy madsik helyszinre. A fotoképregény
elbeszélésideje 1986 juliusa, amikor is felszall a gép, és Lefévre elrepiil, hogy az OHN
(Orvosok Hatarok Nélkiil) tagjaival talalkozzon.

A Le Photographe a fényképek és a rajzolt képek szekvencialitasaban, illetve a narracion és a
dialogusokon keresztiil bontakozik ki. A tobb fos alkotdgarda nagymértékben hozzajarult
ahhoz, hogy a narréci6 tobbrétegili és arnyalt legyen. Hogyan lehet felfejteni ezeket a rétegeket,
€s megismerni a mogottes szdndékot, mely megkivanta ezt a fajta kozlésmodot? Eldszor is: a
torténet az dsszjatéka annak, amit Lefévre atélt, latott, lefényképezett és utdlag elmesélt®*’ —
személyes torténet, amelybdl tobb sziirdn at sziiletett végiil a Le Photographe. Ahogy Pedri is
utal rd, Lefévre szobeli elbeszélését Guibert-én sziirték at — erre utal az az 6sszehasonlitas is,
amikor a szobeli és az irott szoveg hosszat vizsgaltik a honlapon.®*® Ugyanakkor ez a Didier
mar nem az a Didier, aki atélte az eseményeket, ez mar a karakter és narrator Didier, aki
elbeszéli a torténetet — a kozvetitd. Nemcsak az 6, hanem a mar emlitett Guibert szerepe is az
volt, hogy ezt a kozvetitét és magat a kommunikéciot verbalisan €és vizudlisan megformazza.

Harom célt tartott szem el6tt, melyek haromféle hangként teljesednek ki a képregényben: Didier

346 Michael A. JOHNSON, Why do artists use photographs in drawn comics?,
https://pencilpanelpage.wordpress.com/2013/06/29/why-do-artists-use-photographs-in-drawn-comics/ [Utolso
let6ltés datuma: 2022. 08. 25.]

347 PEDRI, When Photographs Aren't Quite Enough, 1.m.

348 e Photographe, https://www.dupuis.com/seriebd/le-photographe/570 [Utolso letltés datuma: 2022. 08. 25.]
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hangjanak rogzitését; egy hangot a fényképek kozotti rések athidalasdnak bemutatasara és egy
hangot arra, amikor Didier valamiért nem volt képes fényképezni. A cél ,,egy beszdmold
elkésziilésének, egy napi szintli humanitarius misszionak, egy habort sujtotta nép végzetének”
a bemutatasa.>*® A képregény médiumara jellemzd, hogy verbalisan és vizualisan mesél el egy
torténetet; a fotoképregény azonban — féleg a Le Photographe — még a rajz és a fénykép
mértéket tekintve is egyenstlyban van, ezért masféle megkozelités is érvénybe Iéphet a
fényképek sajatos statusza miatt. Két onallé mii bontakozik ki, ami lathato, ha csak a rajzolt
képeket tessziik egymas mellé¢ a narracioval. Egy graphic novelt kapunk, de egy kiilonallo
torténet akkor is kialakithato, ha csak a fényképeket rendezziik sorrendbe. Ez a két, mondhatni
teljes mi olvad 6ssze a Le Photographe-ban. Jean-Marie Schaffer még a narrator jelenlétének
szlikségességét is megkérddjelezi az elbeszélésben, amivel akar egy ujabb miivaridns is
kirajzolodhat. A Le Photographe fényképészeti torténetmesélése (photographic storytelling®©)
a narrator révén bontakozik ki. Akar egy egész oldal vagy tobb fotografikus kép bemutatésa is

a narrator hangjéba olvad bele (26. dbra), amely a torténet részleteit egységessé egésziti ki.>*!

A MOTHER SHOWS US HER
BLIND DALGHTLR, Wred
SZEMS TO HAVE A DROP OF
GLUE IN EACH CYC

(26. abra, Le Photographe, 96.)

A fényképek és a panelek kommentaljak egymast, ezaltal mindkét formarol atalakul a
prekoncepcionk. Didier szdmos fénykép befogadasat iranyitja. Elmondja, hogy mi jelenik meg
egy-egy fotén, vagy koherens képet ad a teljes narrativara vonatkoztatva.®®? Ez azért is
sziikséges, mert néhany részlet a legtobb befogadonal — az ismeretlenségiik miatt — teljesen
elveszne a narrator nélkiil. Ugyanakkor ez a fajta vezetés megtéveszto és eltereld is lehet, hiszen
eleve irdnyitva van a fénykép értése/olvasidsa. Ezen azonban a befogadas modjaval lehet
véltoztatni, ha az olvasd elséként a fénykép olvasisaval értelmezheti a latottakat, az

crer

leginkabb az olyan megoldasok lesznek fontosak, mint amikor a narracié nem kapcsolodik a

349 PEpRI, When Photographs Aren't Quite Enough, 1.m.
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fényképen latottakhoz (27. abra), hanem egy-egy hattérsztorit mesél, vagy amikor Didier sajat
allapotardl beszél, vagy hogy milyen eszkozoket hasznalt a kép készitéséhez. Ebben egyrészt
fellelheté a mccloudi ,,mondom, amit mutatok™ rendszer, masfelél ennél sokkal komplexebb,

¢lobeszédszerii szituacioba helyezi a befogadot, kvazi kozos emléket teremtve.

(27. abra, Le Photographe, 58.)

3.1. ,,A sarga doboz”

Az ok-okozati Osszefliggést, amelyet sokan a narrativak alapvetd jellemzOjének tartanak,
nemcsak a fotdsorozatok biztositjdk a fotoképregényben, hanem inkabb az, ahogyan ezek a
fotosorozatok a tobbi szobeli és vizualis narrativ alkotoelemhez tarsulnak.’®® A sarga
szovegdoboz a narracid legfébb része, és tobbféle hangot és funkciot képvisel. Egyfeldl a
képregényben szerepeld hagyomanyos szovegdoboz funkcidjat tolti be: tér és id6 szerint helyez
el a torténetben. Ilyenkor kiilon, a fénykép vagy a rajzolt kép mellett szerepel. Sokszor egy
egész oldalt (31) vagy féloldalt (168) foglal el; ebben az esetben kétféle helyszint probal

Osszekotni, egy nagyobb idébeli tavolsagot dtugrani, vagy egy hosszabb dsszefoglalot ir le, amit

353 PEDRI, When Photographs Aren't Quite Enough, 1.m.
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nem lathatunk a fényképeken. A sarga panel sokszor szerepel a fényképen, eltolva, ezzel is
hangsulyozva, amit mar fentebb emlitettem, hogy Didier iranyitja a képolvasast. Ha rajzolt
képpel szerepel, akkor mindig igazodik annak a képkockanak a keretéhez, érzékeltetve, hogy a
vizualis és a verbalis egyiitt értendd. Ehhez még hozzdjarul, hogy Guibert a sarga
szovegdobozon beliil sokszor kisebb abrakat, jelzéseket, motivumokat is elhelyez (28. abra),

igy még egy réteggel szinesiti a narraciot.

THE FIRAT NIGHT PASSES
BN THL MORNING A FAMLY
BOANGS LS CHOROWOY FOR
BREARFAST

INCE THE DAY BLFOQE
WORD OF MOUTH HAS
SPRECAD THE NECWS OF THL
HOSOITAL COENING, ThE
WAITING ROOM 1S FULL

AN AFGHAN MAN, WHO
LEARNED QUDIMENTS OF
MEDIONE DURING PROWVCUS
MIT MUSONS 13 IN CHAQGE
OF JOQTING DATIENTS
ALCORDING YO mOW SEVERE
THER CONDITION &
MAMMAD, AS ALWAYS, 1S
INTEADRE TWG.

(28. abra, Le Photographe, 102.)

A sarga szovegdobozok homogenitasra torekednek, sziniikkel az afgan taj kietlenségét is
hangstlyozzak. Igazodnak a rajzokhoz is, melyek szintén elnagyoltak, disztelenek, és
hasonldan pasztell szineket hasznalnak. Ugyanakkor a sarga panelekben 1év6 rajzok (30. abra)
még a rajzolt képektol is eltérnek, még iiresebbek. Nincsenek szinek, csak egy vazlat, egy firka.
Masfelol a sarga szovegdoboz a karakter Didier hangja, a narratorok hangja. Ha a képregény
szerepldi szolalnak fel, akkor a sarga szovegdobozban csupan a karakter neve szerepel, rajzolt
képen latjuk 6t, és idézdjelek kozott olvassuk mondanddjat. Ezzel pontositja a szerepldket, és
megkonnyiti a befogadast, hiszen sok szereplordl van szo6. (106) Ezt az elbeszéléstechnikat
foleg parbeszédeknél alkalmazza. Jellemzé még erre a tipusu szévegdobozra, hogy nem
igazodik a szoveg terjedelméhez; ha egy sz6 szerepel a szovegdobozban, példaul egy kisgyerek
hangja: ,,aoh” (132), akkor is ugyanolyan méretli marad, mint a tobbi. Ezzel is kiterjedést
érzekeltet, a szavak utani csend iddtlenségét. A sarga doboz az egyenes beszédet is elkiiloniti a
narraciés kommentartél. Ugyanakkor a miben a hagyomanyos képregényekhez képest
szokatlanul terjedelmes parbeszédek is megjelennek. (124-126) Ezzel is jelzi, hogy fontos a
karakter mondanivaloja és szerepe; szeret eliddzni, beszélgetni a mii — hangstlyozva az interji
mifaji sajatossagat.

A fotoképregény szovegdoboza kevésbé hasznalja a képregény miifaji eszkoztardnak azon

részét, mely a hangokat, az illatokat és a szagokat fejezné ki, igy ezeket is a szovegdobozban
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jeloli és irja kortl. Ez kifejezi, hogy a haboru teljes egészét nem lehet atadni, foleg nem egy
fotoképregény vagy barmilyen beszamolo alapjan. Az elbeszélés hangtalan és szagtalan marad,

a csendnek egy kiillonds formdja ez, fényképekkel, vizualitassal hat inkabb az érzékekre.

4. Kaulturalis soksziniiség

,Peshewarron athaladva rajovok, hogy az afganisztani haboru globalis, mert az egész vilag itt
van”. (12) Egy habori a borzalmak 4télésén til a nemzetkdzi kapcsolatokat is atformalja,
sztereotipidkat dont meg, €s egy Ujfajta nyelvet teremt. Ahogy a torténetben is olvashatd, a
kultura, a szokasok fontos szerepet toltenck be a Le photographe-ban. A nyugati vilagbol
érkez6 Didier ujfajta ismereteket szerez és épit be mindennapjaiba a tulélés végett. Példaul uj
étkezési szokasokat, az illemhely helyes hasznalatat, a tabukérdések megvitatasat. A kulturalis
szokasok a miiben verbalisan és vizualisan is megjelennek, sokszor explicit, maskor indirekt
modon. Azonban legtobbszor egy-egy parbeszéd kapcsan értjiik meg ezeket (29. abra), ilyenkor
bemutatja, hogy milyen egy csalad felépitése, milyenek a csalddon beliili viszonyok, milyenek
a szerepek egy héaborus szitudcidban. Ugyanakkor az ellenséggel kapcsolatos nézeteket is
arnyalja, hiszen a gyogyitas nem nemzeti, hanem emberi kérdés, éppen ezért rendkiviil érdekes,
ahogy az oroszokkal folytatott kommunikaciot prezentalja, vagy azt, ahogyan egy iizenetet

kozvetitenek. A haborus helyzet sokszor a leleményességrol szol, ami hozzajarul a taléléshez.

AND HOW, ) BHOW U0 FOURL YEATY
LIEET A BECOND WP L

(29. abra, Le Photographe, 143.)
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A kulturalis szokasok bemutatasan til a kommunikacio, a nyelv is hangsulyos lesz. Didier
probal asszimilalodni, afgan nevet kap, €s afgan ruhat 6lt. Késébb — a befogadoval egyiitt —
ismerkedik a nyelvvel, haszndlja azt, de eleinte sokszor nyelvi nehézségekbe iitkozik. A
fotoképregény ezt azaltal érzékelteti, hogy nem adja meg az afgan szoveg forditasat, igy a
befogado szamara is ismeretlen marad (30. abra). A kozvetités végig kulcsfontossagu aktus, €s
annak hidnya vagy elferditése esetenként konfliktushoz is vezet. Erre Didier utja szolgal
példakkal az utolsé részben, amikor magara hagyatva és kiszolgaltatva nem tud egyezségre

jutni kiséréivel — az egyetlen nyelv, amely mindvégig képes ,,beszélni,” a pénz nyelve.

ASH OF INSOIATION ALONE AT LAST

VALLY WHEN IT'8 NOT INCLUDED. LUGCKILY, | HAVE A FL

(30. abra, Le Photographe, 172.)

A képregény kulturalis sikon folyamatos beavatas és tapasztalatcsere. De beavatds a
fényképezés aktusaba is, amikor Didier a technikai részletekrdl beszél: milyen képhez milyen
lencsét hasznal, miért nem sikeriil fényképeznie, mi befolyasolja egy-egy kép elkésziiltét (31.

abra).
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OV S D AR A CEUNRLE kY Bils AND BARELY FRAME THE PICTURE. THERE. 50 BEIT.
PICTURE, BUT | FEEL SO EMPTY. WEAKLY PULL OUT THE FIRST
%

CAMERA | FEEL.

Excerpt from“The Photographer” Guihert - Lefévre - Lemercier

(31. abra, Le Photographe, 58-59.)

5. A fénykép és a rajzolt kép

A Le Photographe kétféle vizualitast mutat be, de kapcsolatuk — ahogy Orban Katalin is jelzi —
bizonytalan.®>* Egyfelél a rajzolt képek, masfeldl a fényképek szolgaljak ki a vizualitast, de
Bart Beaty kétféle rajzot kiilonit el Guibertnél: a stilizaltat és az egyszerit (stylized and simple).
Hangstlyozza, hogy ezek kétféle reprezentaciot képviselnek: az els6 a ,,stilizalt”, a masodik a
orealista”. Ugyanakkor a fotorealizmust (reprezenticidés) és a rajzolt szimbolizmust
(kriptografikus) megkiilonboztetni a Le Photographe-ban egyenlé annak az aldasasaval,
ahogyan a ketté egyiittmikodik a jelentés megteremtésében és a régota fennallo, mindkét
reprezentacios  mod  megértésében  befolyasos  szerepet  jatsz6  elképzelések
megkérddjelezésében.3%®

Ahogy Michael Halliday, Robert Hodge, Gunther Kress, valamint Theo van Leeuwen®®

multimodalis kutatok hangsulyozzdk, a multimodalis kommunikacié ,,modokat” foglal

354 OrRBAN, Mediating distant violence, I.m.

3% PEDRI, When Photographs Aren't Quite Enough, 1.m.

3% Gunther KRESS — Theo van LEEUWEN, Reading Images: The Grammar of Visual Design, Routledge, 2020.;
Multimodal Discourse: The Modes and Media of Contemporary Communication, Arnold, Oxford University
Press, London, New York, 2001.
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magaban, a kiilonb6z6 jelrendszeren beliili formakat, amelyek a tarsadalmi kollektiva altal
felismert és megértett jelentéseket hordozzak. A tarsadalmi multimodalis perspektivaban a
fénykép egy vizualis jelrendszerhez kapcsolodo forma; jelentését meghatarozza a fénykép altal
megmutatottaknak, a fénykép felhasznalasi kontextusanak, a fényképészet torténetének,
tovabba az olvaso/néz6 fényképészetrdl és fényképekrol szerzett személyes tapasztalatainak a
keresztezédése. >’

Mi a fenykeép? cimi esszéjében Steven Edwards megjegyzi, hogy a kulturankban a fényképrol
az a felfogas uralkodik, hogy ,,a kamera sosem hazudik”. Ez a felfogas a Le Photographe egyik
kritikajaban arnyaltabban fogalmazddik meg: ,,amirdl szdmot kell adni, az a fénykép sajatsagos
formaja, amely egyaltalan nem tlinik képnek; sokkal inkabb tlinik a megélt valosag kozvetlen
koriilménybdl fakad.”**® Habar az ember racionalisan megérti, hogy a fényképet meg kell
kiilonboztetni attdl, amit dbrdzol, a hatarvonal a fénykép és a lencsevégre kapott esemény kozott
annyira elvékonyodik, hogy szinte levalasztja a fényképészt a folyamatrol. A fényképész
miivészi kozvetitése nélkiil a fénykép, ahogyan Edwards magyarazza, mindossze ,,a valdsag
nélkiil a fényképész részérl.>*® Sara Cole kritikaja szerint a Le Photographe azaltal, hogy
fényképeket helyez képregénypanelek mellé — tehat panelizalja az Gsszes képet —, implicit
modon kétségbe vonja a fényképezésrdl mint objektiv igazsagok abrazolasardl valé felfogast.3%°
Ugyanakkor ez az egyik sajatossaga a fotoképregény alkotdi folyamatinak: a rajzolt és
fényképezett képek egymasmellettisége kellden elbizonytalanit, elidegenit, és 1) valdsagot
teremt, amely mar a fotoképregény valdsaga lesz. A rajzolt képek azt a valosagot abrazoljak,
melyet a fénykép nem volt képes, vagy azért, mert alkotdja nem volt olyan allapotban (utolso
rész, Didier sajat Utja), vagy mert az illem, a tabu nem tette lehetdvé, esetleg technikai okok
miatt: a fényviszonyok nem voltak megfeleléek. A valosdg megjelenitését kiilsd és belsd
tényezok egyarant befolyasoljak. A rajzolt képek tehat megértésre szolgalnak, hogy a hozzajuk
kapcsolodo fénykép értelmet nyerjen. Mindemellett — csatlakozva Sara Cole gondolataihoz —
nem allitom azt, hogy a képregények alkalmasabbak az igazsag elmesélésére, mint a fényképek.

Az alkotok inkabb a szavakon és a rajzolt, fényképezett képeken keresztiil felhivjak a figyelmet

357 PeDRI, Mixing Visual Media in Comics, I.m.

38 Steven Edwardsot idézi Sara COLE, The Photographer: Into War-Torn Afghanistan with Doctors Without
Borders, https://www.popmatters.com/108829-the-photographer-into-war-torn-afghanistan-with-doctors-
without-bord-2496062221.html [Utolso letoltés datuma: 2022. 08. 25.]
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a szubjektiv keretre, amelyet mindig a folyton valtozo torténelmi, személyes ¢€s politikai
perspektivaink kozvetitenek.®®! Nem arrél van sz6, hogy a képregényben valamilyen ellentét
fesziilne a fénykép(ezés) és a rajz(olas) kozott. Az eldbbihez az objektivitds, az utdbbihoz
inkabb a szubjektivitas képzete tarsul. A fotoképregény azt probalja bemutatni, hogy a
fényképek objektivitasa lehet illuzio, illetve ebben a kdozegben a valdosag mindig szubjektiv. A
fényképész szubjektuma nem kapcsolhat6 ki az alkotas folyamataban, és ez a szubjektum rajta
hagyja pecsétjét a fényképeken is. Azaltal, hogy a fotoképregény a fényképeket a rajzolt
kozegbe helyezi, a szubjektivitast ellenpontozza. Kérdésként felmeriilhet, hogy ez a fajta

leleplezés mihez vezet, és vajon sziikségszeri-e.

A Le Photographe egyik kiilonlegessége — ami talan annyira kézenfekvo, hogy fel sem tlinik —
, hogy a fényképeket panelekként prezentalja a narrativa.3®? Didier 4000 fényképpel tért vissza
a kiildetésrdl, Guibert feladata pedig az volt, hogy a szortirozds altal ezek megértésére
torekedjen. Orban Katalin tanulmanyaban azt irja, hogy ezek a nyers képsorok az eredeti
méretiikkben, vagy valamennyire felnagyitva, de tovabbra is magatol a filmanyagtol keretezve
szerepelnek. Felvetik a narrativa folydsat és szerkezetét sulyosan zavard képhelyzet és
képviszonyok problémait. fgy egy olyan targy valtozatainak, alternativ nézeteinek és
pillanatainak a sokasagat adjak, amely nem feltétleniil foglal magaban szerialitast. Egy esemény
vagy jelenet szamos egymast kovetd pillanatat abrazoljak, jelentéssel bird fazisok helyett
gyakran a technikai apparatus eltérd beallitasait bemutatva. Ezek varidnsok csupan, melyek
nem arra hivatottak, hogy kozosen miikddjenek, hanem hogy koziilik a legjobb kép
kiemelkedhessen.®® Bar akar a befogadotdl is fiigghet, hogy melyiket emeli ki, ugyanakkor
méretiik miatt nem alkalmasak a megfigyelésre sem, mivel tul kicsik ahhoz, hogy a részletek
kivehet6k legyenek. James Elkins szerint ez egy olyan ,,vaksag”, amit egy adott képtipus,
valamint a hasonld képek tulzott expozicidja eredményezhet. Ez a latashiany ,a latas
kozpontjaban novekszik, mindenhova [kiterjedé] gyokereivel”.*®* Véleményem szerint ez a
folyamat bizonyos fokig tudatositani akar, az ismétlés erejével hatva érzékenyiti a befogadot a
témaval kapcsolatban. Eppen ezért nem osztom azt a vélekedést, hogy a fényképek

egymasutanja csak variansként hat és funkciondl. Amennyiben a film médiumat vessziik alapul,

361 Uo.

%2 Rick PoyNoOR, Framing the evidence of war, http://eyemagazine.com/opinion/article/framing-the-evidence-of-
war [Utolso let6ltés datuma: 2022. 08. 25.]

363 ORBAN, Mediating distant violence, 1.m.

364§, James Elkins has called ,,blindness”, that is, a visual deficiency that "grows in the very center of vision,
[with] its roots [extending] everywhere”. PEDRI, When Photographs Aren't Quite Enough, I.m.

135


http://eyemagazine.com/opinion/article/framing-the-evidence-of-war
http://eyemagazine.com/opinion/article/framing-the-evidence-of-war

a legkisebb egységnyi kocka is egy kiragadott pillanat, és ha latszélag 10 masodperc alatt
semmi nem is torténik, mégis érvényesiilni tud az idébeli tavolsag narrativdja. Ez persze a
képregény médiumaban mashogy mikodik, de ettdl még ugyanigy szolgdlhat az id6
hangsulyozasara a képek egymasutanisagaval és variansjellegével.

Ezekben a képsorozatokban pirossal keretezik vagy huzzak at a kivalasztott képkockakat (32.
abra). Ez a jelolés a képszerkesztk eszkdze volt még az analog fényképezés idészakaban, igy
érzékeltették, hogy melyik képkocka nyerte el a folyoirat tetszését. Az X jelzés (athuzas)

egyarant jelenthet kivalasztast, vagy utalhat valamilyen hibdra.

(32. abra, Le Photographe, 114.)

Ezeknek a fotdsorozatoknak a panelizacidja mas, mint a rajzolt képeké, €és ezt hangstlyozza,
hogy az Osszes fénykép kontaktmdsolatban szerepel. Ezek nagyitds nélkiili masolatok a
negativrol, melyeken még nem torténtek valtoztatdsok — ezzel ismét hangsulyozva az
objektivitas erejét. ,,A kontakt egy »nyers« kép, a negativ »atforditisa« az ellentétes
tonusokba.”*®® Az igy kapott pozitiv kép alapjan mar lathaté, hogy mi van a képen, és ez
lehetévé teszi, hogy az elsé valogatast elvégezzék. A Le Photographe esetében a befogado a
szerkesztd tevékenységét is szemmel kiséri, illetve sajat maga is betdltheti ezt a szerepet. Ahogy
némely esetben lathato, a valasztas nem mindig a leginformativabb képre esik, néha fontosabb
a kompozicio vagy egy-egy pillanat, az érzelem megjelenitése. A kontakt egytttal az archivum
indexe is, igy késObb visszakereshetok az egyes felvételek, melyekbdl tjabb kopidkat lehet
késziteni. ,,A valasztas, valogatds szempontja mindig aktualisan érvényesiil. A kontaktmasolat
ugyanakkor nem csak a jelennek sz61.”%%® Torténeti szempontbol is jelentds, hiszen egy

fotografus évtizedes munkdjat lehet ezaltal nyomon kdvetni. Ebben az esetben lathatok azok a

365 PrISZTNER Gabor, Mi a kontaktmdsolat?,

https://maimanohaz.blog.hu/2014/06/04/mi_a_kontakt masolat pfisztner gabor irasa [Utolso letoltés ddtuma:
2022.08. 25.]
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folyamatok, ahogy a fotografus egy-egy képi kompozicidohoz kdzelit, vagy éppen eltavolodik
téle, illetve milyen koriilmények kozott jut el a megfeleld felvételhez, amely kiemelkedik a
tobbi koziil. A kontaktmasolat alapjan esetenként rekonstrualhatd, hogyan formalodik a kép,
melyet meg akar oOrokiteni. A kontaktok sok mindenrdl arulkodnak, amit a fotografusok
tobbsége elrejtene a nyilvanossag eldl, és éppen ezért nem szivesen publikaljak oket. Ez egy
meglehetdsen intim folyamat, és ettdl is valik kiilonlegessé a Le Photographe. Didier, néhanyat
leszamitva, nem latszik a képeken, de a legszemélyesebb targyai, a kontaktmasolatok végig
lathatok. Erzései, az események altal gyakorolt hatas, bizonyos benyomasok értékelik fel ezeket
a képeket, amelyeket a szerkeszto kiemel, €és egy X jelzéssel megsemmisit. Ez az a két madd,
ahogyan a fotografus viszonyul a képeihez, és ahogyan a szerkesztd biraloként megjelenik
ezeknél a képsoroknal. Ugyanakkor az is elmondhato, hogy a riport miifajanak kanonjabol a
kontaktmdsolatokkal 1ép ki igazan, és azzal, hogy egy fotografus tuddsit.

Orban Katalin szerint ez széditd elmozdulasokat és dinamikat eredményez az olvasasi
folyamatban, illetve ezek a kontaktmasolatok megvaltoztatjdk a szerkezet logikajat és a
szemlélés modjat.>®” Habar dinamikusnak mondhat6, egyaltalan nem zavaré, ritmust ad mind
az elbeszélésnek, mind a befogadasnak. Ugyanakkor tekinthetjiik gy, hogy tobb szinten is
fesziiltséget kelt a narrativaban, és sokszor thltelit, ami megfigyelhetd a fényképek igen magas
mindsége ¢és a rajzolt kép egyszertisége koOzotti atmenetben, ezenkiviil a fényképek
némasagabdl a narrativa hangzavaraba vezet, a fekete-fehér fényképekbdl a szines és homogén
rajzokba, a fényképek maganyossagabol a rajzolt kozosségbe és tomegbe. Ez a hangoltsag a
befogadas mddjara is hatdssal van.

A fotoképregényben a fényképek csoportosithatok aszerint, hogy mit kivannak elmesélni.
Vannak fotésorozatok akar egy teljes oldalon keresztiil, kisebb sorozatok és 6nallé képek.
Mindhez kapcsolodik a narrativa, de az maga is csoportosithatd. A fényképek materialis
tamogatasként 1éteznek a képregényben, sajat jogukon materialis targyakként informécioval
szolgalnak a szubjektiv folyamatokrol, amelyek azért lettek bevezetve, hogy jelentést adjanak
Didier nabrazolasanak és tapasztalatanak, és amelyek format adtak a fényképeknek.3®® Csak
néhany esetben latjuk Didiert a fényképeken, onarcképet is csak ritkan készit, mert érzékeltetni

kivanja, hogy nem csak a rajzolt képeken és a narracidban van jelen.

367 OrRBAN, Mediating distant violence, I.m.

368 Nancy PEDRI, Photography and the Layering of Perspective in Graphic Memoir,
https://imagetextjournal.com/photography-and-the-layering-of-perspective-in-graphic-memoir/ [Utolso let6ltés
datuma: 2022. 08. 25.]
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Az onallo képek vagy kisebb sorozatok altalaban tajképek, vagy egy-egy helyszint, idot,
személyt, csoportot jelold képek. Sokszor onmagukban allnak, maskor 3-4 képkockabol, de
mind a narrativa érzékeltetésére szolgalnak, vagy egy-egy beszélgetés végén jelennek meg,
jelezve, hogy hol tart a cselekmény, milyen helyszinen vagyunk éppen. Ezek a képek tobbnyire
allapotokat fejeznek ki. A fotdsorozatok pedig egy-egy eseménysort, ,,akciojelenetet” mutatnak
be, amely lehet miitét vagy egy varosi jelenet, amely a kultarat és a szokdsokat idézi, vagy akar
egy gyermek fajdalménak pillanatai is. Ezek a pillanatok kiilonb6z6 nézdpontokbol lathatok.

Igaz, hogy emlitettem a rajzoltsdg ¢és fényképes tartalom kozotti fesziiltséget, de mas
szempontbdl Guibert rajzstilusa tokéletesen igazodik ezekhez a fényképekhez — ahogy Rick
Poynor kritikajaban is olvashatjuk —, nem tesz kisérletet arra, hogy talbonyolitott rajzokkal
hivja fel a figyelmet a fényképekre. Lemercier érzékenyen szinezi dket — a kdzremiikodok
egyetértésének mértékét jelzi, hogy az Osszekotések sosem tlinnek mesterségesnek vagy
erészakoltnak. A befogaddé majdhogynem zokkendmentesen 1éphet tovabb a fényképes részrol
a rajzolt kozegbe (a fényképek méretaranyainak megfeleléen), anélkiil, hogy a ,,valdésagot”

torzulva érezné.369

6. Hiteles ido

A narracio és a képek felépitésében is volt mar sz6 az id6 problematikdjarol, szerepérdl; itt csak
érintlegesen hivom fel még néhany szempontra a figyelmet, illetve kitérek a hitelesség
kérdéskorére is.

Az id6 tobbféleképp értelmezheté a Le Photographe-ban, mivel tobbféle jelen 1étezik. Mar a
munkafolyamatban is felfedezhet6 ez a sokrétliség, kezdve a 1986-os tapasztalati, atélt id6vel,
mely a késébb, emlékezetbdl és fényképek altal elbeszélt iddvel, majd egy Gjabb személyt
(Guibert) bevonva egy masféle elbeszélt iddvel parosult. Mindezekhez hozzakapcsolodik a
torténelmi események ideje, melyek befolyasoltak Afganisztdn helyzetét. Ezenkiviil a
fotdsorozatot alkotd fényképek 1is iddbeli kapcsolatot Iétesitenek egymassal, szamos
fényképtoredéket vagy kivagast mutatva be az altaluk feltételezett idébeli kontinuumbél.30 A
fotosorozatok iddbeli kovetkezményeit ujrafogalmazza, a narrativ részleteket pedig kibdviti a
verbalis szoveg, éppen gy, ahogyan a fényképek 4ltal bemutatottak vizudlisan

ujrafogalmazzak és kibdvitik a verbalis szoveget. Ily modon a ketté egyenrang partnerként

369 Guibert azért is nagy munkat végzett, mivel Lefévre elvesztette a jegyzetfiizetét, amelyben az utazas soran tett
megfigyeléseit feljegyezte. Uo.
370 pepRI, When Photographs Aren't Quite Enough, 1.m.
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miikddik a jelentés megteremtésében.3’t A rajzolonak nagyobb hatalma van a narrativa folott,
mint a fényképésznek, és az id6beli tavolsagokat is a narrativa érzékelteti, helyezi kontextusba.
A képregény a fotokat érintd gyiijteményes jellege miatt is egy jabb idokeretet implikal,
archivalo és emlékezo keretbe helyezi a torténetet, mely Didier halalaval még nyomatékosabba
valik. Bizonyos mértékben kollektiv emléket teremt, habar ez Didier nem feltétleniil pontos
emlékezetébdl ered. Noha a fényképészeti képek tagadhatatlanul szolgaltatnak archiv
dokumentaciot és vizualis bizonyitékokat Lefévre utazdsardl, ujrarajzoldsuk (amely
hangsulyozza azt, amit abrazolnak, illetve amit idoénként képtelenek abrazolni) arra enged
kovetkeztetni, hogy elbeszélési képességiik egyszeriien nem elég erds ahhoz, hogy 6nalléan
megalljék a helyiiket.3"2 Ezért van sziikség Guibert meseszovo, torténetmeséld hattértudasara,
hogy a képregény formanyelvét és eszkoztarat felhasznalva a torténések megelevenedjenek, és
érthetévé valjanak.

A fényképek kontaktmésolatokban szerepelnek, féleg a sorozatok esetében lathatok adatok is,
melyek az archivumjelleget erdsitik, és ezaltal visszakereshetdk; hitelesitik a pillanatot. Ezek a
technikai adatok adjak a hitelesség pecsétjét mindezekhez. Eppen ezért is illeszkedhet be az

0jsagiréi hagyomanyba.

7. A fokalizacié munkaja

A grafikus memoarok esetében talan még relevansabb a fokalizacio jelenségével foglalkozni,
mint a Le Photographe-nal, azonban ez utobbinal is termékenynek bizonyul e narrativ eljaras
megvaldsuldsanak az elemzése. A 6 kérdés, hogy miként viszonyul a fényképészet és a rajz
keveredése a fokalizacidhoz. Pedri a memoar kapcsan tovabba azt a kérdést teszi fel, hogy
miként ad 1) mindséget az én €s a tapasztalat szubjektiv érzékelésének abrazolasa a fényképek
vizualis sorba vald beolvasztisaval. Miként jarul hozza a fényképek hii vagy stilizalt
reprodukcioja ahhoz, hogy a memoar a megértési folyamatot és az alkotast gy kommunikalja,
mint amelyek jelentést adnak az énnek és a személyes élményeknek?*"®

Mieke Bal elmélete szerint minden narrécio6 fokalizalt, mert ,,az események bemutatasa mindig
egy meghatdrozott »latasmod« alapjan torténik”. ,,Az explicit szerepldi fokalizacié mellett
megkiilonbozteti a kiilsé fokalizaciot, melynek dgense nem jelenik meg a narrativ szovegben,

hanem anonim marad. A vizudlis metafora kiterjesztése azt vonja maga utan, hogy az elbesz¢lt

371 Uo.
372 Uo.
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eseményeket mindig latja, legalabbis lattatja valaki, még akkor is, ha ennek a fokalizalonak a
kilétét homaly fedi.”"*

A Le Photographe narracidja Lefévre-hez kotodik, a valtakozo tipust képek feldaraboljak a
képi vilag szemlélését, egyarant mutatva a vilagot a Lefévre elé tarulo latvanyon kiviil és beliil.
A szubjektiv reprezentacio keveredik a miiben: Didier képei és hangja mellett — ahogyan az
eseményeket kommentalja, reflektalja — Guibert rajzai szerepelnek, aki nem is volt jelen a
kiildetésen. Didier kozvetiti az OHN-tagok élményeit és tapasztalatait is, amit Guibert iiltet at
anarracidba. A szubjektivitas tehat kétféle szinten keveredik a miiben: az egyiken a perspektiva
szubjektiv abrazolasat a fényképészeten €s a rajzokon keresztiil (szubjektiv stilusban) kapjuk,
a masik szinten Didier emlékezetéhez van kotve. Ugyanakkor ezek a latasmodok dedikaltak —
tehat egyértelmien jelezve van, hogy kihez kotédnek (a fénykép Didier-hez, a rajz Guibert-
hez). A narréacio pedig kettejiik perspektivdjanak kombinacidja.

Egy maésik szinten a szubjektivitds bensdséges abrazoldsa hozza van kdtve annak a személynek
a testéhez, akit a fényképen és a rajzokon keresztiil dbrazoltak. Szinte minden fénykép egy
gondosan megkomponalt kép egy személyrdl vagy csoportrdl, akik, mikozben modellt allnak,
tudjak: ugy latjak dket, ahogyan lattatni szeretnék magukat, és még tovabb: ahogyan szeretnék,
hogy emlékezzenek rajuk. Mindazonaltal az 6sszes fényképezett én 1étezik €s értelmet nyer a
rajzolt abrazolasa mentén is. A fényképekkel parban a rajzolt portrék nem annyira a fotdzott
személy perspektivdjéval tartanak kapcsolatot, hanem ismételten a szubjektiv stilussal 3"

Ez az sszetett perspektivarétegzddés, amely finoman teriil a fényképezett alanyok portréfotoira
¢és rajzolt dbrazolasaira, az On- és élményfelfogast megtestesiilve, egymassal megosztva és
egymashoz kapcsolodon mutatja be. A fényképek remedializacidja jelzi a narrator-fészerepld
személyes én-felfogasat és én-felépitését.®’® Ertelmezések tjabb és tjabb rétegeit helyezi az
eredeti latvanyra, ezaltal elhomalyosit bizonyos vonasokat, mikozben mas vonasokat pedig
hozzdad a képhez. A fénykép rajzolason keresztiil torténd megvaltoztatasa azokat a fajta
hozzatoldo és selejtezd, kihangsulyozo és torld narrativ fogasokat mutatja be, amelyek a self
kommunikalasahoz sziikségesek. (Ez a technika a Le Photographe-ra nem, de a
montazsképregényekre lehet jellemz6.) Az ebbdl az Osszekeveredésbdl sziiletd hibrid,

kombinalt portrék a maguk gazdag kevert-vizualis-média-6tvozetével rairanyitjak a figyelmet

374 Miekel BAL, Fokalizdcio,
http://gepeskonyv.btk.elte.hu/adatok/Magyar/58F%FCzi/Vizu%E11is%20%E95%20irodalmi%20narr% E1ci%F3
%20%28E%29/szoveggyujtemeny/bal/index.html [Utolsé letoltés datuma: 2022. 08. 25.]
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a kitartd alkotasra és foglalkozasra, értelmezésre és abrazolasra, felfogasra és tinddésre,
amelyet a selfnek szentelnek, és amely a grafikus memoar magjat képezi.>"’

Mindazonaltal a csalddialbum-gyakorlatok, a rajzolas, valamint a fényképészet keverése az
interpretacio elengedhetetlen szerepét is kiemeli a self felfogdsdban és abrdzolasaban. A
szubjektiv igazsag fontossagat hangsulyozza (az igazsagét, amely a személyes perspektivanak
tulajdonithatd), nem pedig a torténeti igazsagét (az igazsagét, amely datumokat, tényeket és
kutatomunkat igényel) a grafikus memoarban. A réteges kiegészitések és valtoztatasok a
portréfotokon, amik soran csaladialbum-technikakat hasznalnak az eredeti fényképészeti
alkotasok megvaltoztatasara ¢és ujraalkotdsara ,,az tlvegezésiikkel, dombornyomasukkal,

varrasukkal, atlyukasztasukkal, tépésiikkel, vagasukkal, és/vagy Osszegyiirésiikkel”’® a

fényképek szubjektiv igazitasat jelzik. Mas szoval: a fokalizacié (focalization) munkajat.3’®
Didier szamara a fot6zas a megértés folyamataval parosul; ez szdmara a problémafeldolgozas
modja. Amint azt a Le Photographe-ban alkalmazott kiilonféle verbalis-vizualis stratégiak
sugalljak, a fényképek nem tekintheték szingularis rekordoknak, hanem felfedezo
funkcidjukban is végsék. 38

Az irodalmi miibe 4gyazva nem céljuk a valosag rendezett vagy atlathatd megjelenitése. Eppen
ellenkezdleg: mivel a bemutatott képek tele vannak narrativ potenciallal, igy a riport mindig
arra is 0sztonzi az olvasokat, hogy részt vegyenek az elbeszélés alakitasaban. A torténelmi
dokumentalas mellett a fényképek hozzajarulnak a Le Photographe altalanos szemantikai
(valamint esztétikai és érzelmi) hatasahoz azaltal, hogy a szavakkal és a rajzokkal egylitt avatjak

be az olvasokat a jelentésalkotas folyamatéba. 38t

377 PeDRI, Photography and the Layering... Lm.

378 PEpRI Sophie TAMASt idézi. Scared Kitless: Scrapbooking Spaces of Trauma, Emotion, Space and Society
10. (2014), 87-88.

37 PepRI, Photography and the Layering... Lm.

380 pepRI, When Photographs Aren't Quite Enough, 1.m.

381 Uo.
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8. fejezet: A fénykép mint a fikcio része — A L'enfant penchée cimii képregényben

., 4 foto realista médium, valosagra iranyulo, s a valosag nélkiil semmis, elveszett.

Realizmusa mégis sajatos realizmus, a megallapitdsok realizmusa. %

Az eléz6 fejezetekben a fotoképregény kiilonbozo tematikai tipusait vizsgaltam a fényképek
felhaszndlasanak mértékétdl és szerepétdl fliggden. A fotografia mint médium kiilondsen fontos
szerepet tOltott be ezekben az alkotasokban; szerves részét képezte ugyan a miinek, de sok
esetben Onalléan is megallta helyét. A kovetkezokben a fotoképregény egy olyan fajtdjat
vizsgalom, melyben a fényképek a fikcio részei, és ily moédon kapcsolddnak a narrativahoz is —
nincs meg a hagyomanyos értelemben vett valdsagot tiikr6zo, hitelesitd jellegiik. Ennek a
miifajnak, tipusnak van némi hagyomanya az irodalomban, a gyerekirodalomban, ahol a
fénykép — mint a valdsag leképzddése — a fantaziaba, a fikcidba illeszkedik, amit fotdfikcionak
(photofiction) is neveznek. Ugyanakkor ez a tipusu mii minden konvenciét ledont, amit eddig
a fotografiarol tudtunk, és talan célszerii egy-egy ilyen mii vizsgélatdnal minden eldzetes
tudasunkat, prekoncepcionkat elfelejteni vagy legalabbis félretenni. Habar ellentmondésos, de
minden eddigi tapasztalat és tudés a fotografiarol viszont sziikséges lesz a vizsgalathoz. Eppen
ezért keriilt az esettanulmanyok legvégére Benoit Peeters és Francois Schuiten L'enfant penchée
(angolul The Leaning Girl — Az eldd16/elhajlo lany) cimt miive. Az eddigi esettanulmanyok a
valosaghoz vald hiiségét probaltak bizonyitani pontosan a fényképek altal, a L'enfant penchée
esetében azonban nem ennyire egyértelmd, mit képviselnek a fényképek. Fantasztikus
torténetrdl van sz, a fényképek nem a valosaghoz vald hiiséget igazoljak, hanem sokkal inkabb
a képregény vildgaba és valdsagaba illeszkednek, ugyanugy a torténet részei, csak mas
stilusban.

Ahogy az el6zd fejezetekben is latszik, az elmult évtizedekben koérvonalazodik egyfajta
tendencia a képregényben: a fénykép hii reprodukcioként jelenik meg. Ennek szamtalan fajtdja,
mértéke van, de jelen fejezetben a képregény és a fénykép mellett a fikcid és fantasztikum is
nagy szerepet jatszik, erre a képregények kozott példa Cassandra Jean: Miss Peregrine's Home
for Peculiar Children (2013), mely Ransom Riggs Vindorsolyom kisasszony kiilonleges
gyermekei cimi regényének adaptacioja, Bryan Talbot: Alice in Sunderland (2007) és Benoit
Peeters ¢és Francois Schuiten: L'enfant penchée. Valasztasom azért az utobbira esett, mert az

el6z6 kettd részben vagy teljesen adaptacid, igy az elemzés soran az adaptécids eljarasokat is

382 Klaus HONNEF, 4 fényképezés a hitelesség és a fikcio kozott = BAN Andras — BEKE Laszld, Fotéelméleti
szoveggyujtemény, Enciklopédia Kiad6, Budapest, 1997, 182.
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figyelembe kellett volna vennem, mely talsagosan tagitotta volna a keretet. A L'enfant penchée
ugyan utal a vernei ¢életmiire, de mégsem nevezhetd adaptacionak, és ennél a képregénynél az
a bravuros technikai ujitas is megfigyelhetd, melyet eddig csak montdzsmiiveknél tapasztaltam,
hogy a rajzolt kép és a fénykép kozotti atmenettel operal.

A L'enfant penchée a Les Cités obscures (angolul The Obscure Cities, de Cities of the Fantastic
cimen publikaltdk) cimii sorozat egyik része, mely 12 kotetbdl és szintén 12 spinoftbol all,
utébbiak mar nem csak kotetben jelentek meg. Késziilt egy dsszefoglalé mi is a szerepldkrdl,
helyszinekrdl, eszkozokrol, kapcsolodasi pontokrol. 32 Ezen kiviil az alkotok sajat
enciklopédiat is készitettek Alta Plana®® néven, mely szintén a karaktereket ¢és
kapcsolodasaikat, helyszineket és a kotetek cselekményeit foglalja 6ssze, €s tulajdonképpen

»igazolja”.

(33. abra, L'enfant penchée, 38.)

A L'enfant penchée-ben két torténetszal bontakozik ki, az egyikben a 13 éves Mary von Rathen
a Star Express hullamvastton tortént szornyl balesete utan délni kezd (33. abra). Az orvosok
nem tudnak rajta segiteni, ezért sziilei maganiskolaba kiildik. Mary megszokik, és csatlakozik
a Robertson cirkuszhoz, ahol éveket tolt, amig meg nem hallja Stanislas Sainclair szerkeszt6tol,
hogy egy tudos, Axel Wappendorf talan segithet neki. Wappendorf egy rakétan dolgozik, hogy
elérjen egy bolygot, amely Mary problémdjat is okozhatja. Mary felkeresi Ot, és csatlakozik

hozz4 a felderitésben.

383 Benoit PEETERS — Francois SCHUITEN, Les Cites obscures: Le Guide des Cites, Casterman, 2002.
384 Alta Plana, https://www.altaplana.be/en/start [Utolsé letdltés datuma: 2022. 08. 25.]
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(34. abra, L'enfant penchée, 29.)

A masik torténetszalon egy miivész, Augustin Desombres (34. abra) a nylizsgd vilagbol
megszokve Aubrac fennsikjara koltozik a francia vidékre, ahol vasarol egy tires villat. Kiillonds
foldgomboket kezd festeni a falra, majd egy ajton keresztiil taldlkozik Maryékkel, azon a
teriileten, ahol sok f6ldgomb lathato.

Miel6tt az elemzésbe belekezdenék, fontosnak tartom, hogy kitérjek a képregény francia és
angol nyelvl koteteinek kiadastorténetére. A L'enfant penchée idokezelése a médiumok és a
torténetszalak Osszefonddasaban bontakozik ki, éppen ezért az elbeszélés végére valik
kezelhetdvé és értelmezhetdvé, hogyan is kapcsolodik Ossze a fényképes rész a rajzolttal.

A mii elészor folytatasokban jelent meg 1994 és 1995 kozott az A Suivre cimil magazinban,
majd 1996-ban kotetben, francia és holland nyelven. A bevezetd elészor a holland kiadasba
keriilt 1996-ban, majd 2010-ben az 1j bevezetdvel és harom fényképes oldallal béviilt.38® Az
angol kiadas 2014-ben jelent meg, abban mar eleve a bevezetd és a harom fényképet tartalmazo
rész is szerepelt. Ebben van egy eldszo is, amit Karen Green irt, amelyben elmeséli személyes
torténetét €s elsd 1épéseit az Obscure Cities vilagaban. Az angol kiadas szamos egy¢b formai,
szovegbeli eltérést is tartalmaz, ezek osszefoglalasat az Alta Plana feliiletén olvashatjuk.3%
Ezek mind Peeters jovahagyasaval késziiltek, példaul az id6vonalat is modositottak a

T387

torténetben, az angol verzioban a torténet 749 AT>°'-nal kezdodik, és a torténet felénél ugrik 4

385 Enfant Penchée (L'), https://www.altaplana.be/en/albums/I-enfant-penchee [Utolsé letdltés datuma: 2022. 08.
25]

386 |_eaning Girl (the), https://www.altaplana.be/en/albums/leaning-girl [Utolsé letdltés datuma: 2022. 08. 25.]
387 After the Tower — A Torony utéan, vagyis a Torony épitésének feltételezett kezdd idépontja utani homalyos
évek.
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évet. Az elemzésem a tovabbiakban sokkal inkabb tamaszkodik az angol kiadasra, mert jobban
kitagitja a torténet tér-idé univerzumat, és Peeters jovahagyasaval ezt tekintem teljesnek.3®
A bevezetében egy bizonyos Mary von Rathen Almaim cimii szovegét olvashatjuk

fényképekkel és illusztraciokkal kisérve. (35. abra)
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(35. abra, L'enfant penchée, 8.)
Itt azonban még nem egyértelmi, hogy ez a Mary azonos lesz-¢ a torténet foszerepldjével, de
az Alta Plana ebben is megerésit. Itt Mary az almain keresztiil gyerekkoraba tér vissza,
emlékezik. Négy alomképrdl van szd fotokkal kiegészitve, az utolsoval mar az elbeszélés
torténetéhez kapcsolodik: miel6tt Alaxis-ba érkeztek csaladjaval a fesztivalra, errél almodott.
A délés mar itt is megjelenik, bar nem abban a funkcidjdban, ahogy a torténetben lathato, de az

illusztracid utal a formara. Az Almaim rész azért is érdekes, mert a szovegek alatt fényképek

388 Jelen dolgozathoz Benoit Peeters — Frangois Schuiten, The Leaning Girl, cimii képregényének elsé kiadasanak
oldalszamaira hivatkozom zardjelben. (Alaxis Press, Chicago, 2014.)

389 Mary egyébként tobb masik kotetben is megjelenik, mint példaul az L'Echo des Cites: Histoire d'un journal,
Casterman, 2010, 48.; illetve Maryr6l egy életrajz is szerepel a Les Cites obscures: Le Guide des Cites cimi
kiadvanyban, Casterman, 2002, 171-173. Ugyanitt taldlunk Augustin Desombresrdl is egy Osszefoglald irast,
156-157.
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szerepelnek fotosarkokban. Mindegyik fényképen egy nét lathatunk, nincs konkrétan kimondva
a kapcsolat Mary ¢és a n6 kozott, csak gondolhatjuk, hogy 6t dbrazoljak a képek.

A masik érdekessége az angol kiadasnak a kotet elején 1évo plusz oldal, ahol Schuiten Vernérol
készitett rajzat lathatjuk, mely azért is jelentds, mert a képregényben megjelenik maga Verne
is — ezzel a schuiteni képpel kissé iranyitja a befogadot, Verne torténelmi személyével korhoz
koti a torténetet. Az elsO francia kiadasok nem tartalmaztak ezeket, a hattértorténetet nem
mélyitették, nem helyezték még egy kontextusba Maryt. Eppen ezért maradnék az angol kiadas

elemzésénél a tovabbiakban, és csak részben reflektalok a franciara.

1. Az ido kezelhetosége

A képregény elbeszélése Alaxis-ban kezd6dik 749. szeptember 2-an AT (After The Tower — A
Torony utdn), ez Mary ideje, a rajzolt képregény tere, amely jol tagoltan elkiiloniil a masik,
fényképes 1dosiktol, melynél 1898. julius 12-1 datum szerepel, és a helyszin: Parizs. Ebben a
részben fényképek szerepelnek szoveges részekkel kiegészitve, ugyanakkor ez a Parizs annyira
tlinik csak valosdgosnak, mint Alaxis. Nincs semmilyen mas iddre és térre utalo jel az egész

miiben, csak a fejezetek kezdetén 1évé szovegdoboz. (36. abra)

Y.
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(36. abra, L'enfant penchée, 42.)
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A fényképes részekben szereplo férfi belsé monologja, ,,napldja” elevenedik meg a fényképek
alatti/folotti részeken, melyek nincsenek szoros Osszhangban a fényképekkel, csak kisérd
szovegek. A latottak és az irottak kiilonds ideje keveredik Ossze ebben a részben. A
képregénybe kapcsolodik egy tjabb cselekményszal, mely Mont Michelsonban jatszodik,
szeptember 2-an, 3 6ra 50 perckor, ami Alaxisban 4 6ra 5 percet jelent; fontos lesz a pontos id6,
mert az ekkor torténd valtozas lesz a cselekmény katalizatora, Mary sorséanak fordulopontja. A
fényképes részben 1898. oktober 28-a van, a helyszin Aubrac fennsikja. Ez a két rész
cselekményében, tér- és id6sikjaban is elkiiloniil egymastol. A rajzolt képregényrol sokszor
Orara pontosan tudjuk, mikor jatszodik, érdekes, hogy a ,.fantazia, a fikcio ideje” ennyire
pontos, ellentmond az id6érél alkotott prekoncepcidknak azéltal, hogy a rajzolt id6t teszi
tlipontossa, mig a fényképes id6 nem valik hangsulyossa, hanem iddtlen a mar emlitett belso
monoldgokkal, és a fényképek némasaga, cselekménytelensége is az id6 megallitasat jelképezi.
Ez a kettOsség a végkifejletig, a két rész Gsszeolvadasaig ebben a formaban van jelen a miiben.
November van mindkét idésikban, majd a rajzolt cselekmény 4 évvel késobb folytatodik Mont
Michelsonban, 753. 4prilis 12-én, 6 6ra 20 perckor. A fényképes cselekményszal azonban
tovabbra is 1898. november 26-an jatszodik, ezzel érzékeltetve, hogy a két cselekmény teljesen
eltéré idérendben zajlik, amire csak akkor deriil fény, amikor a két rész Osszekapcsolodik,
hiszen a rajzolt képregényben eltelt az a négy év, ami a fényképesben par napnak, hétnek tiint.
Ezt hangsulyozza a kovetkezo rész is, ahol lathatd, hogy a fényképes idoben eltelt majdnem
egy év (1898. november 26. és 1899. oktober 12.), mikdzben a képregényben csak néhany hét
(augusztus 17. — szeptember 5.). Az utolsé ismert datum a rajzolt elbeszélésben 754. januar 24.
(8 ora 20 perc), amikor felszallnak az trhajoval. A fényképes cselekményszalban 1899.
december 23-i datum szerepel, mely képein megjelenik egy lany, aki Maryre hasonlit.

A kovetkezd fejezet mar egy teljesen ismeretlen helyen és idében jatszodik valahol a bolygdk
kozott, ahova Mary és a professzor megérkezett. A fényképes részben 1900. januar 3-a van, ez
az az 1d6, amikor Augustin Desombres az ismeretlen vilagra nyit ajtét, Maryék vildgaba, és
egyesiil a két tér-id6. A kovetkezokben Wappendorf professzor Jules Vernével talalkozik, és
ezzel egylitt még egy transztextualis, -vizualis utalast tesz, és egy tjabb iddsikot von be, hiszen
Verne 1828-1905 kozatt €lt, amivel kapcsolhatd a fényképes rész tér-idejéhez, ugyanakkor vele
csak a rajzolt részben taldlkoznak. A kovetkezd rész 1dot jelzd szovegdoboza valaszt is ad az
eddigi id6zavarra: ,,ismeretlen hely, id6... az id6 irrelevans!” (149) Ezzel a mi egész tér-id6
kérdését feloldja: semmi sem valamihez vonatkoztatva 1étezik, hanem csak abban az id6ben,
abban a pillanatban. Erre jatszanak rd még a technikai eszk6zok: a rajzolt képek és a fényképek

kozotti kontraszt hangstlyozasaval, mely a technika miatt sugall idébeli kiilonbségeket;
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fejlettséget. Minden irrelevans, ahogy eddig is az volt — ezzel is a hibrid jelleget hangsulyozza,
amire késobb kiilon kitérek. Ahogy Desombres a fényképes vilagbol atlépett a rajzoltba, gy
vissza is tér sajat vilagadba, de mivel Mary az utolsd pillanatban megérintette a kezét, az a

fényképesben is ugy marad, érzékeltetve, hogy valoban megtortént. (37. abra)

(37.. abra, L'enfant penchée, 161.)

A fényképes rész 1900 tavaszan folytatodik, nincs pontos dadtum, a helyszin Aubrac, amit a
rajzolt kovet: ,,és aztan fel kellett n6nom” mondattal (164). A torténet végén megint a pontos
datum és 1d6 szerepel: Lac Vert, 760. majus 24. (8 6ra 50 perc), érzékeltetve, hogy Gjra
helyreallt ,,az id6”. Az id6 és annak valtozasa 6sszekapcsolodik Mary délésével is, ami igazodik
a bolygokhoz, ahova érkezett, akkor allt ujra egyenesen, amikor Augustine-nal talalkozott, az
6 idejével.

A valosag és a fikcio az 1d6 érzékeltetésével is bonyolodik, mintha a képregény fényképes
részei fikcidva, a rajzolt részek pedig egy masik idésik valosdgava valnanak, még pontosabban,
mivel egy fikcidban vagyunk, a fotografia egyfajta jelent képvisel, és a képregény egy masfajta
jelen valosagava valik. Barthes gondolatat, miszerint egy fot6t nézni annyi, mint egy volt-l1étet
nézni: ,.egy térbelileg kdzvetlenrdl és egy idébelileg elmultrol”*®, csak nagyon koriilményesen
tudnank ennek a képregénynek a teréhez és idejéhez igazitani. Ez az allitds a fényképre
onmagaban vonatkozik, de amint egy masik médium kozegébe, felhasznalasara keriil, az id6 és

a tér nem-1étez6jébe keriiliink; a ,,valahol jelen”-be.

3% HONNEF, 4 fényképezés a hitelesség és a fikcié kozott, Lm., 191.
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2. Médiumok keveredése egy fikcioban — festmény, fénykép, képregény

Peeters ¢s Schuiten miive a fotoképregények kozott is rendkiviil egyedinek szamit, a rajz és
fénykép 6sszeolvasztdsa mellett tobbféle médium keveredik benne: a képregény, a fotografia,
de a festmények is nagy szerepet kapnak. Noha ebben a torténetben nem a linearitas és a
médiumok egymadsra hatasa a fontos, hanem sokkal inkabb az atmenet, ahogy egyikbdl a
masikba 1¢ép, vagy ahogy tobb miivészeti alkotast sorakoztat fel egy képen, és mindezeknek a
célja. A befogadd nagy mértékil telitettséggel szembesiil, mind a képek technikai oldalat,
torténetét nézve, mind a miivészeti értékiiket. A kovetkezokben a fénykép, a festmény és a
képregény miivészetében keresem a kapcsolddasi pontokat, a harom ,,kép” 0sszefliggéseit és az
alkoto személyét vizsgalva.

A fényképek keletkezési koriilményeinek vizsgalata azonban meglehetdsen szdvevényes, tul
messzire nyulna: analoég vagy digitalis, esetleg Photoshop utdomunka stb. Inkabb az a kérdés,
hogy mit képvisel a fénykép, meghaladhatja-e a benne rejld ,,valosagot, jelent”? A fényképek
Iényegisége abban keresendd, hogy a valdsag sajatos valtozatat prezentaljak a befogado
szamara. Ugyanakkor a fényképekrdl szold egyik ismert megkdzelités szerint a fényképészet
hazugsag, ill1zi6 csupan. Dayanita Singh indiai fotografus ehhez kapcsolddodan tigy vélekedik,
hogy bar a fényképezésben mindannyian egy kdzos vizualis nyelvet tinnepliink, amely ativel az
irni-olvasni tudason és a foldrajzi elhelyezkedésen, de mindekozben a fényképezés nagyon is
nyitott a téves kommunikéciora, mivel nemcsak a fotoés, hanem a befogad6 értelmezésére is
tamaszkodik.3%

Barry Salzman fotografus, intermedialis miivész reflektal Susan Sontag allitasaira, miszerint ,,a
fénykép mint a valdsag »lenyomata«” ¢€s ,,a fényképezés »soha nem kevesebb«, mint egy
kisugarzas rogzitése, targyanak anyagi maradvanya”.3%? Vannak, akik ennek a definicionak és
a hozza hasonld fogalommeghatarozasoknak a logikus kiterjesztéseként ugy vélik, hogy a
féenyképezés soha nem lehet kitalalt, mivel a fénykép és a fényképezett kozotti alkalmi
kapcsolatra tdimaszkodik mind a fényképek készitésének kémiai folyamata értelmében, mind az

alany kivélasztdsa szempontjabol, amely dontés egy konkrét, 1étezé targyra vagy dologra

31 V. ,,While we all celebrating that we have one common visual language in photography, beyond literacy and
beyond geography, photography is also so open to miscommunication, as it relies not just on the photographer’s
interpretation, but equally on the viewer’s.” Dayanita SINGH, Photo Fiction, https://dayanitasingh.org/tag/photo-
fiction/ [Utolsé let6ltés datuma: 2022. 08. 25.]

392 V4. ,,A photograph is not only an image (as a painting is an image), an interpretation of the real; it is also a
trace, something directly stenciled off the real... [...] a photograph is never less than the registering of an
emanation (light waves reflected by objects) — a material vestige of its subject in a way that no painting can be.”
Susan SONTAG, On Photography, Delta, New York, 1978, 15.
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tamaszkodik.3®® | Egy fotografiai felvétel lényege annak autentikus, dokumentaris értékében
rejlik. Minden fényképezett targy identitasa pontos helyhez €s idohoz kotdttségében 1étezik. Az
abrazolt hely és a megragadott id6 szavatolja egy fénykép valodisagat.”3%* Ennek indoklasa
érdekében érdemes tovabbmenni a fénykép fikcids inkompetenciaja elleni érvelésben. Paloma
Atencia-Linares a dokumentarista képekkel fikcio és non-fiction szerepét vizsgalja a
fényképészetben — vitatja a ,,fényképészeti eljaras” (photographic means) meghatarozast.
Nyilvanval6, hogy kitalalt karakterek, helyek vagy entitdsok nem képesek visszaverni vagy
kibocsatani a fényt a fénykép készitésének kémiai folyamatanak elinditdsdhoz, am Atencia-
Linares azt allitja, hogy a fényképészeti eljaras felfogasa meghaladhatja ezt, és ami azt illeti,
meg is kell, hogy haladja a fényérzékeny anyag felfedését annak érdekében, hogy a latens kép
lathatova és kézzelfoghatova valjon. A végtelen digitalis manipulacido korszakaban a
»fényképészeti eljards” meghatdrozasakor Barry Salzman altal huzott valasztovonalat az
hatarozza meg, hogy a digitalis folyamat megfelelden végrehajthatd-e egy sotétkamraban a fény
manipulalasaval (mivel a Photoshop ¢és az egyéb képalkotd szoftverek szamos eszkoze ¢€s
funkcidja azon alapul, amit a fotdsok évtizedek oOta csinalnak a sététkamraban). Ha igen, akkor
Salzman azt allitja, hogy tovabbra is az Atencia-Linares fényképészeti eljaras meghatarozasa
ald tartoznak. Ha nem, akkor a kérdéses kép nem lesz fénykép, és valojaban egy masik
médiumrol beszéliink, amelyet a digitalis attribatumai és képességei hataroznak meg.3% , A fotd
technikai eredete, a mechanikus-gépi eldallitasi mod meghatarozza a fotografiai kép 1ényegét
és kialakitasat. Mind a képi struktirajat, mind a képi hatasat. Olyan esztétikat kovetel, amely
specidlisan technikai természetli, és amely a hagyomanyos képi esztétikatol teljesen
kiilonbozik. Azt, amit a fotok mutatnak, egyfajta technikai képnyelven mutatjak.”3%

A fikcio és/vagy non-fiction kérdése a fotografia kiilonféle felhasznéldsainak tobbségében
elterjedt, kiillondsen azért, mert a fényképészetet gyakran felruhaztak az igazsag, a bizonyiték
¢és a tény médiumanak statusaval (legalabbis a pre-digitalis korszakban). Ez a problémakor
akkor keriil igazan el6térbe, ha tobbféle médium keveredik: irodalom és fényképészet;
képregény és fényképészet. Ezen kiviil persze joval szélesebb a paletta, ugyanakkor ha egy

fénykép belekeriil a miibe, mindig magaval hozza a fikcid és a nemfikcid problematikéjat. A

3% Barry SALzMAN, Photography: Fact and/or Fiction?, http://www.barrysalzman.net/fact-andor-fiction [Utolso
let6ltés datuma: 2022. 08. 25.]

3% HONNEF, A fényképezés a hitelesség és a fikcio kozott, Lm., 191.; A fénykép manipulacidjardl lasd Mia
FINEMAN, Faking It: Manipulated Photography Before Photoshop, Metropolitan Museum of Fine Art, New
York, 2012.

3% SALZMAN, Photography: Fact and/or Fiction, I.m.

3% Uo., Lasd még a Salzman altal idézett tanulmanyt: Paloma ATENCA-LINARES, Fiction, Nonfiction, and
Deceptive Photographic Representation, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 1. (2012), 19-30.
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L'enfant penchée esetében még a festmény médiumaval €s annak attributumaival is keveredik
az alkotas. Minden egyes réteg ujabb kihivas elé allitja a befogadot akar mint restauratort —
Gisele Freund a fotografust a forditd szerepkdrében helyezi el, hasonld analogia mentén®®’ —,
ha talsagosan is a médiumok mélyére szeretne latni, elvész a teljes mii a maga valdjaban.

LA legigazibb értelemben vett képpé valassal a fotografusnak mar semmi dolga sincs. O ott
fejezi be alkotoi tevékenységét, ahol a festd kezdi az ovét. [...] Mig a festonek lehetdsége van
képi szintézisre — hogy Gisele Freud szavaival éljiink —, mig 6 a valdsadg adatait a vasznon
Osszegytjtheti, atalakithatja, és mind értelmileg, mind esztétikailag szépen 0sszehangolhatja
egymassal, a fényképésznek olyan pillantasra van sziiksége, amely még a valosag
legesetlegesebb konstellacidiban is meg tudja érezni a képi megvaldsitas lehetéségét.”3%®

A L'enfant penchée elején szerepld fényképek — melyek az alkotod festményeit is mutatjak, és
azt is, ahogy megsemmisiti azokat, (38. abra) — ezért lesznek tobb szempontbol szimbolikusak
¢s rendkiviiliek. A festészet abrazolasi technikdjanak vagy maganak a festészetnek a tagadasa.
De a szerepel6 kozben is fest: latomasait, illuzioit a falra arr6l a masik vilagrol, melybe végiil

atlép — a rajzolt kép vilagaba, a képregény vilagaba.

39T HONNEF, A fényképezés a hitelesség és a fikcio kozott, ILm., 187.
3% Uo., 186.
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(38. abra, L'enfant penchée, 29.)

A festés aktusa meghatarozd a mu elejétdl fogva, Augustin fest, annak ellenére, hogy nincs
inspiracioja, a kritikusoknak koszonhetden megkérddjelezi festéi mivoltat is, majd tonkreteszi
a képét. Ezt kovetden elutazik, és ratalal egy elhagyott épiiletre, melynek falait dekoralni kezdi.
,»Soha nem képzeltem volna el ilyen képet, és azt sem, hogy meg is festhettem volna. Mintha a
falfestmény onmagat festette volna.” (106) A haz mintha élne, és kozvetitene valamit a festd
szamara, egyre tobb festmény lesz a falakon, majd megjelenik egy arctalan lany alakja,
akdrmennyire probalja, nem tudja vizualizdlni az arcat: sziiksége van egy modellre. A
kovetkezd jelenetnél ajtokat fest, és eltlinik egy szlik részen, ahol rajzolttd valik, és
megismerkedik a modelljével. Groensteen kapcsdn mar kordbban volt szo errdl a
folyamatrol,®®® ahogy egy festmény narrativizaldsa gyakran egyiitt jar az életre keltés, a

metamorfozis®® folyamataval is, példaul ahogy itt is, az elbeszélés szerepldinek megengedik,

399 GROENSTEEN, Biographies of Famous Painters in Comics, I.m.

400 A metamorfdzis jelensége tobb szinten is illeszkedhet a képregény hagyoménydaba, vannak szintek, amelyek a
képregény miifaji kategoriait alakitjak at vagy a médium hatérait valtoztatjak meg. Gregor Lilla ezt a jelenséget
és a hibrid 1étez6ket generald atvaltozasok néhany lehetséges tipusat vizsgalja a Hegediis Marton Slussz Kulcs
Kldan, Charles Burns Black Hole és Liv Stromquist Fruit of Knowledge cimii képregényeiben. Ezekben a
miivekben szerinte ,,a tematikus, a mifaji és a medialis szinten végbemend metamorfozis olvashatok.” GREGOR
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hogy belépjenek a festménybe — ez lesz az a hatarpont a képregényben, amely eldtt €s utan mas
torvények hatalyosak.*! Megelevenedik a festményein szerepld vilag. Desombres, a
festmények alkotdja igy bizonyitja, hogy nem csupan ezeket a képeket teremtette meg, hanem
elsdsorban univerzumok megteremtdje. Itt felmeriilhet a kérdés, hogy nem eleve 6 alkotta-e
Mary vilagat is, ha képes az atjarasra, azonban ez a feltételezés nem nyer megerdsitést a
torténetben. Schuiten és Peeters miivében a metamorfdzis visszaiit, €s az univerzumok, amikor
Desombres visszatér, 0sszekeverednek. A sajat vilagaba vald visszatértekor Mary kezét engedi
el utoljara, igy sajat valésagaban is rajzolt vonalak boritjak kezét: ,,mint egy stigma, aruldsom
szemmel lathat6 jele” (160), mint egy emlék. (39. abra)

A festmények amolyan atjaréként szolgalnak, pontosabban a masik vilag lenyomatat tiikrozik
egy olyan személy altal, akit csak fotokon latunk. Ezek a vizidk elevenednek meg a rajzolt
képeken, azaz eléggé ellentmondasos, ahogyan a festménybdl visszalépiink a rajzoltsdgba,
mintha a lecsupaszitott valosag (a rajzolt) lenne a legvalodibb.

Egy ilyen jellegii alkotasnal 6hatatlanul felmeriil az alkoto kilétének a kérdése — jogosan. ,,Mig
a festészetben a festd személyisége mintegy a festmény minden elemében jelen van, a foton a
kenddzetlen valésag tor el6.”42 A szakirodalom zome megegyezik abban, hogy a fotografia a
valdsagot kivanja reprezentalni, de egyben a manipulécio eszkoze is. A fotografianal azonban
az alkotd személye is problematikus — Gisele Freund szerint ,,az emberek sosem a fotografus
neve utan érdeklddnek, hanem mindig annak a nevét kérdezik, aki a foton lathatd.”*% A retusalt,
manipulalt, photoshopolt képek esetében viszont sokkal inkabb a fotds személye valik a
kivancsisag targyavéd; a manipulacid, a fikcio alkotokat teremt. A képregény esetében
médiumokon keresztiil 1épegetiink fikciobol valdsagba, és vissza; a képregényben szerepld
festd, Augustin Desombres a fotok, a fényképes torténetszal foszerepldje is. Arrol, hogy 6t ki
fényképezi, a konyv adatai szolgalnak eligazitassal: Marie-Frangoise Plissart, aki se nem
szerepldje, se nem narratora a torténetnek. A fényképész titkos megfigyeloként van jelen,
tObbszor személytelen. Augustin soha nem néz a kameraba, és sokszor megfigyelhetd, hogy
semleges hattér eldtt szerepel; elszigetel mindenféle értelmezési €s meghatarozasi ponttol,
koriilménytdl. Néhany képen lathatok épitmények: egy ko, egy épiilet, de semmilyen jellegzetes
pont, ami a helyszint jelolné, csupan a képfeliratbol tudjuk, hol vagyunk. A fényképész tehat

Lilla, Képregények, atmenetek. Slussz Kulcs Kldan, Black Hole, Fruit of Knowledge = Transzmédia,
Interdiszciplinaris tanulmanyok, I.m., 28.

401 Bényei Tamas, Mas alakban. A metamorfozis lehetséges politikdi és poétikai, Pécs, Pannénia Konyvek, 2013,
22; 43,

402 HONNEF, A fényképezés a hitelesség és a fikcio kozott, Lm., 167.

483 Uo., 168.
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nincs a képeken, Augustin viselkedése és naploszerii bejegyzései, melyeket olvasunk, azt az
érzetet keltik, hogy nincs fényképész, pontosabban akarki lehet az, még a befogadé is — megint
tanusagra invital. A képkészitésrol vagy az eléhivasrol sincsenek technikai beszamolok. ,,[A]
fotografia arra kényszeriil, hogy a képeken 1év6 dolgokrol beszéljen. Es nem arrél, hogy hogyan

keriiltek ra a képre.”404

3. Osszevarrott szilak — a hibriditas a képregényben

A L'enfant penchée rétegzettsége az id0 és a cselekményszalak, a kiilonb6zé médiumok és
miivészetek szempontjabol mar felmertilt, ugyanakkor ez a rétegzettség az utolso fejezetekben
még jelentésebbé valik, erre szeretnék kitérni, és ennek kapcsan koriiljarni a hibriditas
fogalmat.

Az elmult évek tarsadalomtudomanyi slagerfogalma, a hibriditas nagy népszertiségnek 6rvend
a szociologidban, politikatudomanyban ¢és a kultarakutatdsban egyarant. A fogalom
tarsadalomtudomanyi népszertisége abban rejlik — ahogy Bene Marton fogalmaz Andrew
Chadwick®® koényvérdl késziilt recenzidjaban —, hogy ,lehetdvé teszi a sokféleség
keveredésébdl 1étrejovo entitdsok holisztikus, rendszerszintli értelmezését, elkeriilve a
dichotomizalast vagy az alkotéelemekre vald visszavezetést. A kiillonbozo alkotoelemek
keveredésébol 1étrejové entitdst Onjogan 1étezonek tekinti, nem pusztdn alkotoelemei
Osszességeként fogja fel”*%® Chadwick ugyan a fogalomnak a médiarendszerekre (talan
szerencsésebb a kommunikacios rendszerek kifejezés — ahogy Bene is megjegyzi) vald
alkalmazasat tartja helyesnek, miszerint ,,a médiarendszer a régi és az 0j médialogikak
interakcidjanak eredménye, nem pusztan azok egyiittélése vagy egyiittes jelenléte.”*” A
képregény médiumara is vonatkoztathatd a tarsadalomtudomdany hibriditasfogalma, ugyanis
tobb miifaj, médium és stilus stb. keveredik benne, de érdemes az dsszképet nézni, a képregényt
onmagaban vizsgalni, ami a mccloudi fogalommeghatarozasb614% is vilagossa valik.

A kultaratudomanyban azonban a hibriditds fogalma éppen azon alapszik, hogy az
alkotéelemek kiillonboznek egymadstol. Nemes Z. Marid a Média- és kulturatudomany

409

Kézikényvben™ a hibriditas szocikkben kitér a fogalom eredetére, mely a biologiabol kertilt at

404 HONNEF, 4 fényképezés a hitelesség és a fikcio kozott, Lm., 182.

405 Andrew CHADWICK, The Hybrid Media System: Politics and Power, Oxford University Press, 2013.

406 BENE Marton, Hibriditas a médiaban, Médiakutat6 1. (2018), 93.

407 Yo., 93.

408 McCLOUD, 4 képregény felfedezése, Lm., 28.

40 Média- es kulturatudomany Kézikonyv, szerk. KRICSFALUSI Beatrix, KULCSAR SZABO Erné — MOLNAR Gabor
Tamés — TAMAS Abel, Racié Kiad6, Budapest, 2018.
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a szociokulturalis analizis teriiletére, és kezdetben ,,a haziasitott diszné és a vaddiszno utodjat
jelolte, ami a domesztikalt és természeti kozti hatarvonal megsértésére utal”. Némely
képregény, de legfoképp a fotoképregény szempontjabol a szocikkben Nemes Z. ravilagit arra,
hogy ,,a hibrid filozofiai szempontbdl antihegelidnus szervezddés, hiszen nem az organikus
egység dialektikus logikajat érvényesiti, mert szintézis helyett megdrzi a motivumok
kiilonnemiiségét és kapcsolodasuk varratszeriségét, ugyanis Ujdonsagat — az un. hibrid
elevenséget — épp a heterogén elemek egymadsnak fesziilésébol meriti.”*'% Ez a varratszerliség
az, ami egészében jellemzi a fotoképregényeket, ugyanakkor ritkan lathatunk olyan kifinomult
példat erre az atmenetre, fénykép és képregény kapcsolddasara, mint a L'enfant penchée cimu
mil utols6 fejezetében.

Egy képregényben rengeteg lehetdség van akar az elbeszélésmod, a miifaj vagy a tartalom
szintjén a hibriditds megjelenitésére,*'! de ez megnyilvanulhat az univerzum leképezésében
vagy egy-egy karakter kinézetében is. Az utobbi meglehetdsen bevalt technika a képregényben,
mely hibriditas foleg a karakter egyes testrészei, tartozékai érintkezésének varratszertiségében
rejlik. Ugyanakkor ennek a varratszerliségnek is vannak szintjei, a karakterabrazolasokat
illetéen Hegediis Marton Slussz Kulcs Kldn ciml képregényében példaul a karakterek —
igazodva a steampunk, posztapokaliptikus vilagképhez, stilushoz — 6sszendttek az autdikkal,
testrészeik kiterjesztései a gépeknek.*'? Ugyanakkor ahogy Gregor Lilla is megjegyzi, ,,a testi
kiilonbség se nem természetellenes, [...] se nem tekinthetd eldrelépésnek, [...] a Slussz Kulcs
Klan vildgaban a massag maga a norma.”*'® Es ebben ragadhaté meg tulajdonképpen maga a
hibriditds: az a madassag, ami egyébként tobb testet, de akér tartalmat, elbeszélésmodot
megkiilonboztet a narrativdban vagy egy médiumban, a hibriditds folyamataval normalizalja
azt, ¢és legitimalja ebben a kozegben. Mindezt igy, hogy fenntartja a megkiilonboztetés
valamilyen moddjat tartalom és forma kozott. A Slussz Kules Klan esetében a hibriditas
megjelenitése mégiscsak homogén: a testrészek és az autdalkatrészek ugyanigy a rajzolt

képregény részei maradnak. (39. abra)

40 Média- es kulturatudomadny Kézikényv, Lm., 278.

41 MAKSA Gyula, 4 médianarratolégia mint masodik generdciés médiumelmélet cimii tanulmanyéban bévebben
értekezik a médianarratologia elézményeként tekintett tartalom narratologiajarol és a kifejezés narratoldgiajarol
(modalis narratologia), megidézve Genette Figures Il cimii miivét a modalis narratologia kapcsan. Reflexiok
vagy ,,mélyfurasok”?, Lm., 76.

412 Errél részletesen ir Gregor Lilla, Képregények, dtmenetek. Slussz Kulcs Kldn, Black Hole, Fruit of Knowledge

cimi tanulmanyaban. Transzmédia, I.m., 27.
413 Uo., 30.

155



MATGLA SEBESSEG —
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FENYSZOROK VILAGIT-
FAK MEG!

(39. abra, Slussz Kulcs Klan, 41.)

A L'enfant penchée fotoképregényben azonban a hibriditas tobb szinten valosul meg. Egyfeldl
az elbesz¢lésmod narrativitasa és annak id6kezelése révén, ahogyan a rajzolt képregény ¢€s a
fotokbol allo torténetszal kiilon-kiilon linearisan halad. Masfel6l miivészettorténeti-technikai
szinten, hiszen a fotoképregényben a festmények jelenléte ilyen szempontbdl is tovabb erdsiti
a hibrid jelleget. Mindezek még tekinthetok akar intermedialis gesztusnak is, azonban az utolsé
részekben a hibriditds megjelenésének legmagasabb szintje fedezhetd fel, amikor a fénykép és
a rajzolt képregény vilaga és ideje Osszeolvad, raadasul oly moddon, hogy az egyik
elvalaszthatatlan része marad a masiknak, hiszen a fényképes elbeszélésben szerepld festd keze,
az alkotoi kéz, amellyel a festményeket is alkotta, rajzoltta valik. (37. abra) A kéz, amely
elvalasukkor megérintette Maryt, Mary vilagabol maradova valik, tehat a vildgok ideje is a
hibriditas fogalma koré fonodik. Ez a fényképes-rajzolt kéz, ez a stigma — mint egy protézis —
tovabb feszegeti a tér-idod fizikai hatarait, illetve tovabb fokozza a valdsag és fikcio kozott
huz6do hatar képlékenységét és annak hibriditasat is, és egyuttal normava is alakitja és igazolja
a fényképes rész szdmara a rajzolt vilagot, és viszont.

A hibriditdas fogalommeghatirozasa annyiban taldn kozos a tdrsadalomtudomanyban és a
kultiratudomanyban, hogy mindkettében szempont a normava vélasra torekvés. Kiindulasi
alapjuk azonban mdas: mig a tarsadalomtudomanyban nem Iényeges, hogy milyen
alkotéelemekbdl épiil fel a targyalt média, médium, miifaj stb., addig a kultGratudomanyban

nagyon is fontos szempont, hogy az alkotoéelemek kiillonbozdek maradjanak.

156



3.1. Valésag és fikcié hataran

A L'enfant penchée esetében a metafikcio fogalmat is kiemelhetjiik, amit Kédas Csilla irdsaban
ugy definial, hogy ,,a metafikcio egyik jellegzetes tulajdonsaga az, hogy sajat irodalmisagat
helyezi el6térbe. Foként olyan miivekre alkalmaztdk ezt a terminust, amelyek nemcsak a fiktiv
elbeszéléssel, hanem a valdsag és a fikcio viszonyaval is foglalkoztak.”** Ez az {j
perspektivikus nézet segit megszabadulni a valosagvonatkozas igényétdl, ehhez jarul hozza az
idokezelés és a médiumok rétegzettsége, a kotet ugyanis tobbféle szempontbol transztextualis,
transzmedialis elemeket tartalmaz, amivel nemcsak a torténeten beliil teszi tanacstalanna a
befogadokat, hanem a fényképes részekkel is, vagy akar mar a bevezetdvel. ,,A fantasztikum
azaltal, hogy egy alternativ valdésagot mutat be, eleve rendelkezik egy ilyen elbizonytalanito,
reflexiv potenciallal.”*t°

A bevezetét mar részletesen elemeztem, ugyanakkor itt is kiemelném, hogy az a keret, amelybe
belehelyezi a torténetet — Mary torténetét —, megint a valosaghoz valé viszonyunkat bontja fel:
valoban létezett-e Mary, melyik iddben/térben létezett, fontos-e, hogy Ilétezett? Mary
torténetéhez azonban hozz4jarul az is, hogy 6 egy tdgabb univerzum, a Les Cités obscures része.
Mary von Rathen kitalalt karakterbdl lett €16 szerepld, azaltal, hogy felbukkant egy nd, és
leveleiben azt allitotta, 6 maga Mary, és sokszor kiigazitotta a torténetet. Az alkotok altal
teremtett vilag egyre inkabb kiterjedt, melyhez sok befogado6-alkoté tarsult, ezzel egy mélyen
realizalt, de mégis fiktiv vilagot alkotva, pontosabban a valosadgok keveredésével (fényképek,
iratok stb.) egy 0j valosagot alkotva. ,[Mary torténete] a képzeletnek — és maganak a

mivészetnek — az atalakito természetén valdo meditacio.” (7)

Valodsag és fikcio viszonya elsdsorban az idékezelésben érhetd tetten, a képregény ideje mindig
pontos és konkrét, amivel a valosaghoz probal kozeliteni — bar nem tudni, melyik valosaghoz
képest hlieck a datumok. A rajzoltsagbol a fényképes vilagba, majd vissza — ebben a
valtakozasban halad eldre a cselekmény. A jol elkiilonitett részek képileg és tartalmilag is
elvalnak, de idében is. A rajzolt képregénybe még egy torténetszal kapcsolodik, mely Mont
Michelsonban jatszodik, szeptember 2-an (3:50-kor). A varos sotétségbe borul, és ez lesz a

cselekmény katalizatora — a bonyodalom kezdete. Ezzel nagyjabdl egy idében a harmadik

414 KADAS Csilla, Fikcié és metafikcio a posztmodern irodalomban, https://www.kortarsmuveszet.com/kadas-
csilla-fikcio-es-metafikcio-a-posztmodern-irodalomban.html [Utolsé letoltés datuma: 2022. 08. 25.]

415 BENE Adrian, Cyberpunk az irodalomban: reflexio, narrdcio, hibriditds és esztétikum,
https://holdkatlan.hu/index.php/publicisztika/tanulmany/5227-bene-adrian-cyberpunk-az-irodalomban-reflexio-
narracio-hibriditas-es-esztetikum [Utolsé let6ltés datuma: 2022. 08. 25.]
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torténetszal is kezd kibontakozni: tudosok probaljak megfejteni a jelenséget, amely a sotétséget
okozta.

A torténet négy évvel késobb folytatddik, Mont Michelsonban, 753. aprilis 12-én. A tudos,
Wappendorf nagy utra késziil, hogy megfejtse a torténtek eredetét. Mary értesiil minderrdl, és
abban bizik, hogy a professzor segithet neki, ezért felkutatja 6t. Mary végiil taladlkozik a
professzorral és tarsaival, és rajonnek, hogy ugyanahhoz a gravitacidhoz igazodik teste
(ugyanabban a szogben dol), amelyik bolygoét fel akarjak fedezni. Wappendorf elviszi Maryt a
kiildetésre, ketten fedezik fel a bolygot, ahol Vernével is taldlkoznak, de nem reflektal arra,
hogy Verne melyik idobdl érkezett volna.

A L'enfant penchée esetében a fénykép a narracid része, egy teljesen kiilonallo torténetszalat
képvisel; nem akasztja meg az elbeszélés folyamat, ugyanakkor kelléen elidegenit, amivel
érzékszerveinkkel jatszik. A fényképes, fekete-fehér valosagbol (mely meglehetdsen letisztult
¢s iresnek is mondhatd) valt at a rajzolt, szintén fekete-fehér valdsdgba, mely igen
részletgazdag és kidolgozott. A fénykép és a képregény kapcsolata nem referencialis, €s nem is
illusztrativ, ez azért sem lehetséges, mert nagyon hatarozottan tagolt a két rész, csak az utolsod
fejezeteknél lathatjuk az atmenetet. A fényképek mondhatni fikcionalis események
bizonyitékai, a képregény eseményrendszerén beliil; a regényesitést szolgaljak, de ennél joval
direktebb modon. Még egy dologban elkiiloniil a két rész egymastdl, ez pedig a remélt
befogad6i magatartdsban figyelheté meg; a fényképes részek amolyan napldszert,
fényképalbumhoz hasonl6 alkotasként kezelenddk, a rajzolt rész pedig a képregénybefogadoi
magatartast koveteli. A miifaj és forma elvalaszthatatlansagardl mar volt sz6 egy korabbi
fejezetben, azonban itt egy fotoképregényen beliil kiiloniilnek el, és valnak egyszerre szerves
részéveé egymasnak. A képregény mellett a fényképalbum-betétekkel valik rétegzettebbé ez a
mil, kvazi tobbféle tipusu alkotés egyben.

Bene Adrian Cyberpunk az irodalomban cimti irasaban az science-fiction miifaj kapcsan emliti,
hogy lényege ,,a metalepszis, vagyis a mi kitalalt vilaganak valosagkeént valo elfogadasat kinalo
»reprezentacids szerz0dés« felrugasa. [...] A metalepszis kézzelfoghatobb eseteiben a torténet
szintjén valosul meg hataratlépés, valosag és illuzio, kerettdrténet és betéttorténet, esetleg
iddsikok vagy helyszinek kozott. Mindez a valdszerliség illuzidja altal adott stabilitas helyére a
képlékenység, a viszonylagossig, a bizonytalansag érzését allitja.”*'® A L'enfant penchée
esetében tobb szinten torténik meg ez a hataratlépés, mind az 1d6, a kerettorténetek szintjén, a

fénykép és a rajzoltsag, és mas egyéb médiumok szintjén, de a legérdekesebb az utolso fejezet

416 BENE, Cyberpunk az irodalomban, I.m.
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—rajz és fénykép Osszeolvadasanal. Itt torténik meg ugyanis az, hogy a rajzolt torténet valosagat
tekintjlik elfogadottnak, és az a valdsag ¢l tovabb valamilyen szinten mindkét torténetszalban

— a fikci6 gy6zelme lenne ez?
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Mégis mi a fotoképregény?

Formatum, miifaj, média, esetleg médium? A dolgozaton végigvonul6 tudatos eldontetlenség
oka abban keresendé, hogy a képregénytudomanyban (de mas tudomanyteriileten is, ahol az
intermedialitas és multimodalitas szerepet jatszik) a legosszetettebb feladat a kategorizalas.

A képregénykategoridk megnevezése €s besorolasuk egyfeldl azért problematikus, mert
sokszor a forditasbeli kiilonbségek miatt régionként eltéréek lehetnek mar a mifaji
megnevezések is (lasd példaul angolszasz vagy frankofon képregénytudomany), masfeldl a
szakértok és kutatok allaspontja sem egyezik meg teljes mértékben egy-egy miifaj, formatum
meghatarozasaban. A kovetkezOkben végigveszem a lehetséges kategoriakat, amelyekbe
leginkabb illesztheté a fotoképregény, de ravilagitok a besorolasok problémas pontjaira is.
Eltéré paradigmak, eltéré kiindulopontok mas eredményre vezethetnek, a dontéshozas nem

célom.

Formatum

A formatum kapcsan a legnagyobb a konszenzus. Az altalam vizsgalt fotoképregények graphic
novel formatumként jelentek meg. Graphic novelnek (grafikus regény) azokat a hosszabb
képregényeket tartom, melyeket konyvformatumban adtak ki. Azonban e fogalmat illetden is
vannak nézeteltérések.*!’” A frankofon iskola szerint példaul a graphic novel jellegzetes
hordozoja nem képregényalbum (az album 48 vagy 64 oldalas, szines, és jellemzden a popularis
BD hordozéja).*!®

A graphic novel kifejezés els6 eléfordulasat Will Eisner 1978-ban megjelent A Contract With
God and Other Tenement Stories cimi miivéhez kdotik, melynek boritojan szerepel ez a
megnevezés. Ugyanakkor a kifejezés 1964 ota 1étezik, 1982-t61 pedig mar a nagyobb amerikai
kiadok is hasznaljak.*'® Ezzel hozzijarultak a képregény elismertetéséhez — jelezték, hogy mér
nem kifejezetten a gyerekeknek szol, nem a szoérakoztatd irodalom része, hanem esztétikai
szempontbol is megallja a helyét. Ett6l fogva pedig mar nemcsak az eredetileg

konyvformatumu képregényeket (késébb ezekre mar az OGN — original graphic novel nevet is

417 ORBAN Katalin, A Language of Scratches and Stitches: The Graphic Novel between Hyperreading and Print
cimfi irasaban példaul miifajnak tekinti. Critical Inquiry 3. (2014), 169. Marc SIGER viszont a kiadvany
formatumaként nevezi meg. Breaking the Frames. Populism and Prestige in Comics Studies. University of Texas
szerepe az észak-amerikai képregény 21. szazadi ujraintézmeényestilésében.

418 A graphic novelrél bdvebben, Jan BAETENS — Hugo FREY, The graphic novel: an introduction, Cambridge
University Press, 2018.

419 DUNAI, A szerz6i anatomia szerepe..., Lm., 48.
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hasznaltak), hanem gytjteményes koteteket is igy neveztek.*?? Paul Lopes fogalomhasznalatat
emelném még ki, aki a kotetében a comic bookot médiumnak nevezi, a graphic novelt pedig a
comic book egyik formatumanak.*?*

A graphic novel megnevezés bevezetésének két célja volt. Egyrészt piaci: az olvasokdzonség

szélesitése,*?2

masrészt a kulturalis presztizs, amelyet a konyvekéhez kozelité formatol
reméltek — ,,a comics studies-on beliil akkor jelent meg az irodalmi-elitista megkdzelités,
amikor ez a formatum elterjedt”.*?® A hangsuly a formatum terjedelme biztositotta dsszetettebb,
kidolgozottabb, regényszeriibb narrativakra terel6dott, ami fontos szerepet jatszott a
képregények széles korii tarsadalmi elfogadasaban. Az elitista megkdozelités miatt azonban a
graphic novel jelentéskore lesziikiilt a torténelmi, Onéletrajzi, tehat valdosagon alapuld
képregényekre, kizarva a korbél szamos fiktiv alkotast.*24

Az irodalomesztétikaban szerepld harom miinemen beliil szdmtalan miifaj talalhatd, melyektdl
nem lehet elvalasztani formai jellegzetességiiket. A graphic novel formatum az irodalmi
minemmel parhuzamba allithato, és mint az irodalmi miinemeknek, gy a graphic novelnek is
rengeteg mifaji-tematikai kategoriaja létezik. A hordozé, azaz formatum a ,,miinem” fizikai
jelenlétét igazolja.

A graphic novel mint formatum a fotoképregény egyik hordozodja, ugyanakkor tdle fiiggetlen
technikai meghatarozasnak is tekintheté. Ami kozos az ilyen formatuma miivekben, hogy
tovabbra is egy kicsi, magat elitnek gondold szubkultura olvasmanyai. A vizsgalt
fotoképregények tobbsége életrajzi, torténelmi tematikaju graphic novel, és a fényképekkel
még inkabb eltavolitjdk magukat a mainstream képregénytdl. Ugyanakkor utolso
esettanulmanyként éppen egy ellenpéldat vizsgaltam, a The Leaning Girlt, amely szintén
graphic novel, de keveredik benne a fikci6 €s a valosag, éppen a fényképek felhasznalasa miatt,

ezzel igazolva, hogy a fotoképregények valasztéka tematikailag széles, és azt is, hogy e

kategorian belill is sziilethet popularis tartalom.

Miifaj
Barmilyen médiumrél legyen is szd, a hozza kapcsolodd miifajok dinamikus és allandéan

véaltozd folyamatok részei — a tomegmédia-tartalmak tobbségénél pedig minden miifaj

40Uo., 23-24.

421 paul Lopes, Demanding Respect. The Evolution of the American Comic Book, Temple University Press,
Philadelphia, 2009, xvi.

422 DUNAI, A szerz6i anatomia szerepe..., Lm., 48.

42 Uo., 49.

44Uo., 111.
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meghatarozott elvarasokat ébreszt a kozonségben, melyeknek az eldallitok igyekeznek
megfelelni.

A fotoképregény miifajként vald besorolasa jo kiinduldpontnak tiinhet, de szamos buktatot rejt
magaban. A zenében, az irodalomban, a filmben a jelenlegi kor (inter)medialis hatasai és
atjarasai el6tt egyszeriibb volt miifaji kategéridkat meghatarozni, mara mar az effajta
probalkozas is negativ konnotacioval jar. A ,,valamit kategdriaba sorolni” nem a mai kor
eljarasa, sokkal népszerlibb, ha valami cimke nélkiili, hiszen a kisérletez0 miivek keriiltek
elétérbe. Nehéz ilyen koriilmények kozott besorolni egy-egy alkotast. Ha mégis megkiséreljiik,
akkor viszont a kiilonféle csoportok megfeleltetése egy-egy miifajnak formai és tartalmi
szempontok alapjan torténhet, azonban a fényképek beléptetése nem tartalmi, hanem medialis
kérdés. Ezekben a miivekben ugyanis a fényképek nem pusztan a képregénykockakat
helyettesitik, hanem sokkal nagyobb szerepet jatszanak. Részei a narrativanak, és dnmagukban
szemlélve is kiilon narrativat alkotnak: jelenlétiik koztességet képvisel, mellyel sajatos tér-idot
generalnak, illetve tobbletjelentéssel ruhdzzak fel magukat a képeket és a torténetet egyarant.

Ennek alapjan a fotoképregény miifajként azonositasa megkérddjelezheto.

Médium és média

A legvégére a fotoképregény médiaként €s médiumkeént valo értelmezését hagytam, ami szintén
Osszetett kérdés, amit még inkabb nehezit a két fogalom tudomanyteriiletek szerint megosztott
hasznélata.

Média alatt — Baetens nézetét osztva — tomegmédiat értek, amely definicidja szerint tomegekhez
elér6 kozeg (lasd 9. labjegyzet). A fotoképregény — a képregényénél is hibridebb jellegénél
fogva — fotografia és képregény kozti kisérleti atmenetet képvisel, emiatt nem ér el tomegeket,
kezdettdl fogva csupan egy szubkultara olvassa, alig lathato a képregénypiacon. A fenti
definici6 szerint tehat nem értelmezheté médiaként. Ezzel szemben példaul a Baetens altal is
sokat emlegetett fotoregény, amely csak fényképeket haszndl, a maga koraban tomegeket ért
el, és ennek megfeleléen médiaként is kezelték — tobbek kozott Baetens is. Ezek a miivek mara
mar odivatinak szamitanak (gondoljunk csak a Magyarorszagon is megjelent Bravo magazin
szerelmi fotoregényeire), a sajtdorganumokba kevésbé illeszkednek, ezért tobbé mar ezek sem
tekinthetok médianak. (Vagy csak bizonyos teriileteken — tehat a médiumhoz hasonldéan a
médiabesorolasokra is talalhatunk teriiletspecifikus kivételeket.) Mindezekbdl kiindulva a
fotoképregényre médiumként tekintek, mégpedig annak is egy hibrid valtozataként, mert a
mccloudi  technikasemleges képregénydefinicioval ellentétben fontosnak tartom a

fotoképregény jellegzetességeit, amelyek révén teljesiti a médium hibrid valtozata statusz
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feltételeit, s6t ,,4j iranyzat” megjeloléssel is illetheté. A hibriditas kulcsfontossagu fogalom
ebben a keretrendszerben, mert altala a tudomanyos diskurzusokban athidalhaté a szakadék,

amelyet a médiumok egymasraépiilése és atjarhatdosaga képez.
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Konkluazié és kitekintés

Az értekezésben bemutatott esettanulmdnyok, a fotoregény és fotoképregény torténeti
attekintése, korszakolasai, illetve a fénykép képregényben és fotoképregényben torténd
hasznalatdnak bemutatisa azt célozta, hogy kozel teljes képet adjon a fotoképregény
jelenségérdl, mely a graphic novel formatumhoz igazodik. Hibrid jellege révén nehéz
kategoriaba sorolni, de éppen emiatt sziikséges, hogy dnmagaban, a sajat keretrendszerében
vizsgaljuk. Az értekezésben 1év6 esettanulmanyokban a fotoképregény harom tipusa szerint
mutattam be, hogyan és milyen szerepben hasznalhat6 fel a fénykép, milyen tér-id6ét indukal,
milyen konnotacids jelentést ad a képregénynek. A harom esettanulmany harom olyan teriiletet
érint, melyeket mind formai, mind intermedialis szempontbdl fontosnak tartottam kiemelni és
altaluk foto és kép viszonyat vizsgalni. Nehéz megjosolni, mennyire lesz majd nyitott a jovO
alkotd képregénynemzedéke a fotoképregényekre, és sziiletnek-e 1j munkdk a targykorben.
Mindezt befolyasolja majd a képregénypiac, illetve a tudoményos szcéna nyitottsaga is.
Utobbihoz hozzajarulhat a hatarteriileteken — mint akar a festészet vagy a zene — sziiletd
alkotdsok fotoval torténd kiegészitése, legyen szd akar életrajzokrol vagy ismeretterjesztd
kotetekrdl, de a fotomiivészek élete is megérdemelné azt a fajta adaptalast, amit a festok mar
kivivtak maguknak. Ehhez azonban a fotomiivészetnek a pozicidjat is at kellene értelmezni, és
nem csak a modellek nevét feltiintetni egy-egy hires fénykép kapcsan. Egy életrajz
adaptalasakor rendkiviili erével bir egy-egy fénykép, és az a fajta hitelesség, amelyet a fotok
kozvetitenek. A fénykép mint a valdsdg kozvetitése a képregény nyelvével kiegésziilve
amennyiben ez célja.

A fénykép a képregényben tovabba rendkiviil izgalmas jaték, hagyomanyos szerepébdl

kizokkentve a fikcid részévé is valhat, egy igazan sajatos tér-idovel rendelkezd miivet alkotva.

A dolgozat célja a fotoképregény jelenségének ismertetése és a fényképhasznalat bemutatasa
volt a képregényben, azonban ezen til még szamos aspektusbol vizsgalhato a kutatasi teriilet.
A még nem vizsgalt milivek tovabbi esettanulmanyokban elemezhetdk, és csoportosithatok a
témak mentén, az életrajzi miivek nagyobb hangsulyt érdemelnének. Egy fotos életrajzanak
adaptalasanal tanulmanyozhat6 az is, hogy a fényképek felhasznalasa hogyan miikodik egy
kiallitasi térben €s a képregény rendszerében. Tovabba sziikséges tobb dsszehasonlito vizsgalat,

melyek akar a fotoregények kapcsan nemcsak a foto és képregény viszonyrendszerét vizsgaljak,
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hanem az eredeti miivet (filmfotoregénynél a filmeket) is gorcs6 ala veszik. Itt foként az
adaptalas eljarasa tarthat szamot érdeklédésre, és nem feltétleniil a fotok szerepe és mindsége.
A fotéregények kutatdsa €s feltdrasa még varat magara. Ugyan részben kitértem egyes régiok
fotoregényeire, de ez korantsem fedi le a teljes korpuszt. A latin-amerikai és dél-afrikali
fotoregényeknél rengeteg miifaj megtalalhat6, melyek ha nem is egyenként, de egy nagyobb
meritést tekintve érdemesek a vizsgalatra. Illetve ezekben a régiokban — az iskoldzottsag, irni-
olvasni tudés hidnya miatt — jellemzdbb volt az edukécios fotéregények terjesztése, ezekrol is
érdemes lenne tanulmanyokat folytatni. Ugyanakkor nem kell feltétleniil csak a dél-afrikali
régidt tanulményozni, hiszen Magyarorszadgon is szamtalan mii van még, melyek vizsgalata
szlikséges lenne, hogy atfogdbb képet kapjunk kiilon a fotoregényrdl és a fotoképregényrol.
Mindemelett azok a fotoképregény-alkotasok is érdekesek lehetnek, és erre csak részben tértem
ki, melyek kizarélag online hozzaférhetdk (webképregény, interaktiv képregény), vagy akar
azok a programok, melyekkel ilyen jellegli miivek készithetk — ez mar nagyon hasonl6 az
Instagram  torténetmesélési mechanizmusahoz, ami szintén jo6 parhuzam lehet a
tanulmanyozashoz.

A fotoképregénynek mindenesetre megvan az a képessége, hogy a fényképek felhasznéalasaval
valami igazan egyedi latasmodot sajatitson el, és altaluk olyan narrativat épitsenek, amelyre

csak a fénykép és a képregény hibridizacidja képes.
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