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A dolgozat pozicionalasa

Az észak-amerikai képregény a 2010-es évek ota virdgkorat ¢éli: tartalmi, tematikai, miifaji,
stilusbeli diverzitas jellemzi. A comics ma mar mindenkié: mindenki szdmara nyitva all és
mindenkihez szdl. Az ide vezetd ut azonban nem volt egyenes, a képregénynek Amerikédban
szamos akadalyt kellett lekiizdenie, mire elfoglalhatta a helyét a médiatérben egy mindenki
szamara nyitott, valtozatos tartalmi médiumként. A dolgozatomban az amerikai képregények
teriiletén az elmult évtizedekben végbement valtozdsokat mutatom be. Az amerikai
képregényipar joval tagoltabb, mint azt a 2010-es évek ota megszaporodd médiaipari
kutatasok regisztraltak. A dolgozatomban az amerikai képregényipart, a képregényeket és az
olvasokozonséget érintd valtozasokat egylitt targyalva kivantam pontos(abb) €s érvényes
képet festeni a képregényipar elmult évtizedekben végbemend atalakuldsardl, egyes
részteriileteirdl és jelenlegi miikodéséral.

Miért az amerikai comics? Egyrészt azért, mert az angolszasz képregényekkel
kapcsolatban nem késziilt olyan attekintd jellegi magyar médiatudomanyos munka, mint
Maksa Gyula kotetei (2010; 2017) a frankofon képregényekkel kapcsolatban. A magyar
képregénykutatas elsésorban az amerikai alternativ hagyomanyt vizsgalja (lasd példaul:
Orban 2005; 2007; 2014; 2018; Szép 2014; 2016; 2018; 2020; Gregor 2020), vagy
kifejezetten szlik szempontok mentén vizsgalodik (Dabrowsky 2010; Toth 2011; Bacsadi
2020), ¢és hianyzik a képregény amerikai kulturdlis valtozataval foglalkoz6 atfogd
médiatudomanyos szoveg, amely minden teriiletre ralatast ad. A disszertaciom ezt az frt
szeretné betolteni. A magyar szovegek szitk metszetet kindlnak az amerikai comicsrol, én
ezzel szemben makroperspektivabol vizsgalom az amerikai képregényt.

Masrészt azért, mert az amerikai képregénypiac mara transznacionalissa valt, ativel az
orszaghatarokon. Magyarorszagrol is kivétel nélkiil beszerezheté minden angol nyelvii
képregény, raadasul a nyelvi korlatok is egyre kevésbé jelentenek gondot a magyar k6zonség
szamara. Emiatt az orszagbdl is jo ralatas nyilik az amerikai képregényekre.

Harmadrészt azért, mert az amerikai comics a képregény legelterjedtebb kulturalis
valtozata Magyarorszagon, igy annak, illetve az ipardnak megismerése a képregény
magyarorszagi helyzetének, a magyar képregényipar és -piac jellegzetességeinek, a magyar
képregény statuszanak, valamint a képregényrajongd kozosség sajatossagainak megértéshez is

kozelebb visz minket. A dolgozat utols6 fejezetében ezért kitértem a comics hazai



recepcidjara is (kiadas, forditds, rajongok, rajongoi feliiletek), valamint a dolgozat elméleti
keretei alapjan megvizsgaltam a magyar képregény helyzetét is.

Negyedrészt az amerikai képregényipar mukodésének megértése sokat hozzatesz a
globalis audiovizuélis médiaipar (mozi, televizid és streaming) megértéséhez is, hiszen a
képregény valt ezen teriiletek egyik f6 ihletforrasava az elmult évtizedekben. Ennek
magyarazata részben abban rejlik, hogy a képregényszerzok — kitdrve az iparszerli termelés
keretei koziill — nagy foku szerz6i autondémidra tettek szert, igy egyre szabadabban
kisérletezhettek egyebek mellett a torténetekkel, a zsanerekkel, a karakterekkel vagy az
elbeszélés modjaival, igy olyan torténetek mesélhettek el (és olyan modon), amelyek
megvaldsitasira mas médiumokban annak hagyomanyai vagy koltségvonzatai miatt nem
kinalkozott lehetdség. A comicsé egy kozepes méretii (niche) piac, amelynek a képregények
értékesitésébdl szarmazd bevételei Eszak-Amerikdban (a kortars popkultrara gyakorolt
hatasa ellenére) 2020-ban minddssze 1,28 milliard dollart tettek ki (Griepp — Miller 2021). A
nyolcvanas évektdl folyamatosan kivivott szerzéi autondémia és a mas vizudlis elbeszéld
médiumokhoz képest relative alacsony eldallitasi koltségek tették lehetévé azt a nagyobb
alkotoi és kiadoi kockéazatvallalast, amely miatt a képregényipar egyes teriiletei a globalis
médiaipar kutatas-fejlesztési teriiletévé, egyfajta intellectual property-inkubatorra véalhattak. A
nagy foku szerz6i autondmia viszont viszonylag 1j fejlemény — a dolgozatomban azt mutatom
be, hogy miként jittek 1étre az autondmia eléfeltételei, illetve milyen foku szerzéi szabadsag
jellemzi az egyes képregényipari szegmenseket.

Otddrészt azért, mert a képregényipar vizsgalata még angolszasz nyelvteriileten sem
terjedt el, igy szamos jelenség tudomanyos feldolgozédsa egyelore nem tortént meg, emiatt
konnyti erre a kibontakozoban 1évé teriiletre belépni és ott ) eredményeket felmutatni,
rdadasul a tavolsag olyan nézdponttal ruhaz fel, amellyel az abban a kulturalis kdzegben
dolgoz6 kutatok nem rendelkeznek. Kiviilalloként, kritikus tavolsagtartassal vizsgalhatom a
valasztott teriiletet, jszerii megallapitasokat téve. Ennek oka kettds: az elsd, hogy kiviilrdl,
egy masik kulturalis, tarsadalmi és tudoményos kozegbdl érkezem, igy bar ugyanazokat a
képregényeket olvasom, mashonnan tekintek rajuk, és nem kotnek az évtizedes hagyomanyok
¢és paradigmak, amelyek az amerikai kutatokat igen. A masodik, hogy a dolgozatban olyan
nézdpontokat is érvényesitettem (példaul a frankofén médianarratologia meglatasait az
intézményesiiléssel kapcsolatban), amelyeknek korlatozott hagyomanya van angolszasz
nyelvteriileten, igy gazdagabb elméleti hattérrel kozelithetek az amerikai képregényhez.

A dolgozat tehat az amerikai képregényipar és képregények nyolcvanas évek oOta

végbemend valtozésait, valamint a comics magyarorszagi recepciojat mutatja be. Bar az



érdeklédésem elsésorban médiatudomanyos, a dolgozat megkdzelitése interdiszciplinaris: a
témahoz a kritikai kultarakutatds, a médiatorténet, a média-gazdasagtan, a szerzdi kutatdsok
¢s a comics studies tapasztalatai fel6l kozelitek, egyes jelenségek targyalasahoz pedig
(egyebek mellett) a rajongdkutatds, a sztarkutatds, a médianarratologia és a forditastan
szempontjait is felhasznalom.

Kiemelt célom a 2010-es évek amerikai képregényiparanak bemutatdsa. A kiindulési
pontom az, hogy a képregényipar és -piac joval tagoltabb, mint azt az amerikai
szakirodalmakbdl még ma is visszakdszond mainstream (fésodor) és alternativ/fiiggetlen
felosztas lattatni engedi. Ez a(z ezredfordulot kovetden egyre anakronisztikusabba valo)
felosztas helyett 6t szegmensre tagolom a kortars amerikai képregényipart.

A dolgozatomban tehat nem a klasszikus fésodor, valamint alternativ/fiiggetlen
elkiilonitést hasznalom. Ez a dichotomia ugyan nagy hagyomanyra tekint vissza, és a *80-as
és ’90-es években érvényesen ragadta meg az amerikai képregényipar kiilonbségeit, mara
azonban elavult. Ellene szol, hogy a felosztds nem az akadémiai kézegben, hanem a
szakmaban sziiletett: az ipari szerepldk, az alkotok és a rajongok hasznaltdk, &m sosem
definidltdk pontosan vagy dolgoztak ki modszeresen, igy az sem tiszta, melyik kiad6 vagy
kiadvany pontosan hova sorolhatd. A felosztast (jobb hijan) a comics studies miiveldi is
atvették, de a kiilonbozd szerzok szintén nem alkalmaztdk egységesen. Szadmos tudds
hasznalta ezt az elkiilonitést, de fenntartdsokkal, ravilagitva annak korlataira (lasd példaul:
Hatfield 2005; Singsen 2014, 172-173). A fenti distinkci6é a képregényipar atalakuldsanak
kOszonhetden azonban 1dOkozben hasznavehetetlenné valt, mert ha létezik is ezen
hagyomanyoknak oroksége, az amerikai képregényipar azota Osszetettebbé valt, igy ez
alapjan ma mar nem lehet érvényesen leirni. Erdekes, hogy hidba vildgitanak ra tébben (vo.:
Woo 2018; Jenkins 2020, 7) a felosztas problematikussagéra, nem javasolnak helyette érdemi
1j megkozelitést. A dolgozat részben erre tesz kisérletet: az eredeti kételemii felosztas helyett
0t amerikai képregényipari szegmenst kiilonboztetek meg, amelyek érdemben elkiiloniilnek
ugyan, am létezik koztiikk atjaras: ezek (1) a franchise-képregényes fésodor, (2) a szerzdi
zsénerképregényes fosodor, (3) a gyerek- és young adult képregényes konyvpiaci fdsodor, (4)
az alternativ képregényes hagyomany ¢és (5) a webképregényes teriilet. A fésodor kifejezés
hasznalata annyiban problémds, hogy az els0 harom teriileten is Iéteznek sikertelen
képregények, akar a két hagyomanyos nagy kiadd, a Marvel és a DC kiadvanyait is dvezheti
teljes érdektelenség (ezzel szemben viszont a kis vagy fiiggetlen kiadok képregényei is

lehetnek sikeresek). Végiil azért hasznalom mégis a — némiképp pontatlan — fésodor



kifejezést, mert az Osszbevételiiket tekintve ezek a szegmensek a legmeghatarozobbak az
amerikai piacon.

Ez a felosztds sokkal kezelhetdbbé, atlathatobba teszi a képregényipar vizsgélatat,
markédnsabban ragadja meg az egyes teriiletek kozti kiilonbségeket. Természetesen ez is
leegyszerlisité (ahogy minden tipizalds ¢€s csoportositds), mégis drnyaltabb, mint az
angolszasz munkdkat ural6é aluldefinidlt (épp ezért tudomanyos munkahoz nem ill6, &m
megszokasbol hasznalt) kételemii rendszer. A megkozelitésem nem minden elézmény nélkiili,
hiszen az eredeti kettdst veszi alapul. A hagyomanyos értelemben vett mainstreamet
atneveztem franchise-képregényes fOsodorrd, amelytdl elkiilonitettem a szerz6i tulajdonu
zsanerképregényeket, amelyek a ’80-as évek oOta egyre nagyobb teret nyertek az amerikai
piacon. Az alternativ képregényt is szlikebb értelemben haszndlom, mint az angolszasz
szakirodalmak tobbsége, és az ebbdl a kozegbdl kindtt (dm mashonnan is taplalkozo, ezért az
alternativokhoz nehezen sorolhato) 1) iranyzatokat (konyvesbolti gyerek- €¢s YA-képregényes
fésodor, valamint az online képregényes kozeg) kiilon targyalom. Ezeknek az uj, a
korabbiakbol kibontakozd ¢€s azokrdl levald teriileteknek a tudoményos feldolgozasara
(kiilondsen a médiaiparuk leirdsara) egyeldre kevesebb figyelem irdnyult a comics studiesban,
ezért ezek részletes bemutatasa is a céljaim kozt szerepelt. Az 0j irdnyzatok koziil az elsd a
zsanerképregényes szerzOi fésodor. Ez a teriilet a direct marketen' jott létre, am a
konyvesboltokban is népszerti, zaszloshajoja az Image kiadd, de szdmos mas kisebb kiado6 is
jelen van ezen a teriileten. Az Uj konyvesbolti fésodor foként gyerek- és YA-képregényeket
forgalmaz, ennek f6 képviseldje a Scholastic Graphix, mig az online képregények 0j utakat
tornek, és ma mar nemcsak karrierindité szerepiik lehet (azaltal, hogy felfigyelnek az alkotora
a kiadok, és leszerzddtetik Oket), hanem ennek a kdzegnek is sajat, életképes iizleti modelljei
alakultak ki.

A dolgozatom azonban nemcsak ezt az 6t szegmenst mutatja be, hanem azt is, hogy mi
vezetett ezek létrejottéhez: miként valtozott meg a képregény pozicidja Amerikdban. Henry
Jenkins a 2020-as Comics and Stuff cimii kotetében (2020 11, 41) jo — de kozel sem teljes —
Osszefoglalasat adja az amerikai képregényeket érintd valtozasoknak, bar ezekkel nem
foglalkozik részletesen. A fobb valtozasok (Jenkins szempontjait kibdvitve): a képregény
eldobhatd tomegtermékbdl tartdos miivészetté valt, a fiizet formatum (comic book) mellett
megjelent ¢s elterjedt a konyvformatum (graphic novel), a képregény a képregényboltok

mellett bekeriilt a konyvesboltokba és a konyvtarakba, boviilt az alkotok kore, elterjedtek a

1 Adirect market kifejezés a képregények sajat piacat takarja, amely elkiiloniil hirlaparusi és a konyvesbolti
terjesztéstdl. Ennek sajatossagairdl és kialakulasarol a masodik fejezetben értekezek.
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szerz0i (tulajdontl) képregények, szélesedett a miifaji paletta (a szuperhdsképregények mellett
mas zsanerek is nagy hangsulyt kapnak, mint a mindennapi élet tematizalasa, az ¢életrajzi,
onéletrajzi és torténelmi képregények, valamint a graphic journalism), az egyszerti torténetek
mellett egyre komplexebb elbeszélések, 1) elbeszélésmodok jelentek meg (amit Jenkins
szerint részben a graphic novel formatum hosszabb terjedelme tett lehetdvé, am én a
szerialitas feldl kozelitek a narrativ komplexitdshoz), az olvasokozonség a hagyomanyos,
rajongo tipusu fehér férfiak helyett nem, kor és rassz szerint is diverzzé valt, megvaltozott a
képregény kulturalis statusza is (lenézett popularis kultura helyett middlebrow statusz?),
valamint a képregényekhez kapcsolodé tudomanyos munkak is gyorsuld iitemben
szaporodnak. Jenkins ezen valtozdsok bemutatasara nem fordit nagy figyelmet, az egyes
folyamatokat széles ecsetvonasokkal vazolja fel, hisz nem ezekrdl sz6l a munkija. A
dolgozatomban tehat nem egyszertien a kortars képregényipar tagoltsagat mutatom be, hanem
az ehhez vezetd folyamatokra is hangstlyt fektetek: miként jott 1étre az amerikai comics
korabbiaknal magasabb tarsadalmi-kulturalis pozicidja, milyen Osszefiiggéseket taldlunk az itt
felsorolt valtozasok kozott (netdn egymasbdl kovetkeznek-e), azok hogyan zajlottak és mit
eredményeztek?

A dolgozatomban elsdsorban az amerikai képregényiparral és -piaccal, illetve ennek
kiilonféle szereploivel (kiadok, alkotok, szerkesztdk, terjesztk), valamint a mindezeket
korbevevd képregényes szintérrel foglalkoztam. A comics studieson beliil ma mar létezik a
képregény médiaipari vizsgalata (lasd példaul: Beaty 2010; Brienza 2010; Brienza — Johnston
2016; Hionis — Ki 2018; Licari-Guillaume 2017; Murray 2013; Perren 2016; Perren —
Felschow 2018; Woo 2015; 2016; 2018), de egyeldore marginalis teriiletnek szamit.
Amennyiben valaki egy médiaipari teriiletet vizsgal, kikeriilhetetlen, hogy megjelenjen a
média-gazdasagtani  hattér vagy szemlélet. En mégis Ovatosan fordultam ehhez a
diszciplindhoz, mert a hagyomdnyos média-gazdasagtan egyes jellemzdit problémasnak
latom. A harom {6 problémam, hogy a média-gazdasagtan erdsen leird jellegli (ez olykor a
dolgozatomban is elkeriilhetetleniil jelen van), emellett modernista és kozgazdasagtani
megkozelitésti (amely paradigma tavol all télem), és ezzel Osszefiigg, hogy a kritikai
kultirakutatds szempontjaira nemigen érzékeny (én viszont innen érkezem). Mindezt jol
mutatja a legfrissebb hazai média-gazdasagtani kotet, 4 média gazdasagtananak kézikonyve,

amely egy sziik oldalt (illetve elvétve néhany megjegyzést) szentel a kritikai

2 A middlebrow kifejezést a kulturalis mez6 azon szegmensére hasznéljak, amely a magas- és a popularis
kozott helyezkedik el. Jellemz&en neutrdlis, &m egyre gyakrabban (mint Jenkins is teszi) pozitiv toltettel
alkalmazzak a szélesebb kozonségnek sz616, de gondosan megirt miivekre. Krusovszky Dénes (2018)
szavaival: ,kozérthet6, de igényes” munkakat takar.
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kultarakutatasnak (posztmodern kulturalis-médiakutatdsként megnevezve azt), minddssze
jelezve, hogy ilyen alternativ megkdzelités is 1étezik (Galik — Csordas 2020, 28-29).

A dolgozatban eldkeriilnek ugyan gazdasagi Osszefiiggések ¢s adatok, hiszen egy
médiaipari teriilet torténetérdl €s jelenlegi helyzetérdl irok, &m a megkozelitésem egy masik
paradigmaban sziiletett: 1ényegében egy cultural studies szemléletli médiaipar-vizsgalat,
amelyet gazdasag-, média- és kultartorténeti keretbe agyazok. Bar alapvetden a képregény
jelene érdekel, a makrotorténeti perspektiva sziikséges ahhoz, hogy a jelenlegi — altalam
szerzbinek nevezett — kor sajatossagait annak teljes Osszefiiggésrendszerében be tudjam
mutatni. A dolgozatban Paul Lopes, az amerikai képregény gazdasag- és kultartorténetét
felvazolé Demanding Respect — The Evolution of the American Comic Book cimi 2009-es
monografidjanak korszakolasat gondolom tovabb, €s egészitem ki egy jabb korral. Lopes az
amerikai comic book torténetét két szakaszra osztja: indusztridlis és heroikus korszakra. Az
elobbit az iparszerli termelés logikaja hatja at, hianyzik a szerz6i autondmia, utobbiban
javitasért, valamint az alkotdk szerzéi jogainak €s autondmiijanak elismertetéséért. A
dolgozatomban azt allitom, hogy ez a kiizdelem lezarult, ma az amerikai piacon nemigen kell
az alkotoknak a jobb munkakoriilményekért vagy a médium elismertetéséért kiizdeniiik.
Ennek igazolasahoz mind az 6t képregényipari szegmensben bemutatom az alkotok helyzetét,
lehetdségeit €s munkakdriilményeit.

A korszakolasi igénybdl ugy tlinhet, hogy a dolgozat {6 szempontja a szerz6i autondémia,
és bar kiemelt szerepet kap, szeretném hangsulyozni, hogy nem egy dimenzié mentén
vizsgalédtam, hanem Osszefliggéseiben igyekeztem bemutatni az amerikai képregényt. A
képregény torténete, kulturdlis jelent0sége, intézményesiilése, elbeszélésmodjainak
atalakulasa, az alkotok korének boviilése és a kozonségének megvaltozasa egyarant érdekelt.
Mindenféle redukcionizmust elkeriilendd igyekeztem kontextualista modon, a tadgabb
tarsadalmi, kulturdlis, gazdasdgi és médiatorténeti hattérre is érzékenyen megvizsgalni az
amerikai képregényt, a képregényipart €s -piacot, valamint a képregényalkotok és -olvasok
helyzetét. E vallalds oka, hogy a comics studies munkdk jelentds része alapvetden
redukcionista: egy-egy (vagy kevés) szempontbol vizsgilja a képregények valtozéasat, a
Lopesnél (2009) megjelend szintetizald igény viszonylag ritka. A dolgozat épp a szempontok

otvozésével szeretne yjat allitani, komplex képet festeni az amerikai képregényrol.



A dolgozatom, ahogy mindebbdl kirajzolddik, nem irodalmi megkozelitésii, de nem is
érzéketlen a teriilet irant, ugyanis elékeriilnek olyan fogalmak (szerzoiség, reprezentacid?),
amelyek esetében az irodalmi megkozelités bevonasa elkertilhetetlen. Emellett azonban nem
is hagyomanyos értelemben vett kritikai kulturakutatds (mivel nem megy le az egyén
szintjére, elkeriili a mikroperspektivat), mégis erdsen alapoz erre a hagyomdanyra, ugyanis a
célja a képregény alakulasanak és az ipari szegmensek jellegzetességeinek és miikodésének
cultural studies szempontu leirasa. E latszolag furcsa frigy csak a hazai tudoméanyos kézegben
hathat idegennek, nemzetkozi szinten 1étezd paradigma a médiaipar cultural studies jellegli
leirasa, amelyhez illeszkedni kivanok. Az 1980-as években bekovetkezett kulturalis fordulatot
kovetden ugyanis a médiaipar vizsgalataban is megjelent a kritikai kultarakutatds. Valojaban
szamos cultural studies szerzd foglalkozott a médiaiparral, koztiik Stuart Hall is az 1980-ban
megjelent Kodolas, dekddolas cimli szovegében (Hall 2002) vagy Jim McGuigan is a
Cultural Populism lapjain (McGuigan 1992). Cultural Studies szemponti médiaipar-
vizsgélatok olvashatok példaul a Mayer, Banks és Caldwell altal szerkesztett Production
Studies — Cultural Studies of Media Industries kotetben (2009a), valamint annak
folytatasaban, a Banks, Conor és Mayer altal szerkesztett Production Sudies, the Sequel! —
Cultural Studies of Global Media Industriesban (2016), amelyben a képregényipart is érinti
egy tanulmany (Perren 2016). Az utdbbi kotetek irdsai a popularis médiaszovegek
eldallitasara mint kulturdlis munkéra tekintenek, és fontos szempont benniik, hogy miként
jonnek létre a szovegek, illetve a kreativitisnak milyen korlatai léteznek a gyartasi
folyamatokban, amely a dolgozatomban is fontos kérdés (Mayer — Banks — Caldwell 2009b,
2). A Mayer ¢és tarsai altal leirt production studies alapvetéen tarsadalom- ¢és
huméntudomanyos hattérrel fordul a médiaipar felé (2009b, 4), ahogy azt a dolgozatomban én
is teszem. A disszertdciom ennek megfelelden nem a kozonség hatalmaval, olvasataival és
oromével foglalkozik, amelyeknek a cultural studiesban nagyobb hagyomanya van, hanem az
eléallitassal: a kiadokkal, a szerkesztokkel, az alkotokkal, a terjesztéssel, azzal, hogy milyen
kozegben késziilnek az alkotasok, és hogy ez milyen moddon hatidrozza meg a
jellegzetességeiket. Természetesen az olvasok és rajongdk sem maradhatnak ki a képletbdl,
am érzékeltetni szeretném, hogy a szoveg fokusza masutt van.

A teriilet sokat olvasott rajongd tipusu tudoésaként (ahogy Henry Jenkins is szemléli
magat) a dolgozatomban az amerikai képregények teriiletén az elmult évtizedekben

végbement valtozdsokat mutatom be. A médiaipar, a médiaszovegek ¢és a kozonség kozti aktiv

3 Vagy esetleg a narrativa, de a narratoldégiat az irodalmi elbeszéléseken tilmutat6 elbeszéléstannak tekintem,
nem az irodalomtudomany részének.
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viszonyokra koncentralok: az amerikai képregényipar atalakulasa, a képregények miifaji és
elbeszélésbeli gazdagsaga, valamint az alkotok és az olvasokozonség (kor, nem és rassz
szempontjabol vald) boviilése ugyanis Osszefiigg egymadssal, nem kezelhetd kiilon. A
médiaipari szereplok, a médiaszovegek és a kozonség egymasra hatdsa révén alakult ki és at a
dolgozatban bemutatott képregényes kozeg.

Bar képregényrajongé tudésként az amerikai képregényipar €s -piac szdmos jelenségét
atlatom, a kiviilallé poziciom korlatokkal is jar, amelyek foként a modszertani lehetdségeimet
hataroltdk be. Szamos jelenséget Magyarorszagrol is megfigyelhetek és vizsgalhatok.
Ismerem az értékesitési csatornakat, a kiadokat, a rajongdi oldalakat, a teljes online szinteret,
de a terep offline része nem volt hozzaférhetd szamomra, igy az iraskor masok szakirodalmi
munkaira, iparagi jelentésekre, adatbazisokra, képregényalkotokkal készitett interjukra,
képregényekkel vagy konyvterjesztéssel kapcsolatos szakmai oldalakra, valamint a
képregényes olvasottsdgomra kellett hagyatkoznom. Ez az utols6 fejezetben, ahol az amerikai
évtizedek oOta a terep része vagyok: 1989 ota olvasok amerikai képregényeket, és a hazai
képregényes kozegnek (valtozd mértékben, de) aktiv szerepldje vagyok 2005 ota, igy a
folyamatos résztvevd megfigyelés, valamint a 2005-6t kdvetden felvett kérddivek, spontan és
strukturalt interjuk sora sokat segitett a fejezet megirasaban.

A dolgozat kulcsfogalmai az intézményesiilés, valamint a szerz6i autonomia és tulajdon.
Lényegében azt mutatom be, miként intézményesiilt a 2010-es években (immadar sokadszor
ujra) az amerikai képregény. A munka szintetizadldo igényli, amely igyekszik egy 1j,
interdiszciplinaris megkozelitésbol, egyes — elavult, kidolgozatlan vagy tal heurisztikus —
elméletek kritikai olvasatat nyujtva, Osszetett €s érvényes modon bemutatni az amerikai
képregényipart.

A dolgozat célja, hogy bemutassa azon iparagi kereteket, amelyek kozott a kortars
amerikai képregények sziiletnek, valamint ujragondolja az elavulttd valo elméleteket és
leirasokat. Bar rovidebb elemzések talalhatok a dolgozatban mind az egyes jelenségek
bemutatdsanal, mind az egyes teriiletek felvazoldsanal, ezeket minden esetben a
gondolatmenetem vagy a felosztaisom érvényességének alatdmasztasara haszndlom. A
hosszabb médiaszoveg-elemzések hianyat az indokolja, hogy sem a koncepciom (az amerikai
képregényipar médiaiparként vald jellemzése), sem a dolgozatban alkalmazott
makroperspektiva nem kedvezett ezeknek. A terjedelmesebb médiaszoveg-elemzések

szétfeszitették volna a dolgozat kereteit, aranytalannd téve azt. Az A4ltalam valasztott
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megkozelités erésen megkototte a kezem abbdl a szempontbo6l, hogy mirdl, mit, milyen

szempontok alapjan és milyen médon irhatok.

A dolgozat gondolati ive

A dolgozatban a kritikai kulturakutatas alapti médiakutatas feldl érkezve interdiszciplinaris
megkdzelitést alkalmazva vizsgaltam az észak-amerikai képregényipar 21. szdzadi
Ujraintézményesiilését. ElsOként az angolszdsz comics studies eredetét, intézményesiilését,
kutatasi teriileteit és paradigmait targyaltam, poziciondlva magam a teriileten. Alapvetden a
kritikai populizmus nézépontjabol tekintettem a kutatdsi témamra: nem els6sorban miiveket
elemeztem, illetve nem a befogadok interpretacidos szabadsagara, az 6rom és az ¢élvezet
kategoriaira koncentraltam, hanem a comics kulturdlis, tadrsadalmi, torténeti és gazdasagi
kontextusainak bemutatdsara, feltdrva a képregényipar miikodési mechanizmusait, részletesen
targyalva a miivek hatterében meghuz6do6 gazdasagi és egyéb folyamatokat.

Ehhez André Gaudreault és Philippe Marion kettdssziiletés-elméletének (2005; 2013)
feliilvizsgalata nyomén vezettem be az Ujraintézményesiilés fogalmat. Felvetettem, hogy mig
az elméletiik két (2005) — 0jabb valtozatdban harom (2013) — sziiletéssel szamol, ennél sok
esetben tobbszor kell egy médiumnak ujraintézményesiilnie. Az elméletiik kritikai olvasatat
nygjtva a médiumok torténetét valsdgok és azokra adott valaszok torténeteként vazoltam fel,
amelyek eredménye a folyamatos Ujraintézményesiilés. Emellett a médiumok
intézményesiilését (velik szemben) nemcsak médiumspecifikus, hanem kulturspecifikus
folyamatnak tekintem. Lehetnek egy médium intézményesiilésének altalanos dimenziéi, de az
intézményesiilés jellemzden olyan teriilet, amely kultaranként mashogy megy végbe. Ezt
kovetéen az amerikai képregény ujraintézményesiiléseit targyaltam, rdmutatva, hogy az
tobbszor is ujjasziiletett a 20. szdzad elsd fele ota (amikorra Gaudreault és Marion a médium
eljovetelét — azaz masodik sziiletését — teszi, és amikor kiszabadult a sajtd lapjairdl): az
otvenes évek kozepéig széles tematikaju tomegmédiumkeént, ezt kovetden gyerekeknek szolo
niche médiumként, az 1980-as évekre szubkulturalis rajongdi médiumként, az ezredfordulot
kovetden pedig széles tematikdju elismert miivészeti formaként intézményesiilt Gijra. Emellett
felvetettem azt is, hogy az Ujraintézményesiilésben fontos szerepet toltenek be a formatumok
(comic strip, comic book, graphic novel, digitalis és webképregény), valamint a képregények
terjesztésének maodja is (Ujsdgokban, lappiacon, képregényboltokban, konyvesboltokban vagy

az interneten).
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A masik kiindulasi pontom Paul Lopes korszakoldsa, aki Ujszerli keretben, a szerzoi
autonomiat kozéppontba allitva mutatta be a képregény, illetve a képregényipar kulturalis és
tarsadalomtorténetét. Lopes két szakaszra osztotta az amerikai comic book torténetét, amelyek
kozt a hatart a nyolcvanas évek kozepén huzta meg: indusztridlis korra, amely sordn az
iparszerli gyartas logikéja volt a meghatarozo, és heroikus korra, amelyben az alkotok hdsies
kiizdelmet folytattak a szerzéi autondémia kivivasaért. Ez a folyamat mara lezarult. A
dolgozatomban amellett érveltem, hogy a 2010-es években egy harmadik korba Iéptiink,
amelyet szerz6i kornak neveztem el: a képregényipar napjainkra egy nyitott, tematikailag
sokszinli, miifajilag valtozatos és konnyen hozzaférhetd médiumként intézményesiilt. A
szerz6i kor képregényipara Ot teriiletre oszlik: franchise-képregényes fésodorra, szerzoi
zsanerképregényes fOsodorra, alternativ képregényekre, ifjusagi képregényes fOsodorra,
valamint a digitalis és webképregényes szegmensre.

Ahhoz, hogy a szerzéségrdl és a szerz6i autondémiarol érvényesen tudjak beszélni,
targyalnom kellett a képregényszerzoség kérdéseit és a szerzok képregényiparon beliil
ahol a kész termék jellemzden kollaborativ munka eredménye. Ennek ellenére a
képregénykutatds nehezen szabadul a szerzékoncepciotdl, amelynek oka, hogy mind a
rajongok, mind a kritikusok, mind a kutatok kiemelt szerepet tulajdonitanak a szerzének a
kanonizacidos gyakorlatok sordn. A comics esetében az ird intézményesiilt elsddleges
szerzoként, amely részben (1) az indusztridlis korban gyokerezd gyakorlatok eredménye,
ugyanis a rajzolok gyakran valtakozhattak az irok mellett, amennyiben nem tudték tartani a
megjelenési iitemet, részben (2) egyes vezetd pozicidban dolgozd szerkesztok hozzaallasanak
(Stan Lee, Karen Berger) koszonhetd, akik az irokat tartottdk a miivek f6 szerzdjének, részben
(3) a szerz6i képregényipar azon sajatossdganak, hogy kollaboraci6 esetén jellemzden az irok
az Otletgazdak, és 6k kérnek fel maguk mellé rajzolot, és csak részben (4) a comics studies
irodalmi irdnyzatanak, amely szdmara jobban megragadhaté az ir6, mint a mas pozicidkban
dolgozo6 szereplok. Ezt kovetden bemutattam az auteur-szemlélet korlatait, €s attekintettem,
milyen alternativak léteznek a comics studiesban a szerzdség irodalmi és filmes felfogasaval
szemben. Emellett targyaltam a szerzdi tulajdont mint a szerz6i autondmia alapjat. Kiemelten
foglalkoztam az iparban jelenlévé haromféle — vallalati, szerzdi és kozos — tulajdonnal. A
teljes iparagat tekintve a masodik két modell egyre nagyobb jelentdségre tesz szert, €s az ezek
altal biztositott szerzdi (egyben miivészi/kreativ) autondmia segitett Gjradefinidlni a médium

crer

értekeztem, problematizalva azt, hogy a sztarkutatas miért csak érintélegesen van jelen ezen a
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teriileten, mikdzben a szerzok koriil kialakult sztarstatusz mozgat teljes képregényipari
szegmenseket. Ennek oka lehet, hogy a rajongdkutatas uralkodo, Jenkins-féle paradigméja az
aktiv, idealizalt, autoném médiaszoveg-rajongokat priorizalta. Duffet (2014, 163—165) abbol a
szempontbol vizsgalta a rajongdkat, hogy a rajongast kivaltdo szoveg utan merre fordul az
érdeklédésiik: mas szovegek iranyaba (genre fandom), a szdveg és a szerzd/alkotd viszonya
felé (auteur fandom) vagy a szerzo publikus és maganélete kozti viszony felé (star fandom). A
masodik kettd (kiilonosen az auteur fandom) is erdsen jelen van a képregényrajongok
korében, részben ezzel magyardzhat6 a szerzoi zsdnerképregényes fosodor felviragzasa.

A 4. fejezetben ratértem a képregényipart érintd valtozasok targyaldsara. A fejezet soran
a narrativ komplexitasrol értekezem annak eredeti (Mittell-féle) keretrendszerében, mert bar
az elmélete alapvetden narratologiai, mégis van egy szocioldgiai vetiilete: a médium koriili
rajongas tomegessé valasaban ugyanis szerinte kozponti szerepet jatszanak a médiumban
talalhato komplex narrativak (Mittell 2008). A komplex narrativak hamar megjelentek a
képregények lapjain, igy részben ezzel magyarazhatd, hogy a médium olvasoinak tobbsége
egyben rajongé is. Az elbeszélések jellegzetességeinek bemutatasa utdn kitértem arra, hogy
ezek miként jarulhatnak hozzd a szerzok koriili kultusz kialakuldsdhoz: mivel a képregény
intim (viszonylag kevés ember munkdja) és olcsd6 médium, igy a képregényszerzok novekvo
autonomidja mellett az Otleteiknek kevés dolog szab hatart. Az, hogy szabadon
kisérletezhetnek a torténetvezetéssel, az elbeszélésmoddal vagy a narrativ specialis
effektusokkal, rajuk irdnyitja a rajongok figyelmét. A szerzék korili rajongds mar a
kezdetektdl jelen volt az amerikai képregénypiacon, de a rajongo tipust szerzok ujszer,
komplex narrativdi ezeket a trendeket felerdsitették, ami hozzajarult a szubkulturalis
sztarrendszer kiteljesedéséhez, amely lehetdvé tette azt, hogy a franchise-képregények mellett
szerzo6i alkotasokkal is el lehessen érni hasonl6 (vagy olykor nagyobb) sikereket.

Ezt kovetden tértem ra az egyes képregényipari szegmensek bemutatasara: elsdként a
hagyomanyos képregényipari fosodor franchise-képregényes és szerz6i zsanerképregényes
szegmensekre valo kettévalasat mutattam be. Végigvettem, hogy a miként jelent meg a
szerz6i tulajdon a Marvel és a DC (valamint alkiadoik, az Epic, a Vertigo és az Icon)
gyakorlatdban, majd az 0j szerzdi képregényeket forgalmazoé szereplok, mint az Image mellett
miként hagynak fel a szerzd képregények forgalmazéasaval, visszatérve a sajat IP-ik
kezelés¢hez. Ezutan az Image-modellt és a kiado tizletpolitikajat mutattam be, ugyanis ez a
kiado az 0j szerz6i zsanerképregényes fésodor {6 szerepldje. A kiado képes volt 0j kozonséget
megszolitani az 0j IP-knek és a tematikailag valtozatosabb munkdknak k&szonhetden,

valamint a graphic novel forméatumra (és a konyvesbolti terjesztésre) forditott figyelem miatt.
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A szerz6i fésodorban a szerzOk autondomidja kifejezetten magas, és a creator-owned (esetleg
co-owned) tartalmak jellemzik. A Marvel, a DC és mas franchise-képregények kiadoéi a
szerzO1 zsanerképregények és az ifjusagi képregények sikerét latva szintén megprobaltak 1j
kozonséget megszolitani. Ennek mddjait és jellegzetességeit is targyaltam. A megtjulds két
nagy teriiletét  kiilonitettem el és  vizsgaltam: a  forgalmazéast  érintd
(elérhetdség/hozzaférhetoség) és a tartalmi megujulast (megkozelithetdség és diverzitds). A
diverzitds nem csak a képregények tartalmat jellemzi, a kiadok egyre jobban odafigyelnek
arra is, hogy olyan (ndi, kisebbségi) alkotoknak kinaljanak lehetdséget, akik képesek
autentikus médon irni az Uj vagy régi kisebbségi és ndi karaktereket. A szerzdi autondmia
hagyomanyos korlatai (work-for-hire munka, szerkesztdi kontroll, kontinuitdsnak valo
megfelelés) tovabbra is jelen vannak a kiadok gyakorlataban, de ezektdl eltekintve sokat
javult a képregényalkotdk helyzete ebben a szegmensben is, jellemzden nagy megbecsiilésnek
orvendenek.

Ezt kovetden azokat a képregényipari szegmenseket targyaltam, amelyek 0 utakat
tortek maguknak. Ide azokat a teriileteket soroltam, amelyek szakitanak a hatalyban 1évo
normakkal, keretekkel. Ezeken a teriileteken tlinnek fel azok az 0j belépdk, akik elutasitjak,
hogy bekapcsolddjanak a hagyomdnyos ipari keretek kozé. A szerzéi zsanerképregényes
szegmenst azért nem ide soroltam, mert ez a teriilet szoros kapcsolatot apol a hagyomanyos
mainstreammel: ott azoknak az alkotdknak van a legnagyobb esélyiik a szerz6i munkaikkal
befutni, akik eldtte work-for-hire keretek kozt sztarrd valtak (amire Mark Millar példajat
hoztam). Az itt targyalt terliletek koziil az alternativ ¢és az ifjusdgi szegmens a
konyvesboltokhoz, mig a webképregények az internethez kotddnek. Elséként az alternativ
képregényeket targyaltam, amelyek elsdsorban az avantgard, az irodalmias, az életrajzi és a
non-fiction miiveket takarjak. Ezen a teriileten a legmagasabb foku a szerzd6i autondmia, de itt
is akadnak korlatai: 1éteznek szerkesztdk, illetve viszonylag hamar megjelent a mintaadas
jelentdsége, a kanonizalt alkotok stilusdhoz, az altaluk bevezetett miifajokhoz valo igazodas.
Ez az 0 utakat tor0, a képregényt értékes miivészeként elismertetni vagyo, fokozatosan
onallova valo képregényipari teriilet mara elkezdett formalizalodni: kialakultak a maga
kanonjai, tradicioi, miifajai, stilusai, elbeszélésmoddjai. Bourdieu errdl a jelenségrdl ugy ir,
hogy az ujitok altal ,,meghonositani kivant észlelési és értékelési kategoridk elterjedése
viszont miveik hétkoznapi valasaval jar” (2013, 277). Ma mar felismerhetéve,
konvenciondlissa valtak azok a fogasok és trilkkkok, amelyek a mozgalomnak kezdetben
eredetiséget biztositottak (2013, 277), igy a formalizéltsag feliitotte a fejét az alternativok

kozott is: koznapiva valt, normalizalodott és intézményesiilt az alternativ képregényipari
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szegmens is. A 2010-es évekre nem maradt az alternativok szdmara kozdsen megvivandé harc
vagy elérend0 cél (esetleg egy még szélesebb kozOnség megszolitasa): bekeriiltek a
konyvtarakba, €¢lvezik a kritikusok, a miivészeti €s az akadémiai €let elismerését.

Az 1j ifjusdgi képregényes fosodorrdl ez csak részben mondhaté el, ugyanis ennek a
teriiletnek a kulturalis presztizse joval alacsonyabb. Az ifjusagi graphic noveleket az a
felismerés hivta életre, hogy a manga kétezres évek kozepi sikerét latva tobb kiadd is
érzékelte, hogy van egy piaci rés az amerikai képregényiparban: hidnyoznak a gyerekeknek
(és kiilondsen a lanyoknak) szol6 képregények. Szdmos konyvkiado vagott bele 0j gyerek ¢és
YA-képregények kiadasaba, és egyes képregénykiadok is elkezdtek ebbe az irdnyba
orientalodni. A teriileten a fikci6 mellett Raina Telgemeier munkainak koszonhetden erds
jelenléttel birnak a gyerekkori problémakat bemutaté oOnéletrajzi munkak. A szerzoi
képregények domindns jelenléte (bar vannak franchise-képregények is a teriileten) miatt is
magas foku a szerzdéi autondmia, de ez kozel sem jar olyan kulturdlis megbecsiiléssel, mint az
alternativoknal. Az akadémiai ¢élet sokszor ignordlja az ezen a teriileten mozgd szerzoket.
Ennek magyarazata lehet a gyerekképregények megbecsiilésének hidnya mellett a teriilet
gyors kiépiilése (a kutatdsok nem tartjdk az iitemet a képregénypiac valtozasaival), illetve a
hirtelen jott népszerlisége, amely gyanussa teheti egyes kutatok szdmara.

A digitalis és webképregények teriilete annyiban kiilonbozik az eddigiektdl, hogy a
szegmens kialakuldsat a médiakornyezet atalakuldsa tette lehetévé. Itt is nagy foku
autonomiat élveznek a szerzok, mert eltlintek a kapudrok (kiadéi dontéshozok, szerkesztok),
alacsonyabbak az eldallitasi koltségek (nincs nyomtatési koltség), valamint 1étrejottek a sajat
izleti modelljei, amelyek révén meg tudnak élni az alkotok. Az internet demokratizalta a
képregény médiumat.

A comics a 2010-es években belépett a szerzdi koraba. A hagyomanyos fésodor mellett
megjelent négy 1j teriilet origdja mas, hiszen mindegyiket mas hivta életre: az autonémma
valni kivano sztaralkotok, a miivészi-irodalmi babérokra tor6 alternativok, a fiatal olvasdkban
piaci rést 1ato kiadok, illetve az internet biztositotta 0j publikacios feliiletek. Az ezeken
végbemend folyamatok jol megragadhatok Bourdieu nyomdn: ,,a legujitobb jellegli miivek
egyre inkdbb megteremtik a sajat kozonségiiket, hozzaszoktatva sajat struktiraikhoz az
embereket” (2013, 276), megjelennek az 1) tipust fogyasztok, ,,akik az 0j termeldkhoz
vonzodnak, €s ezért sikeressé teszik a terméket” (2013, 276), €s persze ezeknek a teriileteknek
is kialakulnak maga konvencioi (2013, 277). Ezen folyamatok eredményeként mara
mindegyik képregényipari szegmens intézményesiilt, rdadasul mind nagy fokd autonomiat

kinal a kiilonféle tarsadalmi hatteri alkotok szamara. A képregényszerzoknek nem egy sziik
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képregényiparba kell betorniiik, hanem azon a teriileten helyezkedhetnek el, amelyik
legkozelebb all hozzajuk. Az autondomiaért vivott harc nemcsak az j teriiletek megsziiletését
¢és kiépiilését eredményezte, hanem a tradicionalis fésodor is atalakult, befogadobba valt. A
kortars amerikai képregényipar egy olyan lehetdségtér, amely joval tobb valasztast kinal az
alkotok szdmara, mint az indusztridlis vagy a heroikus kor képregényipara: egy zart,
hierarchikus rendszerbdl nyitott, horizontalisan tagolt rendszerré valt. Horkheimer és Adorno
szamara egészen furcsa ¢lmény lehetne megvizsgalni, hogy a képregény amerikai valtozata,
amely lényegében az altaluk leirt kultaripar sziilotte, miként valt az ipari keretek részbeni
lebontasa ¢és atalakitasa révén egy magas foki szerz6i €és miivészi autondmiat kinalod
médiumma.

Az utolso fejezetben az amerikai képregény magyarorszagi megjelenését vizsgaltam,
hiszen a comics a képregény legelterjedtebb kulturalis valtozata az orszagban. Bemutattam
egy Uj vizsgalati szempontot (a képregények forditastani vizsgéalatat — lasd: Zanettin 2008),
végigvettem az angolszasz képregények megjelenésének két hulldmat, targyaltam az amerikai
képregények koriil kialakult rajongoi kozosséget (kiemelten foglalkozva az illegalis
forditasokkal), és azt, hogy a rajongok milyen szerepet jatszanak a hivatalos forgalmazasban.
Végiil megvizsgaltam a magyar képregény helyzetét a dolgozat elméleti keretei kozt, ami
megerdsitette azt a koncepciomat, hogy egy médium intézményesiilése kultarspecifikus
folyamat. A kortars magyar képregény szubkulturalis statuszban intézményesiilt: a
rendezvényeken terjesztett szerzoi kiadasok uraljak ezt a teriiletet. Arra a kovetkeztetésre
jutottam, hogy a magyar képregény heroikus kora még javaban zajlik, 4am a kiizdelem nem a
szerz6i autondmia kivivasaért folyik, hiszen nincsenek olyan szereplok, akik ellenében ezt a

kiizdelmet meg kellene vivni, hanem a hianyz6 lehetdségtér megteremtéséért.
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Dr. Kacsuk Zoltan opponensi biralata

Kacsuk Zoltan:

Biralat Dunai Tamas “A szerzoi autonomia szerepe az észak-amerikai képregény 21.
szazadi ujraintézményesiilésében: Meédiaipar, formatumok, kozonségek” cimil
disszertacidjarol

Dunai Tamas disszertacidja egy nagyon fontos munka szamos szempontbol is. Elsdsorban,
olyan teriileteket targyal atfogd moddon, amelyek magyar nyelvii bemutatisa fontos
hozzéjarulasok a magyarorszagi képregénykutatds teriiletéhez. Az angol nyelvli comics
studies bemutatdsa valamint az amerikai képregényhagyoméany médiaiparagi atfogo
targyaldsa ilyen hozzéjaruldsok az itthoni tudomdnyos diskurzushoz. Mésodsorban a
magyarorszagi képregénykutatas teriiletén ritkdbbnak mondhato kritikai kultarakutatasi
hagyomanyba illeszkedd igény a tarsadalami, gazdasagi és kulturdlis, esztétikai elemek
Osszejatékénak megértésére, és ezzel Osszefliggésben egy holisztikusabb leirasra valo
torekvés is hozzajarulnak a szoveg jelentosségéhez.

A disszertacié hidnyosséagai is sajnos részben ebbdl az atfogd szemléletre vald torekvésbol
fakadhatnak. Egy ekkora teriiletet targyalo és ennyire sok szempontot egyszerre mozgatni
probalé munkéban nagyon nehéz megtaldlni a megfeleld aranyokat, hogy kelléen gazdagon
legyenek kifejtve a dolgok, de kozben ne vesszen el a szoveg egy-egy részlet tulburjanzé
targyalasaban.

A tovabbiakban inkabb a hianyossagok targyalasara fokuszalnék, mivel a szerzd téziseit
érdemben logikusnak taldltam, és azok ismertetésére a védés soran amugy is sor keriil.
El6rebocsatanam, hogy ennek megfeleléen a disszertaciot a doktori fokozat odaitélésére
megfeleldnek taldltam, és a tovabbi kritikai észrevételeimet a szoveg késobbi konyvvé
alakitasanak folyamatédhoz kindlom lehetséges tiampontoknak.

A szerzé magét a rajongodi gyokerekkel és perspektivval is rendelkezd kutatdok kozé sorolja,
amely pozicidnak szdmos elénye van. Azonban, sajnos, az egyik latvanyos hatranyat nem
sikeriilt a szovegben megfelelden ellensulyozni, és ez pedig a tilzott rdhagyatkozas az
olvas6 hasonléan bensdséges viszonyara a targyalt ismeretanyaggal. Rajongok egymads
kozott félszavakbol is megértik egymast, de egy tudomanyos munkiban valamennyi
hatteret muszaj biztositani a targyalt miivek megfelelé elhelyezéséhez vagy azok elemzés
szempontjabol fontos aspektusainak kibontasdhoz az olvasdé szamdra. Természetesen
vannak miivek, amik kontextualizdlva vagy részletesebben targyalva vannak a
disszertacidban, mégis szdmos ponton volt az az érzésem a széveg olvasasa kdzben, hogy a
sajat amerikai képregények teriiletén szerzett jartassigom van probara téve, €s nem
feltétleniil a szovegbdl deriil ki a szamomra, hogy miért kovetkeznek egymdasbol a
gondolatmenet 1épései, hanem mert ismerem a vonatkozo forrasanyagot €s az azt targyald
szakirodalmat.
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Tovabba, én személy szerint iidvozlom annak a vilagnak az eljovetelét, ahol teljesen
szabadon lehet angol vagy tetszdleges kiilfoldi kifejezésekkel teleszorni a szovegeket, de
bevallom még szamomra is meglepd volt az a természetesség, ahogy ezek sokszor nem
csak forditassal de kiilondsebb magyarazattal sem voltak ellatva. Ebben a gesztusban
megint egy kicsit a rajongdi hozzadllas visszakdszonését vélem felfedezni, mi itt
bennfentesek egymas kozott tigyis tudjuk mirdl van szo6, felesleges magyarazni.

Ez a disszertacio arra tesz kisérletet, hogy alapvetéen 6nall6 empirikus munka nélkiil (ez
alol egyediil az amerikai képregények magyarorszagi torténetét targyald fejezet képez
némileg kivételt) egy tudomanyos teriilet — leginkabb az angol nyelvii comics studies —
eredményeinek ¢€s kérdéseinek attekintésével és szintetizaldo tovabbgondolasaval jaruljon
hozza a képregénykutatas teriiletthez. Ez a megkozelités Onmagiban nem lenne
feltétleniil problémas, de egy ilyen vallalkozas esetén egy picit tobb elméleti munka és
torténeti illetve adatforras felhasznalasat varnam el a szerzotol.

Egy olyan munkédban, ami valamilyen iddbeli mennyiségi/mindségi valtozas mellett
szeretne érvelni, borzasztdan hianyoznak a részletes szamok, amik aldtdmasztanak az olyan
kijelentéseket, mint példaul:

“A dolgozatomban amellett érvelek, hogy mara egy harmadik korba
léptiink, amelyet szerzdinek nevezek, ugyanis az alkotdok kiizdelme
tobbnyire beérett, az angolszasz képregény szamos valsag és
ujjasziiletés utan napjainkra egy nyitott, tematikailag sokszinii, miifajilag
valtozatos és konnyen hozzaférhetd médiumkeént intézményesiilt (mikdzben
most is szdmos valtozas zajlik a teriileten).”

- “Egyes teriiletein tovabbra is a work-for-hire modell (a kiadoknak végzett
bérmunka) dominal (mint a franchise-képregények esetében), de itt is egyre

nagyobb teret kapnak és jobb feltételeket élveznek az
alkotok.”

“A 2005-2006-0s fordulatot (legyen az barmennyire is markans) megelézéen
is léteztek gyerekképregények, csak ezek jelent6sége az iparon beliil
marginalis volt.”

“Mindezek alapjan kirajzolodik, hogy a gyerekek szdmara forgalmazott
graphic novelek nem egységesek: a régi gyerekképregények ujrakiadésa, a
franchise-képregények, illetve a kiilfoldi munkak (foként BD-k és mangak)
amerikai kiaddsa egyarant jelen van, am ebben a szegmensben

elsésorban a szerzodi képregények dominalnak.”

Természetesen nem mindig dallnak pont olyan szdmok a kutatd rendelkezésére,
amilyenekkel dolgozni szeretne, de ahogy a disszertacidban is tobbszor idézett Beaty ¢és
Woo konyv is mutatja, egy kis kreativitdssal lehet olyan proxy szamokat talalni, amik
mégis segithetnek valamilyen mérhetd szamszertisitést kinalni a sokak altal érzett/sejtett, de
korabban érdemben ald nem tdmasztott kijelentések megtételére.
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De még ott is, ahol a szamok szemmel lathatdlag rendelkezésre allnak nyilvanos
adatbazisokban, azok sokszor nem Kkeriiltek részletes bemutatasra a disszertacidé oldalain.
Pedig egy ilyen, részben médiaiparagi elemzésnél azok elég fontosak lettek volna, hogy
még meggyO6zdbben tdmasszak ald az olvasd szamadra a szerzd altal érvelni kivant allitasok
érvényesseget.

A szamok mellett a tovabbi szakirodalom feldolgozdsdnak hianyara az egyik
legszembetlinbbb példa a manga amerikai Utjanak targyalasanak a hidnya. Tényleg
megprobaltam gy nekiallni az olvasasnak ¢és a biralasnak, hogy ne akarjam a mangakutatas
eredményeinek targyaldsat szdmonkérni ezen a szovegen, ami nagyon vilagosan leszdgezi,
hogy az angol nyelvii comics studies és az amerikai képregény a kutatasanak a fokusza. De
miutan magéban a szdvegben taldlkoztam szdmos ponton — nagyon helyesen — azzal a
ténnyel, hogy a manga helyzetének amerikai alakulasa milyen fontos hatassal volt az
amerikai képregénypiac €és azaltadl az amerikai képregény atalakulasara, egy kicsit mégis
indokoltnak érzem, hogy esetleg akkor ezt a szdlat is jobban ki lehetett volna bontani. A
szovegben is idézett Casey Brienzanak példaul egészen kivald konyve van a témaban
Manga in America cimmel, de természetesen szamos tovabbi munka targyalja a manga ¢és
az amerikai képregény kozotti kdlcsonhatasokat. Nem utolsd sorban a magyar helyzet
targyalasanal is jo lett volna kitérni arra, hogy a magyar mangakiadas felfutasa a kétezres
évek masodik felében hogyan jarult hozza példaul a képregények konyvesboltokon beliili
voltak — vagy épp hogy nem voltak — fontosak a mar korabban létezd képregényes
rendezvények mellett az itthoni amerikai képregényes vildg szempontjabol.

Ugyanakkor az is amellett szo6l, hogy jo lett volna esetleg tagabbra venni a feldolgozott
képregényes szakirodalom hatérait, hogy az 6nall6 empirikus munka hianyaban, az igazan
érdekes dolgok nem az elméletek és a sajat terepmunka/elemzés/stb Tlitkoztetésébol
fakadnak, hanem a kiilonb6z6 eredmények ¢és elméletek egymadssal vald Osszevetésébol.
Erre kivalo példa a szovegbdl, amikor a szerzé a francia-belga képregény teriiletén lezajld
folyamatokat 4llitja kontrasztba az amerikai képregény vilagdban bekovetkezett
valtozasokkal. Az ilyen tipusu 0sszehasonlitdsok nagyon sokat segithettek volna, hogy még
markansabba és izgalmasabba tegyék a szovegben targyalt megallapitasokat.

A gyermek és ifjusagi képregények kapcsan a szerz6 azt irja, hogy:

“A terlilet nemcsak célk6zonségét, alkotoit, kiadvanyait, kiadoi hatterét stb. tekintve
kiiloniil el més szegmensektdl, az iranta valo akadémiai érdeklddés is drasztikusan
mas hatterli: elsdsorban a konyvtartudomany, a pedagdgia és a gyerekirodalom
kutatoi érdeklddnek ezen kiadvanyok irdnt, amely diszciplindris megkdozelitések
azonban a dolgozatom gondolatmenetéhez nem kapcsolédnak, igy ezek
ismertetésétol eltekintek.*

Ez egy borzasztdéan érdekes jelenség, és nagyon oOriiltem volna, ha mégis be lett volna
mutatva ennek a teriiletnek néhany kulcsmunkaja és -szerzdje, hogy még érthetdbbé valjon
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a kontraszt, ami ezt a mez6t mozgatja a comics studies — szemmel l4thatdlag ettdl magat
elkiiloniteni kivanod — tertiletéhez képest.

A képregénykutatds kiilonbozé iranyainak szakirodalméan tal szdmos tovabbi terilet
szakirodalmabol lehetett volna még batrabban dolgozni. Ezek koziil a leginkabb érezhetd
hiany a kulturalis iparadgak és kreativ munka vizsgalatanak szakirodalma. Egy olyan széveg
esetében, amely alapvetden médiaiparagi szemléletben targyalja az amerikai képregény
atalakulasat, és megallapitasai kozott kozponti szerepet foglalnak el az alkotok
kulturdlis ipardgakra és a kulturdlis-kreativ munka ottani helyzeteire szintén gazdag
kontrasztanyagként szolgalhatott volna.

Réadasul a rokon teriiletekkel (regénykiadas, filmipar, jatékipar, stb.) valo foglalkozas vagy
megovta volna a szerz6t az olyan kijelentések leirdsatol, mint példaul a kovetkezdek, vagy
segitett volna érdemben megérvelni azokat.

“A szerzOk koriili kultusz kialakulasaval a rajongokutatds mar régota foglalkozik,
¢s egyre fontosabb szerepet jatszik az alkotdsok forgalmazasaban, de kevés
médiaipari szegmens épit annyira erre a jelenségre, mint a

képregényipar.” — (Nem vildgos a szdmomra, hogy mennyivel erdsebb ez a
hatas a képregények teriiletén, mint példaul a film vagy a regények vilagaban.)
“A képregény — alacsony eldallitasi koltségei miatt — nagyobb teret engedett a

kisérletezésnek, mint mas médiaipari szegmensek.” — (De a regények esetén
meég kisebb az eldallitasi koltség, és a

videojatékoknak is van olyan teriilete, ahol a kifejezetten alacsony belépési
korlat miatt tudnak amatdr alkotok is attorést elérni és akar nagy média franchise-
okat életre hivni.)

Végiil, szembetlind probléma még a szdvegben, hogy az ismertetett elméletek sokszor
nincsenek tovabbgondolva. Ezzel kapcsolatban a legkirivobb eset, ahol a Mittell féle
narrativ komplexitas fogalmi keret harom szintje (“a teljes sorozat, az egyes epizddok ¢€s az
egyes epizodokon belill megjelend torténetmesélési modok/eszk6zok) nem keriil
kiegészitésre azzal a negyedik — esetleg 6todik — szinttel, amiket aztdn szovegszeriien a
szerzd mégis targyal: az univerzum illetve a transzmedialis torténetmesélés szintjeivel. Itt
jegyezném meg, hogy nagyon jo lett volna az olyan komplexebb képregényes strukturakat,
amelyek erdsen kotédnek példaul az amerikai szuperhds képregényhez, mint az
“eseménytorténet”, konkrét példakon is bemutatni, és hatdsukat az amerikai képregényes
vildg alakulasara részletesebben is targyalni.

Nem szeretném negativ végszdval befejezni ezt a biralatot, igyhogy kiemelném, hogy a
szOveg szamos ponton nagyon izgalmas volt, 6rommel olvastam, és azt gondolom, hogy
javitott és kibdvitett formaban egy egészen kivaldo konyvet kaphat majd kézhez a
magyarorszagi képregénykutatas irant érdekl6do szakmai és szélesebb kdzonség.
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Kérdések:

1 Mi a viszonyuk a miivészképregényeknek az alternativ/underground/fiiggetlen
képregényekhez?

2 Milyen mdédon mitkddnek maésként a képregények mint IP inkubatorok a regényekhez
képest?
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Valasz Dr. Kacsuk Zoltan opponensi biralatara

El6szor is szeretném megkoszonni Kacsuk Zoltan tAmogato allasfoglalasat, és kiillondsen azt,
hogy a dolgozat valamennyi gondolatmenetét és tézisét logikusnak és elfogadhatonak tartja.
Es kivaltképp koszonom az ezt kovetd kritikai megjegyzéseit, amelyek hozzajarulhatnak a
szOveg tovabbgondoldsahoz. Az opponens minden észrevételéért rendkiviil hdlds vagyok,
hiszen ezek révén jobba, kerekebbé, arnyaltabba tehetem a tervezett kdnyvvaltozatot.

A biral6 észrevételeire adott valaszom kettébontandm. Eldszor azokra a megjegyzésekre
reflektalnék, amelyekkel mar irds kdzben tisztdban voltam, és melyek felvallalasa kényszeri
kompromisszum volt a részemrdl, majd azokra, amelyekben az opponens olyan problémas
részekre vilagitott rd, amelyeket arnyalnom kell, illetve olyan irdnyokat vetett fel, amelyek
mentén javithatd a szoveg.

Egyes hibakkal és hianyossagokkal (ilyen az emlitett belterjesség, valamint az, hogy
nem ejtettem tobb szot az eseményképregényekrdl, a manga amerikai vagy magyar
helyzetérdl, illetve hogy nem foglalkoztam a konyvtartudoméanyi ¢és pedagogiai
szakirodalmakkal) mar a leadas el6tt tisztdban voltam, ezek ugyanis mind ugyanarra
vezethetdk vissza. Az interdiszciplinaris és kontextualista szemléletmdd (amely természetesen
sosem lehet valoban holisztikus) hozomanyaként az iras kozben idejekoran talléptem a Pécsi
Tudomanyegyetem Irodalomtudoményi Doktori Iskoldja altal maximalisan engedélyezett
terjedelmet, igy az utolsd hetekben a szoveg roviditésén kellett dolgoznom, és emiatt tobb
kompromisszumot is koétnom kellett. Ennek koszonhetd egyebek mellett, hogy csak a
sziikséges mértékben targyaltam olyan részeket, amelyek nem kotddtek szorosan a témamhoz
(mint a manga amerikai és magyar helyzetének és Utjanak bemutatdsa), illetve vildgosan
elzarkoztam egyes kérdések targyaldsatol (mint a konyvtartudomanyi és a pedagdgiai jellegii
képregénytudomanyi munkdk ismertetése). Emellett hiaba szerepelt a terveim kozt az, hogy
egyes részleteket jobban kidolgozzak, illetve tobb magyarazattal, kontextussal lassak el, meg
kellett hiznom a szoveget. Mivel nem akartam nagyobb gondolatmeneteket, tematikai
egységeket felaldozni, igy a szdveg meghuzasanak tobb tucat labjegyzet, illetve leiro,
magyarazo, kontextualizalo, valamint a gondolatmenetemhez kevésbé kapcsolddo rész esett
aldozatul. Az, hogy tobb mint egy ivvel roviditettem a meglévd szdvegen, hozzajarulhatott
ahhoz, hogy a birdloban hidnyérzet alakuljon ki. Az optimalis, kompromisszummentes
szOvegvaltozat legalabb két ivvel lenne hosszabb a leadott dolgozatnal.

Ezzel fiigghet Ossze az is, hogy az opponens kevesli a felhasznalt szakirodalom

mennyiségét €s a felhasznalt adatforrasokat: a dolgozatban hivatkozott 277 szakirodalmi
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munka, 54 egyéb forras és 205 képregény mar szelekcié eredménye, ezeken tul is szdmos
tanulmanyt, cikket és képregényt olvastam (sOt, egyes esetekben dolgoztam fel), de
mérlegelnem kellett, igy ami nem passzolt a gondolatmenetembe, tematikailag kildgott,
zsékutcaba vezetett, redunddnsnak bizonyult, azt nem hasznaltam fel — vagy eltiintettem a
szOvegbOl. Sok esetben ezek is izgalmas kérdéseket vetettek fel, de jellemzden keveset
allitottak a szerz6i autondmiardl, az intézményestilésrdl vagy az ipar mikodésérol.

Kacsuk Zoltan felvetette, hogy igen batran hasznaltam az angol kifejezéseket egy
magyar nyelvli szovegben. Ezek hasznalata (legaldbb részben) tudatos: a kritikai
kultarakutatast és a cultural studiest, illetve a képregénytudoményt és a comics studiest
példaul a valasztékossag kedvéért hasznaltam mindkét formdban. A kulturdlis valtozatok
elnevezései (comics, bande dessinée, manga) a megkiilonbdztetés miatt maradtak igy. A
graphic novel vagy az [P magyarul is hasznélatos kifejezések — annak ellenére, hogy az utdbbi
az angol intellectual property roviditése. Egyes szavakat pedig azért nem forditottam, mert
vagy kifejezébbnek taldltam az eredetit, vagy mert nincs bevett forditds rd. Az, hogy
tudatosan hasznaltam angol kifejezéseket (olykor sziikségteleniil), persze nem azt jelenti,
hogy ez j6 dontés is volt a részemrdl. Szerencsére ez egy olyan stilisztikai kérdés, amely
javithat6. Ennek ellenére érdemes kihangsulyozni, hogy a biralo kritikdja élesen vilagit ra egy
1étez6 problémdara: a magyar média- és képregénytudomany még szdmos kifejezés magyar
megfeleldjével ados.

Emellett az is jogos felvetés, hogy batrabban hasznalhattam volna a szdmadatokat az
érvelés soran. Feltehetden a cultural studies kdtddésem az oka, hogy az ipar struktiraja és
miikddési mechanizmusai, a kiaddi gyakorlatok, a szerzok pozicioja €s a kozonségiikhoz valo
viszonyuk, illetve a képregények egyes jellegzetességei sok esetben prioritast élveztek a
gazdasagi adatokkal szemben — az ezek kozotti ardnyok javitdsdn mindenképpen dolgozni
fogok. A felvetés annak ellenére is jogos, hogy a kiemelt mondatok koziil az elsé két
allitisommal nem mennyiségi, hanem mindségi jellemzokre kivantam utalni. Térekedni fogok
arra, hogy ahol rendelkezésemre allnak adatok (ami valéban tobb, mint amennyi végiil a
dolgozatba keriilt), azokat haszndljam is, amennyiben indokolt. Ebben némi nehézséget
jelenthet az, hogy a dolgozatban az amerikai kutatdsoktol eltér6 modon tagolom a
képregényipart, igy egyes aranyokrol nemigen tudok adatokkal szolgalni.

Az a felvetés, hogy egyes allitasok leegyszerlisitdnek tlinnek, mert nem vetem Ossze a
képregényipart mas médiaipari teriiletekkel, szintén jogos. A birdlatban kiemelt két allitas
valoban tobb kontextust/pontositast igényelt volna. Az elsd allitas, miszerint ,,a képregény —

alacsony eloallitasi koltségei miatt — nagyobb teret engedett a kisérletezésnek, mint mas
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médiaipari szegmensek”, példaul tényleg pontatlan ebben a formaban, bar a szoveget olvasva
talan kideriil, hogy mas vizudlis médiumokhoz kivantam hasonlitani a képregényt. Kacsuk
Zoltan itt két példat emlit: a videojaték-ipart és a regényeket. A videdjaték-iparnak ugyan
vannak olyan szegmensei, ahol alacsonyak a koltségek (ahogy a filmgyartasnak is), de a teljes
iparagra ez nem igaz: tobb szazmilli6 dollaros jatékok (és filmek) is késziilnek. A regényekkel
valo Osszevetés valamivel indokoltabb. Az, hogy a regénykiadas miért nem keriilt a
latokorombe, azzal magyarazhatd, hogy bar szdmos szempontom tulmutat a hazai
médiakutatas jellemzd paradigmdin, ebben az esetben nem tekintettem til a magyar
tudomanyos kozegen: a kortars konyvkiadas médiaipari teriiletként valé megkozelitése nem
terjedt el Magyarorszdgon. Ez azért is tudathasadasos helyzet, mert mig a konyvekrol valo
gondolkodas a médiatdrténet része, a médiakutatok csak szOr mentén foglalkoznak a kortars
konyviparral (és akkor is inkdbb csak a konyvpiaccal), és nem taldlkoztam olyan magyar
szoveggel, amely azt atfogdan, médiaipari teriiletként ragadta volna meg. A Galik Mihaly és
Csordas Tamas altal szerkesztett 4 média gazdasagtananak kézikonyve is csak néhany
angolszasz szakirodalom Osszefoglaldsanal emliti a konyvkiadast, jelezve azt, hogy az nem
tartozik a média-gazdasdgtani kutatdsok fosodraba, és a kotet szerzéi sem foglalkoznak vele.
Mig az angolszasz (és mds) orszagokban létezd hagyomany a konyvipar médiaiparként valod
vizsgalata, ez nalunk csak a torténeti munkakban kap nagyobb teret, a mai konyvkiadéassal
Magyarorszagon elsdsorban a konyvtartudomany, illetve részben az irodalomtudomény és az
olvasasszociologia foglalkozik.

A masik allitas az volt, hogy ,,a szerz6k koriili kultusz kialakulasaval a rajongdkutatas
mar régota foglalkozik, és egyre fontosabb szerepet jatszik az alkotasok forgalmazasdban, de
kevés médiaipari szegmens €pit annyira erre a jelenségre, mint a képregényipar.” Kacsuk
Zoltan azt kérte, hogy vilagitsak rd arra, miben kiilonbozik a képregényalkotok sztarsaga a
film vagy a regények vilagatol. A filmek sztarjai a hirnévvel egyiitt jellemzden egyre nagyobb
fizetést kapnak, ahogy a sztarirok is egyre nagyobb Osszegekrdl kotnek szerzodést a
konyvkiadokkal. A képregény niche médium, a képregényszerzok sztarsdga sokszor
mindossze szubkulturdlis, emiatt a fizetésiikk ugyan ndéhet, &m nem drasztikusan, mert a
korlatozott piac ezt hosszl ideig nem tette lehetévé (a salary.com igen limitalt adatai szerint a
képregényalkotok tobbnyire 28 ezer és 58 ezer dollar kozott keresnek évente). Mivel az
elérhetd fizetések plafonja méas médiaipari szegmensekhez képest alacsonyan taldlhato, a
work-for-hire (vagy bér-)munkdban egy id0 utdn nincs perspektiva, ezért a képregényes
sztarok jelentdés része ingyen kezd el dolgozni a sajat képregényein, amelynek

forgalmazasahoz aztan kiadét vagy megjelenési platformot keres, illetve akar szerzoi
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kiadasban is megjelentetheti a munkajat, mikozben a rajongdi biztositanak szamdra stabil
bevételt. Ez a stratégia egy teljes képregényipari szegmenst hivott életre, a szerzoi
zsanerképregényes fOsodrot, de sokan fordulnak a webes megjelenéshez is. Ez a logika
miikodik a kordbbi (tévés vagy egyéb mddon szerzett) hirneviiket a YouTube-on monetizalo
sztarok mogott is, de mig az utdbbiak ekkor rendszerint médiumot vagy platformot is
valtanak, a képregényalkotok jelentds része megmarad a szakmaban. Ezt arnyalhatja, hogy a
konyvkiadok megjelenése a képregénykiadasban a konyviparban bevett gyakorlatokat is
magaval hozta a képregényiparba, de ez csak egyes teriileteken (egyes alternativok, Uj
konyvesbolti fésodor) regisztralhato.

Az opponens ugy véli, hogy az ismertetett elméletek sokszor nincsenek
tovabbgondolva, amelynek a legkirivobb példaja, hogy a Mittell-féle narrativ komplexitas
szintjeit nem egészitem ki, mikdzben szovegszeriien mégis kiegészitem. Itt szeretném felhivni
a figyelmet arra, hogy maga a hdrmas felosztas is Mittell elméletének interpretacidja,
valamint az egyes szintek felmutatdsa a torténet és elbeszélés oldalan ugyancsak a sajat
hozzajarulasom, ahogy az elmélet 0 elemekkel vald kiegészitése, illetve mas elméletekkel
vald Osszekapcsoldsa is. Ebben az esetben tehat nem az elméletet nem gondoltam tovabb,
hanem joval inkébb retorikai hibat vétettem: nem irtam le bdvitett modellként azt, amit az
értekezd prézaban kifejtettem, pedig akar az elméleti keret ujragondolasara is kifuttathattam
volna a fejezetet. Koszonom, hogy Kacsuk Zoltan felhivta a figyelmem arra, hogy nem
minden esetben domboritom ki jol a dolgozat erényeit. Mindenképpen csiszolni fogok ezen a
fejezeten.

A kovetkezOkben a birdld kérdéseit igyekszem megvalaszolni. Az elsé kérdésben
azonnal négy fogalom is eldkeriil. A miivészképregény (hasonldéan az irodalmias képregény
kifejezéshez) némileg kiviil marad a dolgozatom logikdjan, hiszen ez nem ipari szempontok
alapjan kozelit a képregényhez, illetve valdjaban nem is hagyomanyos értelemben vett miifajt
ir le, hanem valamilyen (miivészi vagy irodalmi) mindség és értékek mentén helyezi el az
adott miivet, amely gyakorlatot igyekeztem elkeriilni a doktorimban. Ennek ellenére (ahogy
utaltam is ra a dolgozatban) ezek bevett fogalmak, amelyeket haszndlnak egyes
képregénytudomanyi munkak. A miivészképregény (art comics) kifejezést Bart Beaty a 2012-
es Comics versus Art cimli monografidjaban lényegében az alternativ képregény
szinonimajaként haszndlja, am jellemzden ennél szlikebb értelemben tlinik fel a
szakirodalomban. Erre kivalo példa Andrei Molotiu Art Comics cimii tanulméanya. Molotiu
miivészképregény alatt olyan képregényeket ért, amelyeket kisérletez6 attitiid jellemez, illetve

ezek sok esetben elvetik a hagyomanyos értelemben vett torténetet. A szdvegében a
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milvészképregény kiilonféle irdnyzatait mutatja be: dadaista, sziirrealista, pop art, avantgarde,
absztrakt stb. képregényeket. Molotiu tipizaldsi kisérletében tulajdonképpen miifajként
kivanja megragadni a miivészképregényt. A mitvészképregény kifejezés pontos hasznalataban
tehat oridsi kiilonbségek vannak, de annyit talan allithatunk, hogy ezek a darabok 1;j kifejezési
modokat keresnek, és nem igazodnak a képregény bevett hagyomdnyaihoz (Magyarorszagon
a Mozgo Vilag 1975 és 1983 kozti képregényei kivald példak erre). A pontos valaszhoz a tobbi
fogalmat is vizsgaljuk meg.

A sz szoros értelmében vett underground az 1970-es és az 1980-as évek fordulodja ota
nem létezik, persze gardzskiadvanyok, szerzéi kiadasok, kis kiadoknal (small press)
megjelentetett vagy online publikalt alkotisok igen, de ma mar nem nevezik Oket
undergroundnak, talan ezekre hasznalhat6 leginkabb a fliggetlen jelzd. A fiiggetlen képregény
ett6l még problematikus kifejezés. Egyrészt azért, mert nem egységes a hasznalata, masrészt
azért, mert valamiféle relaciot feltételez (pontosabban annak hidnyét). Mitdl fiiggetlen egy
képregény? A nagy kiadoktol? A szerkesztdi interferenciatol? A kiadoi hattértdl? Ha bizonyos
értelemben minden szerzdi képregény fiiggetlennek tekinthetd, akkor azok a miivek is,
amelyek a legnagyobb kiadok valamelyikénél jelennek meg, &m annak jogai a szerzonél
maradnak? Vagy a fiiggetlent ne is a képregényekre, képregényesekre, hanem egyes (kis)
kiadokra értsiik? Ebbdl is latszik, hogy jellemzden elég tisztdzatlan, ki miként hasznalja a
fogalmat, az tobbnyire konceptualizalatlan marad. A dolgozatomban ezért is haszndltam a
bevett alternativ kifejezést. A miivészképregényeket leginkabb ehhez a teriilethez sorolnam,
hiszen leggyakrabban az alternativ kiadoknal jelennek meg, bar a tobbnyire erds 1’art pour
I’art jelleglik kiilon is targyalhatova teszi Oket, amit Molotiu emlitett szovege mellett
Benjamin Woo és Bart Beaty The Greatest Comic Book of All Time cimii kdnonalkotassal
foglalkoz6 munkéjanak 12. fejezete is kivaloan illusztral, amelyben az ilyen jellegii
munkakrol értekeznek.

Kacsuk Zoltan masik kérdése arra vonatkozott, hogy a regény és a képregény miben
miikodik masként mint IP-inkubator? El6szér is szeretném kihangstlyozni, hogy a
képregényipar egyes teriileteit a mas médiaipari szegmensekhez valo szoros kotddése teszi IP-
inkubatorrd, egyes képregénykiadok ugyanis nagy médiavallalatok kutatas-fejlesztés
részlegévé valtak: a DC kiado a Warner, a Marvel a Disney, a Millarworld pedig a Netflix
része (ezeket eleve a szellemi tulajdonok vagy franchise-ok jogaiért vasaroltak fel). Ezek a
képregénykiadok akar veszteséget is termelhetnének a kiadvanyaikkal, amig torténetekkel €s
karakterekkel latjak el a televizids és a filmes diviziokat. Ezt a gyakorlatot latva szamos cég

kezdett el torténetek utan kutatni a médiumban, igy megszaporodott az adaptaciok szama, és
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ma mar sok alkotdé eleve olyan intencioval készit képregényt, hogy annak filmes vagy
televizids jogait értékesithesse. Utdbbi szandék szamos regény mogott is ott huzddhat, de a
hasonlosdgok ellenére a képregényt mégis érdemes kiilon kezelni: a képregény ugyanis
vizualis médium. Medidlisan kozelebb all a filmhez, egyfajta storyboardként szolgalhat az
adaptacio sordn, igy az adaptalas kreativ folyamata felgyorsulhat. A kortars képregények egy
részének megjelenitése rdadasul kifejezetten filmes, ami szintén megkonnyiti az
adaptalhatosagot. Az egyértelmili hasonldsagok mellett a kiilonbségek tehat leginkabb az ipari
Osszefonodds novekvd mértékében, valamint abban ragadhatok meg, hogy a képregény
medialisan kozelebb all a televizidhoz és a filmhez.

Remélem, sikeriilt megvalaszolnom az opponens kérdéseit, és elfogadhatonak tartja
azokat. A birdlatot pedig szeretném még egyszer megkOszonni, mert bar igyekeztem egy
Osszeszedett, atfogd és eldremutatd dolgozatot irni, Kacsuk Zoltdn meglatdsai remekiil
ramutattak, hogy mire érdemes odafigyelnem, amikor tovébbirom a szdveget. A tézisek
elfogadasaért, a tamogatasért és a jobbitd szandéku épitd kritikaért egyarant rendkiviil halés
vagyok.

Dunai Tamas
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doktori értekezése majdani olvasdjadban, mint aztan amekkorakat dolgozatédban felvallalt és
beteljesitett. A Médiaipar, formatumok, kézonségek alcim pedig a fédcim-alcim megszokott
viszonyait is részben feliilirja, mivel nemhogy sziikiti, sokkal inkabb tagitja azt a
perspektivat, melyet a fécim igér szamunkra.

A dolgozat cime alapvetden vilagosan kijeloli targyat, mégpedig az észak-amerikai
képregény jelenti a vizsgalat elsddleges korpuszat, ezen feliil pedig az jraintézményesiilés
folyamata kertil eldtérbe, és ez utobbi részben meg is eldlegezi azt a torténeti perspektivat
is, melyet aztan a dolgozatird kovetkezetesen végig is visz a teljes értekezésen, elsdsorban
természetesen a kontextualizaci6 szandékaval. Ugyanakkor, ahogyan azt az alcim is jelzi, a
vizsgalodasok kelloképpen tagan értik az intézményesiilés formait és gyakorlatait, és igy a
dolgozat értelmez6i munkaja a comic studies egyre bevettebb gyakorlatdhoz alkalmazkodva
interdiszciplinaris teriileten mozog, ahogyan Dunai fogalmaz: ,,a dolgozat megkozelitése
interdiszciplinaris: a témdhoz a kritikai kultirakutatds, a médiatorténet, a média-
gazdasagtan, a szerzdi kutatdsok és a comics studies tapasztalatai feldl kozelitek, egyes
jelenségek targyalasdhoz pedig (egyebek mellett) a rajongdkutatds, a sztarkutatds, a
médianarratologia és a forditdstan szempontjait is felhasznalom.” (7.) A doktori értekezés
bevezetdjében mar tobb szempontbdl is érzékelhetévé valik az a koncepcid, mely mentén
az értekezés haladni fog: nem egyszerlien érteni és bemutatni szdndékozik az észak-
amerikai képregény torténetének egyes stacidit és valtozasait, egyuttal az errél szolo
diskurzust; az ebben meglévd korszakoldsok és nem utolsé sorban tipologizalasok
feliilvizsgalatara is vallalkozik, s mindemellett a dolgozat egyik lényeges vallalasa, hogy
mindezt tobbek kozott azért is teszi magyar nyelven, hogy a kissé egyoldalunak tartott
magyar comic studies kutatdsok mellett arnyaltabban mutassa fel azt a képregényes szcénat
— taldn nyugodtan fogalmazhatunk igy —, mely jelentés mértékben meghatirozta a
képregény altalanos megitélését, kulturalis beagyazottsagat és lehetdségfeltételeit.
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A hét nagy fejezetre tagoldédd munka elsé egységében a dolgozatir6 a comic studies
angolszasz kialakuldsaval és jelent6sebb szerzdivel vett szamot, azonban mindezt nem
egyszerlien bemutatja és leirja, hanem egyuttal kritikusan is viszonyul targydhoz. Ez a
kritikus viszonyulas jelenik meg aztdn a masodik nagy fejezetben is, melyben az észak-
amerikai képregény helyzete kertil el6térbe. Azonban itt alapvetden arra érdemes felhivni a
figyelmet, hogy Dunai Tamas két jelentds elméleti €s torténeti munka bemutatasa
mellett ezek feliilvizsgalatara is vallalkozik, egyrészr6l André Gaudreault és Philippe
Marion kettéssziiletés- elmélete, masrészrél Paul Lopes torténeti korszakoldsa azok,
melyek kiindulasi pontot jelentenek, s emellett tovabbgondolkodésra és nem utolsésorban
tovabbalakitasra sarkalljdk a dolgozatirdt. A kettdssziiletés-elmélet biralata elsdsorban
abban nyilvanul meg, hogy Dunai ugy véli, Gaudreault és Marion sémaja leszlikiti az
értelmezés és a leirds lehetOségeit, amennyiben az altaluk hasznalt fogalmak mintegy
valamifajta véglegességet ¢s egyszeriséget tulajdonitanak a médiumok — €s ennyiben a
képregény — felbukkanédsanak és intézményesiilésének. A disszertacid szerzdje jo szemmel
veszi észre €s fejti ki, hogy alapvetden nem elhibazott az elméletirok megallapitasa, viszont
jelzi, sokkal inkabb az alakulésra, a folyamatos valtozasokra érdemes figyelni, és ennyiben
nem egyetlen, hanem tobb (és természetszeriileg masféle) intézményesiilésrdl beszélhetiink.
Paul Lopes torténeti korszakolasat illetdéen Dunai kevésbé kritikus, hiszen itt alapvetden
arr6l van szo, hogy Lopes indusztridlis és heroikus korra tagolja az észak-amerikai
képregény torténetét, és a dolgozat hozadéka és meglatasa elsdsorban arra vonatkozik, hogy
ez utobbi is lezarultnak tekinthetd, és egy 1) korszak jellegzetességei latszanak
kibontakozni, melyet a ,,szerzdi kor” megnevezéssel lat el Dunai.

Az ¢észak-amerikai comic studies torténetét, ennek intézményesiilését és a
korszakolast targyald részeket illetden meglatasom szerint az is megfogalmazhato, hogy a
dolgozat szerzdje Gsszességében remek meglatasokkal €s elméleti kiegészitésekkel latja el
¢s ¢értelmezi a vonatkozd szakirodalmakat, azonban itt némely kiegészitések,
hianyossagokat is felvethetok. Mig a comic studies alakulasat dsszetetten mutatja be Dunai,
addig itt arra is érdemes lett volna figyelni, hogy milyen moédon és milyen gyakorlattal
épiilt be az egyetemi oktatasba a képregény tanitdsa, milyen formak és lehetdségek nyiltak
meg a képregényt kutatok szdmara az ismeretek atadésa soran. Mindez azért lehet fontos,
mivel nem csupan az akadémiai kozegben sziileto értekezd és értelmezd szovegek azok,
melyek az intézményesiilést jelentik/jelenthetik, hanem az oktatdsi formak, tovéabba
esetlegesen az ebbdl fakadd lehetdségek is. Azt gondolom, az oktatdsi keretfeltételek
konkrétabb vizsgalata tovabb 4arnyalnd azokat a megallapitdsokat és észrevételeket,
melyeket a dolgozat megtesz. Mindez alapvetden a disszertacid elsd fejezetének 3.
alfejezetét, tovabba a hetedik fejezetet illetden is megfogalmazhato, hiszen amellett, hogy a
comic studies magyarorszagi helyzete, az észak-amerikai képregények magyar jelenléte
lIényeges pontja a dolgozatnak, mindez kiegészithetd lett volna azzal, hogy az oktatdsban
milyen szerephez ¢és lehetdségekhez jutnak a képregények. Itt akar a kozépiskolai
tankonyvek részleges vizsgalata is érdekfeszitd Iehetett volna, hiszen amennyiben
intézményesiilésrdl beszéliink, ettdl sem tekinthetlink el — foként azért sem, mert példaul
magyar viszonylatban is megjelennek az oktatasban olyan miivek (mint példaul a Maus),
melyek szerepét amugy a disszertacio részletesen elemzi.
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A médium sziiletését illetd fejezetet tekintve megfogalmazhaté az is, hogy mig
Gaudreault és Marion kettossziiletés-elméletét alaposan targyalja és tovabbgondolja a
szerz0, érdemes lett volna Friedrich Kittler elméleti munkdssagat (Friedrich Kittler:
Discourse Networks, 1800/1900, Palo Alto, CA: Stanford UP, 1990.) is részben bevonni az
értelmezésbe, hiszen a német kultaratudds lejegyzorendszereket illetd megallapitasai, azok
valtozasait regisztralo meglatasai éppen a 19. és 20. szdzad forduldjat tekintik kiemelt
idépontnak, tehat pont azt az iddszakot, mikor a képregény médiumat illeten is jelentds
valtozasok torténnek, rdadasul olyan médiumok is eldtérbe keriilnek Kittlernél, melyeket —
mint példaul a filmet — hagyomanyosan a képregény médiumaval vald Osszevetésben is
targyalnak.

Amennyiben Lopes felosztasat nézziik, mely indusztridlisra és heroikus korra
tagolja az amerikai képregény torténetét, annyiban azt is tetten lehet érni, hogy Lopes itt —
mint arra a disszertacio szerzdje is kitér — Bourdieu megkozelitését alkalmazza a képregény
torténetének megirasakor. Mindennek a regisztralasa megtorténik, de részletesebb kifejtést
is kaphatott volna az a tény, hogy voltaképpen a torténetir6i séma/narrativszerkezet atvétele
egyuttal azt is magéaval hordozza, hogy ezen keresztiil a konyvrdl, az irodalomrol valo
beszéd struktaraja is ravetiil a képregényrdl szol diskurzusra. Tovabba itt érkeziink el a
disszertacid6 egyik lényeges meglatdshoz, miszerint a Lopes-féle korszakolas
tovabbgondolasra is megérett, hiszen — mint Dunai megallapitja — immar egy 0j id6szak
vette kezdetét, mégpedig a szerzbi kor. Miel6tt erre ratérnék, a dolgozat egy megallapitasa
kapcsan sziikséges még egy megjegyzést tenni. Amikor a szerzd azt irja, hogy ,,Lopes
korszakai (bar a szerzé nem reflektdl rajuk ilyen mdédon ra) akar az angolszasz képregény
modern €s posztmodern szakaszaiként is megragadhatok (vo.: Csaszi 2008).” (69.), egy
olyan fogalomrendszert hozz jatékba, melynek — foként az irodalomtudomény feldl értett
logikéja és miikodésmodja — nem feleltethetd meg azoknak a folyamatoknak, melyeket itt
Dunai szemléltet. Hiszen modern—posztmodern viszonylatdban éppen a modernség az,
melyben kiemeltebb szerepe van még a szerzének, mig a posztmodern az, melyben a szerzd
szerepe tobbféle szempontbdl is megkérddjelezddik, mikozben a Lopes- féle felosztas
alapjan és a disszertacié meglatasai szerint is, a heroikus korban egyre nagyobb szerephez
jut a szerzéség kérdése. Eppen ezért Gigy vélem, ez a megfeleltetés — féként a fogalmak
masfajta tudoményos bedgyazottsaga miatt is — nem feltétlentil mikodik.

Az értelmezd munkat végzd fejezetek mellett kiemelkedd egysége a dolgozatnak a
szerzOiséget targyald fejezet (Képregenyes munka, képregényszerzo, képregénysztar).
Természetszerlileg problémasnak tlinik a ,,szerz6i kor” elnevezés, melyre Dunai jo érzékkel
reflektal is: ,,A szerzdi kor haszndlata ennyiben tehat helytallonak tlinik, &m a kifejezés sok
mindent elfed. Példaul azt, hogy a szerzé eleve egy problémas kifejezés egy olyan
médiaipari szegmensben, ahol jellemz6 a kollaboracio, valamint szamos olyan pozicid és
munka (kihuzo, beird, szinezd, szerkesztd stb.) létezik, amellyel sokszor még a comics
studies kutatok sem szamolnak. A feladatok jelentds része csaknem lathatatlan a rajongoi
kanonizacioban, a képregénykritikdban vagy az akadémiai képregénykutatdsokban,
mikozben az ezekben a munkafolyamatokban dolgozok is rajta hagyjak a keziik nyomat az
elkésziilt munkan, nem csak az irok vagy a rajzolok.” (70.) Ugyanakkor éppen ez a fejezet
az, mely tisztdzza és megvilagitja, milyen értelemben is hasznalja a dolgozatir6 a szerzo
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kifejezést. A megkdzelitése kitagitja a szerzOiség fogalmat és meghatirozésat, egészen
ujszerl viszonyok kozé helyezi ezt, hiszen a médiaipar, a piaci és gazdasagi megfontoldsok
¢s nem utolsosorban a tulajdonjog feldl latja ezt definidlhatonak. Itt megjegyzendd, hogy
mikozben a dolgozat felépitése logikus, és ezen a ponton jut el Dunai oda, hogy bevezeti a
,»szerzOi kor” fogalmat, tehat itt sziikségszerli meghatarozni azt, kdzben azonban az ezt
megeldzd fejezetekben néha fejtorést okoz fejtdrést, miként is €rti a dolgozatir6d a szerzot,
foként annak fényében, hogy a képregény médiuma kapcsan egy rendkiviil Osszetett
fogalomként kezelhetjiik.

Amikor Dunai ugy fogalmaz, hogy ,,A comics studies hajlamos a sztirokra, a
kiemelkedd alkotokra, a nagy miivészekre koncentralni, és a munkdkbol kimarad a
szakmaban dolgozok tobbsége. Viszont hiba lenne részemrdl, ha csupan azért, mert
mindez igy intézményesiilt, ebben a keretrendszerben vagy logikdban gondolkoznék
magam is: nem a szerzOis€ég, hanem a szerzOi autondmia, a szerzd lehetdségei és kiemelt
kornyezet bemutatasa és tarsadalomtudomanyos hattér felvazolasa nélkiil nem beszélhetlink
érvényesen a szerzordl és annak Kkitiintetett szerepérdl.” (72.), akkor kicsit félrevezetd a
szerz6t illetd megallapitds, mert mikdzben ezzel Osszességében egyet tudunk érteni,
mégis mintha Gjra a ,,szerzO6t” hozna helyzetbe. Szerencsére a késdbbiekben egyértelmiien
kideriil, hogy egyfeldl itt a szerzd voltaképpen egy ernydfogalom, masfeldl pedig a
szerzOnek a piaci szerepe mellett tulajdonjogi definidlhatosaga is van. Ezekkel a
megkozelitési modokkal a dolgozat irdja arnyaltabbd teszi a képregény szerzdjének
targyalasat, és egyuttal arra is utal, hogy itt a szerzé kapcsan parhuzamos diskurzusokrol is
beszélhetliink. Lényeges megallapitas itt, hogy ,,A szerzd sokszor egy ideologiai
konstrukci6: annak ellenére neveznek ki valakit (jellemzéen az ir6t, esetleg mellette a
rajzolot) szerzének, hogy sokak munkéja allhat az alkotds mogott [...]” (81.), és ezzel a
disszertans ramutat a szerzOfogalom konstrukcids voltara, tovabba kiemeli azt is, hogy
,amennyiben nem ugyanaz az ir6 és a rajzold, a képregényben mar eleve ezen szdndék
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az ir6 koncepcidjat — ha egyaltalan tdle szarmazik valamely otlet.” (81.)

Mikdzben Dunai ebben a fejezetben arnyaltan, szdmos szempontbol értelmezi a
szerz0 fogalmanak megitélését, funkciojat és ez tovabbra is kiemelt pontja dolgozatanak,
annyi megjegyzéssel mégiscsak élnék, hogy a ,szerz6” kifejezés és fogalom magyar
hasznalata, tovabba a magyar képregényes szcénaban rogziilt definicioi elég terheltté tették
¢és teszik a fogalmat, hiszen mig itt alapvetden az észak-amerikai képregény és comic
studies feldl értjiik ezt, addig ebbe a megértésbe minduntalan besziiremkedik a magyar
kifejezés problematikussaga a képregényes diskurzuson beliil. Gondolok itt egyrészrdl arra,
hogy a kifejezés magyar hasznalata egyrészrél az iroval vald azonositdst implikdlja,
masrészrol a magyar képregény diskurzusédban gyakorta az adaptacios képregény ellenében
vagy azzal szemben hasznaljdk, tobbé-kevésbé a nem adapticids képregény jeldlésére.
Mindezt azért tartom fontosnak megjegyezni, mivel ezek a jelentésrétegek folyamatosan
tapadnak a kifejezés hasznalatahoz, és talan az ettdl valo elhatarolast is meg lehetne tenni.

Mindezek mellett sziikségszerlinek tartom kitérni roviden a transznacionalis
fogalom hasznalatdra. Dunai Tamdas a kifejezést elsdsorban a képregénypiaccal (,,az
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amerikai képregénypiac mara transznaciondlissa valt, ativel az orszaghatarokon” [6.]), a
képregényiparral ¢és igy médiaiparral (,,amerikai képregénypiac (és -ipar) az ezredfordulo
utan transznacionalissa valt” [69.]; ,,a digitalis képregényeket forgalmazd szolgaltatasok
(mint a comiXology) transznacionalissd tették az angolszasz (eredetileg az Egyesiilt
Allamokat, Kanadat és Nagy-Britanniat 6sszefogd) képregénypiacot is.” [188.])
kapcsolatosan hasznalja, €s a szovegkontextus alapjan alapvetden a terjesztés €s a forditas
felol értelmezi. Mindekdzben mintha megfeledkezne a szerz6 a hagyomanyosan
irodalomkdzpontu komparatisztika jabban kultiratudomanyos irdnyultsagardl, tovabba a
transznaciondlis komparatisztika vetiileteir6l, mely értelmezési iranyok tovabbi
lehetdségeket tartogatnak akar jelen dolgozat szdmara is. Hiszen amikor Dunai jo érzékkel
azt vizsgalja, hogy példaul miként hatott a Gaudreault €s Marion kettdssziiletés-elmélete az
angolszasz comic studies-ra, vagy amikor kitekintésként a frankofon BD tendencidirol
értekezik (lasd 3.4. Kitekintés: Néhany szo a bande dessinée trendjeirol c. fejezet), vagy
éppen a magyar viszonyrendszert veti Ossze az ¢észak-amerikai képregény kapcsan
alkalmazott nézdépontokkal, akkor végeredményben nagyon kozel jar mar ahhoz, amit
transznaciondlis komparatisztikaként definidlhatunk. Hiszen példaul éppen ez az
Osszehasonlitdo modszertan tesz felismerhetévé eltéréseket és hasonldsagokat példaul az
¢észak- amerikai és a magyar képregényipar (tdgabban médiaipar) és képregénypiac kozott —
akar miifaji, akdr gazdasigi szempontbdl, éppen ennek az Gsszevetésnek kdszonhetden
lehet megallapitani, hogy rendszerszerlien hasonld tényezOk miikddnek, csak éppen
esetlegesen masfajta hatasok vagy viszonyeltolodasok figyelhetok meg. Voltaképpen azt is
mondhatjuk, jelen van Dunai dolgozatdban ez az elméleti hattér, csak nem egyértelmiien és
tudatosan, holott ennek kovetkezetes alkalmazdsa az értekezés amugy is relevans
eredményeit — akar magyar viszonylatban is — egy masfajta megkdzelitésbdl is
kontextualizalhatna.

A dolgozat egyik Iényegi meglatisa és Ujitdsa, hogy az észak-amerikai képregény
bemutatasakor alapvetéen mar nem a ,ma is visszakdszon0 mainstream (fésodor) és
alternativ/fiiggetlen felosztas” (1.) domindl, hanem Dunai 6t nagyobb kategoridba sorolja a
képregényeket, mégpedig ,ezek (1) a franchise-képregényes fdsodor, (2) a szerzoi
zsanerképregényes fésodor, (3) a gyerek- és young adult képregényes konyvpiaci fésodor,
(4) az alternativ képregényes hagyomany ¢és (5) a webképregényes teriilet.” (1.) Ez a
tipologizalas alapvetden nem miifaji megfontolasok mentén alakul, sokkal inkébb a
médiaipar és a piaci feltételek és koriilmények azok, melyek ezt kialakitjdk. Ez azzal a
hozadékkal is jar, hogy a korszakolas torténeti jellege mellett a dolgozat irdja egy atfogod
horizontalis képet is tud nyujtani a jelenkori képregényes tendencidkrol, tovabba nem
utols6 sorban az értekezés alaposabb elemzései (a narrativ komplexitds vizsgalata vagy
éppen a gender szempontok figyelembevétele és atfogd, mind reprezentacidt, mind piaci
megfontolasokat targyald értelmezése) minduntalan arrdl tantiskodnak, hogy Dunai Tamas
egyszerre tekint rendszerszinten és miikozpontiian a képregényiparra. Ugy vélem, ez
jelentds eredménye a dolgozatnak, hiszen a kritikus attitlid, a cultural studies feldli
kozelités, ennek interdiszciplindris hagyomdanyait jol mozgatdé szempontrendszer olyan
meglatasokat tesz lehetdvé, melyek jelentds mértékben arnyaljdk az észak-amerikai, de
emellett egyaltalan a képregényrdl valdo gondolkodasunkat.
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A dolgozat teljes mértékben megfelel a tudomanyos szovegek elvardsainak, stilusa
mindekdzben olvasmanyos, felépitése €s fejezetbeosztasa aranyos. Néhol figyelhetok meg
olyan ismétlodé megallapitasok, melyek egy késdbbi, konyvvé alakitds soran
sziikségszertien megsziintetendok. Itt fontos hangstlyozni, hogy korabban tett kritikai
megjegyzéseim nem vonjak kétségbe Dunai Tamas teljesitményét. A disszertacio jelentds
¢s onallo, a comic studies diskurzusa szdmdra U tudomdnyos eredményeket felmutato,
magas szinvonal kutatdmunka eredménye, amely a birdlatok figyelembevételével
természetesen megjelentetésre alkalmas. Igy tehat megallapithaté, hogy Dunai Tamas
doktori értekezése tartalmi és formai szempontb6ol megfelel a doktori értekezés
kovetelményeinek, éppen ezért teljes mértékben egyetértek a dolgozat disszertacioként valod
elfogadasaval, és egyértelmiilen tdmogatom a disszertacido irdja részére a doktori cim
odaitélését.

/
/

Bécs—Budapest, 2021. szeptember 9. %w
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Valasz Dr. Vincze Ferenc opponensi véleményére

El6szor is szeretném megkdszonni Vincze Ferenc méltatd szavait, tdmogatasat és kiilondsen a
kritikai megjegyzéseit. A biralat jol vilagit rd tobb olyan teriiletekre, amelyek mentén
érdemben tovabbgondolhaté a szoveg. Kivaltképp az olyan, szdmomra 1j, a dolgozat
szovetébe szervesen bedolgozhatod elméleti perspektivak felvetésének oriilok, mint Friedrich
Kittler Discourse Networks cimii munkéja vagy a transznacionalis komparatisztika.

A kovetkezOkben igyekszem az opponens valamennyi kritikai megjegyzésére
reflektalni. Els6ként az oktatassal kapcsolatos felvetéseire térnék ki. Egy médium tudomanyos
elismerése a médium intézményesiilésének egyik fontos aspektusa, ahogy erre utaltam is a
dolgozatban. Ennek természetesen az is a része, hogy tanitjak-e az egyetemeken, bevonjak-e a
kozoktatasba. Ezt a dimenzidt azonban nem bontottam ki. Ez tudatos dontés volt a részemrdl:
hidba alltak rendelkezésemre szakirodalmak, ezek a kérdések nem foglalkoztattak az irés
sordn. Viszont jogos, hogy amennyiben igyekszem minél teljesebb képet nyujtani az észak-
amerikai képregény helyzetérdl, akkor erre a teriiletre is illene bdvebben reflektalnom. A
valaszomban kiilon kezelném a felséfoku és a kozoktatast. Az egyetemeken vald oktatas
sajatossaga, hogy a képregényt jellemzéen mint médiumot, kommunikacios format, mivészeti
agat tanitjdk, azaz magat a képregényt tanitjdk, mig a kozoktatdsban a képregényt inkabb
bevonjak az oktatasba, annak a segitségével tanitanak — az egyes miivek elemzése viszont
mindkét teriileten jelen van. Kiilonbséget kell tenniink tehat akdzott, hogy onértékén tanitjak-e
a képregényt, vagy pedig oktatasi segédletként tekintenek rd. Mindenesetre a képregények
tanitdsdnak és a képregények segitségével valo tanitdsnak a torténetét egyarant elkezdték
feldolgozni. Ez a munka még igencsak hianyos, de egyes részeredményei olvashatok a
Matthew J. Smith és Randy Duncan altal szerkesztett Secret Origins of Comics Studies
(Routledge, New York — London, 2017) kotet Carol L. Tilley és Robert G. Weiner altal
jegyzett elsd két fejezetében. Amennyiben nem torténeti perspektivabol tekintiink a kérdésre,
akkor is szamos pedagogiai megkdzelitésli képregénytudomanyi munkara bukkanhatunk. A
pedagbgiai perspektiva azért nincs jelen a dolgozatban, mert nem vagyok pedagdgiai
szakember, ¢és nincsenek ilyen irdnyu ismereteim. Nem véletleniil hatarolodtam el a
dolgozatomban az ilyen jellegli munkak feldolgozasatol. Emellett a rendelkezésemre allo
pedagogiai szemléletli képregénytudomanyi szakirodalmak szdmossaga miatt is ugy éreztem,
hogy ezek feldolgozasa til messzire vezetne, szétfeszitené a dolgozat kereteit. A birdld

felvetése jogos, a dolgozatban talalhatondl mindenképpen tobb reflexiot és megjegyzést
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érdemel a teriilet, de a terveim szerint csak egy-egy gondolat kikerekitéséhez, egyes allitasaim
alatdmasztasahoz vonndm be a munkamba.

Ahogy jeleztem is, kifejezetten Oriiltem, hogy Vincze Ferenc felhivta a figyelmem
Friedrich Kittler Discourse Networks cimli mlivére, amely magyarul ugyan nem jelent meg,
de Lejegyzérendszerekként gyakran targyaljik. Atolvasva vilagossa vélt, hogy az opponens
miért javasolta ennek feldolgozasat. Kittler megkozelitésének egyes elemei (mint a
kanonellenesség) nem allnak tavol a kritikai kultirakutatds alapallasatol, és a szerzé szdmos
olyan teriiletet is érint (médiatechnoldgidk sajatossagai, intézményesiilés, kanonok), amely a
dolgozatomban is kitiintetett figyelmet kapott. Mig a doktorimban alkalmazott megkdzelités
leginkabb a kritikai kultirakutatds alapu kortars angolszasz médiatudoméanyéval rokon, addig
Kittler egy masik tudoméanyos paradigmébol érkezik, a német médiatudomanybdl, amelynek
sokkal erdsebbek az irodalmi és a filozéfiai gyodkerei, viszont éppen ezért bizonyulhatnak
hasznos kiegészitésiil a szerz6 egyes gondolatai. Kittler mas elméleti hattérrel és fogalmakkal
(amelyben kiemelt szerepet kap a diskurzusanalizis), mas korszakban és mas korpuszon
vizsgéalja a médiumok megjelenését, mikodését, sajatossagait, tarsadalmi kornyezetét, igy
egyes meglatdsai 1j szempontokat kindlhatnak, jol kiegészithetik, arnyalhatjdk a
kovetkeztetéseimet. Viszont kihangstlyoznam: legfeljebb kiegészitéseket tennék Kittler
nyoman, ugyanis a fenti kapcsolddasi pontok ellenére a technologiai determinizmusarol (is)
elhiresiilt szerz0 gondolkod4dsa ¢s a minden redukcionizmusra gyanakvassal tekintd
angolszasz kritikai kultirakutatds perspektivaja kozott olyan ellentét fesziil, amely miatt a
kettd kozotti 6sszhang megteremtése olyan mértékli elméleti innovaciot igényelne, amekkora
munkéra a dolgozat keretei kozt nem vallalkozhatok. Elévigydzatossagra int emellett az is,
hogy a dolgozatban tovabbgondolt médianarratologiai megkozelités mar eleve a Kittlerhez
hasonl6an technoldgiai determinizmust hirdetd torontdi iskola hagyomanyait gondolja tovabb.
Kittler bevonésa igy nem egyszerlien egy alternativ médiakutatasi iranyzathoz valé fordulést,
hanem egyben egy korabbi (részben meghaladott) tudomanyos paradigmahoz valo
visszatérést is jelentene (az Optikai médiumok Elméleti elofeltevések cimi fejezete a
Lejegyzorendszereknél is jobban illusztralja, hogy mekkora hatéssal volt ra a kanadai iskola),
ezért csak fokozott 6vatossaggal és kritikusan kozelitenék felé.

Ko6szonom emellett, hogy Vincze Ferenc felhivta a figyelmemet egy olyan
diszkrepancidra, amely élesen vilagit r4d az interdiszciplindris megkozelités buktatoira. Az
egyes diszciplinak szemléletmodja, fogalomhasznalata ugyanis nem mindig hangolhatd Gssze
maradéktalanul. A dolgozatomban talalhatd egy rovid gondolatkisérlet, amelyben Csaszi

Lajos nyoman jatékba hozom a modern, a posztmodern és a késé modern kultirakutatas
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felosztast, hogy ravilagitsak, ez a képregénykutatas esetében is érvényes lehet, am ezen
szakaszok — ahogy a biralé ramutat — nem feleltethetok meg maradéktalanul az irodalom
modern ¢€s posztmodern paradigmainak, hiszen épp a képregénykutatas posztmodern és késo
modern szakaszdban nyer teret a szerz0, aminek koszonhetéen az irodalomtudomany feldl
olvasva a fogalomhasznélat némiképp santit, csiszolasra és pontositasra szorul.

Vincze Ferenc emellett jol latja, hogy érdemes lett volna mar a harmadik fejezetet
megeldzden is kitérnem arra, hogy alapvetden egy olyan tag szerzéfogalommal dolgozok,
amelyben a szerzd6i jogok is helyet kapnak. A birdlonak a szerzd fogalom magyarorszagi
hasznalataval kapcsolatos megjegyzései olyan dolgokra mutattak ra, amelyekkel jobbara
tisztdban voltam, viszont nem targyaltam kiemelten (bar a harmadik fejezet 1abjegyzeteiben,
illetve a hetedik fejezetben is érintettem a magyar képregények szerzOségét). Egy majdani
atiras soran igyekszem modszeresebben targyalni a szerzd szé hasznélatanak kulturdlis és
diszciplinaris kiillonbségeit is. A szerzd szo (egyes aspektusaiban eltérd) hasznalata részben a
dolgozat tarsadalomtudomanyos perspektivajabol fakad (ezért talmutat az irodalom
szempontjain, és a szerz0ség szociologiai, gazdasagi €s jogi aspektusaival is szamol), részben
pedig a magyar és az amerikai képregényipar azon markans kiilonbségeire vezethetd vissza,
amelyeket a dolgozatban részletesen targyalok.

Ezzel 6sszefiiggésben kiilon szeretném megkdszonni, hogy Vincze Ferenc raébresztett
arra, hogy a munkam kapcsolodik a transznacionalis komparatisztika torekvéseihez. A két
kitekintd fejezet azért szerepelt a dolgozatban, hogy az észak-amerikai képregény trendjeit
Osszevessem a Magyarorszagon relevans masik két kulturdlis valtozat (a frankofon és a
magyar képregény) tendencidival, és az utobbiakat is megvizsgaljam a dolgozat elméleti
keretei kozott. Az alfejezetek szerepeltetése tehat tudatos, de azzal, hogy ezekkel lényegében
a komparatisztika 0j irdnyzatdhoz csatlakozom, nem voltam tisztdban. Annak, hogy a biralo
ravilagitott erre, egyrészt azért oriilok, mert ezzel kaptam egy vilagos iranyt, egy elméleti
keretet és 1) szempontokat, amelyek mentén tovabbfejleszthetem a dolgozat ezen részét,
masrészt azért, mert valamelyest a megnyugtatdsomra is szolgal, hogy azt latom, a dolgozat
egyes célkitlizéseivel, eredményeivel egy fejlddd, kortars tudomanyteriilethez csatlakozik.

Még egyszer szeretném megkdszonni Vincze Ferenc munkajat: meglatasaival ramutatott
egyrészt arra, hogy az irodalomtudomany tapasztalatai feldl miként tehetd kerekebbé a
szOveg, masrészt arra, hogy mit olvashat az eredeti intencidéimtdl eltéréen egy irodalmar
olvasd. Szeretném kiemelni, hogy egyes irodalomtudoméanyos elméletek természetesen
felbukkantak dolgozatban, &m az opponens altal javasolt megkdzelitések 0 utakat nyitnak

meg eléttem, mivel olyan elméleti hagyomanyokat hoznak jatékba, amelyeket nem
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hasznaltam. Végezetiil szeretném megkdszonni a birdld tadmogatd, batoritd ¢és kozos
gondolkodasra invital6 szavait, mert megerdsit abban, hogy j6 dontésnek bizonyult egy olyan
kutatasi targyat vizsgalni olyan diszciplindris keretek kozt, aminek Magyarorszagon igen

korlatozottak a hagyoméanyai.

Dunai Tamas
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