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I. A DOKTORI ERTEKEZES TEZISEI

Elméleti kiindulopont, célkitizések

vizsgéltam a nyugati €s a japan szinjatszdsnak a XIX-XX. szdzad forduldjan bekdvetkezd
talalkozasat” az interkulturdlis szinhaz elméleteinek keretében. Ertekezésemben kiemelt
szerepet kap ezéltal a ,nyugat-kelet”, illetve ,nyugat—japan” binaritdsok problematikdja.
Behatoan elemeztem az egyes tradiciok gyakran altalanositasokhoz vezetd, a foldrajzi
hatarokhoz kotddo szembedllitasat. Az interkulturdlis viszonyok megkdzelitését az egyes
kulturak vilagszemléleti Kkiilonbségein alapuld eltérések bemutatasaval arnyaltam, a
recepcidesztétika fel6l kozelitve.

Kawakami Sadayakko JIl LE#X (1871-1946), Matsui Sumako #AH:ZEF (1886—1919) és
Hanako 71t+ (1868-1945) a japan szinhaztorténet megkeriilhetetlen alakjai, akik bar

kortarsak voltak, teljesen masképp gondolkodtak a szinhazrdl, a ndék helyzetérdl és szerepérdl a
japan tarsadalomban, s egészen eltérden definialtak sajat magukat is, ami kiilonbozd
modon, de hatéssal volt karrierjiik alakulasara és tarsadalmi megitélésiikre egyarant.

Célkitlizésem egyfeldl az volt, hogy Kawakami Sadayakko, Matsui Sumako és Hanako
munkassaganak értelmezése révén atfogd képet adjak arr6l a folyamatrol, amely a
hagyomanyos japan szinjatszasban ment végbe egy 1j, az eurocentrikus tekintet altal dominalt
korszakban. Masfel6l a disszertacié a magyar nyelvii szakirodalomban hidnypétld szerepet
tolt be azaltal, hogy bemutatja a XIX. szdzad végi és XX. szazad eleji japan
szinhaztorténet alakulasat és hatasat a nyugatira, illetve a nemzetk6zi szakirodalomban is
uj megkozelitést alkalmaz, amennyiben a hdrom szinészné jelentoségét egyiitt,
osszehasonlito eszkozokkel vizsgalja.

A vizsgalatot mindenekelOtt azokra a korabeli kritikai reakcidkra alapoztam, amelyek a
szinésznok esetében szembetlind modon egybehangzdéan és ugyanarra a két tényezore
reflektalnak: a szerep szinészi megtestesitésének ujszeri modjara és a harom szinésznek a
nézoi tekintet révén megtestesiilé, radikalisan ujszeri néiségére.

A vizsgélat kiilonosen Osszetett kihivast jelentett, mivel targya kizarolag a Japan és a

Nyugat kozotti interkulturdlis cserekapcsolatok tdgabb kontextusdba agyazva értelmezhetd,



ezért egyarant igényelt japanologiai, illetve az eurdpai €s a keleti szinhdztorténetre vonatkozo
targyi €s modszertani ismereteket, valamint annak a tarsadalmi és torténeti kozegnek a
feltarasat, amely a vizsgalt folyamatok keretét alkotta.

Modszertani szempontbol szamomra is kihivast jelentett a szinhdztorténet-irds alapvetd
problémadja, az egyes eldadasok rekonstrukciojaban fontos szerepet jatszo felvételek hianya,
amely természetesen a XX. szazad elejére vonatkozoan is tetten érhetd. Disszertacidmban
ezért az eldadasok rekvizitumait, kritikait és fennmaradt dokumentumait elemeztem. Ezek
feldolgozasa soran egyrészt szerencsésnek érezhettem magam, mivel a szinészndk és a
tarsulatok kuriozitasa miatt boséges forrasanyag allt rendelkezésemre, masrészt nehézségbe
litkoztem, mikor egymdsnak gyakran ellentmondd, ezaltal egymés hitelességét
megkérddjelezd, vagy éppenséggel bulvarszintii leirasokra talaltam, melyeket minden esetben
a rendelkezésre allo filologiai eszk6zok segitségével rendeztem ¢és tettem tudoményos
elemzés targyava.

A disszertacioban harom szempont egyiittes érvényesitésével irtam le, elemeztem ¢és
értelmeztem egy térben és idében ,.tavoli” mult szinész(nd)i teljesitményeit. Figyelembe
vettem a szinészi test és a megtestesitett szerep viszonyat, az adott kulturalis diskurzust
és befogaddi technikakat, tovabbad a szinészi oOnértelmezést meghatirozé szinészi
normat.!

Ezen aspektusok parhuzamos érvényesitése, tovabba a japanoldgiai, szinhaztorténeti és
szociokulturalis hattér és kontextus elemzése egylittesen hivatottak a targy olyan
komplexitasu vizsgalatat végrehajtani, amilyenre annak Osszetettsége okan sziikség van, és
amilyenre a nemzetkozi szakirodalomban alig taldlunk kisérletet, kiilondsen a vizsgalt harom

szinésznd palyajanak komparativ elemzése tekintetében.

A doktori értekezés felépitése

A disszertacio 1. fejezetében (Fogalmi keretek, meghatarozasok) az egész szovegre kiterjedd
vizsgalodasi szempontokat mutattam be részletesen, lefektetve az értekezés konceptudlis
alapjait. Minthogy a szinészndék munkdassdgahoz kotddd eldadasok elemzése soran kiemelt

fontossagot tulajdonitottam a korabeli k6zonség befogadasmodjanak, ki kellett alakitanom a

1 Vo.: Patrice PAVIS, Eldadaselemzés, Balassi Kiad6, Budapest, 2003, 59. [JAKFALVI Magdolna] és Kiss
Gabriella, ,,Hogyan testesiil meg a szinész teste? Gondolatok egy kulcsfigura gyavasagarol és a szerepkor

szinhazi emlékezetérdl”, Helikon, LVII/1-2. (2011) 157—182.



kulturalis identitas, illetve az interkulturalitis komplex szerepének vizsgélati keretét,
amelyben kovetkeztetéseket vonhattam le a nézdk ,,(meg nem)értésére” vonatkozdan. Az
interkulturalis szinhaz fogalma alatt két alkategoriat vezettem be: a manifeszt és a ldatens
interkulturdlis szinhazat, amelyek mint értelmezési koncepciok arra adtak lehetdséget, hogy
a vizsgalt produkcidkat markdnsan el tudjam kiiloniteni, és egymas mellett vizsgalni mind
kozos pontjaik, mind eltéréseik alapjan. A ,feltétlen megértés” hatarozottan nyugati
szempontl vagya azonban visszavitt a torténeti meghatarozottsaghoz, ,,Kelet” és ,,Nyugat”
kiilonbozoségének elképzeléséhez, mely a gondolkodasbeli és vilagnézeti kiilonbségekben
keresendd. A téma targyaldsa soran tovabba kiemelt figyelmet forditottam arra, hogy a kortars
eurdpai szinhdztudomany konceptudlis sémaiban interpretalt tények ne ,,kolonializaljak™? a
japan szinhdzi kultira olvasatdt, mi tobb: épp e két kulturdlis olvasat viszonyara
reflektaltam.

A 1I. fejezetben (A Meiji-megujulds és kdvetkezményei) a korabeli Japan szinhaztorténet
rovid attekintését nyljtottam, kiemelve annak jelentds forduldpontjait, valamint bemutattam

a kabuki HHFEEL és a shinpa ¥R kialakuldsat. Japanban az 1868-as Meiji-megujulast (Meiji
ishin WiiEHERT) kOvetd orszagnyitdsi program szamtalan kulturdlis valtozast idézett eld

nemcsak a sajat(nak hitt), hanem az idegen(nek tekintett) nyugati miivészetrdl kialakult
szemléletmodban is. Eppen ezért a disszertacioban torekedtem nem csupan egyoldaléi nyugati
nézOponti elemzéseket bemutatni. A kelet-azsiai orszdg szinhdzi hagyomdényat addig
ismeretlen impulzusok érték, amelyek megkérddjelezték a tobb szaz éves miifajok (elsésorban
a kabuki) kizardlagos érvényességét, autonomidjat. Ebbol kifolyolag a kontextus atfogdbb
vizsgalata elengedhetetlen volt a téma megértéséhez, Osszetettségének felismeréséhez.
Témam kevésbé ismert jellege miatt persze nem csak e bevezetd fejezetben foglalkoztam a
torténeti hattérrel, hanem az egyes, a szinészn6k munkassagara épiild fejezetek elején is
rendre bemutattam az adott szinésznd életét, és felvazoltam a japén torténeti kontextust.
Kawakami Sadayakko karrierjének bemutatasat — III. fejezet — a Kawakami-tarsulat két
emblematikus, egy a ,nyugati” és egy a ,keleti” kozonség szdmara késziilt eldadas
strukturdlja. 4 gésa és a lovag, illetve A vilag koriil részletes ismertetésén és elemzésén

keresztiil lathatéva valnak a japan tarsulat altal alkalmazott interkulturalis mechanizmusok,

2 A kolonializacié fogalma két szempontbdl is atvitt értelemben jelenik meg dolgozatomban. Egyrészrol a poszt-
kolonialis diskurzus fogalmait is az interkultudrlis csere abrazolasara hasznalom, masrészrél valgjaban 1945-ig
semmilyen idegen hatalom katonai nem léptek Japan teriiletére.



valamint a XIX—XX. szazad forduldjanak jelentés japan szinhaztorténeti valtozasai, melyek
tobb eurdpai szinhazcsinalora is hatassal voltak. A fejezet masodik fele a Kawakami-tarsulat
hazajaban véghezvitt szinhazreformjait vizsgalja, részletesen kitér a Shakespeare-szinjatszas

népszerlsitésére, valamint Kawakami Otojird egyenes drama/szinhdz (seigeki L&)

programjara és Sadayakko egyediilallo szinésznOképzd iskolajara is.

A 1V. fejezet — melyben Matsui Sumako és Hanako munkdéssagat tekintettem 4t — egyszerre
ellenpontja és kiegészitése is a III. fejezetnek. Egyrészt kiegésziti a korabeli japan
szinhaztorténeti informaciokat, madasrészt felmutatja a szinészndvé valds Ilehetséges
alternativait. Matsui Sumako esetében szintén két kiemelkedd produkcid (Babahdz, Otthon)

mellett targyaltam a naturalista szinjatszas (shingeki #7%l) meghonosodasat a

szigetorszagban, melyhez a japan szinhaztérténet olyan emblematikus alakjai is
hozzéajarultak, mint Shimamura Hogetsu és Tsubouchi Shoyd, tovabba kitértem a Matsui
Sumako személyéhez szorosan kapcsolddo korabeli gender problémakra is. Hanako esetében
ugyan japan recepciordl nem beszélhetiink, annal fontosabb volt azonban elemezni Loie
Fullerrel kozosen létrehozott, autentikusnak szant produkcioikat, és Hanako Fuller altali
,,megcsinaltsagat”, valamint kapcsolatat a neves szobraszmiivésszel, Rodinnel és Mori Ogai
japan iréval. Utobbi két alkotd ugyanis — Fuller mellett — jelentés mértékben hozzajarult a
,Hanako kép” (de)formalédasahoz, alakuldsahoz.

A halal motivuma kiemelt jelentdséggel bir mindharom szinésznd6 életében és karrierjében,
s a szinpadi haléal-reprezentéacid interkulturalis vizsgalata mellett esetiikben gender szemponta
megkozelitésre is lehetdséget adott. Ez a fokusz az egyes fejezetekben is kiemelt szerepet
kapott. A nyugati kdzonség szdmara elsésorban Sadayakko és Hanako egzotikumba csomagolt
naturalista haldla tudott megragadhatova valni, egy olyan haldl, amely mindkét esetben
tanult, tehat kulturdlisan determindlt sémakbol épiilt fel. Alapvetd — reflektalt vagy
reflektalatlan — (6n?)megtévesztésrdl beszélhetiink tehat, mely alol egyik fél sem bujhatott ki.
Sadayakko olyan japan eldaddsokban jatszott, melyeket az értés ¢és a befogadds miatt
ismerdssé tettek a nyugati kozonség szamara. Hanako ugyan ,,belecsempészett” jatékmodjaba
egyes elemeket a kabukibol, de olyan, Loie Fuller altal irt, tehat teljes mértékben egy eurdpai
szinhdzcsinalo tekintete és Kelet-elképzelései alapjan konstrudlt nyugati produkciok
foszerepldje volt, amelyek ezaltal képesek voltak az eurdpai kdzonség tipikus Japan-képét

kielégiteni. Matsui Sumako pedig egyrészt olyan nyugati el6adasok fészerepldje lett,



melyekkel nemcsak a ndk szinpadon valéo megjelenését legitimalta, hanem nyomatékositotta
a nok jelenlétét a tarsadalomban is.

A disszertacié utols6 fejezetében egy a magyar szinhaztorténet szempontjabodl is
fontos, és a japan szinészndk vonatkozasaban eddig nem kutatott idészakot mutattam be,
Sadayakko ¢és Hanako budapesti vendégszerepléseit és ezek recepcidjat vizsgalva, a
ra. A magyar sajtdtermékeket elemezve lathatd, hogy Hanako masodik budapesti fellépését
kovetéen mar fontos szempont lett a valddi hitelesség, s hangsuly keriilt a japanizalo és
autentikusan japan szinhdz elkiilonitésére, holott ez a szempont korabban nem volt relevans.
Tovabbi kutatdsok témdja lehet ennek a problematikanak a vizsgélata, egyaltalan megléte
mas eurdpai orszagokban, ahol Sadayakko és Hanako egyarant turnéztak, illetve feltarasra var

még mindkettdjiik teljes magyarorszagi vendégszereplése €s ennek fogadtatasa.

Osszegzés

Az utobbi évtizedekben a kelet-azsiai formanyelvet olyan rendezdk interkulturalis eléadéasai
tették kozismertté, mint Ninagawa Yukio, Suzuki Tadashi, Eugenio Barba, Peter Brook és Ariane
Mnouchkine. Munkéjukkal arra is ramutattak, hogy e formanyelv ,,europaizalésa”
megkérddjelezhetetlen része szinhazi jelenlinknek. Ez a folyamat ugyanakkor kordbban
vette kezdetét, ahogyan ennek komplementere, vagyis az eurdpai dramék ,keletiesitése”,
esetiinkben ,,japanizaldsa” is. Disszertaciom ennek a kezdetnek az egyik szegmensét
mutatja be.

A XIX-XX. szazad fordulojatol a kiilonbozd keleti szinhdzi formak elkezdtek beépiilni
a nyugati szinhazcsinalok, példaul Craig, Mejerhold, Reinhardt, Fuller, St. Denis alkotasaiba.
Ez bizonyos értelemben valaszt jelenthetett a nyelvi valsagra, fontos viszont, hogy a keleti
szinjatéktipusok nem ,.eredeti” formajukban érkeztek Nyugatra. Ezzel szemben Japanban a
Meiji-megujulas altal eredményezett modernizacios hullam keretében éppen a hagyomanyos

o *99

szinjatéktipusoknak, a Nyugat altal értékelt és kovetendd, ,,0si” aspektusatol kivantak
megszabadulni: a logocentrikus szinhaz valt mértékadova. Japan szempontbdl ennek a
folyamatnak a kezdete szorosan kapcsolddik Kawakami Sadayakko ¢s Hanako munkéssagéhoz,

illetve a veliik egytitt miikodo tarsulatokhoz, csoportokhoz €s személyekhez.



Donald Keene szerint Sadayakko és Hanako sikerei valdjaban csak a XX. szdzad elején
éppen népszeri nyugati tendenciaba illeszkedtek bele, melyben a kozonség a japonizmus
blivoletében ¢élt és a nagy tragikdk jatékat talalta lenyligozonek. Sadayakko és Hanako
szinpadi jatéka azonban — még ha a korabeli elképzelések ellenére nem is volt autentikus —
szamos miivésznek kinalt lehetséges alternativat az eurdpai szinhaz reteatralizaciojara, illetve
szolgaltak projekcios feliiletként szinhazi elképzeléseikhez.

A Kawakami-tarsulat mint az interkulturdlis cserekereskedelem heterotopidja kiilfoldi
korutjai alkalmaval ,,a Nyugat el6tt” mutatta be az épp altaluk is valtozd japan szinjatszast.
Eldadasaikkal nemcsak a kabukit mutattdk meg az amerikai kozonségnek, hanem a kozonség
negativ ¢és elutasitd visszajelzésére azonnal reagédlva képesek voltak a nyugati elvarasokhoz
igazitani, ismerdssé tenni a teljesen idegent. Ezaltal Kawakami Otojird mintegy sajat szinhazi
hagyomanyat ,,kolonializalta”, amikor a nyugati dramaturgia mintdjdra modositott a tarsulat
repertoarjan és 0j, melodramatikus, valamint romantikus jelenetek Osszeflizésébdl alkotta
meg eldadasait. Az igy létrejovd produkcidk mar hatékony parbeszédet tudtak kialakitani
a korabeli kozonséggel, ami egyrészt a jelentds vizualis hatasmechanizmusoknak,
illetve a feszesebb ritmusnak ¢és eldéadasidonek volt kdszonhetd. Ezek az Gsszetevok pedig
sikeresen elérték a nézdknél, hogy az eldadasok idegen ¢és egzotikus volta ellenére
elkezdjenek sajatként tekinteni rajuk. Ezzel parhuzamosan viszont Kawakami nemcsak a
kabuki-darabokat ,,nyugatiasitotta”, hanem a nyugati szinhdz koratjuk sordn tapasztalt egyes
elemeit is hatékonyan alkalmazta a kabuki versenytarsaként megjelend reform miifaj, a shinpa
esetében. Miutan tehat kiilfoldon sikeresen népszertisitették a kabukit és ezéltal a japan
kultarat, szamos szinhazi tapasztalattal tértek haza, s megteremtették a modern nyugati drama
meghonosodasahoz sziikséges kozeget. Egyrészt tehat Kawakami Otojird ¢és felesége,
Sadayakko vallalt célja volt, hogy az Amerikdban ¢és Europaban tapasztalt szinhazi
technikdk alapjan, vagyis a féként torténeti és tarsadalmi realizmus jegyében
szervez6do jatékparadigma mintijara egyenesitsék ki a japan szinhazat és térjenek el a
kabuki-hagyomanytol. Masrészt, az 6 hazai tevékenységiiknek, Sadayakko vallaltan
szinésznol megjelenésének €s az elsd hivatalos szinészndképzd alapitdsanak kdszonhetd, hogy
Matsui Sumako az Irodalmi Tarsasag Szinhazi Kutatointézetének keretei kozott gyakorolta az

eurdpai naturalista szinjatszast, mikdzben emblematikus fOszerepeivel, a Babahdzban és az



Otthonban nyujtott alakitdsaival részévé valt a korabeli Japanban kibontakozé feminista
mozgalomnak.

A latens interkulturalis eléadas mint értelmezési koncepciod bevezetése lehetséget adott
arra, hogy elkiilonitsem egymastdl a Sadayakko és Hanako altal 1étrehozott produkcidkat,
egyben megkiilonboztessem oket a kortars interkulturalis eléadasoktol is. Valdjaban a
Sadayakko-féle Idtens interkulturdlis eldoadasok ¢s a Hanako-féle japanizald eldadasok
egyfeldl szembesitették az amerikai és eurdpai kozonséget a tradicié idegenségével és a
szinészi test szemiotizalhatosagat felmutatvan raébresztették a nyugati szinhaz
dramatikus diskurzusat 6nnon logocentrikus vonasaira.? Masfeldl viszont megteremtették
a japan szinhaz nyugati tekintet altali ,,kolonializalhatosdganak™ kereteit, ami a Kawakami-
féle honan és seigeki produkciokban, illetve Matsui Sumako shingeki és Hanako ,,japanizald”
eldadasaiban érhetd tetten a legszembetlindbb modon.

Nemcsak a jelen disszertacio keretein, de altalaban véve a szinhaztorténeti kutatasokon is
tulmutat emellett azon nagyon is jelentds fesziiltségeknek a vizsgalata, melyek a Meiji-
megujulast, a Japanban zajlé kétarcti modernizaciés folyamatokat, és legfoképpen a kor japan
tarsadalmat jellemezték, és amelyeknek a disszertacioban elemzett szinhédzi jelenségek, a
szinhaz kdzegében megjelend belsd dnellentmondésok leképezddései voltak.

Disszertacidomban Gsszességében arra mutattam ra, hogy noha a szinészndk, a tarsulatok és
a nyugati és keleti nézok is az Idegen vonzasaban alltak, valéjaban sosem Keriiltek
teljesen Kkiviil a Sajdron. Ez azonban semmilyen szempontb6l nem tekinthetd kudarcnak,
hiszen az Idegen vonzasaban allni jelentheti az Idegen megtapasztalasat is, ami hatassal lehet

a Sajat megismerésére €s re-prezentalasara.

3 Erika FISCHER-LICHTE, ,,Inszenierung des Fremden. Zur (De-) Konstruktion semiotischer Systeme”. UO.
(ed.), TheaterAvantgarde. Tlibingen, Basel, Francke, 1995, 179.



I1. DR. DURO GYOZO (MKE) OPPONENSI VELEMENYE

Doma Petra dolgozata a japan szinhaztorténet egyik legizgalmasabb korszakanak dontd
fontossagu folyamatat — a szigetorszag évezredes hagyomanyait 6rz6 szinjatszas és a nyugati
szinhazkultura kozeledését és litkdzéseit — vizsgalja az interkulturalis cseremechanizmusok
viszonylataba dgyazva. Mindezt harom olyan japan szinésznd palyafutdsanak elemzése soran
végzi el, akik a XX. szdzad els@ két évtizedében emblematikus jelentdségre tettek szert
tradicionalis miivészetiik hatirainak egyértelmii atlépésével. Ok latszélag fontos moralis
tabukat sértettek azzal, hogy nyilvanos szereplésiikkel a hazai koztudat szamara megszegték
azt az 1629-ben hozott torvényt, amely megtiltotta a nék szinpadra lépését, s6t férfi
partnerekkel egyiitt jatszottak. Valojaban persze nem ez tortént, mert a holgyek szamiizését a
szinpadokrdl 1877-ben, a koedukalt tarsulatok miikodésének tilalmat pedig 1891-ben
rendeletileg fololdottak, tehat joval a ,tridsz” tagjai koziil legkorabban f6ltiind Sadayakko
debiitalasa (1899) elott.

A harom szinészné miikodése egyébként egymastol fliggetleniil zajlott, s palyafutasuk
Osszehasonlitdsa is szamos anomaliat tar fol. Sadayakko €s Hanako egyarant gésaként indult,
s vilagkarrierjiiket is fOként Loie Fuller menedzselésének koszonhették, am Matsui Sumako
eleve szinésznek késziilt, és soha nem hagyta el hazdjat. Viszont mig Sadayakko ¢és Sumako
egy-egy rendezd férj mellett dolgozva professziondlis szinészndként tekintett magéra, s — bar
elébbi a japan szinhdzat igyekezett elfogadtatni a nyugati kozonséggel, utobbi pedig a modern
eurdpai dramakat és szinjatszast kivanta megismertetni orszaga nézdivel — a sajat kozegében
mindkettd sztarra is valt, addig Hanako némi alkalmi szinészkedés utan szinte véletleniil
kertilt tancos fellépdként Eurdpaba, ahol Fuller szinpadi kreaturdjaként aratott sikereket.
Sadayakko a kabuki egyfajta megujitasdnak szamitd shinpa stilusjegyei szerint jatszott,
elsdsorban férje instrukcidira tdmaszkodva, majd 1908-ban megalapitotta Japan elso
szinésznoképzo iskolajat, férje halala utdn pedig egyediil is folytatta miivészpalydjat, st egy
gyermek-szinitanodat is létre hozott. Sumako ellenben az elsé koedukalt szinhazi képzést
nyujté japan intézményben tanult, ahol kés6bbi férje és tarsai a modern nyugati
szinhazmiivészet irdnyvonalait kdvetd shingeki szellemében oktattak, majd férje halala utan
nem sokkal ongyilkos lett. Hanako azonban egyrészt csak apjatdl tanult némi zenét €s tancot,
majd gyermekszinész €s gésatanonc kordban autodidaktaként leste el a nyilvanossag elotti
szereplés alapvetd fogésait, tovabba nihon buyo (féként a kabuki tinchagyomanyabol elvont
szolotancokat €s tancjatékokat bemutatd eldaddo-miivészet) képzésben is részesiilt. Europai
turnéin csodalattal fogadott szinészi alakitdsait pedig a buyobdl atvett stilizalt

viselkedésformak, a kabukiban megfigyelt plasztikus gesztusok és mimika, illetve Loie Fuller
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bulvéarnaturalista megoldasokat sugalld instrukciéi uraltdk. Hanako harom hézassidga koziil
csak az utols6 — amit Fuller japan titkaraval kotott — tekinthetd szakmai parkapcsolatnak,
hiszen egy ideig egylitt jatszottak, am végiil a szinésznd maganyosan, a vilagtol elvonulva és
ismeretleniil halt meg Japanban.

Talan az eddig emlitettekbdl is kitlinik, Doma Petra értekezésének harom fdszerepldje
nemhogy egy szinhézi iranyzatba nem sorolhatd, de miivészi elveik, jatékstilusuk, karrierjiik
¢s sorsuk is nehezen hozhat6 k6zos nevezore. Ami mégis komparativ vizsgalat targyava teheti
munkassagukat, az koruk szamukra legfontosabb torténelmi folyamatdban — a nemzetkdzi
kapcsolatoktol majd’ két és fél évszdzadra csaknem teljesen elzarkozott Japan fokozatos
integraloddsdban a vilaggazdasag ¢és -politika vérkeringésébe —, illetve ennek a
szinhazkulturat érintd vetiiletében betoltott szerepiik. Doma az erre vonatkozd elemzést
deklaréltan ,,az interkulturalis szinhaz kontextusdban™ kivanja elvégezni. Mivel jomagam csak
érintlegesen foglalkoztam az interkulturalitdas elméletével és szinhdzi megvaldosulasanak
gyakorlataval, eltekintenék a dolgozat e témat targyald részeinek értékelésétol, s helyette a
japan szinhaz fejédésének folyamataba dgyazva analizdlnam a doktorandusz altal kifejtett
értelmezéseket és elért eredményeket. ,Kiviilalloként” azért annyit megjegyeznék, hogy
rendkiviil meggy6zonek érzem a ,manifeszt” és a ,latens interkulturdlis szinhaz”
eurdpai turnéjanak eldadasait az utdébbi fogalomkdrbe sorolja, mivel a kdzonség autentikus
japan produkcidknak vélte ezeket, s nem érzékelte, hogy mindegyiket a nyugati szinhazi
izléshez kozelitve modositottak. Ugyancsak taldlonak tartom a ,,pre-interkulturalis eléadéas”
fogalmanak bevezetését (70.), amit Sadayakkoék eurdpai darabokbdl késziilt japanizalt
produkciodira alkalmaz, amelyeknél a kozonség — bar érzett bizonyos foku idegenséget benniik
— végll is elfogadta vilagukat hitelesen japannak. Ellentétben Loie Fuller Hanako szamara
kitalalt aljapan kredlményaival, amelyeknek hamisitott voltara mar a korabeli kritika is
folfigyelt.

A disszertacid egészérdl elmondhatd, hogy szerzdje rendkiviili alapossaggal, minden
részletre kiterjedd figyelemmel és a szakirodalom széleskorli ismeretére tamaszkodva épitette
fol dolgozatat. A ,,Fogalmi keretek, meghatarozasok” cimi elsé fejezetben nemcsak az
teszi gorcsO ald, de vizsgalja a ,keleti” és ,nyugati” szinhdz fogalomkorének fokozatos
elkiiloniilését ¢és definicioit, tovabbd kitér a két félteke meghatarozo vilagképének
kiilonbozdségébol fakado kovetkezményekre is. A masodik, szintén bevezetd fejezetben sorra
veszi az 1868-as Meiji-allamrefom generalta tarsadalmi és politikai valtozasokat, az eurdpai
értékrendhez torténd igazodas programjat, valamint a beldliik kovetkezd kulturdlis
cserefolyamatok beindulasat (kitérve ezek korabbi évszazadokban tapasztalt elézményeire is).
Itt részletezi a Tokugawa-korszak uralkod6 japan szinhdzformdja, a kabuki fejlédéstorténetét

¢és a ,,Meiji-megujulds” utani atértekelddését, tovabba a kabuki ,,0j iskoldjanak™ szant shinpa
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megsziiletését, amely sikra szallt a tarsadalmi megujulasért, a nék szinpadra lépésének
engedélyezéséért, €s a nyugati szinhazaktol ellesett ujitasok alkalmazasaért. Ennek a
mozgalomnak volt egyik vezéregyénisége Kawakami Otojird, aki attdl sem riadt vissza, hogy
céljai elérése érdekében az egyre agresszivebb japan nagyhatalmi politika expanzids
torekvéseit és habortit propagalja.

A harom emblematikus szinésznd életmiivének targyaldsdndl Doma Petra ugyanazzal a
szivos aprolékossaggal és koriiltekintéssel jar el, mint a két bevezetd fejezetben: nemcsak
a fOszereplok életrajzat részletezi, hanem fontosabb megnyilatkozasaikat is kozli, illetve
labjegyzetekben minden jelentds eldadasuk sziizséjét ismerteti. Ugyancsak bdségesen
szemlélteti produkcidik kritikai fogadtatasat, valamint az &ket megorokitd irdsokat,
képzémiivészeti alkotasokat és fényképeket (utobbiak koziil néhanyat képmellékletben csatol
is dolgozatdhoz). Ha barmiféle — nyugatiak szdmara ismeretlen vagy félreismert — japan
kifejezés vagy név (pl. gésa, onnagata, nihon buyo, ukiyo-e, seigeki, Fudo Myo-6) bukkan fol,
azt azonnal megmagyarazza. Az emlitésre keriild, névvel jelolt személyeket sem hagyja
fololdatlanul, néhany széban vagy akar hosszabb jegyzetben vézolja szerepiiket. Kiilon
figyelmet fordit a vilagkidllitisok ¢és a nemzetk6zi néprajzi kiallitasok torténetének
bemutatasara, mivel ezek mind Sadayakko, mind Hanako életében szerepet jatszotttak.

Sadayakko palyafutasanak megrajzolasakor kétellyel kezeli azt a kozkeletli hiedelmet,
hogy a szinészn6 csak mintegy véletleniil, a Kavakami-tarsulat két onnagatajanak halala miatt
kertilt szinpadra az amerikai turné soran, s valdsziniisiti, hogy eldrelatd férje tudatosan
folkészitette Ot az esetleg sziikségessé vald beugrasra. Ehhez hasonloan tortént a repertodr
Osszeallitasa is, amelynek darabjait tobb kabuki-drama leghatasosabb jeleneteibdl valogattak
0ssze, s a kozonség reakcioi alapjan a vendégjaték-sorozat folyaman tobbszor is valtoztattak
az eléadasokon. gy keriilt egyre inkabb a nézdk figyelmének kozéppontjaba ,,a kis japan
baba” sztereotip cimkéjével ellatott Sadayakko, aki fol is vallalta ezt a szerepet. KésObb
,halaljelenetei” hatasossdga miatt a tarsulat ,,a Kelet Ellen Terryje”-ként hirdette fellépéseit
(78.), s ez a tendencia Eurdpaban is folytatodott, ahol jatéka egyik kritikusat Eleonora Duséra
emlékeztette, egy masik szerint pedig szinpadi haldokldsban még Sarah Bernhardtot is
folillmulta (81.). Mindehhez jarult Loie Fuller menedzselése, akinek tandcsai még inkabb
afelé¢ vitték a tarsulatot, hogy a kozonség altal elvart egzotikus, am csaloka Japan-képet
sugarozza produkciodival. Japanba visszatérve azonban szembesiilniiik kellett azzal, hogy a
kormanyzat egészen mas képet kivan mutatni orszagardl: a nyugati nemzetekkel egyenrangu,
valéo megfelelés kényszere késztette Kawakamit arra, hogy a hagyomanyosan ,,elhajlonak”
tartott kabuki kvazi ,kiegyenesitésével” egy korszerlibb szinhazi stilust hozzon létre. A seigeki
a tarsulat altal eddig képviselt, titokzatossagot, ndies érzékiséget, japan romantikat arasztd
jatekmod helyett igaz, valdszerli és férfias vilaggal késziilt szembesiteni kozonségét,
méghozza nyugati szinpadtechnika és szcenika alkalmazasaval. Ilyen koriilmények kozott

késziilt Jules Verne regényének japanositott valtozata, A vildg kériil ciml produkcio,
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amelynek férfi fészerepét Sadayakko jatszotta, és a két — modern japan kornyezetbe adaptalt —
Shakespeare-darab, az Othello ¢és a Hamlet. Sadayakkonak ezekben természetesen
Desdemona ¢és Ophélia figurajat kellett megformalnia, és sajat bevallasa szerint az eldbbi
ndalak ¢letre keltése tette Ot igazi szinészndvé. Ettdl kezdve tekintette magat autondm
miivésznek, €s e tudatbol meritette a batorsagot, hogy késobb szinészndképzo iskolat nyisson,
majd fellépéseit befejezve egy selyemruhdkat gyartd céget lizemeltessen, s végiil a maga altal
épittetett és a shinpdnak szentelt buddhista templomban temettesse el magat.

Matsui Sumako munkassdganak elemzését a doktorjelolt azzal a tézissel inditja, hogy ,,0
mar a »modern« japan ndé mintaja”, akinek ,neve szorosan Osszefonodik az uj drama
(shingeki) és az uj no” fogalméval, s bar ,,a korabeli japan szinhaztorténet-irds ugy festette le,
mint szexualisan fenyegetd femme fatale-t”, 6 ,,sajat magat viszont ugy abrazolta, mint 0j not,
akiben megmutatkozik a »feminista Ontudat«.” (108.) Utana részletes attekintést nyujt a
nyugati tipusit modern szinjatszast Japanban meghonosit6 shingeki kialakulasarol, amelynek
az a Matsui Sumako lett legkarakteresebb képviseldje, aki szinte semmiben nem felelt meg a
hagyomanyos japan ndi szépségeszmény feltételeinek, de mivel fOként eurdpai dramak
hésnoéit (példaul Ibsen Norajat, Sudermann Magdéjat és Wilde Saloméjat) alakitotta, a
japanok altal robusztusnak, hatarozottnak és 6nmaguk igazaért batran kiallonak tartott nyugati
nék megszemélyesitéjeként el tudtak fogadni szinpadi megjelenését. Oszinte és természetes
jatékmodja, szenvedélytol futott érzelemnyilvanitasai, a lelkében zajlé kiizdelem
fordulatainak kitilése az arcara pedig végleg meghdditottdk a kozonséget (féleg annak férfi
tagjait, ezért is lattdk benne a végzet asszonyat). Legnagyobb sikereit Ibsen Babahdz és
Suderman Otthon cimili darabjanak foszerepében aratta: eldbbiben egy éppen emancipalddo,
utobbiban egy emancipalt ndt alakitott. Ezek a ndtipusok azonban totalisan ellentmondtak a
japan kormany akkoriban meghirdetett, nacionalista és konfucianus értékeket sulykolo ,,j6
feleség, bolcs anya” programjanak. (114.) Ezért a Babahdzat eldszor az Ibsen altal a német
szinhdzak szdmara kényszeriségbdl irt ,,boldog véggel” jatszottak, csak ot évvel késobb
mutattdk be az eredeti befejezéssel. (121.) Az Otthon rendezdjének (Sumako férjének) at
kellett irnia e mii befejezését is, az eléadast a premier utan mégis betiltottak. (125.) Sumako a
tovabbiakban is meggy6zddéses feminista maradt, ¢életét pedig teljességgel a szinhazi
munkanak szentelte, igy amikor férje és rendezdje elhunyt, nem latta értelmét a tovabbi
folytatasnak.

Hanako életitja sokban hasonlithatna Sadayakkdéhoz, &m & nem behazasodott egy
tehetséges japan rendez6é szintarsulatdba, hanem egy vilaghirli amerikai tancosnd és
szinhazvezetd éles szemének és menedzseri hajlamanak koszonhette karrierjét (133.). gy
sokkal kevesebb lehetdsége volt szuverén miivéssz¢ valni, mint nala fiatalabb, de kordbban
befutott sorstarsanak, bar ,,haldljeleneteik” sikere tekintetében alig maradt el tdle (140.), s6t
egyesek véleménye szerint tal is szarnyalta. Hanakot is hasonlitottak Eleonora Duséhoz
(177.). Am mig Sadayakko csupan Mejerholdot nyligdzte le azon képességével, ,,ahogy

takarékosan banik a gesztusokkal, hogy megmutassa a totalis szinpadi kompozicid Gsszes
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szépségét” (143.), addig Hanako két nagy miivész ,,maszkulin tekintetének” koszonhette
miuvészete esszencidlis pillanatainak maradandé megorokitését. Rodin A halal arca cimmel
kisplasztika-sorozatot, valamint egy Hanako cimii, 6t mezteleniil, tdinc kdzben abrazold
ceruzarajzot készitett rola (147-148.). Mori Ogai japan ir6 pedig Hanako cimii novelldjaban
éppen azt az alkalmat ragadta meg, amikor Hanako modellt allt Rodinnek a miitermében, igy
»gender szempontl” megkozelitésben Japant egy nd, rdaadasul egy szinésznd képviselte, mig
Eurdpat az elismert alkoto, a hires szobrdsz. Mar maga az alapszitudcio a nyugati tekintetre €s
a megbamult idegen, keleti testre helyezte a hangstlyt, mely a lerajzolés altal egyértelmiien
egyfajta meghdditason ment keresztiil.” (149-150.) A szinhaztorténészek mindmaig vitatjak,
hogy Hanako vajon csupan Fuller babja volt-e, vagy palyaja soran hozott 6nallé dontéseket is.
(153.) Tény, hogy a kozonség végiil elfordult téle, bar nem azért, mert rdunt volna sztereotip
halaljeleneteire, hanem mert megérezte a Fuller altal kitalalt aljapan hangulata produkciok
hamissagat. Igy Hanakoénak vissza kellett térnie hazajaba, ahol tudomast sem vettek miivészi
sikereirdl.

Disszertacidja zarofejezeteként Doma Petra kiilon vizsgalat targyava teszi Sadayakko és
Hanako magyarorszagi vendégjatékainak recepcidjat. Ennek felvezetéseként — alapossagahoz
hiven — attekinti ,,Japan megjelenését a magyar kéztudatban” (156-159.), a Magyarorszagon
bemutatott "japanizald eldadasokat” (160-165.) és a XIX. szazad utols6 harmadaban
hazankban turnézé japan akrobata- és zsonglér-egyiittesek™ listajat (165-166.). Ezutan tér ra a
Sadayakko 1902-es Budapesti fellépését eldkészitd, a japan szinhazat bemutatd (167-168.) és
a szinésznd mivészetét beharangozo cikkekre (169-171.). A tizestés vendégjaték (amely
harom darabot tartalmazott) kritikai és kozonségfogadtatasa alapjaban véve pozitiv volt, csak
A velencei kalmar Kawakami-féle japanositott atdolgozasat kisérte lestjtod sajtdvisszhang.
Sadayakko jatéka és kiilonosen haldljelenete el6tt a nézdk és az ujsagirok is kapitulaltak
(171-172.). A vendégjatékot utdlag bearnyékolta a Nemzeti Szinhdz igazgatdjanak, Bedthy
Laszlonak korrupcios tigye, akirdl kideriilt, hogy a sajat hasznara szervezte meg a japanok
fellépését, ezért a botrany kirobbanasa utan le kellett mondania. (173-174.) Hanako kétszer
jart Budapesten (1908-ban ¢és 1913-ban), kozben pedig (19010/11-ben) egy nagy-
magyarorszagi turnén is részt vett. Elsé budapesti tizestés vendégjatéka igen vegyes
fogadtatasban részesiilt, mert — bar vitathatatlan tehetségét elismerték — az altala bemutatott
Otake cimu darab ,egyszerlisége €s bugyutasiaga” erds visszatetszést keltett a kritikusok
korében. FOvarosunkba 6t év mulva tért vissza Ot estére harom darabbal, ezek mindegyike
tartalmazott haléljelenetet, amelyekkel ismét zajos iinneplést valtott ki. Egy Japant megjart
0ijsagird (Pasztor Arpad) viszont megvadolta 6t azzal, hogy ,,nincsenek japan darabjai”, az
a magyar kritikusok el6tt elvesztette hitelességét, és ezutan ,,becsmérld és kirekesztd” kritika
is jelent meg miivészetérl. Igy Sadayakkoval ellentétben — akinek eldadasaival ,,végig
sikeriilt megoriznie a kozonség elétt az eredetiség ldtszatat” — Hanako japanizalo

produkcidibol ,,mindenfajta vagyott autentikussag kiveszett” (174-181.).
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A tovabbiakban ezért csupan néhany aprd tévedésre, elirasra, félreértésre vagy hianyzo
adatra szeretném folhivni a figyelmét, kizardlag jobbitd szandékkal, hogy munkijat a

késébbiekben publikaciora alkalmassa tehesse.

(15.) 23. jegyzet: A Kapujanincs atjaro cimi Zen-katekizmus nem Yan-Zhao, hanem Huang-

long Hui-kai, iréi nevén Wu-men Hui-kai miive.

(27.) Az itt folsorolt harom darab — bar szerzéiket ANDERSON forrasul hasznalt miive sem
emliti — a dolgozatdban tapasztalt filoldgiai pontossag miatt is megérdemli, hogy alkotoikat
megnevezze: Az orcivali biintett — Emile Gaboriaul867-ben irt regényét Emile Mendel és
Edgard Pourcelle dolgozta 4t szinpadra 1893-ban; A Pupos — Auguste Anicet-Bourgeois és
Paul Féval szinmiive (1862); Gydzelem Anya — Louis Jean Péricaud draméja (1893). Egy
labjegyzetet megér.

(35.) 87. jegyzet: A gigaku Japanba érkezését a legujabb szakirodalom valéban a VII.

szazadra teszi, legkésObbi valtozatainak kihaldsat viszont a XIV. és XVI. szazad kozé datalja.
(47.) A sarga hercegné cimii vigopera zenéjét Camille Saint-Saéns szerezte.

(65.) Lady Campbell leirdsa biztosan a kabuki-tancjatékokat jol ismerd személytdl szarmazo
shosagotoban a tancosnd valoban a no-dramaban szerepld ranbyoshi €s kyii-no mai tancok
kabukiasitott valtozataval kezdi a harang tiszteletére bemutatott produkcidjat, kimondjanak
szine is a noban hasznalt karaori szinére emlékeztet, a nobol vett ebosi kalapot visel (amit
persze csak erds fantdziaval talalhatunk hasonlonak a ddzse-siiveghez), s tdncat a no dobjai
(ko-tsuzumi és o-tsuzumi) kisérik. A Lady Campbell altal leirt tobbi tanc koziil a labdatanc, és
cseresznyeviragzas tancat feltehetdleg a nihon buyo repertoarjabdl, a rizsaratd tancot pedig a
japan népi eléado-miivészet, a minzoku geino tancai koziil emelte be Kawakami az eléadésba,
hogy ezzel véltozatosabba tegye a tancsorozatot. A legtitokzatosabb azonban a samanizmust
megidézé Rokatanc, ami a kabuki-darabban valdban sorra keriild dobtancot helyettesiti. Ezt
feltehetden egy Yoshitsune senbon zakura (Yoshitsune és az ezer cseresznyefa) cimi kabuki-
dramabol vette at a rendezd. Abban szerepel ugyanis egy Tadanobu nevii, emberré valtozni
képes roka, aki tizon-vizen at koveti egy olyan dob hangjat, amely a sziilei borébdl késziilt.

Amikor pedig neki ajandékozzék a dobot, dromtancot jar vele.

(131.) Oscar Wilde Salome cimii draméjanak eldadasairdl irva a kovetkez6 — szamomra
érthetetlen — megjegyzést teszi: ,,Sadayakko és Sumako is megformalta a paduai hercegnd
alakjat.” Gyanitom, hogy itt Osszemossa Wilde két dramdajanak cimszerepléit. 4 pdduai
hercegnié 1883-ban, a Salome tiz évvel késobb, 1893-ban irddott. Mindkettét Kosztolanyi
Dezs6 forditotta magyarra, ezért gyakran szerepelnek egy kotetben. Nem tudom, miért, de

mindig a Salome all eldl, és A paduai hercegno koveti (pedig mind az alfabetikus, mind az
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iddérendi besorolas forditott sorrendet kovetelne). Mindenesetre konnyli Osszeolvasni a két
cimet: mintha az utobbi statuszmegjeldlés értelmezné az eldbbi nevet... Lehet, hogy Onnel is

ez tortént?

(133.) Sadayakko haikujat illett volna a prozéddiai kovetelményeknek megfeleléen, ha nem is
tizenhét mords formaban, de 6t — hét — 6tos szotagszdmmal forditani. Példaul valahogy igy:

Nyugati képenyt /teritettem magamra. /Mar uj né vagyok.

(150.) Folilrél az 5. sorban az all: ,Belasco Madame Butterfly cimlii emblematikus
regényében”. Nos, Belasco 1900-ban drdmat irt John Luther Long azonos cimi
elbeszelésébol (1898), amit viszont Pierre Loti Madame Chrysantheme cimi regénye (1887)
ithletett, amire Long ndévére hivta fol Occse figyelmét, aki metodista misszionarius férjét
kisérve az 1890-es években jart Nagasakiban, a Glover Gardenben, ahol éllitdlag a torténet
valosagos eredeti valtozata lejatszddott. Akkor most melyik az emblematikus sztori a négy
koziil?

(161.) On idézi von Stillfred (sic!) bard véleményét, aki szerint a hagyomanyos japan zene és
a bécsi valcer ,,kozti nagyfokt hasonlosag abban rejlik, hogy mindkettd képes labunkat
mozgasra inditani — az eldbbi tancra, mig az utobbi menekiilésre késztet.” Lehetséges lenne,
hogy a derék osztrak bar6 a japan zenére perdiilne tancra, és a bécsi valcer eldl iszkolna el?
Ha megnézziik a forrasaul szolgaldo Dénes Mirjam-cikket, ott az idézetben a bécsi valcert
talaljuk elébb és a japan zenét utdbb, igy a kizokkent bon mot mindjart helyére ddccen.

Egyébkén mindketten hibésan irtak a hires fotografus, von Stillfried bard nevét.

(166.) Rejtély szamomra, hogy a Echigo Kakubei Jishi tarsulatot miért nevezi minden roluk
sz0l6 magyar Ujsadgcikk Sarkany tarsulatnak vagy tarsasdgnak, amikor a japan jishi
(voltaképpen shishi) sz6 egyértelmiien oroszlant jelent. Rdadasul az Echigo jishi (Az echigoi
oroszlan) egy hires kabuki-tincjaték, On is emliti a 76. oldalon. Egy Kakubei nevii echigoi
mutatvanyosrol szol, aki Edo utcédin oroszlantancot ad eld. Természetes tehat, hogy az Echigo
tartomanybeli Niigata varosabol érkezett mutatvanyos vandortarsulat rola nevezte el magat.

Van valami elképzelése, hogy lett beldliik sarkany?

(166.) 584. j.: A forrasként megadott MGP-kotet 152. oldalan csak annyit talaltam, hogy a
Somossy Orfeumban a ,,Mitsuta japani csoport Iépett fel”. Honnan vette, hogy ezek kardvivok
voltak? Es ha igen, akkor mit mutattak be: begyakorolt szamuraj-kiizdelmet, vagy kendo-
gyakorlatokat?

(188.) Pasztor Arpad cikkében megszolaltatia Hanakot, aki arrél panaszkodik neki, hogy
Londonban ,,a japan hangszer, a djorori nélkiil kellett fellépnem.” Ilyen nevii japan hangszer
nem létezik. Van viszont egy joruri elnevezésli torténetrecitdld zenei stilus, amelyet a

bunraku-babszinhdz, mas néven a ningyo-joruri, azaz bab-joruri szoveganyaganak
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eléadasahoz ma is haszndlnak. Ennek pedig kizarolagos hangszere a shamisen. Lehetséges,
hogy errdl besz¢lt Hanako? Mert ha igen, akkor szavait igy kell érteni: ,,a jorurit kisérd japan

hangszer [vagyis a shamisen] nélkil kellett fellépnem.”

(184.) Foliilr6l a 10. sorban Loie Fullert ,teljes mértékben [...] eurdpai szinhazcsinalonak™
nevezi. Nem tllzas ezt allitani egy amerikai sziiletésli szinész- és tancosndrdl, aki életének
els6 harminc évét az Egyesiilt Allamokban ¢élte le, és csak aztan koltozott 4t Europaba? Nem

volna helyesebb ,,europai” helyett ,,nyugati szinhdzcsinalot” irni?

Bér rendkiviill impozansnak taldlom a dolgozatdhoz f6lhasznalt szakirodalom 17 oldal

terjedelmi jegyzékét, harom tételt mégis hidnyolok beldle.
Az 1.2. fejezethez:

PRONKO, Leonard Cabell: Theater East and West: Perspectives Toward a Total Theater,
University of California Press, Berkeley and Los Angeles, 1967.

Ez az egyik legkorabbi konyv, amelyik részletesen targyalja a két félteke szinhazformainak
egymashoz valo kozeledését, foként a keleti szinhazak szemszogébol. IV. fejezetének
(Kabuki: Inroads in the West) els6 része (Early Intimations) foglalkozik Sadayakkoék eurdpai

¢s amerikai turnéival is.
Az V. fejezethez:
ENYEDI Sandor: ,,Japan szinészek magyar szinpadokon”, Theatron, 2007/1-2, 163 — 170.

Ha olvasta volna ezt a cikket, érdekes adatokat talalt volna benne. Példaul a Székely Naplo
1911. aprilis elsejei szamaban a kovetkezd cimet: ,,A leleplezett japan miivésznd — Elmaradt a
Hanako- eldadas”. Az alatta olvashato cikk ramutat, hogy Marosvasarhelyen komolyan vették
,Pasztor Arpadnak, a Japanbol nemrég hazatért Gjsagironak egy cikkét”, amelybél kideriilt,
hogy ,,a Magyarorszagon vendégszerepld japan tarsulat Europdban vette fel a japan miivész
cimet €s jelleget”, ezért a helyi impresszariok, mert ,, kimélni kivantak a kozonséget esetleges
csalodastol”, ,taviratilag lefujtdk” a madrcius 31-ére tervezett fellépést. E cikk tehat azt
bizonyitja, hogy egy publicista figyelmeztetésének 1911-ben konkrét kovetkezményei is
lettek, mert legalabb egy vidéki eldadast hiteltelenség gyantjaval lemondtak.

Ugyancsak az V. fejezethez:
KOSZTOLANYI Dezsé: ,,Hanako”, Vilag, 1913. oktober 5.
KOSZTOLANYI Dezsé: ,,Hanako”, Vilag, 1913. oktober 7.

Ujrakozlés:
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KOSZTOLANYI Dezsd: Szinhdzi esték — masodik kotet. Szépirodalmi kényvkiado,
Budapest, 1978, 382—-386.

Erdekes, hogy a maésodik cikk a szerz6 megjeldlése nélkiil, elirt évszammal (1913 helyett
1903) szerepel az irodalomjegyzékében (201.), s6t idéz is beldle két szot a 179. oldalon (a
658. jegyzetben immar helyesen irva az évszamot), de az mégis furcsa, hogy az idézett
~emberi szenzacionk™ szokapcsolat nem ebben a masodik cikkben, hanem a két nappal
korabbi elsdben szerepel. Ha ezt az elsd cikket ismerte volna, amely teljes terjedelmében kozli
Alfred Kerr Hanakorol irt versét, nem kellett volna Kosztolanyi 6sszegytijtott miiforditasainak
kotetébdl idéznie a szovegét. Kosztolanyi egyébként mindkét kritikajaban Eleonora Dusééhoz

hasonlitja Hanako hatasat.

A fentebb irottak értelmében teljes mértékben tdmogatom Doma Petra doktori értekezésének

nyilvanos vitara bocsatasat, tovabba szamara a PhD cim odaitélését.

Budapest, 2020. aprilis 14.

Dur6 Gy6z6, DLA
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I11. DR. HABIL. IMRE ZOLTAN (ELTE) OPPONENSI VELEMENYE

Doma Petra doktori disszertacidja ,tarsadalmi és szakmai ondefinicidjukat alapul véve e
harom szinésznd [Sadayakko, Matsui Sumako és Hanako] munkéssagan keresztiil vizsgélja a
nyugati €s a japan szinjatszadsnak a XIX-XX. szazad forduldjan bekdvetkezett ,talalkozasat”
az interkulturdlis szinhaz elméleteinek figyelembe vételével” (p. 5.). Ehhez a disszertacio
szerint ,,elengedhetetlen az adott szinésznd munkéssaga tiikrében a kor néképének, a nd mint
individuum megjelenésének €s a japan szinhdz modernizacidjadnak 6sszekapcsolasa, valamint
ennek az oda-vissza hatdsnak a bemutatasa” (p. 6.). A dolgozat tovabbi célja nem csupan a
harom szinésznd élet- és szakmai Utjan szerepld tendencidknak a listdzasa, hanem ,,egyfeldl,
hogy Sadayakko, Matsui Sumako és Hanako munkdassaganak Osszehasonlitd értelmezése
révén atfogd képet adjfon] arrdl a folyamatrol, mely a hagyoméanyos japan szinjatszasban
ment végbe egy Uj, az eurocentrikus tekintet altal dominalt korszakban. Masfeldl a
disszertaci6 a magyar nyelvii szakirodalomban hidnyp6tld szerepet tolt be azaltal, hogy
bemutatja a XIX. szdzad végi és XX. szazad eleji japan szinhaztorténet alakulasat és hatasat a
nyugatira, illetve a nemzetkozi szakirodalomban is 1) megkdzelitést alkalmaz, amennyiben a
harom szinésznd jelentdségét egyiitt, dsszehasonlitod eszkdzokkel vizsgalja™ (p. 6.). A dolgozat
tehat olyan teriilettel foglalkozik, amelyet a magyar szinhaztoérténetben nemcsak kevesen
érintettek, hanem kevésszer reflektaltak ra elméletileg megalapozott moédon. A dolgozat tétje,
egyrészt ennek az ,,elhagyatott” teriiletnek a beemelése a targyalt és kutatott teriiletek kozz¢,
pontosan kiemelve ennek a teriiletnek a jellemzodit, masrészt pedig, hogy a magyar szinhaz/
torténet szempontjabol marginalisnak tekinthetd teriilet vizsgalata mennyiben (illetve
mennyiben nem) mutat rd altaldnosabb tendencidkra és gyakorlatokra, azaz a kultarak kozotti/
interkulturalis (intercultural) és a kultrdkon ativeld (cross-cutlural) szinhaz stratégidira és
taktikaira.! A dolgozat bevezetdjében megjeldlt targy pontos, eddig elhanyagoltnak szamitott,
ellenben, mint azt a dolgozat bizonyitotta, nagyon fontos.

A dolgozat elsé ¢s masodik fejezete egyrészt a fogalmi kereteket, megkozelitéseket
tisztazza, kiilon kiemelve az ,interkulturalis” (intercultural) és ,kultarak kozotti” (cross-
cultural) szinhaz kiilonb6zé meghatarozasait, masrészt pedig bevezeti az olvasét a Meiji-
megujulds tarsadalmi, politikai, ideologiai €s kulturalis eseményeibe és kovetkezményeibe.
A harmadik fejezet Sadayakko életmiivével és munkassdgaval foglalkozik, részletesen
elemezve kapcsolatat farjével, Kawakami Otojiroval, europai €s amerikai turnéikat, majd
Kawakami haléala utan, Sadayakko tovabbi torekvéseit, 6nallo kisérleteit. A dolgozat negyedik
fejezete Matsui Somakoval ¢és Hanakoval foglalkozik, itt is részletesen elemezve a két

szinésznének a tarsadalmi, ideoldgiai és kulturdlis elvarasokhoz (gender-szerepek példaul),

I En jobban szeretem az interkulturalist kultardk kozottinek, mig a cross-culturalt kultardkon ativelének
forditani. Sajnos ez utébbi magyaritds sem adja vissza az angol (cross) kifejezés at-, keresztiil-, kozott-
jelentéseit (1asd 1Z, Az idegen..., 2018, 9-24).
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Sadayakkohoz és egymashoz vald viszonyait és kapcsolatait. Mindekdzben a két fejezet
részletesen targyalja a hadrom szinésznd japan é€s eurdpai/amerikai recepciojat, kiilondsen
tigyelve az alkalmazott idegen-sztereotipidkra. Az 6tddik fejezet Sadayakko és Hanako
budapesti vendégjatékaira fokuszal, s a dolgozatot révid befejezés zarja, amelyben a szerz6
kiemeli a lehetséges tovabbi kutatasok iranyait.

A dolgozat téméja — az idegen szinhdzi megkozelitése és az interkulturdlis/kultirdkon
ativelo szinhdzrol szolo diskurzus — fontos, mégis az egyik elhanyagolt teriilete a hazai
szinhaztudoméanynak. Kovetkezésképp a dolgozat problémafelvetése hianypoétlo, s fentebb
emlitett céljait mindenképpen eléri. Bar a dolgozat alaposan és részletesen kozelit a valasztott
témahoz, néhany helyen olyan problematikusnak tekinthetd kijelentéseket taldlhatunk,
amelyek emlitést érdemelnek a dolgozat altal felvetettek tovabbgondoldsanak, s esetleges
publikdlasanak a szempontjabol. Mindenekel6tt azonban még egyszer szeretném
hangsulyozni, hogy a dolgozatot értékes munkanak tartom, megjegyzéseim ezen a kereten

beliil értelmezhetdk, s részben tartalmi, részben pedig szerkezeti problémakat targyalnak:

— A dolgozat az elsd fejezetben az interkulturdlis és a kultardkon ativeld szinhaz
definicidival foglalkozik — részletesen €s alaposan. Aztan a kultura fogalmaval
szembesliliink, amelynél a gondolkodas hirtelen a kelet-nyugat fogalmara
koncentralodik, ahol is olyan problematikus kijelentéseket talalunk, mint példaul a
kovetkezd: ,tovabbra is lathatd az a jelentds szemléletbeli kiillonbség — vagyis
hogy a nyugatot foként az értés, mig a keletet inkabb az érzés jellemzi —, amely
pedig a két szinhazi hagyomanyt is alapvetden meghatarozza” (p. 16). Majd par
sorral lejjebb a kovetkezd: ,,a talalkozasok, keresztezOdések vizsgalata kétségkiviil
elengedhetetlen, amennyiben a kultarak mint ,,€16 szervezetek” — foként a XVI.
szazadtél meginduld gyarmatositdsok hatdsara — egyre kevésbé tudnak
elszigetelodni egymastol, s a taldlkozasok mindig hatdssal vannak a résztvevokre,
mindig alakitjak azokat” (p. 16.). Az els6 kijelentéssel az a probléma, hogy
megismétel egy, a dolgozat altal targyalt korszakban haszndlatos binaritast,
an¢lkiil, hogy feloldana ¢és értelmezné. A masodik kijelentéssel pedig az, hogy
hasonloan a korai irdsokhoz (Pavis, Fischer-Lichte), az interkulturalis/kultrakon
ativelO szinhazat a kelet-nyugat dimenziora koncentralva (lasd még p. 35.), annak
értelemzését csak ¢és kizardlag foldrajzi markerekre sziikiti. Ezzel ellentétben, bar
a dolgozat is emliti, de nem haszndlja fel teljes mértékben Jacquelin Lo és Helen
Gilbert (Lo és Gilbert 2002), illetve Julie Holledge ¢és Joanne Tompkins cross-
cultural megkozelitését, amely megszabaditotta az interkulturdlis szinhazat a
foldrajzi markerek kizardlagos kotottségeitdl, s egyszeriien, de sokkal szélesebb
korben kiterjesztve, ,,két vagy tobb kulturalis hagyomany talédlkozasaként™ (Holledge
¢s Tompkins 2000, 7) definialta (részletesen kifejtve lasd 1Z, Az idegen, 2018,
9-14).
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— A kelet-nyugat-sztereotipia hasznalatdhoz kapcsolodik még egy problematikus
kijelentés: ,Mig tehat Eurdpaban a nyelvi valsdg hatasdra Artaud épp a
logocentrikussagrol vald lemondast siirgette, s az 6si, keleti formakhoz kivant
visszatérni, addig Japanban az 1900-as évek elején a logocentrikus szinhdz valt
mérvadova” (p. 56). Egyrészt Artaud ezt par évtizeddel késébb tette, masrészt az
un. nyugati szinhdz sem volt ekkoriban teljes mértékben logocentrikus, bar
kétségtelen, hogy a reform-szinhazi mozgalmak erdteljesen érveltek amellett,
hogy az legyen. Mindenesetre az ilyen altalanos megallapitdsok ugy kezelik az
adott teriileteket, legyen az akar a nyugat, akar a kelet, mintha ezek barmilyen
szempontbol is egységesek lennének/lehetnének. Az egész dolgozatban érdemes
lenne ujragondolni ezeket az altalanos kijelentéseket!

— Az elsd fejezetbdl, kiillondsen Barba, Brook, Grotowski munkéinak emlitésekor
nagyon hianyzik Rustom Bharucha egyik miive: Theatre and the World —
Performance and the Politics of Culture, London és New York, Routledge, 1993.,
kiilondsen 1-90.), amelyben a szerzd szinte megsemmisiti ezeknek a rendezéknek
az indiai szinhaz egyes elemeibdl szerzett ,,kolcsonzéseit”, vagy inkabb rablasait,
illetve felhasznalésait.

— A masodik fejezetben Sadayakko szerepfelvételeinek elemzésekor olvashatd a
kovetkezd megallapitas: ,,nem autentikus keretek kozott zajlottak, és valdjaban 6
sem gésaként, hanem szinészndként volt jelen, s csupan a nyugati tekintet altal
elvart gésa képet elégitette ki gésa jelmezt 6ltve, mikdzben ismerdssé tette, a sz0
szoros értelmében kozelebb hozta a néz6khoz ezt a létformat, igy biztositva a

crer

kolonializalt, lekezelt pozicidba helyezte magét, melyben mar vallalta azt a
szerepet, amelyet a nyugati kozonség ,,aggatott ra”” (p. 78) A megallapitas
kétségkiviil igaz, elemzése alapos, de sajnos megall annak rogzitésénél, hogy
Sadayakko felveszi a nyugati japan (ndi) sztereotipiat, anélkiil, hogy levonna az
ebbdl fakadd konzekvenciakat. Hiszen itt nem a kényszerités értelmében szerepel
a sztereotipia felvétele, hanem tudatos dontések sorozatként megvaldsulo
aktivitasrol van szo. S ez mar egy olyan ki- és felhasznalt stratégia, amit Homi K.
Bhabha kulturdlis mimikrinek (cultural mimicry) nevezett. Bhabha nagyon
egyszerlien hatarozta meg ezt a taktikat: ,,a kolonialis mimikri a vagyodas az
ujraformalt, felismerhetdé Masikért, mint a kiilonbség szubjektuméért, amely
majdnem ugyanaz, de mégsem egészen” (Bhahba, Of Mimicry and Man = U§.,
The Location of Culture, London-New York, Routledge, 2004, 122.) A kolonialis
mimikri elsé fazisa Bhabha szerint az idegen/kiilfoldi, a kolonizalé hatalom
mintdinak atvételére és kisajatitasara (appropriation) iranyul, majd ezt koveti a
masodik fazis, amelyben ezeket a mintdkat, tudatos stratégiaként mar sajat

sziikségleteik szerint hasznaljak fel (lasd errdl a Pesti Magyar Szinhaz 1837-es

21



megnyitoja kapcsan, 1Z, Az idegen..., 25-62). Az egész dolgozatban talan érdemes
lenne Bhabha fogalman keresztiil Gjragondolni a japan téarsulatok/szinészndk
Eurdpaban és Amerikaban, vagy éppen Japanban (Verne-, Shakespeare-adaptaciok
példaul) alkalmazott stratégiait. A kérdés, hogy ezekben az esetekben pusztin
kényszeritésrol” €s a ,kolonizalodas ,,csabitdsarol™ volt sz6, vagy esetleg
tudatos ellenallasrol és érdekérvényesitésrél? ,,Ugyantigy, de mégsem egészen™!

— A dolgozat utolso fejezete a budapesti japan (targyu) eléaddsokat gytijti 6ssze €s
nagyon részletesen elemzi. Az emlitett eldaddsok és elemzéseik kétségteleniil
fontos részét képezik a disszertacionak, de mégis meg kell kérdeznem, miért is
vannak jelen? Hiszen a dolgozat tanusdga szerint ezek ,tovabb arnyaljdk a
kozonségnek a produkciokrol kialakitott képét, illetve érdekes adalékokkal
gazdagitjdk a korabeli magyar szinhaztorténetet” (p. 156). Tehat pusztan
»arnyalas” és ,,adalék” funkcidjuk lenne? Ennél az 6tddik fejezet sokkal fontosabb

lehetne, némi szerkezeti atalakitas utan. ..

Az imént emlitett problémak ellenére azonban a dolgozat meggydzden bizonyitja, hogy Doma
Petra kitinéen ismeri a szinhaztudomanyi, irodalomtudoményi, torténettudomanyi, valamint
kultiratudomanyi, a japan €s a magyar szinhaz/térténeti szakirodalmat, allitasaikat megfeleld
modon integralja sajat, onallo érvelésébe, s a disszertacié a tovabbi kutatasok iranyaba is
nyitottnak mutatkozik. A dolgozat tehat mind tartalmi, mind formai tekintetben eleget tesz a
doktori disszertacid kovetelményeinek, kovetkezésképp melegen javaslom a disszertacid

doktori vitara vald bocsatasat.

Budapest, 2020. marcius 31.

Dr. habil. Imre Zoltan
egyetemi docens
Osszehasonlito Irdalom- és Kultiratudomanyi Tanszék, ELTE BTK
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IV. VALASZ AZ OPPONENSI VELEMENYEKRE

Elészor is nagyon kdszondm Durd Gy6z06 és Imre Zoltan biralatat, a dolgozatra szant idejliket.
Rendkiviil hélas vagyok elismerd soraikért, kiilonos tekintettel arra, hogy felhivtdk a
figyelmet a dolgozat hianypotld szerepére a hazai szinhdztudomanyban, és kiemelték a
vizsgalat hatteréiil szolgald szakirodalom tematikus szinességét, a dolgozat transzdiszciplinaris
jellegét. Kiilon koszonom Imre Zoltannak éleslatod kritikai észrevételeit az interkulturalitas
kapcsan, melyek egy késobbi atdolgozas soran meghatarozo jelentdségliek lesznek az érintett
szoveghelyeken. Haldval tartozom mind az egyes mondatokra, allitdsokra vonatkozd
észrevételeiért, mind altalanos, elméleti javaslataiért. Nagyon koszonom Duré Gydzonek,
hogy biralataban kiemelte a szinészndk komparativ vizsgalata kapcsan az interkulturélis
kontextust, és elismerden irt a pontosabb vizsgalat érdekében 4altalam bevezetett uj
fogalmakrol, a ldtens és a manifeszt interkulturalis, illetve a pre-interkulturalis eléadasrol.
Koszondm tovabba, hogy kitért a torténelmi és tarsadalmi kontextus jelentOségére é€s
szerepére a szinészndk és a vizsgalt korszak esetében, valamint a disszertacidhoz kapcsolodo
eldadasok elemzésére és képanyagara. A néprajzi, gyarmati és vilagkiallitdsok nemcsak
Sadayakko ¢és Hanako palyédjanak alakuldsaban toltottek be fontos szerepet, hanem szerves
részét képezték az eltérd kultirak megismerési lehetOségeinek az eurdpai és amerikai
k6zonség szamara, igy kiilon 6rom szamomra, hogy ezekre is kitér opponensi véleményében.
Az aladbbiakban tételesen adok valaszt el6szor Imre Zoltan, majd Dur6é Gy6zd biralatanak

kritikai szakaszaban felvetett pontosité kérdésekre, javaslatokra.

Imre Zoltdn észrevétele a kelet-nyugat binaritdsaval kapcsolatban a disszertacid egyik
meghatatozo pilléréhez kotddik. A Paul Allain és Jen Harvei altal hasznalt foldrajzi elkiilonités —
mint ahogyan Imre Zoltdn megjegyzi altalam is idézett munkédjaban — nem szerencsés, mivel
nem vizsgalja, hogy ,.egy adott kultiran beliil 1étezhetnek-e kulturdlis cserék”.! Magam is
kitérek arra, hogy egy eurdpai nézé szamara lehet egységesen ,keleti” egy eldadds, mig egy
japan nézd kulturalis meghatarozottsaga okan el tudja kiiloniteni a kinai és japan elemeket.
Eppen ezért a disszertacio egyik célja a kelet-nyugat binaritis mogotti fesziiltség feloldasa

vonatkozasaban az volt, hogy bemutassa a targyalt korszak f0 szinpadi iranyvonalait mind az

LIMRE Zoltan, Az idegen szinpadra allitasai — A magyar szinhdz inter- és intrakulturalis kapcsolatai, Raciod
Kiado, Budapest, 2018, 10.
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eurdpai, mind a japan szinhdz kapcsan. A disszertdcioban tehat arra vallalkoztam, hogy
befogadoi oldalrdl ragadjam meg, mit tekintettek nyugatinak a vizsgalt japan el6adok, s milyen
elvarasokkal kozelitett a japan — tehat szamara ,keleti” — szinhazhoz az eurdpai és amerikai
kozonség. Ugyanigy — reagalva itt Imre Zoltan masodik, Artaud-hoz kapcsolodo észrevételére —,
természetesen nem allt szandékomban azt allitani, hogy az eurdpai szinhaz kizarolag
logocentrikus lett volna. Ezzel a megkozelitéssel pusztan azt kivantam bemutatni, hogy a japan
nézo, értelmezd szamara alapvetden ilyennek tlint, s ezt a markans tapasztalatot tekintik majd
mérvadonak. Ugyanez persze forditva is igaz: a japan szinhaz sem volt ,,0s1” és ,,autentikus”
abban az értelemben, ahogyan ezt a korban arrol allitottak, az eurdpai szinhazcsinalok mégis ezt
ragadtdk meg belSle. Igy tehat minden érintett megfelelé projekcios feliiletet talalt a ,,masik”
szinhazi kulturdjdban. A dolgozatban arnyalni kivantam a foldrajzi meghatarozottsdgot az
interkulturalitas kapcsan, ezért is fogadtam el a Jacqelin Lo és Helen Gilbert-féle gytijtéerny6
modell meghatarozast a cross-cultural theatre-re vonatkozoan. Az e fogalom ald tartozo
interkulturalis szinhaz pedig a disszertacid terminologiai keretében ,,az dsszefonddasra utal,
melynek segitségével olyan szinhazi eldadasok jonnek létre, amelyekben felismerhetdk az adott
kultarak egyes elemei, de ezek nem olvadnak 0ssze, csupan kapcsoldodnak egymashoz, hogy 1j
szovetet alkossanak” (36. oldal). Kétségtelen, hogy az interkulturalitds fogalma és a kelet—
nyugat oppozicid, dsszetettsége és sokszintisége miatt, altalanosité megallapitasokra sarkallhatja
a kutatot, ezt azonban feltétlen célkitizésem volt — €s tovabbra is az — elkeriilni, igy az érintett
helyeken, kiilonds tekintettel a Biralom altal kiemelt szovegrészekre, pontositani fogom a
megfogalmazast és a hangstlyokat, minden homalyossag elkertilése érdekében.

Ko6szondm, hogy Birdlom kiilon felhivta figyelmem Rustom Bharucha Theatre and the
World — Performance and the Politics of Culture cimii miivére, mely leginkébb a disszertacio
azon részéhez kapcsolhato, ahol magam is emlitem a Peter Brook Mahdbharata cimi munkaja
kapcsan kialakult vitat, melynek targya (12. oldal), hogy mennyiben besz¢lhetiink a masik
kultira propagalasarél, mennyiben a kizsakmanyolasar6l. Mint Bharucha Birdlém altal emlitett
munkdjaban irja, az interkulturdlis szinhdznak ,kétiranyu utcdnak kellene lennie, mely a
sziikségletek viszonossaganak kolcsondsségén alapul.”? A Nyugat dominancidja miatt azonban,

mondja, inkabb zsakutcarol beszélhetiink. Mivel Bharucha kifejezetten az indiai szinhaz

2 Rustom BHARUCHA, Theatre and the World — Performance and the Politics of Culture, London és New York,
Routledge, 1993, 2.
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félreinterpretalasat, félrealkalmazasat mutatja be munkajaban, targya tavol esik a disszertaciod
fokuszat jelentd japan szinhaztol. Konyvének elsd részében viszont azt kivdnja bemutatni,
»hogy a mas kultaraktol vald kolcsonzés, eltulajdonitds és csere nem sziikségszeriien
»gazdagito« €élmény a kultaraknak. Az interkulturalizmus lehet felszabaditis, de lehet a
»kolonializmus folytatdsa, mas kulturdk tovabbi kizsdkmanyoldsa«”.?> Ez a megallapités
modszertani szempontbdl valdban szorosan kapcsolddik disszertaciom problémafelvetéséhez
¢s Grotowski, Brook, ¢és Barba munkai kapcsan 0sszekothetd az értekezés azon szakaszaval,
melyben az egyes kulturakrol mint egymas projekcios feliiletérdl van szo.

Nagyon koszonOm az észrevételt a kolonialis mimikri fogalma kapcséan is, melyet Imre
Zoltan Sadayakko gésaként valdo megjelenéséhez kot, s ebbdl kiindulva javasolja a fogalmon
keresztiil ,,a japan tarsulatok és szinészndk Eurdpdban és Amerikdban, vagy éppen Japanban
alkalmazott stratégiai[nak]” tjragondolasat. Homi K. Bhabha definicidja szerint, melyet Imre
Zoltan is idéz Az idegen szinpadra allitasai cimii konyvében, ,,a kolonidlis mimikri a
vagyodas az Gjraformalt, felismerhetd Masikért, mint a kiilonbség szubjektumaért, amely
majdnem ugyanaz, de mégsem egészen (Bhabha, Of Mimicry and Man = UG., The Location of
Culture, London-New York, Routledge, 2004, 122)”. A fogalom természetesen
megkeriilhetetlen az interkulturdlis szinhazi vizsgaloddsok sordn, ahogyan Bhabha maés
terminusai, mint példdul a hibriditds altalam is hasznalt fogalma. A kolonidlis mimikri
fogalmat azonban, annak ellenére, hogy egyes részekbe magam is beilleszthetének vélem, a
,vagyodas feltételezése” mint szempont miatt nem tartom lehetséges kiindulopontnak ebben
az esetben. Meglatasom szerint ugyanis a Kawakami-tarsulat ¢s Hanako kapcsan nem
feltétlentil, illetve nem teljes bizonyossaggal beszélhetliink vagyodasrol. A Bhabha altal leirt
fazisok ugyan valdban ravetithetdk Kawakami Otojird és Sadayakko munkdira, minthogy
esetilkben megtortént az idegen hatalom mintdinak atvétele és kisajatitasa, majd ezeknek a
mintdknak a lokalis sziikségletek szerinti felhasznaldsa, de nem allnak rendelkezésre pontos
adatok ennek kivaltd okair6l. Beszélhetiink ugyan egyfajta tudatossdgrol a késobbi
produkcidk kialakitasa kapcsan, de példaul elsé eldadasuk, 4 gésa és a lovag dokumentalt
alakulasat latva bizonyithato, hogy a végleges verzido nem egyetlen tudatos dontés, hanem a
befogadoi visszajelzések alapjan inkabb egy hosszabb kisérletezési folyamat eredménye volt,

eldadasaik mogott pedig biztosan nem 4allt olyan politikai vagy tarsadalmi lizenet, mint

3 BHARUCHA, i.m., 14.
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amelyre Biralom a Pesti Magyar Szinhdz nyitdel6adasa kapcsan utal. Azt, hogy mi motivalta a
Kawakami-tarsulat eurdpai eldadéasainak kialakitasat, hogy ez pusztan anyagi édekek miatt
jott létre, vagy megismerési vagy (is) volt mogotte, nem tudjuk. Kawakami Otojird példaul
elészor nem akarta atirni Loie Fuller javaslatara az egyik eldaddsdnak a végét, mivel az
eredeti torténetben nem szerepelt ritualis ongyilkossag. Végiil azonban Fuller ¢és a kdzonség
nyomasara mégis megtette. Ez az eset, és Sadayakkonak a nyugati sztereotipidkat kielégitd
gésaként valdo megjelenése az eldaddsok eldtt és utdn a produkcio reklamozasa érdekében,
véleményem szerint sokkal inkébb a ,kényszert” latszanak igazolni, mint a vagyddast. Ez a
bizonytalansag volt az oka, hogy az alkotoi helyett a befogado6i oldalbdl indultam ki, és a
latens és manifeszt interkulturalis szinhaz fogalmainak bevezetésével kiilonitettem el és
kategorizaltam a tarsulatok miikodését, kivonva az egyenletbdl az alkotok esetleges
motivacioit. Koszondm ugyanakkor Birdlomnak, hogy megjegyzésével ravilagitott a fogalom
fontossagéara, igy az itt elmondottak és a bhabhai terminusra vonatkozd reflexid
mindenképpen nagyobb hangsulyt fog kapni egy késdbbi atdolgozas soran.

A Sadayakko és Hanako Budapesten cimi utolséd fejezet szerepe, hogy a hazai kozonség
recepcidjat mutassa be a két szinésznd véndégjatékai kapcsan, ravilagitva ezzel az eldadasok
autentikussaganak problematikdjara. Mivel Sadayakko és Hanako is jart az Osztrak—Magyar
Monarchia teriiletén, elengedhetetlennek tartottam, hogy megvizsgaljam a hazai kozonség altali
fogadtatasukat, kiilondsen, mert ezt a hazai szinhaztorténet-irassban még senki nem vizsgalta
atfogo jelleggel. Céljaim koz¢é tartozott a kutatoi fokusz mintegy ,,térbeli” leszilikitése is, a helyi
¢s a ,tavoli” szinhdz egymashoz vald kapcsolodasanak vizsgalata egy olyan példan, a
szinésznOk budapesti fellépésein keresztiil, amely a magyar szinhaztorténet-irds szamadra is
kiemelt jelentdséggel rendelkezik. A kritikai visszhangok elemzéséhez azonban mindenképpen
sziikségét éreztem, hogy ne csupan a magam, hanem az olvasdé szamara is kontextusba
helyezzem a korabeli kozonség Japannal és a japan szinhdzzal kapcsolatos feltételezhetd
ismereteit, tapasztalatait, mert igy valik lathatova annak a befogaddi magatartasnak a valtozasa,
melyben a budapesti kozonség a feltétlen elfogadastol eljut addig, hogy az eldaddsok
autentikussagat megkérddjelezi. Imre Zoltan szerekezeti atalakitast javasldé megjegyzése
nyoman a jovében roviditeni tervezem a szazadfordulos Magyarorszag teriiletén megjelend
japanizald és japan eldadasokat bemutatd alfejezeteket, és a hangstlyok megerdsitésével még

inkdbb Sadayakko és Hanako fovarosi recepciojat helyezem fokuszba.
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Ko6szonom szépen Durd Gydézd preciz megjegyzéseit €s kiegészitéseit, kiemelten a
Kapujanincs atjaro, a francia darabok, a gigaku, az Oscar Wilde szovegrész, a Mitsuta-
tarsulat, és Loie Fuller kapcsan. A jovOben mindegyik szoveghelyet pontositani fogom.

Hélas vagyok tovabba Birdlom megjegyzéseiért Lady Campbell irasaval kapcsolatban,
mivel ravilagitott az egyes tdncok no-szinhazhoz kotddo elemeire, illetve mas kabuki-darabok
hatadsara. Ezeket az informéciokat mindenképpen potolni fogom a jovoben, hogy még
arnyaltabb képet adhassak 4 gésa és a lovag szerkezetérdl.

Matsui Sumako haikuja a disszertacidban valoban nem felel meg a haiku kovetelményeinek,
vagyis nem 5-7-5 morabdl allnak a sorok. Sajnalatos médon nem a véglegesnek szant forditas
keriilt a disszertacio szovegbe. Az altalam megfeleld moraszamban leforditott, vagyis a haiku
formai kovetelményeit kovetd forditds mar megjelent 2016-ban a Matsui Sumako, az uj
(szinész)noé megjelenése Japanban cimii tanulmanyban (DOMA Petra — TAKO Ferenc (szerk.):
,Kozel, s Tavol” IV. — Az Eétvos Collegium Orientalisztika Miihely éves konferencidjanak
eléadasaibol, 2014, Eotvos Collegium, Budapest, 2016, 383—401). Természetesen a késdbbi
megjelenés alkalméaval a moraszamban helyes verzidt fogom hasznélni, mely a kovetkezd:
,Mikor felveszem/ nyugati képonyegem/ uj névé valok.”

Azért neveztem Belasco dramdjat emblematikusnak (regényként vald emlitése valdban
eliras), mert a disszertacioban szerepld személyek, vagyis Sadayakko és Puccini is Belasco
dramajat hasznaltak, ezzel a verzidval taldlkoztak. John Luther Long elbeszélését magam is
megemlitem mint elézményt, de valoban sziikséges lenne kitérni ennek a szdvegnek az
elézményeire is, vagyis a Pierre Loti-féle Madame Chrysantheme cimt 1887-es regényre és
az e mogott 4llo valos torténelmi eseményekre.

Jelenleg nem all rendelkezésre elegendd informécié ahhoz, hogy képet kapjunk a jishi
(shishi), vagyis ,,oroszlan” sz6 félreforditasaval kapcsolatban az els6 Magyarorszagra latogaté
japan tarsulat neve esetében. Hipotézisem szerint a sarkanyt egyszerilien ,,keletiesebb” allatnak
tekintették, mint az oroszlant, igy ez esetben is egy a nyugati elvarasoknak valéo megfelelés
tani lehetiink. Tovabba az avatatlan szem szamara a sarkdny és az oroszlan maszkja
hasonlénak tiinhet, igy amennyiben esetleg volt valamilyen maszkos tanc vagy felvonulas, —
noha akrobata és erdmiivész tarsulatrdl van szo —, ez okozhatott némi zavart a kozénségben.

Ugyanigy, a forrasok hianya ¢s ellentmonddsossdga miatt nem épitettem kovetkeztetéseket
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Hanako djorori kapcsan tett kijelentésére, természetesen elképzelhetd azonban, hogy valoban
a shamisenre gondol.

A szakirodalomhoz tartozd észrevételek kapcsan koszondm Biralomnak, hogy felhivta a
figyelmet Pronko konyvére, egy késdbbi atdolgozas soran mindenképpen haszndlni fogom az
irasat. Enyedi Sandor szdvegét ismerem, mivel azonban szamos pontatlansagot tartalmaz
példaul a kabuki kialakulasaval és Kawakami Otojird életével kapcsolatban is, valamint teljes
mértékben hidnyoznak a szovegbdl a hivatkozdsok, nem tartottam szerencsésnek
felhasznalni. Ennek ellenére elismerem, hogy pontatlansagai miatt nem kihagynom kellett
volna, hanem e pontatlansagokra finoman felhivni a figyelmet és felhasznalni az esetleges
vonatkozo részeket. Ezaltal egy késébbi, Hanako magyarorszagi turnéjat vizsgald tanulmany
soran mindenképpen ki fogok térni a Pasztor Arpad irta kritika hatésaira. A Hanako vers
1dézése, végiil, azért Kosztolanyi Osszegyiijtott miiveibdl keriilt ki, mert szintén a szamos
nyomdahiba és elirds miatt, melyekkel a forrasok feldolgozasa soran taldlkoztam, nem biztam
az eredeti UjsagszOvegben, ¢és mindenképpen sziikségét éreztem az ellendrzott kiadas
hasznalatanak. Emellett azonban egyértelmiien fel kellett volna tiintetnem, hogy a vers, illetve

forditasa a Vilag 1913. oktober 5-1 szdmaban szerepelt eldszor.
Végezetiil még egyszer nagyon szépen kOszondm Imre Zoltan és Duré Gy6zd fontos

megjegyzéseit €s megtiszteld figyelmét. Biztos vagyok benne, hogy észrevételeik nagy

segitségemre lesznek mind a disszertacié atdolgozasa, mind tovabbi kutatdsaim soran.
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V. SZAKMAI ONELETRAJZ

Doma Petra 2007-ben kezdte meg fels6fokt tanulmanyait a E6tvos Lorand Tudomanyegyetem
keleti nyelvek és kultarak alapszak japan szakiranyan. Kiegészitd, minor szaknak 2008-ban a
miuvelddéstudomanyt valasztotta szinhdzi specializacioval. 2010-ben szerezte meg BA
diplomajat, szakdolgozata Japan megjelenését vizsgalta a magyar koztudatban 1904 és 1920
kozott a Vasdrnapi Ujsag alapjan. Ezt kovetden 2011-t6l a Karoli Gaspar Reformatus
Egyetem Szinhdztudoméany mesterképzésén folytatta tanulmanyait, ahol eldszor kezdett a
japan szinhazzal, konkrétan Kawakami Sadayakkoval foglalkozni. 2014-ben kitiintetéses
diplomat vehetett at, s ugyanebben az évben nyert felvételt a Pécsi Tudoményegyetem
Irodalomtudomanyi Doktori Iskoldjaba. 2019 novemberében 100%-o0s eredménnyel szigorlati
vizsgat tett, ezt kovetden, decemberben nyujtotta be jelen doktori értekezését, témavezetdi Dr.
Rosner Krisztina ¢€s Dr. habil. Kiss Gabriella voltak.

2013-ban a XXXI. OTDK Human Tudoményi Szekcidjanak Drama €s Szinhaz tagozatdban
II. helyezést ért el Kiss Gabriella témavezetésével. 2009 oOta tarsszervezdje az évente
megrendezésre kertilé ,,Kozel, s Tavol” Orientalisztika Konferencianak, 2014 o6ta pedig
tarsszerkesztéje a szintén évente megjelend ,Kozel, s Tavol” konferenciakoteteknek. 2016-
ban az ELTE Eo6tvos Jozsef Collegiumban életre hivta a SZITU Konf — Szinhdztudomanyi
konferenciat, melynek célja, hogy Ilehetdséget biztositson a szinhazzal -elkotelezetten
foglalkoz6 hallgatoknak a bemutatkozasra, nyilvanos eszmecserére. Az esemény idén 6todik
alkalommal keriil megrendezésre, s késziil a 2019-es konferencia tanulmanykotete.

Doma Petra 2016 6ta tanit. Japan szinhaztorténeti kurzust tartott két féléven keresztiil az
ELTE Japan Tanszékén. Meghivott eléadoként dramatorténeti és megosztva eldadaselemzés
kurzust is tanitott a Karoli Gaspar Reformatus Egyetem Szinhdztudomanyi Tanszékén. 2018
0szén kelet-azsiai szinhazrol szolo eldadast tartott az ELTE Eo6tvos Jozsef Collegium Vekerdi
Jozsef Orientalisztika Miihely hallgatoinak, valamint 2017 6ta alland6 6raad6 a Karoli Gaspar
Reformatus Egyetem Japan Tanszékén, ahol japan és kelet-4zsiai szinhdztorténetet tanit.

2009 ota 6sszesen 19 konferencian adott eld, rendszeres résztvevdje a ,,Kozel, s Tavol”
Orientalisztika Konferencidknak, a SZITU Konfnak és az éves pécsi szinhaztudomanyi
konferencianak. Tudomdnyszervezdi tevékenységéhez tartozik 9 kotet szerkesztése, illetve
tarsszerkesztése. Rendszeresen publikdl, a konferencia és tanulmanykdétetek mellett forditasa,
tanulmanyai €s recenzioi jelentek meg a BUKSZ-ban, a Jelenkorban, a Korunkban, a
Miihelyben, a Tavol-keleti Tanulmdnyokban és a Theatronban. 2020 marciusaban EO0tvos

Lorand emlé¢kpénzérmét kapott az ELTE E6tvos Jozsef Collegiumban végzett munkéjaért.
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V1. PUBLIKACIOS JEGYZEK ES KONFERENCIAELOADASOK

Publikaciok
2020
»Sadayakko és Hanako Budapesten”, Tavol-keleti Tanulmanyok, X1/1 (2019), 79—-112.

2019

,»A néprajzi, gyarmati és vilagkiallitdsok miikodési mechanizmusa”. P. MULLER Péter — EGRI
Petra — KVEDER Bence Gabor — NEMETH Nikolett Anna (szerk.): Kontaktzonak —
Hatarteriiletek a szinhdaz mentén, Kronosz Kiado, 2019, 205-217.

»Apa-fit kérdések és a nyomozas halogatasa — Orhan Pamuk, Firdauszi és Szophoklész

miiveinek Osszefiiggései”, Korunk, 2019/11, 62-70.

»Japan elsd szinészndképzdje”, Gyermeknevelés: Online Tudomadnyos Folyoirat, VII/1 (2019),
30-35.

»Kavakami Otodzsird — A szeigeki 1étrehozdja”. FARKAS I1dik6 — SAGT Attila (szerk.): Kortars

Japanologia II1., Kéroli Gaspar reformatus Egyetem — L’Harmattan Kiado, Budapest, 2019,
239-258.

nlmre Zoltan: Az idegen szinpadra allitasai — A magyar szinhdz inter- és intrakulturalis
kapcsolatai, BUKSZ, XXXI1/1-2 (2019), 107-109.

,»Bgy szoros kapcsolatrol”, Jelenkor, 2019/6, 725-728.

,.Erdemes-e? — Deres Kornélia — Herczog Noémi (szerk.): Szinhaz és tarsadalom”, Korunk,
2019/6, 116—119.

2018

»A hagyomanyos kabuki és a shinpa habortja a XIX—XX. szdzad fordulojan”. In Tdvol-keleti
Tanulmanyok, 2017/2, 133—150.
2017

,»A Haldl arca — Hanako megjelenése az eurdpai szinpadon”. DOMA Petra (szerk.): SZITU
Kotet. A SZITU Konf Szinhaztudomanyi Konferencia eléadasaibol, 2016, Budapest, E6tvos
Collegium, 2017, 95-114.
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2016

»Matsui Sumako — Az 0j (szinész)nd megjelenése Japanban”. DOMA Petra — TAKO Ferenc
(szerk.): ,,Kozel, s Tavol” IV. — Az Eétvos Collegium Orientalisztika Miihely éves
konferenciajanak eléadasaibol, 2014, Edtvos Collegium, Budapest, 2016.

,Kelet-Azsia a MITEM-en”, Magyar Miivészet, 2016/2, 122—-126.

2015

Edward G. Craig (Doma Petra ford., bev.): ,,Sada Yacco”, Theatron, XIII. évf. 3. szam. 3—5
,»Csanyi Janos: Szentivanéji dlom, 1994.” Theatron, XII1. évf. 1. szam, 54-56.

,»Burdpai dramak japan szinpadon — Ninagava Jukio Médeia, Macbeth és A vihar rendezése”.
FARKAS Gyorgy (szerk.): kelet/nyugat tanulmanykotet, Doktoranduszok Orszagos Szovetsége,
Miivészeti, Szinhaz- és Filmtudomanyi osztaly, Budapest, 2015, 27-41.

2014

,» verne Japanban — A 80 nap alatt a Fold kortil japan adaptacioja”. TAKO Ferenc (szerk.)
,Kozel, s Tavol” Ill. — Az Eotvos Collegium Orientalisztika Miihely éves konferenciajanak
eldadasaibol, 2013, E6tvos Collegium, Budapest, 2014, 259-266.

,»Az Idegen vonzéasdban — Sadayakko és Matsui Sumako szinészi (6n)definicioja a nyugati és

a japan szinhazmivészetben”, Theatron, X11/4, 74-91.
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