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A témavalasztas szempontjai és a dolgozat céljai

A disszertacio témaja azokbdl a kortars miivészeti, kuratori és intézményi gyakorlatokbdl indul
ki, amelyek az oktatds, a tanités, a tudasatadas helyszineivel, modszereivel, formaival, valamint
ezek intézményes vagy intézményen kiviili alternativ lehetdségeivel foglalkoznak. Az elmult
harom évtizedben ez egy tendenciaként jelent meg a kortdrs miivészetben, amit oktatasi
fordulatnak nevezett el a szakirodalom.

Ebbol a fogalombol kiinduléan a kortars miivészeti diskurzus elméleti megkdzelitéseinek és
gyakorlati példainak felhasznalasaval, a kortars miivészet intézményi atalakulasat a
miivészetoktatds intézményi valtozasaival 0sszefliggésben mutatom be.

Az elmult évtizedekben a muzeum feliilvizsgalta az alapitdsatol kezdve gyakorolt feladatait
(katalogizalds, gyijteményépités, kiallitas) ¢€s rakérdezett az daltala kozvetitett tudas
1étrehozasanak és kozvetitésének tartalmara és modjara. A mizeumok az 1960-as évektdl egyre
tobbszor allnak a miivészeti kritikdk kereszttiizében, azonban az utobbi évtizedekben mar maga
az intézmény gyakorol Onvizsgalatot, és Ujrapozicionalja gylijteményezési elveit, a kiallitasok
prezentaciés gyakorlatdt €s reprezentacids szerepét, valamint tUjragondolja a miivészet
kozvetitésének lehetdségeit. Az 1990-es évek masodik felétdl a muzeumok mellett, a
gylijteménnyel nem rendelkezd (0j tipusu) kortars intézmények kurdtorai mar a mii, a miivész, €s
a kozonség kozott 1étrejovd atalakult viszonyokra, az egyiittmiikddésen alapuld, folyamatalapt
munkakra és a diszkurziv megnyilvanulasok szamadra alakitottak ki intézményiik profiljat.

Az intézményi atalakulashoz a miivészi alkot6folyamat radikalis megvaltozasa is hozzajarult. A
diszkurzivitasnak mint gyakorlatnak az elterjedését a kiilonb6z6é immateridlis médiumok
(eldadasok, szimpoziumok, beszélgetések, workshopok) 6ndlldo projektként valdé bemutatdsa
jelzi.! Ez nemcsak a miialkotas formajara, tartalmara és bemutatasanak modjara van hatéssal,
hanem az intézmények kiallitasi politikajara is. Mindezek a demokratikus tudasatadas eldtérbe
keriilésével allnak Osszefiiggésben, vagyis az arra irdnyuld mivészeti, muzeumpedagogiai,

pedagogiai torekvéssel, hogy az intézményesiilt, frontalitason alapul6 hierarchikus struktarat egy

'Lazér Eszter: Diszkurzivitas, In: A kuratori gyakorlat és diszkurzus szotara, tranzit.hu, 2013.
http://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/szotar/diszkurzivitas/



dialogikus, interaktiv, egyenléségen alapul6 struktira valtsa fel.” Az ismeretatadas diszkurziv
formdi nemcsak a miivészeti gyakorlatra és az intézményi kezdeményezésekre hatottak
osztonzoleg:® nagyszabast nemzetkdzi biennalék (példaul a nicosiai 6. Manifesta 2006-ban, a
2007-ben megrendezett 12. vagy a 14. documenta 2017-ben) tematikait is meghatarozta.

Nem beszélhetnénk oktatasi fordulatrol az elmult évtizedek kortars muvészetében, ha az
oktatasban, ezen beliil is a miivészetoktatdsban nem torténtek volna olyan véltozasok, amelyek
gyOkeresen atalakitottak az oktatas struktirajat és a képzési specifikumokat.

Az Eurdpai Unio felsOoktatasi térségére érvényes Bolognai Egyezményben megfogalmazott
célkitiizések, mindenekel6tt a nemzetkdzi mobilitds érdekében osztott képzés (alap- és
mesterképzés), majd az erre épiild doktori képzés, illetve az egységes kreditrendszer bevezetése,
a miuvészetoktatasnak 1j szerkezeti ¢€s tartalmi paramétereket hatdrozott meg. Megjelent a
miivészetoktatds szotaraban is a miivészeti kutatas, amely egy rugalmas definiciéval rendelkez6
mivészeti munkamoédszer leirdsara szolgdl a mivészeti munka interdiszciplindris kutatasi
folyamatainak hangstlyozéasaval.® Ez a kutatdsi médszer a kortars miivészeti intézményekben
dolgozé kuratorok munkamodszerével is analdgiat mutat. A miivészetoktatasban is felmeriilnek
azok a kérdések, amelyekkel a kortars miivészeti intézményrendszer szembesiil, mint példaul a
miivészet disztribuciojanak problémai, a miivészet tanithatésaganak és medidldsanak kérdései
vagy a kreativ ipar befolydsa az alkotéfolyamatokra €s a miivészeti intézmények tamogatasi
rendszerére.

Simon Sheikh Spaces for Thinking cimii irasaban a kovetkezoket irja: ,,A miivészeti oktatasban
két rendszernek, a kortars miivészeti és az oktatasi rendszernek a valtozasa érzékelhetd, és a ketto
kozotti kapcsolatban ragadhaté meg leginkdbb a miivészetoktatas Iényege. A miivészet tanitasa
olyan diszciplinaként jelenik meg, amely a miivészeti gyakorlat rekontextualizalasara torekszik.’
A miivészetoktatds helyszine, a klasszikus értelemben vett akadémia a mizeumhoz hasonléan —
folyamatos atalakuldson megy keresztill, amely leginkabb a miivészetoktatdsi modellek

valtozasdban ragadhaté meg. Thierry de Duve szerint az akadémiai modell alapja a talentum, a

?Jacques Ranciére (1991): Jacques Ranciére, The Ignorant Schoolmaster: Five Lessons in Intellectual Emancipation,
Stanford: Stanford University Press
3
u.a.
4Varga Tiinde: DLA, Doktori Iskola katalogusa, Magyar Képzomiivészeti Egyetem, 2013. 31-40 pp
> Sheikh, Simon (2006), Spaces for Thinking: Perspectives on the Art Academy, In: Texte zur Kunst, Nr. 62, June,
pp. 191-196.



mesterségbeli tudas, valamint a mésolds. Az azt kdvetd Bauhaus-modell mar a mindenki altal
elsajatithatd kreativitdsban ¢és az invencioban hisz. Az elmult idészak mivészetoktatsi
preferencidiként pedig az attitidot, a dekonstrukciot és a gyakorlatot hatdrozza meg. De Duve
szerint ennek a harmadik modellnek jott el az ideje az 1990-es években, amely iddszak egybeesik
a kortars miivészet oktatédsi tendenciajanak kibontakozéaséval. Ahogy a harmadik modell, Ggy az
oktatési fordulat el6zményei is megjelennek mar az 1960-as években. Nem véletlentil, hiszen ez
a konceptualis miivészet, az immaterialis médiumok elterjedésének, az autondm miiveknek
tekintett Otleteknek és koncepcioknak az idOszaka. Ekkor kezdi el ,kiallitdscsinalo”
(ausstellungmacher) tevékenységét Harald Szeemann, az els6 szabadiszé kurator is. Munkéja
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egy olyan ,korszaknak” a kezdete, amelynek koszonhetéen a kiallitdsra mar nemcsak mint
kiilonb6zé miivek és azok szdmara biztositott falfeliiletek egységére, hanem mint 6nallo
médiumra tekintiink.

A felséoktatasban megfigyelhetd valtozasok, a gazdasadgi megszoritasok, az egyetemi autonémia
csOkkenése, valamint az oktatds korszerttlensége, nem kizarolag az elmult években tapasztalhatd
jelenség. A valtoztatds igényével fellépd hallgatok mar korabban is megfogalmaztak
koveteléseiket; demonstraciokat, forumokat, épiiletfoglalasokat szerveztek céljaik elérése
érdekében. Ez tortént példaul 1968-ban a londoni Hornsey School of Art-ban vagy 1990-ben a
Magyar Képzdmiivészeti Foiskolan.

A hallgatol szerepvallalas intézménytorténeti kontextusai a miivészetoktatds relevans

problémaira vilagithatnak ra, amelyek a de Duve altal javasolt, a disszertacioban bemutatasra

kertil6 harmadik modell kialakuldsanak folyamatait és specifikumait is arnyalhatjak.

A kutatasom célja, hogy az oktatasi fordulat terminust a kortars miivészeti intézményrendszer
atalakulasanak fliggvényében értelmezem; megvizsgaljam azokat az elmult évtizedekben
tapasztalt kortars miivészeti és oktatdsi intézményi valtozasokat, amelyek hozzajarultak az

oktatasi témak és modszerek elterjedéséhez a kortars miivészetben.

Tovabba, hogy az oktatasi fordulat nemzetkdzi és hazai vonatkozasait bemutassam a hivatalos

miivészetoktatasban érzékelhetd valtozasok fiiggvényében.

Az oktatasi fordulat szempontrendszerét bovitésem a hallgatoi szerepvallalasok kontextusaban,



kiilondsen az 1990-es évek hazai mivészetoktatasaban.

A Magyar Képzémiivészeti Foiskola Didkforradalmanak, a hazai intézményes miivészetoktatas
rendszervaltashoz kapcsol6dd fejezetének a megirdsa, az oktatdsi fordulat szempontjainak

figyelembevételével, kortars miivészek reflexioi alapjan.

Véleményem szerint a Magyar KépzOmiivészeti FOiskolanak ez ,,didkforradalmi fejezete”
nemcsak az oktatasi fordulat hazai vonatkozasa miatt érdekes, hanem a fOiskola

intézménytorténeti kutatdsaihoz is hozza tud jarulni.



Moédszertani szempontok és a disszertacio egységei

A disszertacidé négy nagyobb egységbdl épiil fel.

recepciotorténetét mutatom be, valamint az angol nyelvteriileten hasznalt pedagogical turn és az
educational turn kozotti szemléletbeli kiilonbségekre is kitérek. Ismertetem tovabba az oktatasi
fordulat kortars képzomiivészeti hasznalatdnak kontextusait €s a kuratori, kiallitasi és miivészeti
gyakorlatban megfigyelhetd formai, tematikai és modszertani jellegzetességeit. Mindezeket
olyan kortars miivészeti fogalmakkal 6sszefiiggésében tdrgyalom, mint példaul a relacioesztétika,
a dialogusesztétika, valamint a diszkurzivitas. Ezek a fogalmak elsésorban a mii, a miivész és a
kozonség kozott 1étrejove megvaltozott viszonyrendszert értelmezik, amelyek a miialkotas
jellegének, a mlivész és a befogado ,.feladatainak™ a valtozasat is érzékeltetik. A latogatd egy
passziv befogad6 helyett aktiv résztvevdje az egylittmiikodésen alapulé munkénak, amelyet a
miivész nem egyszemélyes szerzéként jegyez, mert a kollektiv munkafolyamatok az egyenrangu
felek tobbszolamusagan alapulnak. A kortars miivészetnek erre a jol korvonalazhato, mégis
flexibilis szempontrendszerii irdnyzatara Irit Rogoff hasznalta eldszor 2008-ban a kifejezést, és
bar 6 a kuratori gyakorlat oktatasi fordulatarol (educational turn in curating) ir, az oktatasban
megfigyelhetd valtozasok és a kortars miivészet Osszefliggéseire is kitér. Az els6 fejezetben az
oktatdsi fordulat vonatkoz6 irodalmat is bemutatom roviden. Nem térek ki a kutatds soran
felhasznalt teljes szakirodalomra, a disszertacio adott fejezeteinél hivatkozom majd a relevans
szovegekre; itt elsdsorban a kortars miivészet €s az oktatas kapcsolatat, a miivészetoktatas 21.
szdzadi kihivasait, a mlivészetoktatas esztétikai, filozofiai, pedagdgiai és miivészeti vonatkozasu
szOovegeit 0sszegylijtd koteteket, szoveggylijteményeket emlitek.

A kovetkez6 nagyobb rész az ,,Oktatasi fordulat a kortars miivészeti gyakorlatban”, amelyben a
mellett érvelek, hogy az oktatdsi fordulat megjelenésének és a viszonylag gyorsan elért
»népszerliségének” a kortars intézményi atalakulds volt az egyik fontos katalizatora. Az
intézménykritikai megnyilvanuldsokbdl kiindulva azt vizsgalom, hogy miért ¢és hogyan
fogalmaztak meg a mizeummal kapcsolatban kritikéjukat a miivészek, és hogyan valtoztatta meg

a muzeum milkodését és kiallitasi politikdjat az a folyamat, amikor a kritika ,,hdzon beliilre”
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kertilt. Ebben a részben olyan kifejezéseket elemzek és hozok rdjuk példékat, mint a kritikai
muzeum, radikélis mizeum, valamint az oktatasi fordulat ,,intézményesedésével” kapcsolatban
egy, az 1990-es évek masodik felében kialakult intézménytipust, az uj intézményességet mutatom
tovabba arra is, hogy az oktatdsi fordulat szempontjabdl milyen Osszefiiggés van a kuratori
szerep, a biennalék elterjedése és az 0j intézményességi gyakorlatok kozott. Kiilon fejezetet
szentelek az oktatasi fordulat miivészeti €s kuratori példainak, a kiallitasoknak, biennaléknak, és
a korabbi idészakokbol (az 1960-as évektdl kezd6dden) is emlitek példakat. A témaval leginkabb
angol nyelvii szakirodalom foglalkozik, és a szerzok ,,miliveleti teriilete” hatdrozza meg azt, hogy
az elméletekhez milyen projekteket ,,csatolnak™ illusztracioként. Azt tapasztaltam, hogy az
oktatasi fordulattal foglalkoz6 szovegek alig emlitenek kelet-, vagy kozép-kelet-europai példakat,
ezért ezt a masodik, nagyobb egységet az Uj intézményességi gyakorlatok néhany kelet-eurdpai
analogidjaval zarom Jan Sowa, Vlad Morariu, Kuba Szreder megkdzelitései alapjan. Ezt
kovetden a hazai 01j intézményességi gyakorlatokra az oktatdsi fordulattal Gsszefiiggésben térek
ki, példaként emlitek projekteket és kiallitasokat.®

A disszertaci6 harmadik egysége az ,,Oktatési fordulat a miivészetoktatasban”, Thierry de Duve a
When Form Has Becomes Attitude 1994-ben megjelent tanulmanyabol (illetve annak par évvel
késobbi, atdolgozott Verziéjébél)7 — kiinduléan vazolom a miivészetoktatasban bekodvetkezett
,fordulatokat”: az els6 két modell (akadémiai, Bauhaus) rovid bemutatasat koveti a harmadik — a
targyalt idészak szempontjabol relevans — részletesebb elemzése, amit az oktatasi fordulat
szempontjaival hozok Osszefiiggésbe. A kovetkezd fejezetben de Duve modelljeinek lehetséges
parhuzamait, illetve ezek a problematikussadgat vizsgalom kelet-eurdpai viszonylatban a
miivészetoktatas teriiletén, kit

A disszertacid zar6 egysége az ,,Esettanulményok”, amelyben a hivatalos miivészetoktatds két
torténetét elemzem: a Hornsey School of Art 1968-ban, valamint a Magyar Képzémiivészeti
Foiskola 1990-ben tortént hallgatoi megmozduldsat. A kiillonboz6 geopolitikai, kulturalis és

intézményes miivészetoktatdsi hattér ellenére a két didkmegmozdulds kozott analogidkat

® Ebben a részben nem emlitem a témahoz kapcsolodo sajat projekteket és kiallitdsokat. A vonatkozo6 publikacidimat
kiilon sorolom fel a disszertacio végén.

"Thierry de Duve (1994): When Form Has Become Attitude — And Beyond, in Foster, S. and de Ville, N. (eds.), The
Artist and the Academy: Issues in Fine Art Education and the Wider Cultural Context, Southampton: John Hansard
Gallery, pp 19-31. Gjrakozlés: Thierry De Duve: When Form Has Become Attitude — And Beyond. In: Theory in
Contemporary Art Since 1945. Ed. by Zoya Kocur and Simon Leung. Blackwell, Madden, MA, 2005. 19-31.



allithatunk fel. A lehetséges szempontokat felvezetd rovid fejezetet kdvetden kiilon fejezetben
mas-mas modszertant valasztva bemutatom be a példakat.

Hornsey esetében a miivészetoktatasi specifikumokra és a demonstraciora mint miivészeti
forumra fokuszalok, a hazai példanal — amely a terjedelemben is 1ényegesen hosszabb — kortars
mivészek reflexidinak segitségével nemcsak az eseményeket, hanem azok utohatasait is
bemutatom. A bemutatds modszere (intézménytorténet kortars reflexiok alapjan) reményeim
szerint (jabb szempontot kinal az oktatasi fordulat tipoldgiajahoz, valamint de Duve szerint az
1990-es években tapasztalhatd modellvaltasanak jabb olvasatdhoz. A didkok elkotelezddésének
jelentésége a miivészetoktatds atalakulasaban nemcsak a fiatalok szerepe miatt emlitendd, hanem
a koveteléseik tartalmara vonatkozoan is. A Hornsey School of Art didklazadasanak eseménye a
kortars miivészetoktatas ,,forradalmi diskurzusénak” jelentds referenciaija.8

A Magyar KépzOmiivészeti Fdiskola 1990-es évek eleji iddszakat, a diakforradalmat, kortars
miivészeti projektek alapjan ismertetem. A Kis Varsé miivészdud Rebels cimii munkéja, valamint
a 2013-ban a budapesti Labor Galériaban megrendezett beszélgetés-sorozat A negyedik modell?
egy torténetrdl szol ugyan, de mégis masképpen. Nemcsak a vélasztott forma (a Rebels egy
képregény, A negyedik modell? egy diszkurziv esemény), hanem a visszatekintés modja is
kiilonbozik.

Mindkét projekt hatterében alapos, archiv anyagokra, dokumentumokra épiild miivészeti kutatas
all. Az ,adatokat”, ,tényeket” mindkét esetben ¢€l0sz6 egésziti ki. A Foiskola torténetének
vizsgalt idészakat — hasonldoan a mivészekhez — levéltari dokumentumok, archiv anyagok
segitségével allitottam Ossze. A diakforradalom néhany szerepldjével készitett interjii nemcsak a
részletek arnyaldsdban segitette a munkdmat, hanem a személyes ¢€s kollektiv narrativak
kiilonbozdsegére is felhivta a figyelmemet. A torténetek mogott rejlé ellentmondédsok €s a mai
napig érzékelhetd fesziiltségek aldl a didkforradalommal foglalkoz6 kortars munkék sem tudnak

mentesilni.

®Székely Katalin (2017): Rebelling Discources - Notes on Little Warsaw’s Rebels 4 — 13. In: Katalin Székely: Little
Warsaw (Andras Galik, Balint Havas), Katalin Székely, eds: Rebels, tranzit.hu, Kassak Foundation, Budapest
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Terminologiai kihivasok a kortars miivészeti diskurzusban

A kortars miivészetben az elmult husz évben 1j terminusok (pl. oktatdsi fordulat, 1j
intézményesség, kuratori fordulat, diszkurziv fordulat) jelentek meg, amelyek sajatos tton
kertiltek be a kortars miivészet szotaraba és tapadtak meg a szakzsargonban. Ennek a gyors,
idonként reflektalatlan folyamatnak sokszor az az eredménye, hogy nem egyértelmii a jelentések
eredete és kapcsolodasa azokhoz a bolcsészet- vagy tarsadalomtudomanyi teriiletekhez, ahonnan
atkeriiltek a kortars miivészeti diskurzusba. Akar egy kiallitas bevezetdjében, egy tanulmanyban
olvassuk, vagy egy konferencian hangzik el, a kortars miivészeti diskurzusban az adott fogalmat
elsdként hasznald szerz6t megemlitve vagy hivatkozasok nélkiil, mar mint “kanonizalt” elméleti
keret reciklalédik tovabb. Ennek a hivatkozasi keretnek a flexibilitdsa ugyanakkor lehetdséget ad
arra, hogy ujabb tartalmakkal, megkdzelitésekkel bovitsiik a fogalmakat, korabban nem ismert
esettanulmanyokra tamaszkodva. A kuratori szakzsargonnak ez a sajatos cirkulalasa nagyban
koszonhetd annak, hogy az elmult évtizedekben a kuratorok szerepe és pozicidja atalakult
(kuratori fordulat)®. Az 1990-es évekre a kurator a kortars miivészeti életben a kiallitasok,
biennalék, intézmények miikddési mechanizmusainak aktiv alakitojava 1épett els.™
A kiéllitasok koncepcidjanak szerzdjét sokszor az a vad éri, hogy a kiallitds tematikdjanak
rendeli ald az autondm munkakat, ezért az elmult évtizedekben gyakran keriilt konfliktusba a
kreativ szerepet korabban elsddlegesen és kizarélagosan birtoklé miivésszel.™*

“A mai globdlis miivészeti tér egyik legalapvetobb vondsa a referencialitas, egyszerre
értve ez alatt a szinte hypertext-szerii belsé keresztreferencialitast (...), illetve a tarsadalmi-

politikai valosagra valo hivatkozast, az azzal valo, szinte kényszeres pdarhuzamossdagot. Ennek

kortars miivészetben. A kurator a korabbi mizeumi ,,0rz6” szerepbdl és egy kreativabb, a mlivészet 1étrehozasaban
aktivan jelenlévd, a kortars miivészet folyamataira befolyassal 1év6 személlyé valt. A kuratori fordulatrol bovebben:
Paul O’Neill: A kuratori fordulat: a gyakorlattél a diszkurzusig. In: A gyakorlattol a diszkurzusig. Kortars
miivészetelméleti szoveggyiijtemény, szerk: Kékesi Zoltan, Lazar Eszter, Szoboszlai Janos, Varga Tiinde, Magyar
Képzémiivészeti Egyetem, 2012.

'° Rogoff, Irit — Bismarck, Beatrice von: Curating/Curatorial. In: Bismarck, Beatrice von — Schafaff, Jorn — Weski,
Thomas eds. Cultures of the Curatorial. Berlin, Sternberg Press, 2012, 21-38

" Daniel Buren ‘Exposition d’une exposition’ (Exhibiting Exhibitions), Documenta V, 1972. (1992-ben angolul),
Vidokle, Anton: Art Without Artists? e-flux Journal. 16 (2010). e-flux.com, (utols6 letdltés: 2018. november 4.)
http://www.e-flux.com/journal/art-without-artists/
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nyilvanvaloan vannak a kortdars miivészet belsd fejlodésébdl fakado okai, (...) de a ranciére-i
kritika szempontjabol lényegesebbek a globdlis miivészeti szcéna dinamikajabol adodo
kiilsodleges okok, azaz konkrétan a kuratori projektek piacanak (ennek prominens része a
nemzetkozi bienndaléipar) oriasi kontextus-eéhsége, amely jol mérheto az elmult évtizedben
lezajlott ,, fordulatok™ (visual turn, relational turn, social turn, ethical turn, documentary turn,
sot the return of the real, etc.) és a programszévegek magas szaman. Az igy kialakult kérnyezet
lényegében kisajatitia és veszedelmesen felszaporitjia az alapjat ado kritikai diskurzus

2 _ irja Erhardt Miklés DLA értekezésének felvezetéseként.™ A nemzetkdzi

fogalomkincsét...”
kuratori diszkurzusban hasznalt fogalmak és a gyakorlathoz illesztett elméletek 0sszeegyeztetése
tobb szempontb6l is kihivast jelent: az alkalmazott fogalmak ‘“boncolgatisa” mellett arra
kényszeriiliink, hogy a fogalmakkal egyiitt utazd, allandéan hivatkozott projektek listajat
kibdvitsiik. Simon Sheikh kissé szkeptikusan jegyzi meg a késdbbiekben részletesen bemutatasra
keriild 10j intézményességrdl, hogy jol példazza, hogyan jelennek meg ¢s kodifikalodnak
koncepciok a kortars muvészeti vilagban. Gyakran egy beszélgetésben, egy vita alkalmaval
hasznalnak egy kifejezést, amelyre aztan kés6bb mar mint miivészettorténeti terminusra
hivatkoznak ,,egy szinte mar misztikus konyvbol, amibdl mar senkinek sincs egyetlen példanya
sem.”™ A kortars miivészet terminusainak elterjedése nagyban fiigg attol, hogy kik és hol irjak
le, mely orszagban tevékenykednek, milyen példakkal tdmasztjak ald, hol publikaljak, mieldtt
felkeriil az egyetemi kurzusok kotelezd szakirodalmi listdjara. Az 1 intézményességgel
kapcsolatban példaul Claire Doherty kizarélag angliai példékat emlit és az angolszasz intézményi
kornyezet bemutatasaval foglalkozik. Alex Farquarson is innen idézi eseteit.’® Az elsédleges
forrasok megallapitasai tobbnyire egy bizonyos geopolitikai és intézményes kornyezetre
alkalmazhat6 projektekhez kapcsolodnak.

A tranzit.hu projektje, 4 kurdtori gyakorlat és diszkurzus szotara haroméves kutatas keretében

vallalkozott arra, hogy a kortars miivészetben hasznalt fogalmaknak a genealdgiajat feltarja és a

'2 Gregory Sholette, ,,Interventionism and the Historical Uncanny — Or: Can There Be Revolutionary Art without the
Revolution?”, In: The Interventionists — User’s Manual for the Creative Disruption of Everyday Life, MIT — Mass
MoCA, Chicago, 2004. 135.
 Erhardt Miklos: Elkotelezettség és autondmia, Lehetéségnaplé a szitudcionistaktol Jacques Ranciére-ig, DLA
irtekezés, 2009. http://doktori.mke.hu/res/ertekezes erhardtm.pdf (utolso let6ltés: 2019. januar 8.)

u.a
' Claire Bishop (2012): Atrtificial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, London and New York:
Verso
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kortars miivészet egymassal Osszefiiggd tendencidinak keresztreferencidlis — térképét
megrajzolja.*®

A szotar-projekt a kortars képzomuvészet fogalomkészletének azon sajatossagaira is felhivja a
figyelmet, hogy egy elméleti megkozelités a hozzarendelt intézményi miikddéssel, kiallitassal,
projekttel egyiitt értelmezhetd, igy sokszor nehezen feleltethetd meg mdas intézményi
kondiciokkal és motivaciokkal rendelkezd eseteknek.'” Ezért fontos célkitlizése volt, hogy a
hivatkozott projektek listajat hazai és kozép-kelet-europai példakkal bévitse ki, ami lehetdséget
adott arra is, hogy a kivélasztott fogalmakat eltérd intézményi kornyezetben megvaldsult munkak
esetében is tesztelni lehessen, és a fogalmi haloban értelmezhetdk legyenek az egyedi, lokalis
esetek is.'®

Az oktatasi fordulat - amelyet egy szocikkben a tranzit szotara is bemutat - kortars recepcidja is
azt mutatja, hogy e ,,program” megalkotdi (Irit Rogoff, Paul O’Neill, Mick Wilson) is nyugat-
eurdpai példakra (kiallitas, biennalé vagy fiiggetlen intézményi kezdeményezés) hivatkoznak.*
Az alabbiakban az oktatasi fordulat kortars miivészeti kornyezetét, hivatkozasait a kapcsolddo
elméletekkel 0sszefliggésben szeretném bemutatni, mikdzben az oktatasi fordulattal kapcsolatos
egyéb fogalmakra és kozép-kelet europai példakra is kitérek. A kifejezés “etimologiai”
bemutatasat kovetden azt vizsgdlom, hogy milyen szovegekben, hogyan értelmezik, és a
hivatkozasok a kortars miivészet mely relevans irdnyzatai kozott helyezik el az oktatasi

fordulatot.

'® http://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/szotar/

' Szakécs Eszter (2013) : A kuratori gyakorlat és diszkurzus szétira: A paradoxon felfejtése, in: A kurétori
gyakorlat és diszkurzus szotéra, tranzit.hu, http://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/szotar/ (utolsé let6ltés :
2018. januar 5.)

'8 A kortars miivészeti terminusokkal és azok regionalis megfeleltethetéségével kapcsolatban az elmult években
szamos tanulmény €s konferencia foglalkozott. A visszatérd kérdés, hogy globalizalddé kortars miivészetrdl vagy a
kortars milvészet Gjra-nyugatositasarol beszélhetiink e? Dudas Barbara: Globalis miivészettorténet vagy
globalizal6doé miivészet?, 2014.03.06.,
http://tranzitblog.hu/globalis_muveszettortenet_vagy_globalizalodo_muveszet/.

¥ Lazar Eszter: Oktatasi fordulat In: A kurédtori gyakorlat és diszkurzus szotara, tranzithu, 2013., Irit Rogoff:
Turning c. szévegében emliti az A.C.A.D.EIM.Y cimil projektet, valamint a Berlinben 2007-ben megrendezett
SUMMIT Non-Aligned Initiatives in Education Culture, a projekt weboldala mar nem elérheté "2/summitkeinorg.
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Az oktatasi fordulat terminusa

Az educational turn vagy a pedagogical turn kifejezés az oktatds, a tudastermelés és a
tudasatadas kiilonb6z6 vonatkozasaival foglalkoz6 intézményi, kuratori és muvészeti projektek
Osszességére utal. Az elmult évtizedekben az oktatasi rendszerben bekovetkezett valtozasok a
kortars miivészetben, mint témak jelennek meg. Nincs teljes konszenzus abban, hogy az
educational (oktatasi, nevelési) vagy a pedagogical (pedagogiai) jelz6 volna-e a megfeleld,
magyarul az oktatasi fordulat kifejezés terjedt el.?% Eltéré a jelentésiik: az elébbi altalanossagban
az intézményesitett és az azon kiviili oktatast, nevelést, valamint a tudds atadasanak ¢és
megszerzésének demokratizalodasat, és az azért folytatott kiizdelmet jelenti. A pedagogia inkabb
egyiranyu folyamatra, a tudas, az ismeretek atadasanak modszereire utal. A pedagogical turn
kifejezést hasznalja példaul Claire Bishop, és ide sorolja a milvészetnek, miivészeti formanak,
kifejezésmodnak tekintett pedagogiat. Kristina Lee Podesva, majd Kalin inkdbb a pedagogiai
tematikaju vagy pedagogiai moddszereket alkalmazé mivészeti gyakorlatokat jeloli ezzel a

1.2! Podesva a Pedagogical Turn: Brief

kifejezéssel, az oktatasrol mint miivészeti formarol beszé
Notes on Education as Art cimii irasaban — hasonldéan Bishophoz — még idézdjelben hasznalja a
pedagodgiai szot, és kiilonbséget tesz az ebbe a csoportba sorolt mivek ¢és azok kozott,
amelyekben az oktatds, annak intézményei, a miivészeti akadémia mint a projektek targya és a
produkcidk létrejottének facilitatora jelennek meg.22

Amellett, hogy szempontokat is ajanl az oktatds mint miivészeti forma felismeréséhez (iskolai
struktara, egyiittmiikodések, folyamatalapi miivek, nem hierarchikus szereposztas, kisérletezd,
multidiszciplinaris tudastermelési modok, az intézmény instrumentalizalodasanak tudatositasa),
azt 1s vizsgalja, hogy milyen elézmények jarultak hozza a kialakulasahoz, €s elterjedése milyen
hatassal volt a miivészeti akadémidra és a miialkotas létrehozésanak folyamatéra.23 Podesva a

példait az intézménykritika és a relacidesztétika dsszefiiggésében mutatja be, igy jeldlve ki az

%Az oktatési fordulat kifejezést elséként a tranzit.hu szotara hasznélta (a szocikk szerzéje Lazar Eszter, amit aztan a
hazai szakirodalom is atvett), tranzit.hu http://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/szotar/oktatasi-fordulat-/,
Miivészek az iskolaban projekt, 2012, http://mke.hu/node/33459
*’Kalin, N. ‘(de)Fending Art Education Through the Pedagogical Turn’. The Journal of Social Theory in Art
Education 32, 2012, pp.42-55.
?Podesva, Kristina Lee (2007): A Pedagogical Turn: Brief Notes on Education as Art, In: Filip 6, Summer.
Dsttps://fiIIip.ca/content/a—pedaqoqical—turn

u.o.
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oktatési fordulat két fontos elméleti referencidjat is. 2007-es irasa megjelenésekor azonban még
szdmara sem egyértelml, hogy egyfajta hobortrol vagy a kortdrs miivészet egyik tartos
Grant Kester szintén a pedagogiai fordulatrol ir olyan egyetemi és a kvazi-egyetemi gyakorlatok
elterjedésére utalva, mint amilyenek példaul az olvasokérdk, alternativ iskolak, Snképzékorok.?.

Nem kellett hosszu idének eltelnie ahhoz, hogy az oktatasi fordulat példai boviiljenek a Podesva
altal még ide nem sorolt megkozelitésekkel, idokozben pedig lekeriilt az idézdjel is.

Az educational turn (in curating) (oktatasi fordulat a kuratori gyakorlatban) kifejezést Irit Rogoff
hasznélta el6szor 2008-ban az e-flux on-line folyoirat debiitalé szaméaban.?® Ahogy Rogoff is utal
rd, a kuratori gyakorlatban megfigyelhetd oktatasi irany mellett mas oktatasi fordulatok (példaul
a Bolognai Egyezmény ¢és a miivészetoktatasban érzékelhetd kovetkezményei) is hatottak a
jelenlegi kulturdlis zc:,ryakorlatokra.27 Hogy valdjaban mi indokolja a fordulatrél valo beszédet, azt
Rogoff is kérdés formajaban fogalmazza meg: vajon olvasési stratégiardl vagy inkabb egy
interpretativ modellrdl beszéliink? A kiallitasokat és projekteket pedagogiai szempontok alapjan
olvassuk Ujra vagy inkdbb olyan aktivitasrdl beszélhetiink, amely kritikailag kozelit a korabbi
kiallitasi és miizeumi gyakorlatokhoz? Es végiil, kérdés az is, hogy a kuratori gyakorlat oktatési
fordulata az oktatas, vagy pedig a kuratori gyakorlat kritikajara irélnyul-e.28

Véleményem szerint nemcsak arrdl van szo, hogy az oktatdsi fordulat mindkét irdnyra
(gyakorlatok kritikdjara) vonatkozik, hanem az egymassal 0sszefiiggd valtozasok a lényegesek:
az oktatasi intézményekben bekovetkezd “fordulatok™ tematizaldsa, az autondmia csokkenése
gazdasagi, illetve politikai tényezOk hatdsara és ennek eldrelathatdo kovetkezményei, vagy akar
konkrétan a miivészet tanithatosdganak, a mivészet tarsadalmi hasznadnak ¢és
hasznosithatosaganak egyre szaporodd dilemmai, amelyek kiilonbozé projektek forméjaban
“szivarognak at” és tematizalddnak a miivészeti intézményekbe(n). Rogoff szerint alapvetden a

kuratorok altal generalt folyamatrdl beszélhetiink, amely 0jabb és Gjabb impulzusokat kap az

*u.0.

*Kester, Grant: The Pedagogical (Re)Turn in Contemporary Art El Retorno Pedagégica en el Arte Contemporaneo
**Irit Rogoff (2008): Turning In: https://www.e-flux.com/journal/00/68470/turning/, (utols6 letdltés 2018. 09. 12).
YA kiilonbdzé oktatasi fordulatokat Rogoff nem részletezi, de emlit egy konferenciat, ahol a beszélgetés egyik
kiindulépontja a  Bolognai Egyezmény  kovetkezményeként a  miivészeti  oktatds  atalakulasa,
http://www.ica.org.uk/Salon20Discussion3A2027Y ou20Talkin2720to20me3F20Why20art20is20turning20to20educ
ation - a honlap nem aktiv

*® Rogoff (2007): 33
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oktatds  (oktatdsi intézmények, mivészetoktatds) folyamatos alakuldsatél. Ezt a
hatasmechanizmust az intézményi miikodés onreflexiv kritikai tevékenységét figyelembe véve az
Uj intézményességgel allitja pérhuzamba.29

Rogoff fordulatok sorozatanak tekinti a tanuldsi folyamatot, amelynek soran mi, a “tanulok”
aktivalodunk, mikézben elmozdulunk valamitdl vagy valami felé, és ez az elmozdulas a tanulasi
folyamat része. Mi vagyunk azok tehat, akik a fordulatot megteszik, és nem az oktatas
gyakorlata. A fordulat dinamikdjanak és a fordulat soran Iétrejové aktivizalédasnak a
megragaddsdhoz a miivészeti gyakorlatokat hivja segitségiil. Az akadémiit nem egy
intézménynek, hanem a reflexivitds ¢és a fejlodés metafordjanak, egy életen at tartd tanulasi
folyamat modelljének tekinti, ahol az eredmények elsajatitdsanak allandé igénye helyett a
kisérletezés ¢és a felfedezés lehetdsége kapja a fOszerepet. Az egyetemeket egyre inkabb elurald
“kényszeres” professzionalizalodas, a technokratizalodas €s a privatizacié helyett a potencialitas
és az aktualizalas jelentdségét hangsulyozza. Potencialitds alatt a képességek altal nem
korlatozott cselekvés lehetoségét érti, amelynek a tévedések ugyanolyan fontos elemei, mint az
elért célok. Az aktualizalas pedig a tanultaknak és a tanulasnak (modszereknek, tényeknek,
eredményeknek) a folyamatos Gjragondolésa.

Rogoff egy értelmezési keretet javasol a parrészia Foucault altal kifejtett elméletét hivva
segitségiil. Az oktatasi fordulat nem csak 0j formdk alkalmazésat jelenti a kortars miivészetben.
Sokkal inkédbb egy modot annak felismerésére, hogy valami fontosat mondanak nekiink.*® Ez
pedig nem mas, mint a parbeszéd eszméje, ami Rogoff szerint a legmarkdnsabb elmozdulés a
miivészeti vildgban: a legfontosabb helyszin ennél a beszéd helye (site of talking), ahol a beszéd
a miivészeti gyakorlat maga (talking as practice).* A beszéd mint miivészeti gyakorlat elképzelés
a beszédcselekvés austini elméletéhez kanyarodik vissza. Grant Kester dialdgusesztétikai
felfogdsa szerint a mii “sikere” nem azonos a habermasi kommunikativ cselekvéselméletben
meghatdrozott egyenrangusitd beszédhelyzettel, mert inkabb a folyamatos konfliktusokra

kiélezett helyzetet general6 vitakban kell keresni a megoldas kulcsat.®* Az oktatasi fordulat a

*u.0.

*u.0.

*u.0.

*Kester, Grant (2012): Eletképek. A dialogus szerepe a tarsadalmilag elkotelezett miivészetben. In: Gyakorlattél a
diskurzusig. Kortars miivészeti szoveggyiijtemény. Kékesi Zoltan, Lazar Eszter, Szoboszlai Janos és Varga Tiinde
(szerk). Budapest: Magyar Képzomiivészeti Egyetem, 128-141.
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kortars miivészet diszkurziv tendenciaival (diszkurziv fordulat) is szorosan Osszefiigg. A
diszkurzivitasnak mint fogalomnak és gyakorlatnak az elterjedését a kiilonbozé immaterialis
médiumok (eléadasok, szimpdziumok, beszélgetések, workshopok) 6nallo projektként valo
bemutatasa jelzi. Ez nemcsak a miialkotas formdjéra, tartalmara és bemutatasanak modjara van
hatassal, hanem az intézmények miikddésére €és kiallitasi politikdjara is. Ugyanakkor mindezen
valtozasok folyamatos kritikai revizidja is a diszkurzus része.

A diszkurzivitas kiterjesztése egyre inkabb politikai potencidljanak koszonhet6. Amennyiben a
muzeum(i tudas) a hatalom tere, akkor meg kell talalni a nyelvi format, ami ezt kritikailag
explicitté teszi, vagy kreativan kisajatitja, ahogy az érzékelés/tudas ujraclosztasaval, egy Uy
pedagogia révén.** A dominans szerzéi hangot felvaltja a tobbszolamusag, a kuratori és a
miivészi gyakorlatok egymast erdsitve hasznalhatjdk ki a kibdviilt lehetdségeket, mikdzben
kiilonboz6 teriileteken és kiilonbozd mélységekben tesznek eleget a toliik elvart tarsadalmi
felelésségvallalasnak. >

A kesteri, verbalitasra épitd6 miivészeti praxis sokban megfeleltethetd Rogoff pedagogiai
esztétikdjanak: a kommunikacidés eszko6zok haszndlata mellett legfOképpen abban az
elképzelésben, hogy az egyéni és a kollektiv tapasztalat atfordul egyfajta részvételi gyakorlatba,
és ezt a pedagogiai viszonyrendszeren keresztiil teszi, a tarsadalmilag rogziilt frontalitason
alapul6 hierachikus struktirak Gjragondolasaval és atalakitasaval.®

Bar Rogoff cikkét az oktatdsi fordulat programadd szovegének tekintjiik, egyik legfébb
problémdja az, hogy a szerzd alig emlit konkrét példdkat érvei alatdmasztasara (a hivatkozott
példédk is tobbnyire sajat projektek), igy nehéz elméletéhez relevans miiveket, projekteket
kapcsolni.®

A témaval foglalkoz6 késobbi irdsok arnyaljak Rogoff oktatdsi fordulattal kapcsolatos felvetéseit,
mikozben a referencidk tovabbi témakkal, elméletekkel és gyakorlati példakkal béviilnek. Claire

Bishop a miivészet és a tanitas kapcsolatanak népszertiségét szintén kétfeldl vezeti le: egyrészt

*Foucault, Michel (1998 [1971]): A diskurzus rendje. In: Foucault, Michel: A fantasztikus kényvtar. VAl. és ford.
Romhanyi Torok Gabor. Budapest, Pallas Studio - Attraktor Kft., 50-74.

¥ acques Ranciére: Esztétika és politika. Az érzékelhetd felosztasa (Forditotta: Jancsé Julia) Miicsarnok, Budapest,
20009.

**Lazér Eszter (2012): Diszkurzivitas, A kurdtori gyakorlat és diszkurzus szétdra, in: A kurétori gyakorlat és
diszkurzus szotara, tranzit.hu, http://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/szotar/diszkurzivitas/(utolso letdltés :
2018. januar 5.)

*® M Whittaker: An Artist’s Ignorant Turn, 2016. In: Performance Matters 2.1 (2016): 5—20.

*’ Bishop (2012): 241
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miivészeti vonatkozasban a Bourriaud-féle relacios konvivialitds intellektudlis tartalménak
kiterjesztéseként értelmezi, masrészt a felsGoktatdsban az elmult évtizedekben bekdvetkezett
valtozasokkal magyarazza. A kérdések €s a felmeriild témak a muzeumban és az egyetemeken
Osszeérnek, gyakorlatilag ugyanolyan témaju konferenciak zajlanak mindkét intézményben.38
Nora Sternfeld az oktatasi fordulatot az 1990-es évektdl megfigyelhetd muzeumi reprezentacio és
a vele Osszefliggd kurdtori munka Onrevizidés kovetkezményeként hatarozza meg, és ehhez
rendeli hozza a kiallitasok reflexios fordulatit.* Az elmilt évtizedekben ebbdl kovetkezden a
kuratori munka jellege is atalakult, a kiallitds mint prezentacids forma mellett olyan részvételre
¢épitd és diszkurziv formék irdnyaba mozditva el az intézményi gyakorlatot, amelyek egy oktatési
szituaciot modelleznek.

Azonban, teszi hozz4 Sternfeld, ha “a kuratori diskurzusban az oktatési szemlélet megjelenését
vizsgaljuk, egyértelmii, hogy a “kuratori gyakorlat oktatasi fordulata” kizarolag a kurdtorokra
vonatkozik. Ez pedig végsé soron egy sor (mizeumi) protokollon keresztiil instrumentalizalja az
“oktatast”, figyelmen kiviil hagyva az abban rejlé lehetoségeket és a megujulds szdndékara

iranyulé komplex belsé kiizdelmeit”*

. Amennyiben viszont az oktatas szemszogébdl vizsgaljuk
meg ezeket a hangsutlyeltolodasokat, akkor a kortars miivészeti elméletekhez kapcsolddo
diskurzus akér produktivan is hathat az oktatasra.** Sternfelddel egyetértve, ez utobbi tortént ott,
ahol a miivészetoktatasi intézmények olyan intézménytorténeti kutatasokat végeztek, amelyek az
archivumi vagy az interjualapti kutatdsok mellett vagy helyett, hallgatoi részvételre épitd
performativ eszkoztarral dolgoztak (példaul az 1968-as események feldolgozdsa az Egyesiilt
Kiralysag érintett miivészeti egyetemein - Middlesex University, University of Brighton), vagy
amikor kisérleti akadémiak (Charles Esche: Proto Academy, Clementine Deliss: Future

Academy) miikodéséhez kinaltak infrastruktarat nagy egyetemek. Hazai példaként érdemes

** Bishop: Modern Painter, September 2007. pp 86-89, a témaval kapcsolatos konferenciak: Deschooling Society,
2010. Hayward Gallery / Serpentine Gallery, You Talkin to Me? ICA, London, 2008.
** Nora Sternfeld, 'Unglamorous Tasks: What Can Education Learn from Its Political Traditions?, e-flux journal,
igsue 14, March 2010. http://www.e-flux.com/journal/view/125 (utols6 hozzaférés: 2018. december 15,)

u.o.
*1'Art School Educated' Curriculum Development and Institutional Change in UK Art Schools 1960-2000
January 2009 — February 2014. A Tate Britain kutatasi projektje, amelyben a mivészetoktatds és a muvészet,
valamint az oktatds, a kultira és a tarsadalom kapcsolatat vizsgdltdk az 1960-as évektél napjainkig,
.https://www.tate.org.uk/about-us/projects/art-school-educated, valamint a szlovéniai Moderna Galerija Radical
Education programja, http://www.mg-lj.si/en/events/525/radical-education-conference/ (a projekt weboldala jelenleg
nem elérhet6: http://radical.temp.si)
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megemliteni azt a késObbieckben részletesen targyalandd projektet, amelyet a Magyar
KépzOmiivészeti Egyetem Intermédia Tanszékének harminc éves évforduldja keretében
szervezett KissPal Szabolcs és Kékesi Zoltan. A negyedik modell? 2012-ben megrendezett
kiallitas- és eseménysorozat a kortdrs miivészetoktatds relevans kérdéseit intézménytorténeti
szempontokbol tematizalta.*?

Az oktatasi fordulathoz kapcsolodo teriiletek és témak a kortars (miivészeti) jelenségekkel
Osszefiiggésben a kovetkezd csoportokba rendezhetok:

- Az Uj intézményesség elveit kovetd miivészeti intézmények megvaltozott programja,
amelyben a kiallitasok mellett kiemelt szerepet kapnak a kutatasok, workshopok,
szabadegyetemek, nyilt forumok, ezzel hangsulyozva az intézmény oktatasi feladatat és
tarsadalmi feleldsségét.

- Az j intézményességi elvek oktatasi intézményekre adaptalhatéd lehetdségei

- Az oktatds helyszinéhez, struktirdjdhoz ¢és gyakorlatdhoz, a tanitds metafordjahoz
kapcsolodo miivészi és kuratori gyakorlatok

- Az oktatasi tendencidra leginkabb jellemzd performativ és diszkurziv miivészi formak
Vizsgéllata43

Az oktatasi fordulat legaktivabb iddszaka az 1990-es évek masodik felétdl nagyjabol a 2010-es
évek kozepéig tartott. Bishop a 2000-es évek elejére, a meghitsult 2006-os Manifesta id0szakara
datalja a fordulatot, ami a kifejezés elterjedésére érvényes, de a tendencia mar a névadas el6tti
idészakban 1is jelen volt. Abban sincs teljes konszenzus, hogy egy lezarult folyamatrol
beszélhetiink-e, azonban egy 2018-ban megjelent After the Educational Turn: Critical Art
Pedagogies and Decolonialism cimii kényv mar egy fordulat uténi allapotot prognosztizal.**

Nem csak a miivészeti (intézményi) diskurzus érzékelte, hogy az oktatas kivalo terep a kortars
miivészet ujrahangolasara. A human teriileteken, példaul az irodalomelméletben Gerald Graffnak

koszonhetéen mar az 1990-es évek kozepén megjelent az oktatasi fordulat (pedagogical turn)

*A negyedik modell? dokumentumok/reflexiok/beszélgetések. 2013. aprilis 17 és majus 3.-a kozott keriilt
megrendezésre. Az esemény az IM20 — Husz éves az Intermédia programsorozat része,
http://intermedia.c3.hu/anegyedikmodell/, szervezék: Kisspal Szabolcs képzOmiivész és Kékesi Zoltan esztéta, az
MKE Intermédia, valamint a Képzomiivészet-elmélet Tanszékeinek oktatoi.

3 Lazar Bszter: Oktatési fordulat, tranzit.hu, 4 kurdtori gyakorlat és diszkurzus szotdara,
http://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/szotar/oktatasi-fordulat-/

* David Beech (eds): After the Educational Turn: Critical Art Pedagogies and Decolonialism, Black Dog
Publishing, 2018., valamint Haslan Susanna E.: After the Educational Turn— Alternatives to the alternative art
school, (http://researchonline.rca.ac.uk/3479/1/Susannah%20Haslam%20PhD%?20thesis.pdf
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kifejezés. Graff az irodalomelmélet és az oktatas osszefliggéseivel foglalkozott,* és a valtozasra
megérett irodalomoktatas megujitasat a recepcid fontossaganak hangsulyozéasaval érzékeltette. A
didkot értelmezd olvasonak tekinti, aki nemcsak a tanar altal atadott tudas letéteményese, hanem
produktiv tevékenységet Végez.46 A tanar és a didk kozotti viszony szoros analogiat mutat a
szerz6 tekintélyének elvesztésével, és az olvasd szerepének atértelmezésével, ami Barthes és
Foucault szovegei nyoman terjedt el.*” Graff mindezek mellett az irodalomelmélet tarsadalmi és
intézményi kontextusainak fontossagara is felhivja a figyelmet, vagyis az egyetemnek mint az
oktatds intézményének a szerepét hangsilyozza az irodalomelmélet megujitdsdban. Mivel az
egyetemeken az oktatds és a kutatas szorosan dsszekapcsolodik, a pedagogiai fordulat nem az
oktatas és a kutatas kozotti aranyeltolodast, hanem e kettd egylittes jelenlétét és egymasra hatasat
jelenti.48 Graffnal az oktatasi fordulat mas, mint altaldban a kortars mivészetben, de
felismerhetéek a parhuzamok: akdr a didk ¢és a tandr hierarchikus viszonyédnak
megkérddjelezésérdl (Jacques Ranciére tudatlan tanitomesterének esete vagy Paulo Freire bank-
koncepciojaban), akar az intézmények szerepének és felépitésének atalakuldsarol és azok
torténeti kontextusair6l legyen s26.* Graff szerint a kultaratudoményok legfontosabb helyszine
az egyetem, amelynek nemcsak a kanonteremtés a feladata, hanem a kanonok megkérdéjelezése
¢és a multikulturalis olvasatok felkinalasa is. 1994-ben megjelent Pedagogical Turn cimii irasat a
kovetkezOképpen vezeti fel: “Ha szeretnék fogadasokat kotni, a “jov0 elméletével” kapcsolatos
joslatom az lenne, hogy az elkovetkezendd évtizedben az oktatds €s a tanitas témainak elméleti
megkozelitése jelentds mértékben irdnyt fog valtani. (...) Az irodalomelmélet mai oktatésa eltér a
céljait(')ISO, mert allitdlag az irodalom és az értelmezés “gyakorlasa” annyira ezoterikus lett, hogy
a legtobb didk mar csak a sotétben tapogatdzik.” A kortars elmélet a recepcid, az olvasoéi

reakciok ¢és az értelmezés hangsulyozasaval Kkitiintetett figyelmet szentel a pedagogiai

*Graff: The Pedagogical Turn, Graff, Journal of the Midwest Modern Language, 1994.

*Jan  Verwoert(2006):  Leckék  szerénységbSl-A  nyitott  akadémia  modelljérél,  In:exindex.hu,
http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=596

*“Barthes, Roland: ,,A szerz6 halala”. in u8.: 4 széveg éréme. Budapest, Osiris, 1996

Foucault, Michel (1998 [1971]): A diskurzus rendje. In: Foucault, Michel: 4 fantasztikus konyvtar. Val. és ford.
Romhanyi Torok Gabor. Budapest, Pallas Studio - Attraktor Kft., 50-74.

“®Graff (1994)

*paulo Freire (1970, 2008): Pedagogy of the Oppressed. New York, The Contiinum International Publishing Group
Inc, magyarul: Az elnyomottak pedagogiaja (ford. Bajusz Klara) In: Andragégiai szoveggyiijtemény 1. szerk. Bajusz
Klara, Németh Balazs, Pécs, IDResearchKft / Publikon, 2011. pp. 111-117.

*Graff (1994) Graff a counter-pedagogy kifejezést hasznélja, azonban nem egy alternativ (ellen-pedagdgiai)
megkozelitésre gondol, ezért hasznaltam mas kifejezést a forditasban
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szempontoknak is. Graff az irodalomtudomény tarsadalmi és intézményi kontextusait, az oktatasi
intézményeket és valtozasaikat egyarant az irodalomelmélet szerves részének tekinti,”’ és az
oktatasi intézmények szerepét nemcsak a jelenben, hanem intézménytorténeti szempontbol is
fontosnak tartja. Példaként hozza fel azokat az eseteket, amikor ideoldgiai vitdk tanszékek
megsziinésé¢hez vagy 0sszevonasahoz vezettek, vagy amikor az egyes tanszékek feldarabolasaval
Uj tanszékek jottek létre. Az atalakuldshoz vezetd konfliktusok megismerése az egyetem
torténetében ugyanolyan fontos, mint az oktatds tartalmi ¢s modszertani kérdései.”* Az egyetemi
oktatds valtozasra megért struktirdjanak kritikéja eredményezte példaul azokat a folyamatokat,
amelyekben az irodalomtudomanyrdl levalt a kreativ irds, a nyelvészetr6l a kommunikacié vagy
akar a miivészettorténetrdl a miitermi gyakorlat.”® A Graff ltal vizionalt fordulat tehat nem az
elmélettdl torténd elmozdulast jelzi a kultira kiilonbozd teriiletei felé¢, ahogy a kortérs
miivészetben hasznalt oktatasi fordulat sem a miivészeti gyakorlat elmozdulasat jelzi az oktatés
iranyadba. Amennyiben mégis, akkor a hagyomanyos oktatasi modszerre adott kritikaként teszi.
Inkabb a pedagogiai modokat és struktirakat alkalmazé miivészeti, illetve a kuratori gyakorlatrol
beszélhetiink.>

Graff koncepciojat az oktatasi intézmények széles skalajan is érdemes végiggondolni, mert a
milvészet oktatasi fordulatdhoz olyan megkozelitéseket kinal, amelyek nemcsak az utdébbi hisz
évben bekovetkezett egyetemi valtozasokra érvényesek, hanem valoban fordulatként,
fordulatokként értelmezik az oktatasi modellek atalakulasat, amelyek az intézményen kiviili

kortars miivészet alakulasanak fliggvényében formalddnak.

*! Graff egyik korabbi tanulméanya, kényvének bevezetéje, magyar nyelven is megjelent 1992-ben a Helikon
folyoiratban (GRAFF, Gerald: A humaminsta mitosz = Helikon, 1992/2, 207-219. )A szdveg a torténeti (kritika-,
intézmény-, oktatastorténeti) hattér lehetdségeit vazolja fel; a szakma és a szakma-ellenesség torténeti gyokereivel,
tarsadalmi hatterével foglalkozik. Az amerikai egyetemek irodalomtudoményos képzését elemzi, de joval tilmegy a
felsGoktatas targyalasan: az elmélet tarsadalmi szerepérdl, legitimitasarol, az e koriili vitakrol ir.

>>Dominick LaCapra: The University in Ruins? In: Critical Inquiry, Vol. 25, No. 1. (Autumn, 1998), pp. 32-55.
>Graff, Professing Literature, pp. 257-58.

**Matthew Charles bevezetéje a Pedagogization cimii konferencian hangzott el, Radical Philosophy konferencian,
Berlin, 2015.
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Az oktatasi fordulat irodalma

Az educational turn kifejezés a Paul O'Neill és Mick Wilson szerkesztésében 2010-ben
megjelent Curating and the Educational Turn cimi kotet megjelenését kovetden terjedt el a
kortars miivészeti diskurzusban. A tobbnyire a konyv témajahoz irddott szdvegek kotetbe
rendezésének vitathatatlan érdeme, hogy kiilonbdz6 megkozelitéseket és értelmezéseket mutat be
az oktatasi fordulat arnyaldsara, valamint, hogy az oktatasi fordulat kifejezés eldszor jelent meg
egy tendencia Osszefoglald elnevezéseként tudomédnyos kontextusban. Amennyiben miivészeti
projektek esetében az oktatasi témak ¢€s modszerek elterjedése egy hatarozott tendenciaként
érzékelhetd, és azt “fordulatként” definidljuk, annak nyilvan figyelemfelkeltd, s6t kanonizald
funkcioja is van, ugyanakkor fennall annak a veszélye, hogy amennyiben az oktatasi vonatkozasu
torekvésekhez kozos nevezdt illesztink, egyéb kontextusok hattérbe szorulnak.” A
tanulmanykotet sikere a kortars miivészeti szakzsargon korabban ismertetett “életutjat” is jelzi,
mert bar a szovegekben mindkét kifejezés (educational turn, pedagogical turn) el6fordul, az
elébbit valasztottak a konyv cimének a szerkesztok.

Az oktatasi fordulatot nem a tandr személye és pozicidja, hanem az oktatdsi intézmények
valtozasa fel6l kozeliti meg az Art School (propositions for the 21st Century) cimi kotet Steven
Henry Madoff szerkesztésében. A mivészet tanithatosaganak kérdését tartva szem elétt, a
mivészetoktatas jelenlegi modelljeivel, modell-lehetdségeivel foglalkozik ez a konyv, mikdzben
a miivészet tanithatosdgara kérdez ra, és benne a jelenkor kihivadsai mellett a miivészetoktatas
etikai és filozofiai vonatkozasait is érintik a szerzok.

A miuvészeti iskolak Ujabb €s Ujabb kisérleti elképzelései €s a pragmatikusabb megoldasok
kozotti atjarast azok a miivészeti praxisok biztositjak, amelyek az intézményi atalakulést az
tevékenység és a miivészeti gyakorlat kozé (pedagogy as ar‘[).s6 Erre a termékeny szimbidzisra

lehet példa az Art & Language tevékenysége az 1960-as évek végétdl. A csoport tagjai a

*Holert, T.; Wilson, M. (2010): Latent essentialisms: An e-mail exchange on art, research and education. In Paul
O’Neill & Mick Wilson (Eds.), Curating and the Educational turn. (pp.320-328). London. UK: Open Edition/de
Appel. 2010.

*®Dennis, M. (2016) Strategic Anomalies: Art & Language in the Art School 1969-1979. MSC by Research Thesis.
Coventry: Coventry University.
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miivészetelméletet a miivészeti praxis részének tekintette, és ezt a gyakorlatot a Coventry School
of Art miitermi 6rainak keretében is bevezette).”’

A hagyoményos oktatasi modell kontrasztjaként, a demokratikus tudasatadassal kapcsolatban
egyik legtobbet hivatkozott munka Jacques Ranciére A tudatlan iskolamester (The Ignorant
Schoolmaster) cimii munkéja, amelyben a 19. szazadi francia tanar, Joseph Jacotot
megkérddjelezi a vildg intelligensekre és tudatlanokra felosztasat és ahelyett, hogy a mar
meglévo tudas “Ujratermelését” tiizné ki célul, az emancipacio Utjat valasztja, ahol a didk sajat
igényeinek megfeleléen hozza létre tudasat.’® A tanar nem beszéli a diakok nyelvét, ezért egy
kétnyelvii (francia-belga) konyvet ajanl a didkoknak, hogy azt olvassdk onalléan. A kdnyv nem
instrudl, hanem egy eszkoz, amelybdl a hallgatok a kreativ forditas folyamatan keresztiil nem egy
eldére kész tudaskészletet vesznek at, hanem sajat maguk hozzdk létre a szamukra felfejthetd,
értelmezhetd jelentést. A frontalitdson alapuld hierarchikus tudéasatadési struktira helyett az
egyenldségen alapulo tanulasi folyamat lehetoségének biztositasa a cél.

Education cimmel jelent meg a londoni Whitechapel Gallery Documents of Contemporary Art
sorozata 2011-ben. A kdtet a hivatalos és az alternativ oktatds/miivészetoktatds témajat jarja
koriil, kozel hetven év filozofiai, esztétikai, miivészetpedagdgiai tanulméanyaibdl, valamint
miivészek szovegeibdl valogatott szemelvényekkel. Anélkiil, hogy a kdnyv az oktatasi fordulatra,
mint tendencidra kitérne, szerkezete egy lehetséges felosztast kindl a téma szakirodalménak
csoportositasara. Az elsddleges ¢és altalanos elméleti szovegek a tanuldsi folyamatok
demokratizalodasarol szolnak (John Dewey, Herbert Read, Henry A. Giroux, Thierry de Duve,
Paulo Freire, Jacques Ranciere). Aztan a miivészeti iskolakkal kapcsolatos alapmiivek csoportja
kovetkezik (Irit Rogoff, Lisa Tickner, Tom Holert), amelyet a pedagdgia mint médium
kategoridja kovet (Claire Bishop, Janna Graham, Jan Verwoert, Felicity Allen).>

A Hornsey School of Art 1968-as eseményeinek kutatasa 0j fénytorésben jelent meg az elmult
években. A 2010-es évektdl az oktatasi terilileten tapasztalhatd problémakat az egyre aktivabb

hallgatoi szerepvallalas, a demonstraciok szama ¢és intenzitdsa is érzékeleti. Az események, a

>’ Crippa, E.: When Art Schools Went Conceptual: The Development of discursive Pedagogies and Practices in
British Art Higher Education in the 1960s Unpublished PhD thesis. London: Birkbeck, University of London.,
*®Ranciére, J.; Ross, K.: 'The Ignorant Schoolmaster: Five Lessons in Intellectual Emancipation, Stanford University
Press 1991, http://abahlali.org/files/Ranciere.pdf, pp. 1-19.

*® A kétet angol nyelvii fejezetcimei: primer, indiscipline, art school, pedagogy as medium. Az antologia egyik
hatranya a sorozat szerkesztinek szandékabol kovetkezik, tal rovid szemelvényeket k6zolnek.
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kovetelések és az eredmények felidézésén tul azonban 0 szempontokkal is boviilnek kutatasok

(pl. az események diszkurziv karaktere, altalanos miivészetoktatasi problémak)®

Oktatasi fordulat a kortars miivészetben

Az oktatéasi fordulat intézményes hatteréhez a miuzeumok atalakuldsat és a kortars miivészettel
foglalkoz6 1) tipusut mivészeti intézmények kialakuldsanak Osszefiiggéseit is sziikséges
megismerni, illetve néhany vonatkozéd kortars miivészeti jelenség is magyarazatra szorul.®® A
kuratori fordulat, a biennalizicid, a diszkurziv fordulat, a muvészet szocialis fordulata, a
részvételen alapuld gyakorlatok vagy az 10 intézményesség és az oktatdsi fordulat nem
értelmezhetd az egymas hatdsara kialakulod tendencidk ismerete nélkiil. A tovabbiakban a két
utobbi terminussal, az 0j intézményességgel ¢és az oktatdsi fordulattal, valamint
Osszefliggéseikkel foglalkozom: ismertetem az intézményi miikddéshez kapcsolodo
megkozelitéseket, a kortars miivészeti példakat, kiallitdsokat, bienndlékat, miivészeti projekteket,

valamint relevans torténeti elézményeiket.

A kortars miivészet intézményes hattere

Uj muzeoldgia, radikalis muzeologia, kritikai muzeum

A kortars miivészet intézményrendszere az elmult kozel harom évtizedben gydkeres valtozason
ment keresztiil, amely tobbek kozott a muzeumnak mint kdzintézménynek mar a megalakulésa
ota adottnak vett funkcidit és szerepét gondolta Ujra. Amikor maga a muzeum kérdez ra
alapfeladataira (gytjtés, feldolgozas, bemutatas), az ismeretatadas intézményi lehetdségeire, és
az értékek konzervaldsdnak tobb évszdzadon keresztiil gyakorolt moddjaira, akkor ezeket az
onreflexiv kritikakat az j muzeologia fogalmi keretein és gyakorlatain keresztiil teszi. Ennek a

megujulasnak a lényege, a szakmai kritériumok alapjan meghatdrozott tudomanyos munka

* Tom Holert (2010), Something Other Than Administrated “Quality.” Art Education and Protest 2009/1979,

http://eipcp.net/transversal/1210/holert/en

®1A tovabbiakban bemutatott szempontok és példak a kortars miivészeti tendencidkkal 6sszefliggd atalakuldsokat
mutatjék, azonban ez nem jelenti azt, hogy ez a minden miizeumra érvényesithetO, ahogy a példdk sem
kizarolagosak.
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mellett a tarsadalom szovetében aktivabban jelenlévd, annak valtozasaira feleldsen és kritikusan
reagalod, a kozonséggel folyamatosan kommunikalé intézményi mitkodés.®> A muzeum rakérdez
tobbek kozott arra is, hogy mit és miért gyljt, mi a szerepe a kanon(ok) alakuldsaban, mi is
tulajdonképpen a kanon, és az esztétikai elvarasok mellett a muzeumi reprezentacid milyen
kulturalis és politikai jelentéseket hordoz.®> A muzeumi diskurzusban az ij muzeoldgia mar az
1960-as évek végén a kritikai antropologia megjelenésével, a raciondlisnak vélt tudomanyos
alapokon nyugvd intézmények  (tarsadalmi ml'lzeumok)64 altal  kozvetitett  tudas
megkérddjelezésével elkezdddott. Ez a folyamat az 1970-es évektél a muzeum funkcidinak
ujragondolésara is hatassal volt. Az 1960-as évek kritikai elméleteinek hatdsdra az empirikus
tarsadalomtudoményi médszerek mellett a kulturalis reprezentacid formai is gorcsd ala keriiltek.
Bér jelen irds nem kivan részletesen foglalkozni a tdrsadalmi muzeumok tudésrol alkotott és
kozvetitett képének az atalakuldsaval, mégis fontos megemliteni, mert ez a tendencia kozel egy
évtizeddel kés6bb a miivészeti mizeumokat is elérte, jelentésen atalakitva a muvészetekkel
foglalkoz6 muzeumi diskurzust. A masik parhuzam szintén a tarsadalmi, antropologiai
muzeumok Onanalizisével mutat analogiat olyan felvetésekben mint példaul a kiilonbozd
tarsadalmi csoportok helye €s szerepe a kiallitasokon €s a gylijteményben, vagy korabban nem
alkalmazott olyan szempontok figyelembe vételével mint a kiillonb6z0 tarsadalmi és etnikai
csoportok lathatosaga a miizeumi térben.®® Fontos célkitiizése, hogy megtalalja azokat a modokat

¢és csatorndkat, amelyekkel az emancipalodo kozosségekkel kommunikalni tud.®® Az 1970-es

®?Frazon Zso6fia: U mint 4j muzeolégia, In
https://dea.lib.unideb.hu/dea/bitstream/handle/2437/215329/uj_muzeologia_kortars_muzeumi_narrativak.pdf?seq
uence=1&isAllowed=y, pp 4-6 illetve ...Nyitott Muzeum... Egylittm{ikodés, részvétel, tarsadalmi mizeum
(Néprajzi Mizeum, Budapest, 2018. Szerk: Frazon Zséfia), on-line: http://nyitottmuzeum.neprajz.hu/
®ACADEMY - Siemens Fund kezdeményezte kuratori projekt. Egylittmiikddé partnerek: Hamburger Kunstverein,
MUKHA, Antwerpen, Van Abbe Museum, Eindhoven, Goldsmiths College, Dept. of Visual Cultures. 2005 - 2007.
Hamburg: Teaching and Learning Art, Antwerp: Learning from Art, Eindhoven: Learning from the Museum,
Kuratorok: Bart de Baere, Dieter Roelstrate (Museum van Hedendaagse Kunst Antwerpen), Charles Esche, Kerstin
Niemann (Van Abbemuseum Eindhoven), Irit Rogoff (Goldsmiths College), Angelika Nollert (Siemens Arts
Program)
* A tarsadalmi mizeum Gsszefoglalo elnevezése a néprajzi, antropolégiai, targy-kézponti mizeumoknak. ,,...abban
az értelemben rendelkezik viszonylag onallo statusszal, amennyiben a torténeti vagy a mivészeti perspektivak
mellett, azoktdl viszonylag fiiggetleniil is érvényes megfigyelésekkel tud szolgalni a mindenkori tarsadalmi életrdl.
Ez ugyanakkor nem azt jelenti, hogy a tarsadalmi muzeum elzarkézna a torténetiség, vagy a miivészet eldl, s adando
alkalommal ne élne azok konkrét mizeum-modszertani eszkdzeivel...,, In: Fejos Zoltan: Az évszazad és az én vilaga
Diskurzusok az ,,egy targy” muzeografiajaban 32-67.
**Frazon u.o.
**Wilheim Gabor hivatkozik az ICOM 1972-ben megrendezett 9. konferenciajara, amely a mizeum radikalis
atalakulasat siirgette, illetve az 1984-es quebeci First New Museology International Workshopra, majd az 1985-ben
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években megjelenik tehat az az igény, hogy a muzeumok egyfajta forumként és tarsadalmi
intézményként mitkddjenek.®” A kdnonkérdéssel dsszefliggésben kulturalis termékeket, miiveket,
kiallitasokat dekonstrualtak abbdl a célbodl, hogy az objektivnek vélt szempontok és kritériumok
mogott rejlod politikai €s ideologiai szandékokat felfedjék.68 Bar Wilheim Gabor a témat targyald
irasaban az antropoldgiai muzeumokat vizsgalja, az altala megnevezett harom 0 muzeoldgiai
tényez0 kivaloan alkalmazhato a kortars miivészetre is, akar az (j muzeumi irdnyokat, akar majd
a késdébbiekben az 11j intézményesség kritériumait elemezziik: kritikai szemlélet, a reprezentacio
valsaga, és a mindkettére “sziikségszerlien jellemzd reflexio®. A kritika ugyan a posztmodern
valtas eldtt is jelen volt mar a tarsadalmi irdnyzatokban és mozgalmakban, de a klasszikus
pozitivista hattér miatt nehezen taladlta meg az eszkoztarat és szerepét - irja Wilheim
elemzésében.” Az ,1)” jelzd haszndlata (0 muzeologia, Uj intézményesség), hasonldan a mar
targyalt fordulathoz (turn), a “régi” ellenében pozicionalja magat, az eléddel szembeni kritikai
attitiidre épitve alakitja ki miitkodési elveit.” Tovabba az uj muzeoldgia azt is hangsulyozza,
hogy a muzeumi targyak jelentését a térben vald elhelyezésiik és a vele egylitt szerepld tobbi
targy, narrativa kontextusa folyamatosan at- és uUjrairja.”" A muizeumokra harulé szakmai
figyelem mellett a komoly anyagi és népszeriisitd potencialt almodo iizleti és politikai vilag is
csatlakozott a mazeumi vilagtérkép Gjrarajzolasaba. Ok leginkabb a turisztikai vonzerét jelentd
épitészeti megoldasoktol és a blockbuster kiallitdsoktol vartak az intézményi megujulast és nem
utolsdsorban a bevételt, ezaltal kijelolve a miizeum ujabb feladatait: a szorakoztatéast és az iizleti
nyereséget. Az 1) muzeoldgiai torekvések (amelyek természetesen nem zarkdznak el a korszerli
muzeumi épliletek hasznalata eldl) is figyelembe veszik a latogatdbarat szempontokat, azonban a
szakmaisag ¢és a tudomanyossag kritériumainak megfelelve.72 Az 1) muzeolodgia tehat elsédleges
feladatként a korabbi gylijteményezési és kiallitasi modok revizidjat célozta meg, mikozben arra
kereste, keresi a valaszt, hogy mit tud a mizeum tanulni ezekbdl az onreflexiv helyzetekbdl, és
milyen tudast kozvetit a mizeum intézménye és kinek. Az ismeretek megszerzése, a tanulds

folyamatanak és modjainak a hangstlyozdsa nem véletlen ebben a kontextusban, minden

megalakulé Uj Muzeologiai Mozgalomra (MINOM), 24.

®” Wilheim Gabor tanulmanya, 11p. - U mint 4j muzeogia, az j muzeoldgia torténete
*Andrew Dewdney (ed) (2012): Post Critical Museology, London, Routledge
“Wilheim, u.o.

Tony Bennett (1995)

"*Frazon u.o.

2 u.0.
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eddiginél fontosabb lesz a miivészeti intézmények atalakuldsi folyamatdban, amely nemcsak a
muzeum (korabbi) pedagdgiai feladatainak ujragondolasahoz vezetett, hanem altalanossagban is
tematizalta a tudasatadas intézményeit, modjai, €s nem utolsosorban az alakitoit és résztvevait.
Az atalakitasra megérett muzeumokat a hagyomanyos oktatasi helyszinekkel, az iskolakkal
allitotta parhuzamba Foucault nyoman Bennett, amit azon sajatossdgukkal indokolt, hogy
mindkét intézménytipus (muzeum, iskola) a normativ tuddsatadas, a generdciorol generaciora
atorokitendd ismeretek kanonizalt kozpontjaként, és ez altal a hatalom feliigyeleti szerveként
funkcionalt. A muzeum ¢és az iskola, mint a 18. szdzadban megerdsddd polgarsag és a
nemzetallam, valamint a lakosok iranyitasanak €s befolyasolasanak nélkiilozhetetlen és stratégiai
bastyai a “civilizaciés versenyben” a nyugat-eurdpai kultira hegemoniajanak hirdetdi lettek.
Allitasaikat ¢és tanaikat évszazadokig szentnek és sérthetetlennek, megkérddjelezhetetlennek
gondoltak, csakugy, mint ezen a hosszll id6szakon ativeld, megmerevedett tudasatadasi, tanitasi
moddszereiket. A miuzeum intézményét érd kritika nem véletleniil kapcsolodott ssze az oktatasi
intézmények reformkisérleteivel. Az uj muzeoldgiai, illetve a kortars miivészethez kapcsolodo 1j
intézményességi elképzelések Osszehangoltak a két teriiletet, és az ismeretek ataddsanak, a
miivészet kozvetitésének bevett tjaira és modjaira kérdeztek ra miizeumi kéirnyeze‘[ben.73 Ahogy
egyre boviilt az onreflexiv kérdések listaja, €s Gijabb és ujabb tartalmak jelentek meg a mizeumi
koncepciokban, ugy valtak vitatottda a bemutatds (display) reprezentacids technikai és
konstrukcioi, €s valt fontossa a muzeumi kommunikaci6 finomhangoléasa €és az a mod, ahogyan a
muzeumi tudaskészletet egy oktatasi programhoz, folyamathoz igazitjak.”* A fejezet alcimében
szerepld harom mindség (0, radikalis, kritikai) a kortdrs miivészet intézményrendszerének Uj
muzeumi tendenciait jeloli. Az Gj muzeologia kifejezés Peter Vergo 1989-ben megjelent
antologidjanak koszonhetden terjedt el a (miivészeti) miuzeumi diskurzusban, ezt kovetden az
inkabb szinonimaként hasznalatos elnevezések (radikalis muzeolodgia, kritikai mizeum) arnyaltak
a muzeum funkciojara és miikodésére vonatkozo kritikai megkozelitéseket és koncepcidkat.

Bar Vergo a kotetben nem jellemezte elddjeinek (“régi”) modszertani kutatasait €s technikait,
amelyekhez képest a valtast érzékeli, a kozos kiindulds mindegyik esetben a “régivel”, a

hagyoményos miizeummal szemben felallitott kiilonbség artikulaléasa.

”Richard Sandell (2002): Museum, Society, Inequality, London, Routledge, Tony Bennett: The Birth of the Museum:
History, Theory, Palitics, London and New York: Routledge, 1995, Eilean Hooper-Greenhill: The Educational

Role of the Museum, Leicester Readers in Museum Studies, 1999.

™ Frazon, u.0.
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A radikalis muzeologia kifejezés elsésorban Claire Bishop kdnyvének kdszonhetden terjedt el a
2010-es években a kortars muvészeti diskurzusban. A kritikai muzeum sajatossagairdl tobbek
kozott Piotr Piotrowski lengyel miivészettérténésznek a haldla utan, 2015-ben megjelent
kétetében (From Museum Critique to the Critical Museum) olvashatunk.” A valtozatos
elnevezésekhez kapcsolddd Bishop- és Piotrowski-szovegek kozel egy idOben késziiltek, nem
reflektalnak egymadsra, és nem indokoljak, miért a radikélis vagy éppen a kritikai jelzot
hasznaljak, ezért a tovabbi fejezetekben nem teszek kiilonbséget e kifejezések kozott. Claire
Bishop 2013-ban megjelent Radical Museology (Radikélis muzeolégia’®) cimii kényve a
muzeumi diskurzus fogalmaival, muzeumi példakon (az eindhoveni Van Abbemuseum,
ljubljanai Moderna Galeria / MSUM ¢s a madridi Museo Reina Sofia) mutatja be a kortars
miivészet folytonos alakuldséhoz igazodd muzeumi gyakorlatot.”” A radikalis muzeologia az
1980-as ¢évektdl kezdve a hatalmas beruhdzésok altal 6sztonzott, varosmarketing tényezdként
szamon tartott, a mizeumi térképet jelentdsen atird6 miuzeumboomra adott valasznak tekinthetd.
Bishop a miizeumi gytijteményhez vald viszonyuk alapjan elemzi a kortars miikddési modelleket,
ahol a kiéllitasok a kiilonbozé (miivészettorténeti és torténeti) korszakok parhuzamos
“szinrevitelével” az intézmény jelenét a multjan keresztiil onreflexiven értelmezik. Kiemelten
fontosnak tartja, hogy az értelmezések a részvételen és az egyiittmiikkodésen alapuldé muzeumi
gyakorlatok szemszogeébdl fogalmazoddjanak meg, méghozza ugy, hogy a muzeum torténete,
gyljteménye ¢€s korabbi kidllitasai mint egy ¢€l6 archivum dokumentumai segitsék ezt a
folyamatot.” Bishop muzeumi példaiban a kiilonb6z6 (miivészettorténeti) korok nem
hierarchikus viszonyban, hanem folyamatos parbeszédben vannak egymassal. A gyiijtemény
rangidds darabjai 1d6rdl iddre atértelmezddnek, és az iddszakos kiallitdsok lehetdséget adnak az
egymast atfedé idok (overlapping temporalities) Osszefiiggéseinek a kibontasara. Bishop

kiilonb6z0 orszagokbol emlit muzeumi eseteket, koztiik egy kelet-europai is szerepel, a 2011-ben

A kényv szamos, a téméval kapcsolatos tanulmanyt kozo1, amelyben tobb izben torténik utalas Anthony Shelton
Critical Museology - A Manifesto cimi{i munkajara mint fontos referenciara (Shelton, Anthony (2013). "Critical
Museology: A Manifesto". Museum Worlds. 1 (1): 7-23.

"®Claire Bishop (2018): Radikdlis muzeoldgia avagy mi a ,, kortdrs” a kortdrs miivészeti miizeumokban? (ford. Sérai
Vanda). Magyar Nemzeti Muzeum, ICOM Magyarorszag, Budapest, 2018. Claire Bishop: Radical Museology or
What’s ’Contemporary’ in Museums of Contemporary Art? Koenig Books, London, 2013

”’Gado Flora (2016): Radikalis muzeologia, miizeumi olvasmany, kdnyvrecenzio, In: Magyar Muzeumok, 2016,
http://archiv.magyarmuzeumok.hu/tema/3355_radikalis_muzeologia

®Gad6 Flora: Radikalis muzeoldgia avagy mi a ,kortars” a kortars miivészeti muzeumokban? In: Magyar
Muzeumok, 2018. majus 19., https://magyarmuzeumok.hu/cikk/radikalis-muzeologia-avagy-mi-a-kortars-a-kortars-
muveszeti-muzeumokban,
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¢épiilt ljubljanai Muzej sobodne umentnosti Metelkove (Metelkova Kortars Miivészeti Mizeum —
MSUM).”® A szlovén esetet arra is hozza példanak, hogy a rendszervaltast kovetden a kelet-
eurdpai muzeumoknak milyen problémakkal (,,tobbféle modernitas keresztmetszetével™) kellett
szembesiilniiik.?® A gyljteményépités és a bemutatds nehézségeit nem(csak) a pénziigyi
koriilményekkel indokolja Bishop (az tulsdgosan leegyszeriisitd lenne), hanem az torténelemnek
az intézmény jelenidejére nehezedd komplexitasaval.

A muzeum a nemzetallami reprezentacios torekvések torténelmi vonatkozasaival foglalkozzon
(az 1945 és 1989 kozotti idészaknak és a délszlav haboruk traumajanak a feldolgozasaval) vagy
egy nemzetek felett allo, kortars muvészeti gyijtemény épitésére fokuszaljon? Erre a
dilemmaéjara reflektalt a mizeum, amikor az allando kiallitast iddszaki kiallitasként értelmezte
ujra, milvekkel és kontextusokkal egészitve ki a gylijtemény korabbi lathato regisztereit.81
Piotrowski szerint az 0j muzeologia gyakorlatdnak a 2010-es évek kdzepén a kritikus mizeum
feleltetheté meg.®? Kritikai muzeum elméletének 1ényege, hogy az intézmény egy nyilvanos tér,
ahol a miikddést az 6nkritikus néz8pontok hatdrozzak meg, tudatosan reflektalva®® a miivészeti
geografia valtozasaira, hangot adva a periférikus (értelmezésében itt kelet-eurdpai) teriileteknek
is. Piotrowski az 0j muzeologia altal fontosnak tartott posztkolonialista szemléletet a kelet-
eurdpai régio periferidlis helyzetének értelmezésére alkalmazza.

A Critical Museology kotetben a jelenleg a londoni Royal College of Art kuratori képzését

"http://www.mg-lj.si/en/

%A rendszervaltas utani kelet-eurépai muzeumok gytijteményzési dilemmarol lasd bévebben: Ebli Gabor State
Representation vs. Professional Canon: How East European Museums Exhibit Their Collections of Contemporary
Art ciml szdvegét, melyben a miivészet /gylijtemény nacionalis, regiondlis és internaciondlis pozicionaldsanak
kérdésével foglalkozik, valamint State Representation vs. Professional Canon: How East European Museums
Exhibit Their Collections of Contemporary Art In: Maria Oriskova (ed): Maria Oriskova(ed.), Curating ‘Eastern
Europe’ and Beyond: Art Histories through the Exhibition, Frankfurt am Main and Bratislava: Peter Lang, 2013.
#'Bishop (2018): 48.

konzervativ megkdzelitését nyujtja, a kiallitasi kdrnyezet kialakitasat pedig a targyak auratikus atmoszférajanak
megteremtése hatarozza meg. A masodik tipusu muzeum elsédleges funkcidja a szorakoztatas. A harmadikat, a
tulajdonképpeni kritikai mizeumot aktiv féorumként, agoraként képzeli el. A kritikai miizeummal kapcsolatos
hitvallasa a vars6i Modern Muzeum megujulasi térekvéseihez kapcsolddik, amelynek vezetésével 2009-ben biztak
meg Piotrowskit. A statementet, amelyet 2010-ben terjesztett a mizeum dontéshozo testiilete elé, nem fogadtak el,
amelynek kovetkeztében le is mondott igazgatdi posztjarol. (http://www.museion.ku.dk/2010/11/piotr-piotrowski-
on-the-critical-museum/). A szbveg késébb megjelent az altala szerkesztett kotet posztumusz kiadasaban 2015-ben.
®Piotr Piotrowski & Katarzyna Murawska-Muthesiu (eds): From Museum Critique to the Critical Museum, Ashgate,
2015.
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vezetd Victoria Walsh tanulménya mér egyenesen posztkritikai muzeologiardl beszél.®* A
korabban a Tate Britain munkatarsaként szamos kutatasi programban® részt vevé Walsh, a
muzeumok ¢és a miivészeti felsdoktatas kozotti dsszefliggésekrdl ir az elméletekhez kapcsolddo
tudastermelés vonatkozasdban, amelyek véleménye szerint a hagyomanyos elmélet és gyakorlat
kozotti kozeledést segithetik eld. Piotrowski a kritikai muzeum forum szerepét hangsulyozza,
Walsh egy olyan kutatd6 muzeumot viziondl, ahol a koz- és maganpénzbdl finanszirozott
kutatasok a doktori kutatasi projekteket befogadd egyetemi intézetekhez hasonlatosak, valamint
kiemeli a muzeumi feladatok sordban a kiéllitdsokkal egyenrangli szakszemindriumok és
konferenciak szervezését.®® A muzeumi és az egyetemi kornyezetben végzett kutatds témai és
modszerei szdmos hasonldsagot mutatnak, idénként kozOs doktori, kutatasi projekteket is
eredményezhetnek. Bishop konyvében bar megemliti az oktatdshoz kapcsolédé muzeumi
projekteket is (példaul a Renia Sofiaban, valamint a 2006-ban a ljubljanai Moderna Galerijaban
elinditott Radical Education program)®’, amelyekhez Jacques Ranciére-nek a felszabadult
néz6r81% alkotott elméletét idézi (a kozonségnek a gylijteményre nem mint felhalmozott kincsre,
hanem inkabb ,relacids objektként” kellene tekintenie), de nem tér ki részletesen a mizeum
oktatasi funkcioira.®® A részvételen alapulé miivészeti gyakorlatokat torténeti kontextusban is
targyald konyvében (Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship) viszont
kiilon fejezetben foglalkozik a részvétel és az oktatas é’)sszeﬁiggéseivel.90 Ranciere-nél a
miivészeti és az oktatasi funkcidk — ugyanligy mint Bennettnél az intézményi feliigyelet —
0sszekapcsolodnak, 6 azonban a szerepldk hierarchidjaban latja az analdgiat: az iskolai tanulo, a
szinhdzi nézd és az allampolgar szerepe €s a velilk szemben tamasztott elvarasok szorosan

Osszefliggnek a spektakulum tarsadalmaban: mindharom “tanuloi tipus” nevelésének kritériumai

#Victoria Walsh (2015): The Context and Practice of Post-Critical Museology, In: Murawska-Muthesius, Katarzyna
and Piotrowski, Piotr, (eds.) From Museum Critique to the Critical Museum. Ashgate Publishing, UK

® Art School Educated: Institutional Change and Curriculum Development in the UK since 1960, Tate

®\Walsh, Victoria: Redistributing Knowledge and Practice in the Art Museum, Stedelijk Studies, Issue 4, 2016,
https://www.stedelijkstudies.com/journal/redistributing-knowledge-practice-art-museum/)

¥ Bishop (2018):, 53.

88 Ranciére, Jacques: A felszabadult néz6 . Miicsarnok Kiado, Budapest, 2011, Forditotta: Erhardt Miklos

®Bishop, 43. old, Gado,

*Claire Bishop (2012): Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, London and New York:
Verso
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és modszerei hasonloak.™

Nem felelne meg a valdsdgnak, ha azt allitanank, hogy a miivészeti mizeumok tarsadalmi
szerepvallalasanak a kérdése a muzeumtorténet korabbi idGszakaiban nem meriilt fel. Ha az
intézménykritika elsé iddszakat, az 1960-as évek masodik felében megjelend miivészeti
gyakorlatokat elevenitjiik fel, 1ényeges kiillonbség, hogy mig a kordbbi esetében nem beliilrdl
érkezd atalakulasi szandékrol beszélhetiink, hanem kiviilrdl jovo, éles hangu kritikakkal kellett
szembenéznie a muzeumnak. A muzeum elsd €s talan legkitartobb kritikusai nem véletlentil a
mivészek voltak. Az intézménykritikus miivészek (sokaig allandonak vélt) kiviilallé poziciobol
vették célba az intézményt, amelybdl kelld tavolsagtartassal figyelhették meg a muzeumot ahhoz,
hogy kérdére vonjak, ugyanakkor miivészként joggal felhatalmazva érezték magukat arra, hogy
egy olyan intézménnyel szalljanak harcba, amelyik nem létezne nélkiiliik. Az utak és modszerek
azonban kiilonbozoéek voltak. A 20. szdzad elején teljes kivonuldsukkal nyilvanitottak ki
nemtetszésiiket az avantgdrd miivészek mindennel kapcsolatban, ami a burzsoa rendithetetlen
hatalménak letéteményese volt, és aminek befolyasolasara jogot formalt. A milivészek a mizeum
tere helyett j helyszineket (utca, kavézo, szinhaz) kerestek, hogy ¢él6 platformot kinaljanak az
életidegen muzeum helyett. Az 1960-as évek végén az intézménykritikai mivészet® a
konceptualizmussal kardltve szofisztikaltabb modokat talalt a kritika artikulalasara, ugyanakkor
tovabbra is arra kérdezett rd, mi is a mizeum célja és feladata. Az ) muzeologia, majd az 1j
intézményesség egyarant sokat tanult a mult hibaibol, kinyitotta kapuit és beengedte a kritikat,
hogy a kovetkezd tamadasnal teljesen fel legyen vértezve ellene. De még ennél is tovabbment:
maga kinalta fel a miivészeknek felépitésének és mechanizmusainak legérzékenyebb pontj ait.”
Az intézményrendszer kritikajara adott reakcioként egyre tobb miivész, szervezet rendezkedik be
valamilyen fenntarthatéan miik6dé onszervezddési formara, amely hol rovidebb, hol hosszabb
1dére mikoddképes alternativanak bizonyul. Hogyan reagil mindezekre a muzeum? Mi a
szandéka akkor, amikor csoportos bemutatot szervez ezeknek a kezdeményezéseknek, és ugy

sorakozik fel mogéjiik, mintha édestestvérek lennének? A vilag egyik leghiresebb, a

*'Berecz Zsuzsa: A felszabadult néz6 pedagogiaja. Tancszinhazi nevelési tanacsado, In: Szinhdz, szinhaz.net,
2016. janius-julius, http://szinhaz.net/2016/08/08/berecz-zsuzsa-a-felszabadult-nezo-pedagogiaja/ (utolso letoltés:
2019. 02.06)

% Andrea Frazer: “From the Critique of Institutions to an Institution of Critique” (2005) Institutional Critique - An
Anthology of Artists' Writings, Alexander Alberro and Blake Stimson (eds), MT]I, 2009.

» “o expose, to show, to demonstrate, to inform, to offer. Artistic Practices around, 1990, MUMOK, Bécs, 2015.
October 10-February 14
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latogatdszdmok tekintetében is az egyik legeredményesebb, és minden bizonnyal ezért a legtobb
szponzort felvonultaté muzeuma, a londoni Tate Modern, megalakulasanak tizéves évforduldjara
(2010) No Soul For Sale - A Festival of Independence cimmel szervezett nagyszabasu eseményt.
A Tate tOkéjét gyarapitd tamogatasok transzparencidjanak hianyat sokszor kritikaval illették,
tobbek kozott ezért is felmeriil a kérdés, hogy milyen intézményi szandék huzédhat egy olyan
esemény megszervezése mogott, ahol a vildg minden tajarol 70 fliggetlen miivészeti helyet,

csoportot, intézményt hivnak meg a Tate altal biztositott helyszinre és forumra.>*

Egyes
onszervezddo kozosségek nemcesak hogy nem fogadtdk el a meghivast, hanem tiltakozasukat is
kifejezték (No Soul For Sale Tate Modern 2010) a kortars miivészeti intézmények mukodési
modelljeinek ilyen modon torténd osszemosasra ellen.”® A masik, ha tetszik, pozitiv példa egy
fiiggetlen kezdeményezésbdl indult ki. Henriette Heisen és Jacob Jacobsen képzdmiivészek egy
kiallitohelyet és rezidenciaprogramot alapitottak a lakasukon Copenhagen Free University néven
2005-ben.”® A CFU altal kiadott a The Future is Self Organized cimii szdveg volt az inspiracio
2015-ben egy irorszagi fliggetlen mivészeti platform, a Limerick Gallery szdmara, hogy
miivészeti szervezeteket hivjon meg. A miivészek altal vezetett helyek az Onszervezddés és a
demokratikus miikodés jegyében alakitottdk ki a forumot. A szervezd intézmény és a

meghivottak kozos nevezdje a mitkddésiiket alapvetéen meghatarozo tudasmegosztas €s a

1% r S I IO VS w s 1.7 r 97
miialkotés eldallitdsanak modjaival torténd kisérletezés.”

** A No Soul For Sale elsé verzidja 2009-ben keriilt megrendezésre New Yorkban a DIA Center for the Arts-ban
https://www.yellowtrace.com.au/no-soul-for-sale-festival-of-independents-tate-moderns-10th-anniversary/

*Annette Monnier: No Soul For Sale: 2 Articles, both alike in dignity, October 8, 2010, www.theartblog.org
https://www.theartblog.org/2010/10/no-soul-for-sale-2-articles-both-alike-in-dignity/(utolsé letoltés: 2019.02.06.)

*® A Copenhagen Free University miivészek altal vezetett intézmény volt, melyet Jakob Jakobsen és Henriette Heise
képzémiivészek 2001-ben sajat lakasukban alapitottak. A szabadegyetem, a kritikai tudatossag és a koltéi nyelvezet
kifejezésekkel jellemezték tevékenységiik sarokpontjait. ,,Mi olyan tudasformakkal dolgozunk, melyek mulandoak,
fluidak, tudathasadasosak, megalkuvast nem ismeréen szubjektivek, és iizleti értelemben nem piacképesek. Ezek a
tuddsok a  konyhaban  jonnek létre, almunkban, vagy csoportos  kirdnduldsok  alkalméval.”
www.copenhagenfreeuniversity.dk Az oldal jelenleg nem aktiv.

*’“The Future is Self-Organized” , Limerick City Gallery of Art, Carnegie Building, Pery Square, 2015. November
13 - Januar 15.
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Uj intézményességi gyakorlatok

Az (j intézményességi gyakorlatok az 1990-es évek masodik felében elsOsorban Europa északi
és nyugati részén, a kozpénzen miikddo kis- és kozépméretii, gylijteménnyel nem rendelkezo
kortars miivészeti intézményekben dolgozd kuratorok altal “kifejlesztett” modus operandit
jelentik.® Az 0j muzeologiaval kozos nevezd az “Gj”-donsagban figyelheté meg: mint az Gj
(radikalis, kritikai, progressziv) muzeologiai torekvések, ezek a gyakorlatok is a tradicionalis
mivészeti intézmények kritikdjara épitik hitvallasukat. Az 1 intézményesség vizsgalati
gocpontjai a produkcidval, a kozonséggel, az intézménnyel és a tarsadalmi valtozasokkal
kapcsolatosak, mikdzben reflektalnak az 1990-es évek neoliberalis politikai, gazdasagi, kulturalis
kliméjara, a kulturdlis, avagy kreativ ipar folyamataira is. Szembemennek azokkal az
elképzelésekkel, amelyek a latogatdt fogyasztonak tekintik, és a bevételndvelés érdekében a
szorakoztatdst tartjdk az intézmény legfontosabbnak feladatanak.” A  miikodésben,
miukddtetdben, kiallitaspolitikdban hasonlosagokat mutatd kortdrs intézményi gyakorlatokra
késébb ragasztottdk ra az "j intézményesség" cimkét. El6szor Jonas Ekeberg norvég
milvészetkritikus hasznalta e megjelolést a Verksted magazinban megjelent 6sszefoglald irasaban
(New Institutionalism) 2003-ban.'®Az uj intézményesség altal tematizalt valtozasok eldtt
érdemes rdéviden kitérni arra, hogy milyen intézményi definiciordl, definicidokrdl beszéliink,
amelyekhez képest az Ujak pozicionaltdk magukat. Rachel Mader az 10 intézményességet
torténeti  kontextusdban és  kortars relevancidja szempontjabol egyarant  vizsgalo
véve alapul, amely bizonyos elvardsok €s szabalyok sajatos rendszere, amelyhez hozzatartozik a
viselkedésbeli szabalyszeriiség és a kolcsonhatasok rendszeressége,'® megallapitja, hogy az uj

trend egy specidlis intézményhez (intézménytipushoz) tarsit mar meglévd példakat, kiilonb6zd

% Anne Szefer Karlsen: Mixologists* of the Cultural Field, Feb, 2017, In mezosfera.org,
http://mezosfera.org/mixologists-of-the-cultural-field/#fnref-8113553-5

*Claire Doherty (2006) New Institutionalism and the Exhibition as Situation. situations.org. Situations.
http://www.situations.org.uk/media/files/New_Institutionalism.pdf

Magyarul ud: 2012 (2006) Uj intézményesség és szituativ kiallitas. In: Kékesi Zoltan, Lazar Eszter, Varga Tiinde,
Szoboszlai Janos szerk. 4 gyakorlattél a diszkurzusig: Kortdars miivészetelméleti szoveggyiijtemény. Budapest,
Magyar Képzémiivészeti Egyetem, mke.hu. MKE, http://www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf

1% Jonas Ekeberg ed., New Institutionalism, Office for Contemporary Art Norway, Oslo, 2003.

1% https://hu.wikipedia.org/wiki/Int%C3%A9zm%C3%A9ny
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kisérletekkel bastyaz korbe egy alternativ intézményi modellt és rendel hozzéd altalanosabb
témakat és kérdéseket.'% A legismertebb nemzetkdzi példak az utrechti 2000-ben alapitott BAK
(Basis voor Actuele Kunst), a rotterdami Witte de With Center for Contemporary Art (1990), a
stockholmi IASPIS (1996), a miincheni Kunstverein Maria Lind igazgatosaga alatt (2002-2004),
a vilniusi Contemporary Art Center (1992), a parizsi Palais de Tokyo (1999), az isztambuli
Platform Garanti (2001), Helsinkiben a Kiasma (2001) és Osloban a NIFCA. Az qj
intézményességhez sorolt “ttoérd” példakrol Eurdpanak tudositd szerzok maguk is e régiokbol
szdrmaznak, ami nemcsak a tendencia jellegzetességeit, hanem egytttal a vonatkozo példak sorat
is behatarolta.’® Ami benniik kz6s, az nemcsak a bevett intézmények kritikaja, hanem annak
megjelenitése a régi modellel szemben kialakitott kuratori gyakorlatban, a részvételen ¢és
egylittmiikddésen alapuldé munkéban, egy kisérletezd, flexibilis miikddésben, a miivészekkel vald
SZOT0S egyﬁttmﬁkédésben.104

A kritikai pozicid nemcsak a kiallitasok jellegének megvaltozasaban mutatkozik meg, hanem
abban az intézményi retorikaban is, amely a stabilitas helyett az ideiglenesség mellett voksol, s

amelyhez sokkal inkabb illeszthetOk a részvételen alapuld dialogikus formak.'%°

Az intézményi
atalakulasokat tobbféle néven is emliti a kortars kozeg: Nina Montmann és Simon Sheikh példaul
a progressziv intézmény kifejezést preferaljak.’® Radikélis intézményrsl (radical institution) ir
Alex Farghuarson, és a VanAbbe Muzeumot igazgatd, korabban szdmos intézményi kisérletet
kezdeményez6 Charles Esche pedig experimentalis intézményességként (experimental
institutionalism) hatirozza meg a maga gyakorlatat,"®" mert véleménye szerint az 0j jelz6 nem
igazan fejezi ki az dallandd 4talakulasra vald készséget ¢és a kuratori kisérletezés
kiszeimithatatlansétgélt.108 Bar az 1) intézményesség a muvészeti diskurzusban viszonylag uj

keletli, az 1970-es évek masodik felétdl a tarsadalomtudoméanyokban (politikatudomany,

szocioldgidban) az intézmények miikodési mechanizmusaira, az 4allami adminisztracid

%2\ ader,Rachel: (2003): How to move in/an institution, In: Kolb, Lucie & Fliickiger, Gabriel, (New)
Institution(alism), On Curating, Issue 21, Ziirich.

'% Jonas Ekeberg ed., New Institutionalism, Office for Contemporary Art Norway, Oslo, 2003.

James Voorhie: Beyond Objecthood: The Exhibition as a Critical Form since 1968, MIT Press. Beyond
Objecthood 259. Doherty 2012 (2006), Farquarson https://frieze.com/article/bureaux-de-change, In Frieze, 2006,
Sheikh, Simon: “Notes on Institutional Critique,” eipcp, 2006. http://eipcp.net/transversal/0106/sheikh/en.
'%Claire Doherty (2006)

'%public Spheres and the Functions of Progressive Art Institutions, in: http://eipcp.net/transversal/0504/sheikh/en.
Kolb, Lucie & Flickiger, Gabriel, New Institutionalism Revisited, On Curating, Issue 21, Ziirich.
®Institutional Attitudes, Briisszel, April 2010, Comité van Roosendaal, www.comitevanroosendaal.eu. valamint,
Kolb, Lucie & Fliickiger, Gabriel

104

107
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intézményei kozott 1étrejovo interakcidk tarsadalmi vonatkozasait ¢€s hatdsait vizsgald
gyakorlatokra mar alkalmaztdk. Azt tanulmanyoztdk, hogy milyen feliileteken és modokon
Iépnek ezek az intézmények kapcsolatba az emberekkel, ebben mi a szerepe az informalis
intézményi tényezoknek (kultra, érték, kovetendd normak), és hogyan jarul hozz4d mindez az
intézmény ¢és a tarsadalom mitkodéséhez. A kortars miivészeti diskurzus ritkén hivatkozik ezekre
az elézményekre,'® bar figyelemreméltd parhuzamokat lehet talélni az intézményi miikodés és a
polgarokkal, illetve a kozonséggel vald kapcsolat tekintetében. A miivészeti gyakorlatban az 1j
intézményesség egy olyan tarsadalmi tér igényérdl beszél, amely a latogatokra mint résztvevokre
tekint, a mutargyak egymas mell¢ helyezése helyett pedig a diszkurziv elemekre fekteti a
hangsulyt. Lathatova teszi a miivészeti produktumok eldallitasi folyamatat és a mivészeti
intézményt olyan hibrid intézményként fogja fel, amely egy ,kozOsségi tér, egy kisérleti
laboratorium és a tanulas helyszinét jel6lé6 akadémia k6zO0s metszetében helyezkedik el” 10
Ezekbol kovetkezden olyan miuvészeti gyakorlatoknak kindl teret, ahol a fdsodorban a
tarsadalmilag elkotelezett mivészet all. Ha a muzeumok onreflexiv stratégiait parhuzamba
allitjuk az 0j intézményességgel, mar az intézménykritikai miivészet kibontakozasanal talalunk
kapcsolodasokat, amelyek szintén az 1960—70-es évekre vezethetdk vissza.

A kifejezés miivészeti vonatkozasban Paul DiMaggio szociologus egyik 1978-as irasaban jelenik

17 - 111
meg eldszor,

ahol a muzeumlatogatok tarsadalmi Osszetételére vonatkozd vizsgalatok
eredményeit foglalja ssze. DiMaggio arra a konkluziéra jut, hogy a muzeumba jarok a
muizeum megnyitasa (ingyenes belépdk) ellenére is csak a kozéposztalybol keriilnek ki, nem
nagyon talalni mas hatterli latogat6t. Tanulménya késébb hivatkozasi alap lett a vitdban arrol,

hogy sziikséges-e allami tamogatasbol fenntartani a muzeumokat. Hiszen a mindenkinek

®Nina Méntmann (2007): 'The Rise and Fall of New Institutionalism: Perspectives on a Possible Future',

transversal

Martha Rosler: Take the Money and Run, Can Political and Socio-critical Art “Survive”? In: e-flux, Journal #12 -
January 2010

http://www.e-flux.com/journal/take-the-money-and-run-can-political-and-socio-critical-art-
%E2%80%9Csurvive%E2%80%9D/

"“Charles Esche: 2004 What's the Point of Art Centres Anyway? - Possibility, Art and Democratic Deviance.
republicart.net. Republicart. 2004. 4. http://www.republicart.net/disc/institution/esche01_en.htm

"Hernandez Veldzquez, Yaiza Maria (2015): New Institutionalism Revisited. In: Curating Europe's Futures, 14-
April 2015, Centre for Contemporary Arts, Glasgow. In: http://ualresearchonline.arts.ac.uk/11040/

"Walter W Powell; Paul DiMaggio: The New institutionalism in organizational analysis; State or province
government publication Chicago: University of Chicago Press, 1991., The New Institutionalism in Education Heinz-
Dieter Meyer; Brian Rowan, Albany: State University of New York Press, 2006., Audience Studies of the
Performing Arts and Museums: A Critical Review. Research Division Report No. 9
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hozzéaférheté miuzeumok valdjaban csak a miiveltek viszonylag sziik korének “szorakoztatasara”
szolgalnak. Az intézményi mikodéssel kapcsolatos diskurzusok azért is kapnak kiemelt
figyelmet napjainkban, mert a 2000-¢s évek végétdl a folyamatos pénziigyi megszoritasok és a
kultarpolitikai koriilmények a kozpénzen iizemeltetett, valamint a fiiggetlen intézmények
vonatkozésaban a kortars miivészet mozgasterének fokozatos sziikiilését eredményezik.

Az allami tdmogatdsok megvonasa, illetve atcsoportositdsa, valamint kiilonbozé feltételekhez
kotése mas-mas elvarasokkal gyakorol hatast az intézményi kornyezetre. A lokalis kultarpolitikai
érdekek ujabb kihivasokat gorditenek az intézmények elé, ezért az intézmények talélési
stratégiakat keresve adaptalodnak a mikodésiik 1ételemeként megfogalmazott kritikai hozzaallas

fennmaradasa érdekében.

Az 4j intézményesség mint kritikai attitiid

Az 11j intézményességgel és intézménykritikai Osszefiiggéseivel tobben foglalkoztak az elmult
években.™™ A John C. Welchman altal 2006-ban szerkesztett Institutional Critique and After**
cimii kényv a témaval kapcsolatos szimpézium anyagat rendezte kétetbe.'™> A Nina Montmann
szerkesztette, ugyanebben az évben kiadott Art and Its Institutions™® elsésorban a skandinav
allamok perspektivajabol, a joléti allam hanyatlasanak szemszogébdl foglalkozott az
intézmények helyzetével és szerepével. Egy 2011 és 2012 kozott végzett nemzetkozi kutatas
Osszefoglalo kotete, a The Giant Step is a két teriilet, az 0j intézményesség és az intézménykritika
kozos metszeteivel foglalkozik. Erdekesség, hogy ugyanaz a miivész, — Dan Perjovschi —
illusztralta, aki Claire Bishop Radikdlis muzeoldgia cimii kotetébe is rajzolt. A valasztas mindkét
esetben taldlo, hiszen Ujsaghirek inspiralta falrajzai mintha csak a miivészeti rendszer kritikai
elemzéséhez késziilt képi illusztraciok lennének.™™” A The Giant Step cimii kiadvanyban

olvashato tobbek kozott Nina Montmann és Vlad Morariu az 01 intézményesség leglijabb példait

A 2000-es évek elsé évtizedében a European Institute for Progressive Cultural Policies tobbéves kutatasi projekt
archivumaban az 01j intézményességgel, az intézménykritikaval és a progressziv intézményekkel kapcsolatos irast
talalunk http://eipcp.net/

Institutional Critique and After, ed. John C.Welchman Zurich: JRP/Ringier, 2006

Los Angeles County Museum of Art

1®Nina Montmann “Art and its Institutions,” in Nina Méntmann ed., Art and its Institutions. Current Conflicts,

Critique and Collaborations, Black Dog Publishing, 2006.

“http://www.giant-step.org/giant-step-project/.
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és lehetdségeit targyalo irasa.™™®

A mivészet kritikai hozzaallasa az empirikus tarsadalomtudomanyok kritikai fordulata feldl
érkezett a miivészetbe. A kritika eléremutatd vonatkozasa mellett érvel Raymond Williams, aki
azt javasolja, hogy a kritika ne csak a ,hibara mutasson ra”, hanem legyenek kulturalis
eszkozeink arra, hogy gyakorlatta tudjon valni a kritikai attitid. Butler a produktiv megkozelitést
(productive approach) javasolja, amit aztan Rogoff is beépit, amikor a kritikalitas (criticality)
fontossagat hangstlyozza. Tehat nem a rosszra valé ramutatas (kritikussag) a 1ényeg, hanem a
rossznak vélt dolgok eredetének a megértése, valamint, hogy folyamatosan reflektaljunk a sajat
szerepiinkre, és a vizsgalt helyzetbe valé beagyazottsagunra. ™™

DiMaggio az 0j intézményességi kritériumokat, a miuzeum és a latogatok kozotti interakciot, a
kozonség tarsadalmi mintazatai alapjan vizsgalta. Hans Haacke a mivészeti projektjeibe
“csempészte bele” a szociologiai felmérést mint modszert (1971.Visitors’ Profile), tiz évvel
korabban mint DiMaggio. Merdben mas prezentaciés modot valasztd, a muzeumi kdrnyezetre
adaptalt munkaja direktebb politikai szandékkal késziilt.”® Célja a muzeum ideologiai
semlegességének leleplezése volt, oly modon, hogy az intézmény és a muzeumba jarok
tarsadalmi felelosségét firtatta.121  1971-ben mas, politikai tartalmu munkdi miatt a
Guggenheimben megrendezendd kiallitasat még a megnyitasa eldtt betiltottak. Egy évvel késdbb
azonban Harald Szeemann meghivta a Visitors’ Profile-t az 5. documentéra.’?  Amikor

DiMaggio a mizeumba jaré kozonséget szocioldgiai aspektusbol vizsgalta, a képzOmiivészeket

"8Morariu, Vlad (2014): Institutional critique. A philosophical investigation of its conditions and possibilities,

disszertacio, https://dspace.lboro.ac.uk/dspace-jspui/bitstream/2134/16416/3/Thesis-2014-Morariu.pdf Tovabba:

http://www.on-curating.org/issue-21-reader/how-to-move-inan-institution.html#edn7, Alex Farquharson. 2 Sep

20086, in: https://frieze.com/article/bureaux-de-change, Simon Sheikh: Burning The New Institutionalism Cultures of

the Curatorial (2012): Beatrice von Bismarck, Liam Gillick, Rags Media Collective, Irit Rogoff, Simon Sheikh, Hito

Steyerl, Eyal Weizman, Jorn Schafaff, Thomas Weski, Sternberg Press, Berlin, 2012.

119Irit Rogoff: From Criticism to Critique to Criticality http://eipcp.net/transversal/0806/rogoffl/en

Haacke érdeklédését a miivészeti mezé Osszetételére mar egy nagyon korai, 1959-es fotésorozata is jelzi. A

Photographic Notes sorozataban a kasseli documenta ismert latogatoit 6rokitette meg.

A kérd6iv kérdései voltak tobbek kozott példaul, hogy mi a foglalkozasa, neme és hany éves a valaszolo, de

olyanok is szerepeltek, hogy a marihuana hasznalatat enyhén vagy szigortian kellene biintetni, vagy netan legalizalni.

A kérddivezést Haacke mar korabban is alkalmazta kiallitotérben. A MOMA-ban az 1970-es Information
kiallitdson bemutatott munkdjaval (MOMA Poll) a latogatdkat arra biztatta, hogy igennel vagy nemmel
szavazzanak erre a kérdésre: “Befolyasolna-e Ont az a tény Nelson Rockefeller korméanyzo6 tjra valasztasakor,
hogy tamogatta Nixon Indokinidt megtamadé politikajat?” Bar ezt a munkat nem tiltottak be, de minden
bizonnyal kozrejatszott abban, hogy az igazgatot (John Hightower) nem sokkal késébb levaltottdk a MoMA
¢élérol. A MoMA dontéshozo bizottsagaban iild Robert Rockefeller tigy nyilatkozott errél, hogy “...nem lett volna
(az igazgatonak) joga ahhoz, hogy a mizeumot a szexualis szabadsag és a habortellenes aktivizmus forumava
alakitsa”.
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els6sorban a muzeum semlegesnek hirdetett, valdjaban elitista pozicidja, komplex gazdasagi,
politikai kapcsolatrendszere, tarsadalmi kérdésektdl elzarkozo allasfoglaldsai érdekelték.

A muzeum mint ideologiai konstrukciod leleplezésére tesz kisérletet Andrea Fraser 1990-es
évekbeli performanszaiban. Intézménykritikai munkai a késObbi, oktatdsi tematikaji miivek
elézményének is tekinthetéek: muzeumi helyszin, a kozvetitett tudds megkérddjelezése,
performativitas.'?® Fraser munkéjanak alapja a muzeumi medi4cios technika kisajatitasa. Fraser
egy hivatasos tarlatvezetd szerepébe bujik, de a képek egyedisége vagy az épiilet lenyligdzo terei
helyett a mellék(es) helyiségekrdl (a mosdorol, ruhatarrol, kavézorol)t®* aradozik; eléaddsmoddja
hlien masolja a mizeumi protokolt, amiben viszont eltér, az az, amirdl beszél. Eldéadasa a
muzeumi mikddés strukturajat leleplezi le; az intézmény hierarchikus, maszkulin vondsait emeli
ki, a gazdasdgi érdekek és a muzeumi irdnyitds Osszefonddasat hangstlyozza. Az
intézménykritikus miivészi attitlidoket hosszan lehetne sorolni,'® azonban a végsd lépést a
kuratorok tették meg az intézmény lefegyverzésében. A miivészek altal megfogalmazott
intézménykritikus attitlid az 0j intézményességi tendencidkkal egyiitt a kuratorok munkéjanak
eredményeképpen az intézmény ,,iranyitasa” ala keriilt, akik a kritika kivaltsagat sokkal inkabb
hasznaltak a miivészeti intézmény Ujraélesztésére, mint elpusztitasara. Az intézménykritika
jelenlegi pozicidjaval kapcsolatban jegyzi meg Andrea Fraser, hogy az intézményen beliili és
kiviili elhelyezkedés kozott mar ,,nem lehetséges semmiféle distinkcid, mert mi magunk vagyunk
az intézmény”.126 Az internalizalt intézménykritikai folyamatok, amelyekhez nem (volt) mindig
egyértelmli a miivészek viszonya, jelent6sen atalakitottdk az intézményi miikodést. Adott
idészakhoz  kotheté-e az  intézménykritikai  attitld ~ vagy, amennyiben kiilonb6z6
intézménykritikai korszakokrol beszEliink, tekintheté-e az 0y intézményesség az intézménykritika

legyjabb, jelenkori verziojanak?

Az 10j intézményesség €s az intézménykritika kozvetlen 0sszefliggését vitatd Bishop azzal érvel,

hogy az elébbi esetben a szereplok nem valtoztak. Az 1990-es évektdl, mikozben a muzeumok

123

Andrea Fraser: A mizeum legszebb darabjai, vezetés (Museum Highlights: A Gallery Talk) 1989. Andrea Fraser:
Museum Highlights - The Writings of Andrea Fraser, Alexander Alberro (ed), MIT Press, 2005. David Beech
(eds): After the Educational Turn: Critical Art Pedagogies and Decolonialism, Black Dog Publishing, 2018.

R\ performansz nem volt nyilvanos eldéadas. Fraser filmre vette a sétdjat, majd a filmet megszerkesztette, és
videoként mutatta be.

Christian Kravagna: The Museum as Arena: Institution-critical Statements by Artists, Kunsthaus, Bregenz, 2001

?*Andrea Fraser (2005) u.o.
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egyre inkabb atvették a miivészektdl a kritikai poziciot és az intézményes gyakorlatba
integraltak, a mivészeten kiviili problémaékat is “bekebelezték: a kritikai helye és targya
azonossa valt.

Claire Doherty szerint az 0j intézményességet harom tényezo alapvetd Osszjatéka kiilonbozteti
meg az intézménykritikatol: a relacidos és a tarsadalmilag elkotelezett miivészet kisérletezo,
kritikai attitlidje fokozatosan atalakult és a muzeumba bekeriilve, mainstream tendencia lett.
Masodik szempontként a kulturalis élményt mint intézményi brandet emliti. A harmadik pedig a
biennalizaci6 jelenségéhez kapcsolodik, amelynek sordn a nomdd kuratorok és miivészek 10j

generacidja mindenhova eljuttatja az j, kisérleti prezentaciés modelleket.?’

Amennyiben nem
tesziink egyenldségjelet az 1) intézményesség és az intézménykritika kozé, hanem a kritikai
tendencidk elkiiloniild allomasainak tekintjiik Oket, akkor az intézménykritikai attitid 0jabb
megnyilvanuldsaként, a fennalld strukturara adott reakcidjaként, a kritika internalizdciojara
iranyuld magatartasként foghatjuk fel az 1j intézményességet.Welchman emlitett konyvének
bevezetdjében irja, hogy az intézménykritikai diskurzusok akkor erésddnek fel, amikor az
intézményi térkép hirtelen megvaltozik. Amikor az intézménykritikai miivészet definidlasara és
esetleges periodizaciojara toreksziink, hajlamosak vagyunk elfelejteni azt, - érvel Wechman -
hogy nem egy miivészettorténeti irdnyrdl vagy periddusrol beszéliink, hanem sokkal inkabb
olyan elemzd moddszerrdl, amely a miivészeti vilagon kiviil is 1étezd térben a politikai kritika
eszkoze is.'® Az intézménykritika targya, célja és modszerei attdl fliggden valtoznak tehat,
ahogy az intézmények alakulnak, ami viszont folyamatos mozgéasban tartja a miikodést és a ra

reflektald kritikai reakciokat.'?®

Nemcsak 1j diskurzusok jelennek meg (amelyeket a
tarsadalomtorténeti vonatkozasok allando valtozasa, a muvészet termelésének feltételei, a
disztribuci6 és a fogyasztas szempontjai, a muvészet gyakorlati és elméleti paradigmajanak

allando valtozésa general), hanem az intézményi kdrnyezet is valtozik. Az intézményeknek a

crer

»" Doherty, Claire (2004) The Institution is Dead! Long Live the Institution! Contemporary Art and New

Institutionalism. engage 15/2004, situations.org.uk, Situations. http://www.situations.org.uk/media/files/Engage.pdf
2006 New Institutionalism and the Exhibition as Situation. situations.org. Situations.
Whittp://www.situations.org.uk/media/files/New_Institutionalism.pdf>

Magyarul ué: 2012(2006) Uj intézményesség és szituativ kiallitds. In: Kékesi Zoltan, Lazar Eszter, Varga Tiinde,
Szoboszlai Janos szerk. A gyakorlattél a diszkurzusig: Kortdrs miivészetelméleti szoveggyiijtemény. Budapest,
Magyar Képzémiivészeti Egyetem, mke.hu. MKE, http://www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf

128 Welchman J C (2006) Institutional Critique and After JRP|Ringier
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practice) nevez Gerald Raunig, szellemesen egy hasonlattal jellemzi: amikor fertézést kapunk, a
szervezet ellenallasba lendiil, és a gyogyulast kovetden immunissa valunk a hasonl6 jellegli ujabb

fertézésekre. '

Id

Uj intézményességi szerepek és viszonyok: kurator, miivész, kozonség, mii

Az 10j intézményességi gyakorlatoknal tehat a miivészek helyett, vagy veliik egyiittmiikodésben a
kuratorok kérdeznek rd az intézmény funkcidjara, céljaira, szigortian ragaszkodva az onreflexiv
attitidhoz és az intézményi keretekhez. A gyakorlatok kritikai aspektusa, a kérdezés moddja és
formaja, valamint a kérdezd pozicidja okan tekinthetd akar 0j kuratori modellnek is, amely
jelentésen hozzdjarult az 1990-es években kibontakozod tugynevezett kuratori fordulathoz

(curatorial turn).™*

Az 1 kurétori stratégidkat Paul O’ Neill a flexibilitas, temporalitds, mobilitas,
interaktivitas, performativitas ismérveivel jellemzi, a hangsulyt pedig a kész mi és a befejezett
kiallitds helyett a mivészeti produkcid Iétrejottének folyamatara és annak lathatosagara
helyezi.™®? A kuratori fordulat és az Uj intézményesség zenitje ugyanarra az iddszakra tehetd: a
két tendencia kulcsszerepldi is ugyanazok. Olyan cselekvdk életitjat érdemes példaként emlitent,
akik a mai napig a kuratori szakma meghataroz6 képviseldi mint Maria Lind, Charles Esche,
Simon Sheikh, Nina Mdntmann, Jens Hoffmann vagy Beatrice von Bismarck. Palyafutasuk
egyben a kuratori szerep folyamatos valtasainak lenyomata is az 1990-es évek végétdl egészen
napjainkig. Az emlitett kuratorok palyaive az 0j intézményesség “vilagkoriili utjat” térképezi fel,
valamint azt az atalakulasi folyamatot, amelyben a kuratorok egyik &allomésr6l a masikra
“szallitjak™ otleteiket, elképzeléseiket és szemléletmodjukat: a projektvezetést a fiiggetlen
kuréatori munkak ¢€s a kisebb kozintézmények vezetése kdveti, aztan a nagyobb intézményekben
betoltott igazgatoi poziciok (mint Charles Esche az eindhoveni VanAbbe Mtizeumban vagy Lind

a stockholmi Tensta Konsthallban). Kézben pedig idonként nemzetkdzi biennalék fokuratoraként

Gerald Raunig: Instituent Practices: Fleeing, Instituting, Transforming in: Art and Contemporary Critical

Practice, Gerald Raunig and Gene Ray (eds), MayFly Books, 2009. A baktérium hasonlatot alkalmazza Simon
Sheikh is a Notes on Institutional Critique c. sz6vegben (2006), http://eipcp.net/transversal/0106/sheikh/en

Bpaul O’Neill: A kuratori fordulat: a gyakorlattdl a diszkurzusig. In: A gyakorlattél a diszkurzusig. Kortars
milvészetelméleti szoveggyiijtemény, Magyar Képzdmiivészeti Egyetem, 2012.

Claire Doherty, “New Institutionalism,” in Brigitte Franzen, Kasper Konig and Carina Plath eds., Skulptur Projekte
Miinster, Walter Konig, Cologne, 2007, pp. 421-422, Luisa Ziaja, “New Institutionalism,” in ARGE Schnittpunkt ed.,
Handbuch Ausstellungstheorie und —praxis, Béhlau, Cologne, 2013, pp. 174-175.

2 Paul O’ Neill: Curating U-Topics in: Art Monthly, no.272 December 2003 / January 2004 / p.7-10
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“szakitjdk meg” munkajukat. A muzeumiranyitas mellett a vildg legnépszertibb miivészeti és
kuratori képzéseiben betoltott vezetd poszt (pl. a Bard Curatorial Center Maria Lind és Paul
O’Neill esetében, az amszterdami de Appel meghivott eldaddinak névsora) is hasonld presztizst
jelent a kortars miivészeti karrierlehetoségek kozott, egyuttal hosszii tdvon Gsszekapcsolva a
kiilonb6z6 miivészeti intézménytipusokat; a kiallitoteret, kortars miivészeti intézményt, a
muzeumot €és az oktatasi helyszint. Az egyetemi diplomat ad6 kuratori képzések, - amelyek
terjedési sebessége ¢€s eurdpai lefedettsége érzékletesen mutatja a kuratori pozicid
stabilizalodasat és a tudomanyos hattérintézményeinek lokélis tdimogatottsdgat, ami Gsszefiigg
azzal is, hogy milyen szerepet szant a kultarpolitika a kortars miivészetnek - oktatoéi azok a
gyakorlo kuratorok, akik sajat kiallitasaik és projektjeik elemzését is a tanrendbe épitve tanitjak
meg a kovetkezd generacionak a kidllitdskészités gyakorlatdnak és elméletének alapjait,
mikézben az egyetemi diplomaprojekt feltételeként szabott kollektiv kuratori munka
(tlirés)hatarait is tesztelik.’®® Céljuk az Gj intézményességi tapasztalatokbol mar ismert,
egylittmiikddésre nyitott, flexibilis kuratori attitiid atorokitése.

Az 1990-es években a milvészeti gyakorlatok mar nem az emberi kapcsolatokat reprezentaljak,
hanem szitudcidkat teremtenek. Ezek a viszonyok a spektakularis tarsadalomban dominans, az
emberi viszonyokat jelentdsen atalakitd latvany- €s targyorientalt vilagra reflektalnak, ahol a
muzeumi latogatod passziv fogyaszto, vasarlo.

1998-ban francidul, majd négy évvel késébb angolul megjelent irdsaban Nicolas Bourriaud olyan
szituacidkat ir le, amelyek konkrét emberi viszonyokra épiilnek.**

A relacidesztétika alapjaira tobben rakérdeztek az elmult években. Bishop példaul arra, hogy a
konvivialitds €és az egylittlét feltételeinek megteremtésével kialakult dialogikus viszonyt miért
kellene automatikusan demokratikusnak tekinteni.'*> Tovabba hianyolja, hogy Bourriaud a
kapcsolatok 1étrejottén tul nem vizsgalja azok mindségét. Bishop a tarsadalmi cserék
konfliktusos viszonyaban létrejové miivészet antagonisztikus voltara hivja fel a figyelmet, Grant

Kester ennél is tovabb 1ép. A parbeszédre €épité miiben ha a nézd “visszabesz€l”, maga is a mi

*Ezen a ponton a sajat poziciomra is reflektalni szeretnék, mivel én is gyakorlé kuratorként oktatom a fiatal

generaciot, ezért a kuratori szerepekrol €s karrierekrdl nem beszélhetek teljesen kiviilalloként. Mindazonaltal, ha
kritikai attitlidrél beszéliink az oktatasi tematikdk népszertiségének ezt a vonatkozasat, az 01j intézményességi
gyakorlatok és kuratori poziciok dsszefliggéseit sziikséges megemliteni.

Nicolas Bourriaud (2007): Reldcidesztétika Ford. Palfi Judit, Pinczés Balint, Miicsarnok, Budapest,
(Elmegyakorlat —Miicsarnok-konyvek 1.).

YClaire Bishop, 'Antagonism and Relational Aesthetics', In October, no.110, fall 2004, 51-79.
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része lesz. Az oktatasi fordulat ebben a relacids, antagonisztikus és parbeszéden alapulod
diszkurziv mezdében taldlja meg a helyét, az etikai, politikai és tarsadalmi viszonyok
eréterében.’® Az oktatasi szituacion alapulé munkaknal is kézenfekvd kiinduldsnak tlinik
relacidesztétika, azonban Osszekapcsoldsa az ilyen gyakorlatokkal részben a relacidesztétika

félreértelmezésén alapul, vallja tobbek kozott Claire Doherty. ™

Véleménye szerint a
relacidesztétika olyan gyakorlatokat jelol, amelyekben az emberek kozott 1étrejove “krealt”
viszonyok hozzak létre a jelentést. Akar olyan alapvetd, a tarsadalmi kapcsolatokhoz sziikséges
tevékenység koriilményeinek megteremtésével, mint a galéria terében megfézott étel kozos
elfogyasztasa Rirkrit Tiravanija munkainal. Az oktatasi projekteknél is elengedhetetlen, hogy
létrejojjenek a tarsas viszonyok, ahogy alapfeltétel a viszonyokat jellemzd, kolcsonds
felelosségen alapulod egyiittmiikodés is. A relacidesztétika soran létrejové kapcsolatok nem
alakitjak at a szerzdi pozicidkat, ami lényeges a mii 1étrejottének folyamatara is hatdssal levo

egyiittmiikddésen alapuld gyakorlatoknal **®

Az oktatasi projektek esetében az egyiittmiikddés
koriilményei és a szereplok kozott létrejovd egyenrangu viszony az oktatdsi intézmények
hierarchikus felépitésének kritikdjaként jelenik meg. Az egylittmiikodésen vagy a részvételen
alapuloé gyakorlat egy nyitott kimenetli koncepcio, amely tobbféle modon nyujt lehetdséget a
részvételre. A részvételnél a cselekvok olyan szabalyok alapjan mikodnek egyiitt, amelyeket
akar a muvész, akar valaki mas allit fel, de a folyamatot és eredményét a résztvevok is
befolyéasol(hat)jak.™*® Fontos kiilonbséget tenni akozott, amikor az egyiittmiikodés a mii
létrehozasanak modja (kozdsen 1étrehozott milalkotas, példaul kozosségi projektek) és amikor a
médiuma (példaul a relacidesztétikaba sorolhatod miivek).*

A kutatasok, folyoiratok, radiomiisorok, eléadasok, a kortars miivészet diszkurziv formai és
megnyilvanuldsi moddjai, a kiallitdsokhoz kapcsolddd, mar-mar kotelezOen elvart edukacios

programok a “masodvonalbol” az élvonalba 1éptek (diszkurziv fordulat),"* jelentésen atalakitva

136

Dave Beech(2010): Weberian Lessons: Art, Pedagogy and Managerialism. In: Neill-Wilson: Curating and the
Educational Turn, 61 — 75.
7 Doherty, Claire (2004)
“*Doherty u.o.
Lazar Eszter: Egyiittmitkodésen alapulé gyakorlatok:
P}gp://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/szotar/egyuettmkoedesen—alapuIo-mveszeti—gyakorlatok/#_ftn3

u.o.
141Wilson, Mick (2012): A diszkurziv fordulat In: Kékesi Zoltan, Lazar Eszter, Varga Tiinde, Szoboszlai Janos,
szerk. A gyakorlattél a diszkurzusig: Kortdars miivészetelméleti szoveggyiijtemény. Budapest, Magyar
Képzémiivészeti Egyetem, mke.hu. MKE, http://www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf
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az intézményi programok f6 csapéasiranyat."*? Ugyanakkor ezek a kisérletezé programok,
megnyilvanulasok mint egyre gyakrabban alkalmazott mivészeti formak nemcsak azért
jelentettek a miivészek szamara kihivast, mert a korabbiaktol eltérd eldkészitd, produkcids
folyamatok el6zték meg a “szinrevitelt”, hanem azért is, mert egyre vékonyabba valt az a
hatdarmezsgye, amely a miivészi és a kuratori munkamodszert megkiilonboztette egymastol. ™
Ezek a diszkurziv produkciok nagyban hozzajarultak a mivészeti intézmények oktatasi
fordulatahoz is, egyesitve az intézményi edukacios feladatokat, ugyanakkor mindvégig megtartva
a projekt 6nalld kuratori/ miivészeti karakterét. A flexibilis, performativ kuratori gyakorlat*** ¢és
az uj intézményességi kisérletek a 2010-es évek masodik felére a muzeumokban is megjelentek,
igy nemcsak a kiallitasi, hanem a gylijteményezési koncepciokra is hatast gyakoroltak. A
kozelmult egyik érdekes koprodukcids példaja a Vandbbe Miizeum, a New York-i Queens
Museum és Tania Bruguera képzémiivész egyiittmitkodése.™™ A Museum Arte Util (“A hasznos
mivészet muzeuma”) a mivészet tarsadalmi hasznossagat és hasznositasat szolgalo,
folyamatosan bdviild esettanulmany-gylijtemény, amely torténeti kontextusban is targyalja
azokat a projekteket, amelyek a miivészet akar konkrét eredményekben mérhetd hasznossagat

8 mikézben a dominans muzeumi miikddés alternativait is demonstréljék.147 A

mutatjak be,
,muzeum” (Museum Arte Util) gylijteménye demokratikus uton gyarapodik, barki bekiildhet
projektleirast, ha kitolti az lrlapot. A tarsadalmilag elkodtelezett miivészet mizeumi térben
bemutatott “hasznossdg’-mérdje tobbek kozott azt a kérdést veti fel, hogy nem
instrumentalizélja-e ez a (kizarélagos) szempont a miivészet mas kritériumait™*®

A muzeum oktatasi feladatainak “fazonigazitdsa” a szervezeti egységek kozotti kapcsolatra is

12 u.o.

3 Verwoert, Jan. (2006): This is Not an Exhibition In Méntmann, Nina (ed.). Art and its Institutions: Current

conflicts, critique and collaborations. London: Black Dog Publishing.

' Claire Doherty u.o.

Tania Bruguera 2003-ban egy alternativ iskolat is alapitott Havannaban (Arte de Conducta), amit egy allami
iskola (Instituto Superior de Arte) befogadott. A hivatalos oktatds alternativainak kritikalitasa a helyi
koriilmények ismeretében érthetd meg. A iskola megtekintésének egyetlen modja a részvétel volt (88. old,
Bishop). Bishop Bruguera iskolai kisérletét Thomas Hirschorn pedagogiai jellegli munkaival hasonlitja dssze.
Bruguera munkdja abban kiilonbozik, hogy 6 a mivészet tudatos “hasznaban”, és a miivészeti produktumok
létrejottében, addig Hirschorn a szimbolikus kdzdsségépitésben hisz, amely a tapasztalatok és otletek cseréje
utjan jon létre.

"¢ http://museumarteutil.net/about/

" Micaela Deiana’ Handle with care: The influence of New Institutionalism on collection displays in Italian

contemporary art museums in; ttps://www.stedelijkstudies.com/.../Stedelijk-Studies-5_Handle-With-.

'8 Annie Fletcher interjija Charles Esche-sel a projekt kapcsan:

https://www.youtube.com/watch?reload=9&v=Lr9j7MhPXuU

145.
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hatassal volt. A kiallitasrendezési és pedagogiai osztalyok kompetencia-teriiletei az 0j kuratori
modell térhoditasa kdvetkeztében részben 6sszemosodtak, a klasszikus kiallitdsok helyére 1ép6
diszkurziv projektek nemcsak mas megjelenést, de eltér6 kommunikaciés formakat is
igényeltek.149 Ezek az ujdonsagok a kommunikéacid és a mediacio tekintetében nem voltak
ismeretlenek a muzeumpedagdgiaban, mégis mintha jelentés késéssel iranyult volna rajuk a
figyelem az oktatéasi jellegli projektekben. Nora Sternfeld az oktatasi fordulathoz kapcsolddo
diskurzusbol éppen ezt az aspektust, a mizeumpedagogia és a miuzeumpedagdgusok szerepének
hangstlyozasat hianyolja.™™® A Kkortars miivészetben elsédlegesen a kuratornak dedikaljak az
értelmezd és a kritikus mediadtor szerepet; a kurdtorok kezdték el az intézményi meguajulas
jegyében az oktatds alternativ formait egy uj mikddési modell modszertani kereteként
alkalmazni a demokratikus részvételt és a “projekt-alapu” szemléletet tekintve az alapvetd
kritériumnak. Bar a pedagogiai funkcid a megalakuldsatol kezdve jelen van a mizeumban, a
tudasatadds megvaltozott mddjai és gyakorlatai jelentették a Iényeges valtozéast az oktatési,
ISmeretterjesztési teriileten, aminek kovetkeztében nemcsak a miivészeti és kuratori gyakorlatok,
hanem a muzeumok oktatasi fordulatardl is beszélhetiink. Az elmult évtizedekben ezek a
tudasatadasi modok tematizalodtak és Osszekapcsolodtak az intézményi, mizeumi feladatok
ujragondolésaval, a miivész tarsadalmi (kritikai) szerepével, a kozonség megvaltozott

statuszaval, valamint az oktatéds / tudasatadés intézményes vizsgalataval is.>!

A szituativ kiallitasi forma

A szituativ kiallitasok alapvetd feltétele a fentebb ismertetett néz6i magatartas 1étrejotte. Doherty
az Uj intézményesség elézményeként Alexander Dornert idézi fel, a hannoveri Landesmuseum
1927-ben kinevezett igazgatojat, aki kortars miivészeket (El Liszickij, Moholy-Nagy Laszl6)
hivott meg a gylijteményes kidllitds atmoszférikus szobdinak (reneszdnsz, barokk)
tovabbgondolasara és a jelenkori miivészet bemutatdsara. Az 101j arculat 1ényege a nézd aktivitas

eldidézése. Dorner egy energiat szolgaltatd erdémithdz hasonlitotta az idealis, €16 muzeumot

R\ performativ kuratori gyakorlat elnevezést is hasznaljak a fent leirt kuratori tevékenység leirasara

%0 Sternfeld, N. (2016). Learning Unlearning: CUMMA Paper # 20. Aalto University.

! Claire Doherty, Jonas Ekeberg, ‘New institutionalism’, in Verskted #, Marta Kuzma and Peter Osborne eds.,
Oslo, 2003, p. 9-15.
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(Living Museum), és kiemelten fontosnak tartotta a néz6 tajékoztatasat olyan 1jitd elemekkel,
mint az audiovizualis tarlatvezetdk, katalogusok, a kiéllitott anyaghoz kapcsolodo 1'1jsé1g0k.152

Ahogy lattuk, az 0j intézményesség megjeldlést a kdzgazdasagtan és a politika mar az 1970-es
években hasznalta. A hasonld torekvések kiallitdsi kornyezetben sem elézmény nélkiiliek.
Marion von Osten képzémiivész és kurator - Hozzdallas kérdése, feminista perspektiva cimii
szovegében emlit 1980-as évekbeli példakat arra, hogy a baloldali, antirasszista, feminista
csoportok a kozonség korlatozott hozzaférését és az Gn. muzeumi beszédmodot hogyan
kérddjelezték meg és kinaltak alternativakat az intézményi terek taktikus hasznalatara.”> A
foszereplévé eldléptetett “kapcsolédd programok™ — workshopok, filmprogramok, kozdsségi
projektek — kozel 50 évvel ezeldtt a hegemonikus miivészeti strukturdk kisajatitasaként, taktikus
térhasznalati modként (de Certeau) jelentek meg. Doherty szituativ kiallitasként jellemzi, Osten a
projekt-kiallitasi forma elnevezést hasznalja, amikor az alternativ helyszinek és a (feminista)
onszervez6dés hagyomanyanak folytatasarol beszél. Egyik példaja az 1989-ben Martha Rosler
altal szervezett If You Lived Here esemény-sorozat.”®* Osten erre az idészakra teszi a kiallitasi
gyakorlat megvaltozasat, ahol a tarsadalmi, ellenkulturalis terep, a tudomanyteriiletek bevonasa
és az 1j, taktikai térhasznalat a mizeum szimboluma, a white cube elleni kritikat fejezi ki. A
kiallitétér tobbé mar nem csak egy bizonyos tarsadalmi réteg szoérakoztatdsat szolgalja, az
absztrakt néz6bdl 14to, tapinto, véleményalkotd latogatod lesz. A projekt-kiallitds nemcsak formai
szempontbol flexibilis és experimentalis. Ellentétben a tematikus kiallitdsokkal, nem a
reprezentacid van a fokuszban, hanem a valasztis kordbbi kritériumainak megkérddjelezése és
egy Uj, nyilvanos szféra kialakitasa. A tarsadalmi, kulturdlis, politikai valtozasokra a kiilonb6z6
“arculati” elemek is rugalmasan reagalnak, ha példaul a kiallitas kisérdjeként a kataldgusok
helyett ujsagokat készitenek az alkotok. A szituativ kiéllitasok torténetében a tarsadalmi
elkotelezettség fontossagat hirdeté kezdeményezések koziil az amerikai Group Material csoport
tagjai nemcsak munkaikkal, hanem kiallitasaikkal is bdvitették az oktatdsi fordulat értelmezési

keretét. 1988-ban a DIA Center for Contemporary Art meghivdsdra a Group Material (akkori

52 Alexander Dorner: The Way beyond Art, New York, Wittenborn, 1947. 116 p

153Os‘[en, Marion von 2012 Hozzaallas kérdése: valtozé6 modszerek, atalakuld diskurzusok, formalodd kozonség
(2005). Kékesi Zoltan, Lazar Eszter, Varga Tiinde, Szoboszlai Janos szerk. A gyakorlattol a diszkurzusig: Kortdrs
miivészetelméleti széveggyiijtemény. Budapest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, mke.hu. MKE, Web.
http://www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf

A harom részbél allo projekt a lakhatassal ¢és a hontalanok életkdriilményeivel foglalkozott,
http://www.martharosler.net/projects/here.html
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tagjai: Doug Ashford, Julie Ault, és Felix Gonzalez- Torres) a DIA-ra jellemz6 hagyomanyos
kiallitasi formaktol és eldadasoktdl eltérd projektet javasolt. A miivészcsoport négy kiemelt
teriiletet (oktatds, AIDS, wvalasztasi politika, kulturalis részvétel) vizsgalt, amelyek
Osszekapcsolodtak az amerikai mindennapokban érzékelhetd valsaggal. A fiiggetlen szakértokkel
folytatott egyeztetések a kidllitas installacidjdhoz és a varosvezetéssel folytatott targyalasok
el6készitéséhez adtak otleteket.™™ A témakban kiallitasokat és kerekasztal-beszélgetéseket
szerveztek, talalkoztak a varosi vezetOkkel. A Democracy: Education alprojekt aktivista
oktatokat €és szervezeteket is bemutatott. A DIA kiallitotere osztalyteremmé alakult at, ahol a
falra kihelyezett miitargyak tarsasagéban fekete tabla és székek idézték meg az iskola hangulatat.
»A csoport a galéridban olyan tarsadalmi teret szeretett volna létrehozni, amelyben kozvetve,
vagy kozvetleniil a miivészet segitségével torténik a tanulas, és amelynek formdja és tartalma az
elfogadés és a részvétel kérdéseire fokuszalt.”™® Az 1970-80-as években a diszkurzivitas olyan
formaként jelent meg, amely a mualkotas eldallitasanak kritikai stratégidjaként is szolgalt. Ez
késébb, az 1990-es években terjedt el 6nalld (miivészeti vagy kuratori) gyakorlatként.’® Az
ilyen jellegli kiallitasi formak ugyanakkor elidegenitdvé is valhatnak, igy éppen a nyitds és a
kozonség bevonasa keriilhet veszélybe azaltal, hogy “tantermi” szitudciot teremtenek, amely
sokszor inkabb a kotelezd szakkorok hangulatat idézi fel és elidegeniti azt a mizeumi latogatot,
aki masfajta élményt keres a mizeumban.”® Ennek az atalakuldsnak a kritikusai (példaul Jens
Hoffmann, Nicolaus Schafhausen) a kiallitasi gyakorlathoz vald visszatérést siirgetik, “amikor a
miivészeti intézmények nemcsak kiallitdsi helyszinekké valnak, hanem tudomanyos
konferencidkra ‘“specializdlodnak”, sajat, iddszaki jelleggel miikodd akadémiat allitanak fel,
mikdzben az egyetemektdl politikai okokbol elveszik ezeket a lehetdségeket: amikor a kulturaért
felelos politikusok kizardlag az intézmények oktatdsi programjait hajlanddak pénziigyileg

tamogatni, és csokkentik a szerkezeti atalakitdsokhoz sziikséges ‘[aimogatélst.“159 A progressziv

Claire Bishop (ed.): Participation, Whitechapel, London, MIT Press, 2006.

**Gregory Sholette: After OWS: Social Practice Art, Abstraction, and the Limits of the Social (2011) In: e-flux,

2012/01, http://www.e-flux.com/journal/after-ows-social-practice-art-abstraction-and-the-limits-of-the-social/

“'Egyik ilyen korai példa Mary Jane Jacobs 1996-ban az Atlantai Olimpia idején egy miivészeti fesztival
kapcsolodo rendezvénye a Conversation at the Castle-t (Beszélgetés a varban). Jacobs-ot egy Uj munkakat
bemutatd koztéri kiallitds megszervezésére hivtak meg, 6 azonban inkabb a miivészetet érintd, kozérdekd, a
mindennapok tarsadalmi témairdl szold beszélgetést szervezett a kiallitas helyett. Mary Jane Jacob, Michael
Brenson (eds) Conversations at the Castle: Changing Audiences and Contemporary Art , MIT Press, 1998.

*8Claire Doherty (2012)

**Nina Méntmann: New Institutionalism Revisited, In: Giant Step Reflections and Essays on Institutional Critique,
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intézmények valojaban gy nyitottak a kdzosség felé, hogy korlatlan iil6helyet biztositottak egy
olyan el6adasra, amelyre csak kevesen (voltak) kivancsiak, kritizalva egyuttal a kultaripar
torekvéseit és a hatalmas nézO0szamot vonzo spektakularis kiallitasokat. A kiallitasi programok
pedig visszatéro jelleggel tematizaltdk azt a helyzetet, amelyben a miikodés mechanizmusainak

ugyanannyira voltak haszonélvezdi, mint amennyire elszenvedoi.

Uj intézményességi gyakorlatok és az oktatasi fordulat
Az 1j intézményességi gyakorlatok legismertebb “intézményen kiviili” formai a kortérs
biennalék.’® Az elmult években t5bb mint 250 biennalét regisztraltak a vilagon, a szamuk

;161
folyamatosan n&.*°

A biennalék kiilonb6zé komplex (miivészeti, gazdaséagi, turisztikai,
kereskedelmi) folyamatait 6sszekapcsolo jelenséget dsszefoglalé néven biennalizadcidnak nevezi
a szakirodalom.’®™ A biennalék teremtették meg a szabadiiszo kurdtorok szamara azt a
lehetdséget, hogy a kis- €s kdzépintézményekben tesztelt koncepcidikat, kisérletezo projektjeiket,
a globalis nemzetkozi biennalékon mutassdk be. Az 1j intézményességi gyakorlatok miiveldinek
ezek nemcsak Ujabb Kkarrierlehetdségeket, hanem a globélis kornyezetre adaptalhatd
munkamodszer tesztelésének lehetdségét is jelentette. A biennalé strukturdlis kerete idedlis
koriilményeket biztositott arra is, hogy a fennallé intézményrendszerhez, a biennalé-strukturdhoz
is kritikailag lehessen viszonyulni.*®® A biennalék hatdsa nem elhanyagolhaté a kortars
intézményi megujulas tekintetében sem, ezért emlitenék a biennalék torténetébdl néhany olyan
példat, amelyekben kiemelt szerepet kapott az oktato jelleg. A diszkurziv és edukacios formak
kiallitotéri megjelenésének talan legkorabbi példaja az 1968-ban megrendezett 4. documenta
Kasselben. Bazon Brock az ,,action teaching” szellemében egy iskolat valositott meg. A Latogato

Iskolajaban (Visitor’s School) az érdeklddok egy alternativ miivészettorténet o6raba nyerhettek

betekintést. Amellett, hogy a muzeum mivelddési (,,miivészetmagyarazd”) funkcidjanak

2013. 108.

1% A kortars biennalék nemesak kétévente megrendezésre keriilé nemzetk6zi események. Ebbe a csoportba soroljuk

az ot évente megrendezésre keriil6 Documentat, valamint a Manifestat is.

' http://www.biennialfoundation.org/home/biennial-map/, https://www.apollo-magazine.com/is-it-time-to-call-an-
end-to-biennials/

A biennalizaciorol bévebben: Sassatelli, Monica. 2015. The biennalization of art worlds: the culture of cultural

events. In: L. Hanquinet and M. Savage, eds. Handbook of The Sociology of Art and Culture. London: Routledge.

Gielen (ed.), Open, no. 16, Special Issue, The Art Biennial as a Global Phenomenon. Amsterdam: NAi and SKOR,

2009

K olb, Lucie & Fliickiger, u.o.
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elvégzésére sajatos megoldast javasolt, az oktatast kritikai gyakorlatként, az esztétikai tanulast
pedig kommunikacios feladatként értelmezte.’® Kisérleti jelleggel audio-vizualis eszkozoket
biztositott a latogatoknak, és vetitéseket rendezett, amelyek soran a latogatok tapasztalatait egy
ko6zos tanulasi folyamatban tesztelte. A miiveket nem egyszeriien csak, mint esztétikai targyakat
mutatta be, hanem tarsadalmi aspektusukra is felhivta a figyelmet. A befogado - Brock szerint - a

miialkotas ,,valodi” 1étrehozoja, aki jelentést kdlesondz a valdsagnak.'®

Az oktatasi fordulat egy
masik elézménye a Haackéval kapcsolatban mar emlitett Harald Szeemann altal rendezett 1972-
es 5. documenta. Azon tul, hogy a documenta korabbi gyakorlatatél (100 napos muzeum)
eltéréen a kurator diszkurziv esemény-sorozatban gondolkodott (100 nap - 100 esemény), tobb
munka kifejezetten oktatasi jellegli volt.®® Joseph Beuys a Népszavazasos Kozvetlen
Demokrécia Iroddjat (Bureau for Direct Democracy through Referendum) a Fridericianum
foldszintjén rendezte be, és a latogatokat részvételre biztatva a politika és a miivészet
kapcsolatarél kezdeményezett parbeszédet.'®” Az iroda egy étlagos tanteremre hasonlitott fekete
tablakkal és egy iroasztallal (azon egy szal rozsa és egy koteg szorolap).'®® Beuys a gondolkodo,
vitatkozo, aktiv nézdre szamitott, akit miivésznek tekintett, véleménynyilvanitasat és a vitat

pedig a munka médiuméanak.*®

Ez a munkéat nem itt valdsitotta meg el6szor, hanem mar a
Diisseldorfi Akadémian (Staatliche Kunstakademie Diisseldorf), ahol egy ellenintézmény
felallitasin munkalkodott. Beuys mivészi ¢és tandri tevékenysége szamos ponton
Osszekapcsolodik, bar hivatalos oktatoi tevékenysége rovid ideig tartott. Az intézményben
felallitott kvaziakadémia nemcsak a felvételi kovetelményeket tekintette semmisnek, hanem az

170

oktatasi kereteket és az értékelési rendszert is atalakitotta. =~ Beuys intézményi elképzelése bar a

"*https://www.researchgate.net/publication/327840073_Bazon_Brock's_Visitors'_School _on_Documenta_in_Kasse

I_Training_for_Reception_of _Contemporary_Art

'%ed: Mariellen R. Sanford: Happenings and Other Act, 2005 (1995), Routledge Kiado, 285. old.

'**Biryukova, Marina. (2018). Bazon Brock's Visitors’ School on Documenta in Kassel: Training for Reception of

Contemporary Art. International Journal of Art & Design Education, Frimer, Denise, 2010 Pedagogical Paradigms:

Documenta’s Reinvention. artendeducation.net Art & Education,

http://www.artandeducation.net/paper/pedagogical-paradigms- %E2%80%99s-reinvention/

“’Beuys performansz — eladasairol, amelyeknek fontos szinpadi kelléke volt a kozonség reakcidja, nemcsak

fotdédokumentaciok tantiskodnak, hanem a miivészi akciok lenyomataiként sziiletett ,,tablasképek” is. Beuys tablara

készitett kréta-rajzai, ,,permanens konferencidinak™ vazlatai.

'*8James Voorhies: Beyond Objecthood Beyond Objecthood The Exhibition as a Critical Form since 1968, MIT,
2017.90. old

169Beuys és a nézOk egylittmiikddése sok tekintetben eltér az idealisnak mondhaté kolcsondsségen alapuld

egyiittmiikodéstdl, mert a szerzo6i poziciorol Beuys soha nem mondott le.

%Az Iroda tovabbi verzidit 1977-ben és 1982-ben allitotta fel Beuys.
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szervezeti keretek teljes ignoraldsara épiilt, a mester €s tanitvanya kozott 1étrejovo hierarchikus
viszonyon alapult, amelynek legitimitasat a karizmatikus mester egyre szaporodd hiveinek
szamaval is indokolta. Az akadémiai rendszer a mester szubverziv akcioira végiil elbocsatassal
reagalt, Beuys pedig a biirokratikus rendszer kritikajara valaszképpen létrehozta sajat egyetemét,
a Kreativitas és Interdiszciplinaris Kutatas Nemzetkozi Szabadegyetemét (Free International

University for Creativity and Interdisciplinary Research) Heinrich Boll-lel 1974-ben.'"

Az Uj
intézményességi gyakorlatok emlitett torténelmi elézményei mellett meg kell még emliteni
azokat a konceptudlis miivészeti ,,gesztusokat”, amelyeket tobbek kozott Szeemann foglalkozott
a kiallitasain (az els6 az 1969-es berni When Attitudes Become Form volt), és amelyek a
biennalék kiallitdsi modelljében is megjelennek mar az 1970-es évektdl. Szeemann kuratori
tevékenységét a szituativ kiallitastipus konzekvens megvaldsitisa jellemezte. A koncepciok,
performanszok, szituaciok és a tapasztalds terei adjak a tematikdit erdsitd kiallitasi helyzetek
alapkoveit. Szeemann, a tobbi ,,kidllitascsinald” kollégaival nemcsak a mivészek privilegizalt
szerzOi statuszan osztozhattak. A kuratori kiallitasok elterjedésével a kiallitds egyre inkabb
onalldé médiumma lett, igy a kuratorok is egyenrangli félként léphettek be a miivészeti
kiizd6térbe. A documenta torténetéb6l nemcsak az 1968-ban vagy az 1972-ben megrendezett
kiallitasokat lehet megemliteni az oktatassal kapcsolatban. Ez volt az egyik vezérmotivuma a 12.

documentanak, 1’2

¢s a 2017-ben rendhagyd mddon két helyszinen, Kasselben és Athénban Adam
Szymezyk koncepcioja alapjan megrendezett documenta 14-nek is.'”® Ez utobbi vezérmotivuma
az unlearning (a megszerzett tudas leépitése) gyakorlata nemcsak a reformpedagogiai kisérletek
torténeti és kortars példaihoz kapcsolodik; a tudatos felejtési folyamat hangstlyozéasaval a
documenta legfOképpen a nyugati, eredmény-orientalt tanuldsi modellektdl eltérd alternativakra
hozott példakat.'"*1996-ban alapitottdk meg egy rotterdami alapitvany altal miikddtetett
Manifestat, a nomad biennalét azzal a céllal, hogy valtozé helyszineken, a Berlini Fal leomlasat

kovetden az “0j” Eurdpa perspektivajabol mutassa be a kortérs miivészetet.!™ Az 1989 utani

Kelet-Europa miivészeti “integracioja” nem titkolt szandéka volt a Manifestanak, legalabbis az

'Podesva (2007)
172 https://press.uchicago.edu/ucp/books/book/distributed/D/bo18948129.html
Lazéar Eszter: Egy 1épés a hataron at, exindex.hu, 2017 http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1048
174
u.o.
> Hans Ulrich Obrist (1. Manifesta), Maria Lind (2. Manifesta), Maria Hlavajova — késébb az utrechti BAK
igazgatdja — (a 3. Manifesta kuratori csapataban).
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elsé id6szakban.'™® Az oktatasi fordulat egyik mar-mar ikonikus projektje is a Manifestihoz
kothetd. A 2006-ban a ciprusi Nicosidba tervezett 6. Manifesta tulajdonképpen annak kdszonheti
sikerét, hogy nem valdsult meg. A meghitsulas koriilményeit boncolgatd sajtovisszhang
nemcsak arrdl szolt, hogy a kuratorok szokatlan biennalé-formaban gondolkodtak, hanem arrol
is, hogy ezzel, bar nem kozvetleniil, de hozzéjarultak ahhoz, hogy a helyi szervezdk és
tamogatok végiil visszavonjdk az engedélyeket. A Manifesta Foundation 2005-ben harom
kuratort (Mai Abu ElDahab, Anton Vidokle and Florian Waldvogel) kért fel arra, hogy
dolgozzon ki egy koncepciot a kivalasztott nicosiai helyszinre. A kuradtorok elképzelésének egy
ideiglenes, harom tanszékkel miik6dé mivészeti iskola koncepcidja volt a kiinduldpontja,
amelyet meghivott és palyazat Gitjan kivalasztott kulturalis szakemberekkel, mlivésztanarokkal, és
didkokkal egyiittmitkddve hoztak volna létre.'”” Az iskolai keret szituativ kiallitasi format kinalt,
amely az 01j intézményességi gyakorlatokat kdvetve a tanuldsi folyamatot teszi meg a koncepcid
Iényegévé ahelyett, hogy a kész miivekbdl allo kiallitast preferalnd. A “hallgatok™ és a “tanarok”™
egy kozos, demokratikus gondolkodasi folyamat résztvevéi, amelyben az Irit Rogoff Turning
cimill irdsdban hangsulyozott oktatdsi jegyek (potencialitas, aktualizalds, az esetleges tévedések
beépitése a tanuldsi folyamatokba) a kozos munka tényezc'ii.178 A kiallitds mint iskola
megvaldsitdsanak 1ényeges szempontja ezeken tal a helyszin kivalasztisa, az iskola
“foepliletének” kijelolése. A kozpont a varos torokok lakta északi teriiletén, egy templomban
miikodott volna, ahova csak az ellendrzott "zold zonan" athaladva lehetett Nicosia déli, gorogok
lakta részébdl eljutni. Par honappal a megnyitd eldtt a projektet kordbban tdmogatd ciprusi
hatdsdgok — adminisztrativ okokra hivatkozva — visszavontdk az engedélyeket és leallitottak a
munkat. Hasonl6 1épésre nem volt még példa a kortars biennalék torténetében. A Manifesta
esetében fontos kérdés, hogy hogyan tudja egy ilyen jellegli, nagyszabdsu esemény
megvaltoztatni vagy “megzavarni” azokat a modokat, amelyek ellenében fogalmazza meg a
legfébb célkitiizéseit. A meghitsult koncepcid talélte a Manifesta kudarcat, a rotterdami

alapitvany is zavartalanul folytatta munkajat: 2008-ban Eszak-Olaszorszag tobb helyszinén

V8 T6bbek kozott azért valtoztak meg késébb a sulypontok, mert a Manifesta koltségvetésének nagy részét a

nekihelyet ad6 varos/tartomany biztositja, igy mar a kezdetekben is kérdéses volt, milyen eséllyel indul Europa
“01j régidja” a kortars képzémiivészet egyik legfontosabb megarendezvényének lebonyolitasara meghirdetett
versenyben.

Y7 A palyazati kifras: https://lists.c3.hu/pipermail/artinfo/2006-February/003941.html, valamint a kuratorok nyilt

levéle a 6. Manifesta besziintetését kovetden.

81rit Rogoff (2008)
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megrendezték a 7. Manifestat.

Az iskola-koncepcio utdélete idGtartamaban és lathatosagaban egyarant tullépte a Manifesta
kereteit. Anton Vidokle a koncepcidt Berlinbe vitte at, €s unitednationsplaza néven mar a
kuratori csapattél levalva valositotta meg a fliggetlen miivészeti iskolat.'™ A hely
szabadiskolaként mlikodott olvasokdrokkel, eldadasokkal, szeminariumokkal, az egyik teremben
a mar emlitett amerikai Martha Rosler konyvtaraval (illetve abbol egy 1000 darabos
valogatassal). A formai és modszertani kapcsolodéasai miatt akar 0j intézményességi példaként is
emlithetnénk, am van egy 1ényeges kiilonbség: Vidokle sajat iizleti vallalkozasabol miikddtette a
unitednationsplazat, amely egy ugyancsak ¢ és tarsai altal kezdeményezett miivészeti projekt
sikerére épilt. Az e-flux mivészeti vide6film kolecsonzé (amely 2005-ben Budapesten is
bemutatkozott a Miicsarnokban) késébb egy azonos nevii on-line miivészeti eseményeket

beharangozo “hirdetési feliiletté” alakult at. 1%

Az e-flux 2008-ban inditotta el magazinjat, amely
a kortars képzomuvészet (kortars kultara- €s tarsadalomelmélet) egyik legfontosabb organuma
lett, és amelynek a debiitadld szamédban olvashaté az oktatdsi fordulatot elséként tematizald
Rogoff irds. A Manifesta-koncepcid, ahogy a berlini adaptacidja is az 1950-es években aktiv
interdiszciplinaris kisérleti iskola a Black Mountain College alapelveit tartotta kovetendd
példanak.’® A berlini 4llomast 2008-ban a New York-i New Museum kévette, ahol Vidokle egy
egyéves program keretében folytatta a koncepciot, amely aztdn a Mexikoba, az El Patronato de
Arte Contemporaneo A.C. (PAC) nevii nonprofit intézménybe utazott tovabb. Ahogy a
miivészeti intézmények internalizaljak az oket érd kritikdkat - a kritikus szotarat kisajatitjak,
beépitik a kritikai poziciot és 1 struktirakat hoznak létre —, az {1j intézményesség gyakorlata az
egyetemek, a miivészeti egyetemek miikodésében is fellelhetd. Amig a mizeumok a muzeumi
feladatok, a gytjtemény lathatosaganak feliilvizsgélataval foglalkoznak, az egyetemek a
tanuldssal, a tanitassal kapcsolatos észrevételeket értelmezik tagabb kontextusban. Az

egyetemeken az oktatassal kapcsolatos miivészeti, interdiszciplinaris projektek mintha részben az

egyetemi képzés hianyossagait potolndk, azonban mivel €ppen az egyetemek adnak helyet

Y http://www.unitednationsplaza.org/

https://www.e-flux.com/

BIA Black Mountain College (1933-56) egy kisérleti, interdiszciplinaris jellegli, kis létszamu, ,bentlakdsos”
alkotémiihely volt. Oktatasi elveit a demokratikus reformeszmék és az alkotdi szabadsag hatdrozta meg.
Vendégoktatdi kozott volt Josef Albers, Walter Gropius, John Cage, John Chamberlain, Buckminster Fuller,
Willem de Kooning. A nemzetko6zi oktatdi garda szellemiségében az amerikai kisérleti pedagdgia és a radikalis
avantgard experimentalizmusa talalkozott.
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ezeknek a kezdeményezéseknek elébe mennek a rendszerszintli jogos  kritikai
egyetemek helyet biztositanak a kisérletez6 miivészeti projekteknek, ezek a kezdeményezések
pedig lehetOséget kapnak a nem feltétleniil kézzel foghat6 eredménnyel jard kutatasra, a
hosszabb tavu produkciés munkak befogadasara.

Lathattuk a kordbbi fejezetekben, hogyan hatott az intézményi atalakulas, az egyiittmiikodésen
alapul6 projektek, a kurator, a miivész és a kozonség/résztvevd kozotti hierarchia a projektek
kiallitotéri megjelenésre. Mindezek a kritériumok az oktatdsi intézményeknél is megtalalhatoak:
a flexibilis miikodést az intézményi palyan otthonosan mozgd kuratorok adaptédljak az oktatasi
helyzetre is. Nem véletlen, hogy az 10j intézményességet hirdetd Charles Esche, Clementine
Deliss, valamint Maria Lind egyes projektjei még elnevezésiikben is kapcsoldodnak az oktatashoz
(Proto Academy, Future Academy). A példak sokkal inkabb tekinthetdk miivészi/kuratori
kezdeményezéseknek, alapkoncepciojuk mégis egyetemi keretek kozott megvalosuld alternativ
oktatasi modokra tett javaslat. Osszekapcsolodik a helyszin, az eréforras, a tudasatadas és
tudastermelés egy specialis miivészeti modszerrel, amelyben ugyantigy helyet kap a kreativitas és
a milvészeti kutatds, mint az egyiittmiikddés és a részvételiség.

Charles Esche 1998-ban alapitotta meg a Proto Academy-t, amelyhez az Edinburgh College of

Art biztositott infrastrukturalis hatteret. %

Miikédése az intézmény az intézményben elven alapult
ami nem merilt ki a kiilonb6zd tanszékekrdl bekapcsolodo didkok €s Eurdpa minden tajardl
érkez6 miivészek, egykori diakok szabad aramlasaban. A Proto-academy a miivészeti iskolak
mar eleve meglévd potencidira alapozott: laboratoriumi, kisérletezd koriilmények, a kozdsség
szamdara biztositott kreativ, produktiv és diszkurziv tér, a mivek, projektek eldallitasahoz
sziikséges feltételek. Az akadémia eredeti, gérog verzidja volt az az edinburghi eldképe, az
athéni polgarok tudomanyos miihelye és életkdzossége, ahol a filozéfiai gondolkodas hatdrozta
meg a varos €letéhez kapcsolodo politikai vitakat.

Ezen tal a mlivészet €s a kutatas kozotti kapcesolat a kiallitdsokon és més bemutatkozasi médokon
keresztiil a szélesebb (elsOsorban az egyetemi kozeg) k6zonség szamara is hozzaférhetové valt'®

A Proto Academy megsziinésének évében alapitotta Clementine Deliss a Future Academy-t

182

Steven Henry Madoff (ed): Art School:propositions for the 21st Century, MTI Press, 2010

'8 http://www.foruma.co.kr/workshop/eng/proto.htm, www.protoacademy.org oldala nem miikodik)
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(2002-2009) szintén az Edinburgh College of Art timogatasaval.'® A nemzetkozi kutatocsoport
a miivészeti egyetemeken létrejovo fiiggetlen mulalkotasok jovojét kutatta. Deliss elméleti
érdeklodésének fokuszdban a vildg kiilonb6z0 pontjain €16 mulvészek mukodésének
Osszekapcsoldsa, a verbalitasnak a mai mivészeti gyakorlatban betoltott szerepe, valamint a
kiallitas keretein fizikai és formai tekintetben egyarant talmutat6 kuratori tevékenység allt.'*> A
fent emlitett kisérletek azt mutatjdk, hogy még ha az egyetemek nyitottak is alternativ
megoldasokra, azok adminisztrativ és oktatdsi szempontbol nehezen megvalosithatok hivatalos
keretek kozott, kiilondsen nem a ndvekvd hallgatdi és csokkend oktatdi létszam miatt. A
mivészeti projektek szempontjabol pedig latnunk kell, hogy pl. a Future Academy programja
inkabb egy 15-25 fés egylittmtikodésben megvalosuld miivészeti workshopra illik, és
mikodésképtelen lenne a legesekélyebb hivatalos szabédlyozds és egyetemi kotelezettség
esetében. Ez egyetemeken projekt (academy) formaban megvalositott kisérletezd, edukativ
intézményi karakter utazik tovabb majd a 2000-es évek masodik felében akar nagyobb szabasu
mivészeti projektek (Manifesta) tematikdjaként vagy a gyiijteménnyel rendelkezé muzeumok
lehetséges programjaként. Itt talalkozik a radikalis muzeologia és az oktatasi fordulat, - ahogy azt
lathattuk - Bishop Radikalis muzeoldgia konyvének egyik esettanulmanyaban, a Charles Esche
vezette eindhoveni VanAbbe Muzeumnal. 2005 és 2007 kdzott Academy. Learning from the Art -
Learning from the Museum cimmel a holland intézmény és nemzetkdzi partnerei kiallitas-
sorozatot szerveztek a milvészeti intézmények és az miivészeti egyetemek aktualis helyzetérdl.
Azt vizsgalta, hogy mit lehet tanulni a miivészettl és muzeumtdl, és a mizeumi és oktatési
intézményeknek milyen valtozast el6idézd tudastermelési és tudédsatadasi potenciai
lehetségesek.'® Az egyetemeken miikddd miivészeti kezdeményezésekkel azok az egyetemi
kiallitohelyek 1is 0Osszekapcsolodnak, amelyek a reprezentativ egyetemi helyszinek

alternativaiként, fliggetlen programmal miikodnek; az oktatast (a kotelezd curriculumot, a

'8 Deliss 2008-ban a Magyar Képzémiivészeti Egyetem Elképzelések egy fiktiv akadémiarol cimii kiallitisanak
apropojan beszélt a The Future Academy-rol

18 Részlet az Elképzelések egy fiktiv akadémiarol c. kiallitis anyagabol, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Barcsay
Terem, 2016.

18 ACADEMY - Siemens Fund kezdeményezte kuratori projekt. Egylittmiikddo partnerek: Hamburger Kunstverein,
MUKHA, Antwerpen, Van Abbe Museum, Eindhoven, Goldsmiths College, Dept. of Visual Cultures. 2005 - 2007.
Hamburg: Teaching and Learning Art, Antwerp: Learning from Art, Eindhoven: Learning from the Museum,
Kuratorok: Bart de Baere, Dieter Roelstrate (Museum van Hedendaagse Kunst Antwerpen), Charles Esche, Kerstin
Niemann (Van Abbemuseum Eindhoven), Irit Rogoff (Goldsmiths College), and Angelika Nollert (Siemens Arts
Program)
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diploma-bemutatokat) kritikusabb hangvételi, tarsadalmilag elkotelezett kiallitasi programmal
egészitik ki, megvaldsitasaban egyetemi oktatok és didkok, vendégkuratorok vesznek részt. A
programok az oktatas szemszOgébdl vizsgaljadk példdul a kormanyzat, a kozszféra, a
tudaselosztas és a munkaerdpiac Osszefliggéseit. Kivalé példa erre a Liineburgi Egyetem
kiallitotere, amelyet Beatrice von Bismarck kurator — ma a lipcsei Hochschule fiir Grafik und
Buchkunst Cultures of the Curatorial kuratori mesterképzés programjanak vezetdje - Diethelm
Stoller matematikussal ¢és Ulf Wuggening szocioldgussal egyiittmiikddve vezetett 1994-t31.8" A
kiallitadsaival, eldadésaival fontos kritikai platformot teremtett nemcsak németorszagi, hanem
europai viszonylatban is, és kovetendd példaként szolgalt arra, hogy az egyetemi kiallitotereknek
nem az intézmény beliigyei.188 A nyité kidllitds Andrea Fraser ¢s Helmut Draxler

189 A Service feliitéseként megfogalmazott intézménykritikai

egylittmiikddésében valosult meg.
irany a tovéabbiakban is meghatarozta a liineburgi profilt. A kiallitasi koncepcidban a miivész-
kuratorok az 1j intézményességi gyakorlat médszerérdl irnak, bar akkor még nem tudhattak,
hogy erre majd kiilon terminus sziiletik par évvel késébb. Véleményiik szerint a kiilonbdzo
tematikaja, ideologiaju és eldallitasi folyamatokra épiilé intézménykritikai, aktivista vagy akar
helyspecifikus, koztéri miivészeti tevékenységhez kapcsolhatd, tgynevezett miitermen kiviili
(post-studio) projektmunkak kozos nevezdje, hogy az elkészitésre forditott munka nem
egyszertien egy valasztott anyagbdl késziilt terméket eredményez, hanem valami olyasmi, amit
szolgaltatasként azonosithatunk. A szolgaltatasok tipusa kiilonbozd lehet attol fliggden, hogy az
intézményen belill vagy kiviil megvalosuld elemzd-értelmezd munkardl van-e sz6, intézményes
vagy azon kiviili oktatasrél vagy pedig kozosségi munkarol.’® A kiallitas a projekt és a
szolgaltatds mint mlivészeti munkamodszer definialasara tett kisérletet, mikdzben a miivészek, a

kurator és az intézmény kozott 1étrejové viszonyokat €s munkafolyamatokat is tematizalta.

Liineburgban mutattadk be 1998-ban Christian Philipp Miiller azéta mar az egyetem allando

'872000-t51 Beatrice von Bismarck a lipcsei D/O/C/K nevii killitohely, a lipcsei Miivészeti Egyetem galériaja

vezetdjeként folytatta tevékenységét. Hasonlo példa az 1987-ben alapitott a frankfurti Portikus kiallitotér a
frankfurti Staatliche Hochschule fiir bildende Kiinste — Stiddelschule mellett, amelynek 1988-97 kozott Kasper
Konig, a féiskola professzora, majd rektora volt a vezetdje
'8 http://kunstraum.uni-lueneburg.de/e-projects.html
'8 b&vebben a kiallitasrol: http://eipcp.net/transversal/0102/fraser/en
% http://artarchives.net/artarchives/fraserservices.html - Beatrice von Bismarck, Diethelm Stoller, UIf Wuggenig
(eds.), Games, Fights, Collaboration. Das Spiel von Grenze und Uberschreitung, Stuttgart: Cantz 1996, Angel Judit
2001-ben a Miicsarnokban rendezte meg a Szerviz cimi kiallitast, ami szintén a miivészet mint szolgaltatas
témajaval foglalkozott hazai miivészekkel egyiittmiikodésben.http://www.c3.hu/~ligal/szervizZSTATEMENT.html
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kiallitasi darabjaként ismert Der Campus als Kunstwerk cimii munkajat.’™* A két részbél allo
installacio elsd része (Abteilung Prototypen) hallgatok kozremiikddésével késziilt 1996 és 1998
kozott, témaja a felsdoktatdas kommercializalédasa volt. A kiindulopont az egyetem koltdzése a
varoskézpontbol egy nagyobb teriiletre, egy egykori barakképiilet helyére. Miillert a koltozés
kapcsan az egyetem identitdsdnak kérdése foglalkoztatta, amit mas egyetemi campusok
(elhelyezkedésiik, a campuson beliili helyek egyméshoz valé viszonya) kontextusaban elemzett.
Grafikai sorozatdban alaprajzokat helyez egymasra ugy, hogy az egyetem konyvtarainak, a
tudastermelés ¢s tudasatadas kozpontjainak a méretaranyos rajzai legyenek fedésben
egymassal.'® Az oktatasi épiilet fizikai paramétereibl indul ki Mike Kelley is egyik 1995-ben
készilt munkdjaban. Egy személyes (és szorongatd) tanuldi élményeibdl taplalkozik, amikor egy
nagyméretli épitészeti makett elkészitésébe kezd.**® A The Educational Complex cimii miive egy
fiktiv épiiletkomplexum modellje, melyben emlékezetbdl és alaprajzok segitségével azoknak az
iskolaknak az épiiletrészleteit kapcsolta 0Ossze, amelyekben egykoron tanult, azokkal a
lakasrészletekkel kiegészitve, ahol

korabban ¢lt. Talan a feldolgozatlan traumatikus élmények hatasara fragmentalt az
épiiletegyiittes: az liresen hagyott terek és a zart ajtok titkokat, vagy emlékezésre sem mélto,
jelentéktelen eseményeket jelolnek. Bar ezt az installaciot, ahogy Kelley tovabbi munkait is
elsdsorban az emlékezethez kapcsolodd munkak soraban emlitik, az oktatasi intézmények ilyen
formaban torténd megjelenitése lehetdséget adhat arra, hogy miivészeti kontextusban vizsgaljuk
meg az egyénre sokszor egész €letére hatdssal levd oktatdsi rendszer problémait. Az oktatési
fordulathoz sorolhatd miivek kozott viszonylag heterogén csoportot képez az oktatdssal
foglalkoz6 ,,szerz6i” miivek kore, ahol a kozods nevezd az oktatas mint téma, fiiggetleniil attol,
hogy milyen aspektusbol vizsgalja a miivész ezt a teriiletet (intézménykritikai, pszichologiai,
politikai, urbanisztikai), mikor késziilt, milyen miifajban és technikéval, illetve, hogy hogyan
illeszkedik az alkotd életmiivébe. Amennyiben az oktatdsi fordulatot az intézményi keret, a
diszkurziv gyakorlatok és a kuratori szerepek Osszefiiggésében helyezziik el, az emlitett szerzoi
munkdk nem kapcsolodnak szorosan ebbe a kategoriaba. Ennek ellenére azt gondolom, révid

bemutatasuk azért fontos, mert a tuddsatadas intézményeivel, azok hierarchikus struktirdjanak és

1 http://www.christianphilippmueller.net/index/works/Der-Campus-als-Kunstwerk
http://www.christianphilippmueller.net/index/works/Der-Campus-als-Kunstwerk
*John Miller: Mike Kelley Educational Complex, Afterall Books, MIT Press,
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az egyénnek (oktatd, tanuld, latogatd...stb) a viszonyaval kiilonbozé aspektusokbol

(pszicholdgiai pszichogeografiai) foglalkoznak.

Az 1j intézményesség perspektivai

Az 11 intézményesség idOszakat (az 1990-es évek masodik fele - a 2000-es évek eleje) a 2010-es
évek kozepére stagnalds, illetve hanyatlds kovette: az iranyzat zaszldshajoi kelld varosi vagy
tartomanyi tamogatas hianyaban bezartak, vagy teljes mértékben atalakultak.’® A forrasok
megsziinése a pénziigyi valsdg kovetkezménye, de (kultar)politikai érdekek és adminisztrativ
dontések is vezettek a bezarashoz vagy atalakitdshoz. A dontéshozd politikusok a forrasok
megvonasat a kozpénzen lizemeltetett intézmények nagyon sziik “felvevd piacaval” indokoltak,
¢s a kevés latogatot vonzd kritikai platformok helyett mas, ha tetszik, népszeriibb kulturalis
tevékenységre csoportositottdk at a ‘[émogatais‘[.195 Az intézmények bezardsa azonban nem
jelentette azt, hogy a kritikai attitiidot zaszlajukra tzO0 kortars miivészeti intézmények
megszintek volna. A 2010-es évek masodik felében az intézményi térkép atalakulasa
kovetkeztében a fenntarthatosag nem intézményi formaban, hanem intézményi magatartasban
mutatkozik meg. Ez nem egy adott szerkezeti kerethez kotédik, hanem olyan fluid struktura,
amely bizonyos magatartasformakat igényel a szereploktdl (kuratoroktol, mﬁvészekt('il).196

A fenti példakon lathattuk, hogy az 10 intézményességi gyakorlatok hogyan agyaztak meg az
oktatasi projektek (intézményi) elterjedésének, €s milyen folyamatok vezettek ahhoz, hogy a
kortars miivészet oktatasi fordulatardl beszélhessiink.

Amennyiben az 0 intézményességet egy behatarolt iddszak gyakorlatara értjiik, annak
tovabbélését egyrészt tijabb intézményes €s intézményen kiviili modellek, valamint a “nomad”
kuratorok személye ¢és munkdja biztositja, akér a biennalé-koncepcidkban, akar muzeumi
adaptaciokban. A tulélésre berendezkedett, gyorsan alkalmazkodd intézményi struktira a
bejaratott kiallitdsi modokat, modszereket és koncepcidokat az Uj kornyezetre formalja

(flexibilisebb strukturak, networkok, rezidencia programok), melyek igy akar konkrétan az

9% A malméi Rooseum a stockholmi Moderna Museet egyik filiajakéként mitk6dott tovabb, a NIFCA bezart.

bévebben a bezarasok lokalis problémairdl: Jonas Ekeberg: The term was snapped out of the air, In: oncurating.org,
21, 2014 21 http://lwww.on-curating.org/issue-21-reader/the-term-was-snapped-out-of-the-air.html#.W7dFd_kzblV
New Institutionalism Revisited, Spaces of Conflict 08 2007

Nina Mdntmann (2007): The Rise and Fall of New Institutionalism, Perspectives on a Possible Future
http://eipcp.net/transversal/0407/moentmann/en, 2007.

% Mader (2014)
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oktatasi teriileten is kifejthetik hatasukat. Ezek a valtozdsok nem feltétleniil azt jelentik, hogy az
oktatds experimentalis projektjeihez 0j kdzonséget kell talalni, inkdbb az intézményi formaciok
folyamatos alakulasarol van szo.

2008 utan az 0j intézményesség fennmaradasat meghatarozo két legfontosabb tényezd szorul
hattérbe: a kozpénz és az elosztasardl dontd politikai akarat, ezért kérdés, hogy mire lehet
szamitani a miivészeti intézmények ¢és a kritikai poziciok tovabbélése tekintetében. A
megvaltozott kornyezetben a kurator tevékenységét kritikai “Orokitéanyagként” definialhatjuk,
6ket Anne Szefer Karlsen norvég kurator, egyetemi oktato a 0j intézményességi poszt generacio
(“post new-institutionalism™) tagjai kozé sorolja, akik munkakoriilményeire a prekarius 1ét
jellemz6, és fontosnak tartjdk, hogy a nemzetkozi kuratori diskurzus aktiv szerepldiként

k.197

tevékenykedjene Mig Karlsen szerint egy atalakult, de még az intézményi keretek kozott

kifejtett aktivitasrol beszélhetiink.

Kozép-kelet-europai anomaliak és hazai példak

A muzeum kritikai torekvéseinek régids sajatossagait az alapvetden eltérd muzeumi
(gyljteményi) kornyezet indokolja, mert a kozép-kelet-eurdpai intézményeknek az 1990-es
években a gylijteményépités kiilonb6zé dilemmaival kellett szembesiilniiik, amint azt lathattuk a
ljubljanai Moderna Galerija péld4jan.

Akéar mint egy lezart peridodusra, akdr mint az intézménykritika egyik 0j iranyara tekintiink az 0
intézményességre, felmeriil a kérdés, hogy hogyan értelmezhetd ez a tendencia egy
geopolitikailag, gazdasagilag és kultarpolitikailag mas kdrnyezetben, és hogy beszélhetiink-e itt
is két periddusrdl (az 1990-es évek €s a 2008 utani iddszakarol).

Amennyiben adottnak vessziik az 1) intézményesség ¢€s az oktatasi fordulat kozotti
Osszefiiggéseket, vajon atirhatjak-e a kortars miivészet kelet-eurdpai intézményi sajatossagai az
oktatasi fordulat specifikumait?

A kozép-kelet-europai 1j intézményességi példak szakirodalma csekély, és tobbnyire az

intézménykritikahoz kapcsoldodik. Mig Kuba Szreder egy lengyelorszagi példan (Free /Slow

¥’Szreder, Jakub: Politicising 'independent" curatorial practice under neoliberalism: critical responses to the

structural pressures of project-making, PhD, Loughborough University, 2015. https://dspace.lboro.ac.uk/dspace-
jspui/handle/2134/18484
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mutatja be az az intézményi milkodés prekarius aspektusat és fenntarthatd
lehetdségeit, Vlad Morariu az intézménykritikaval és kozép-eurdpai megjelenésével foglalkozik,
Jan Sowa pedig a fentiekkel Osszefiiggésben az egyetemi oktatds helyzetét Vizsgétlja.199
Helyzetjelentésiik a 2000-es évek masodik felére vonatkozik. A mivészeti programok ¢&s
kutatasok tekintetében az 1990-es években a kelet-eurdpai uj intézményesség megfeleldje lehet a
Soros Miivészeti Kozpontok halézata,® bar az alapitas és a miikddéshez biztositott pénziigyi
tamogatas eltér a nyugat-europai kézintézményi struktaratol. Kézpénzen muikodtetett intézményi
példaként emlithetjilk a Ludwig Muzeumban 1999-ben Hegyi Doéra kezdeményezésére indult
kis.terem (projekt room) kiallitds-sorozatat’®, ahol (a mizeumi kiallitisoktol) fiiggetlen
projektek valosultak meg a miivészekkel egyiittmiikodésben. A kis.terem el6képe Maria Lind

1998-ban inditott Moderna Museet Projektje.202

Ez a modell bar a kozpénzen tamogatott
gyakorlatoknak megfeleltethetd, nem 06nall6 intézmény, és a kiallitdsi program jellegét
elsdsorban az egyéni bemutatkozasok €s az installativ “kamarakiallitdsok™ hatdroztdk meg. A
diszkurziv és performativ kuratori és miivészeti projektek Magyarorszagon a 90-es évek kozepén
elsésorban miivészek kezdeményezésére sziilettek meg (Ujlak Csoport, Helyettes Szomjazok, a
Varnagy Tibor vezette Liget Galéria). A 2000-es évekbdl tovabbi parhuzamok az
intézménykritikai miivészet hagyomanyaibodl taplalkozo, az (atorokitett) intézményi struktira
problémaira és a parbeszéd hianyara reflektalo kritikai platformok. Kis Varsé 2001-ben elkezdett
A hét miitérgya sorozata,’® a 2001 és 2002 kozott aktiv KMKK (Kér miivész két kurdtor, tagjai:
El-Hassan Roza, Sugar Janos, Hegyi Dora, Siivecz Emese),?® a 2003 és 2006 kozott miikddd
IMPEX (Kortars Mivészeti Szolgéltaté).205 Ezekben az esetekben azonban fiiggetlen,
onszervez6do, kiilonbozd teriiletek fiatal szakértdit tomoritd munkakozosségekrdl beszélhetiink,
amelyek allamilag tamogatott intézményi milkddés, épiilet és infrastruktara hidnyéban,

“kdééplilethez” nem tartozd, flexibilis, nemzetkdzi networkokre épitd, hosszabb vagy rovidebb

| A Free / Slow University célkitiizéseirél bévebben: http://www.wuw-warsaw.pl/oprojekcie.php?lang=eng,

valamint Szreder (2015).
1% Jan Sowa (2016). ,,Undisciplined Unacademic Zone”. mezosfera.org, September 30.
http://mezosfera.org/undisciplined-unacademic-zone
2005 zefer, Morariu
https://www.ludwigmuseum.hu/kulcsszavak/kisterem-project-room
%http://www.c3.hu/scripta/balkon/99/1112/13hegyi.htm
Shttps://katalizatordij2010.blog.hu/2010/11/27/kis_varso_a_het_mutargya 2001
2http://www.kmkk.c3.hu/
*®https://artportal.hu/lexikon-intezmeny/impex-kortars-muveszeti-szolgaltato/
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tava projekteket szerveztek. 2008 utdn az intézményi milkodésben olyan globélisan is
érzékelhetd tendencia figyelhetd meg, ami nemcsak a kortars miivészeti intézmények térképét
rajzolja Gjra, hanem wjabb koz0s, ,,hatartalan” jellemzoket is general. “Ebben a tekintetben nincs
mar értelme a korabbi kelet és nyugat felosztasnak, mert a privatizacio €s a neoliberalizmus a
kulturalis teriileten dolgozok szamara mainstream lett.”?%

Vlad Morariu olyan intézmény nélkiili formacidoban latja a lehetséges megoldast, amelyet a
fliggetlenség hatdroz meg. A fliggetlenség feltételeinek megallapitaséhoz a lehetséges

munkakoriilmények feltérképezése sziikséges.207

Morariu “fiiggetlennek” azokat a Kelet-
Eurépaban mitkodd kulturalis szakembereket tekinti, akik nem kotddnek kozintézményhez és
nem kotelezodnek el a magantdkének sem, azonban még mindig bizonyos, a kozjot szolgald
javak mentén jutnak elébbre™®  Azokrol a miivészeti szereplokrdl beszél, akiknek
¢letkdriilményeit a projekt alapi munka €s a gazdasagi prekaritas jellemzi, politikai magatartasat
a kritika és az elfogadas kozti allapot hatirozza meg.”® Jan Sowa hasonléan a miivészeti
intézmények fliggetlenedési szandékahoz, a hivatalos oktatasi keretekt6l tavoli egyetemi
tudastermelés lehetdségeit keresi. A humantudomanyok piaci 4talakulésa jelzi, hogy egy olyan
intézményen kiviili intellektudlis mezd 1étrehozasara lenne sziikség, amely az egyetemi szféran,
és “feliigyeleten” kiviil (undisciplined unacademic zone) miikddik. Sowa a nyugat-eurdpai
egyetemi struktiratol fiiggetlen intellektualis filozofiai haldzatokat, és a mlivészek altal vezetett
fliggetlen miivészeti egyetemeket (unacademic modell) emliti, az utdbbira tobbek kozott Roman
Dziadkiewicz-et vagy a Free/Slow University-t hozza példaként. Nina Montmann szerint az 1j
intézményesség fénykorat kovetden az egyetlen jarhatd utat a szervezett network (organised
network) jelentheti. Kovetendd példakat dél-azsiai teriiletrdl emlit, ahol a kevesebb allami és
magantamogatasnak kdszonhetden olyan kvaziintézmények johetnek létre, amelyeknek nem kell

szembesiilnilk a nyugat-eurépai intézmények ellendrzési mechanizmusaival ¢és a
i4iaval 2L

crer

0 Az Uj intézményességi gyakorlatok és a szervezett network kombinacidjara

példa az Erste Alapitvany altal tamogatott k6zép-eurdpai tranzit haldzat, amelynek az oktatasi

206 Mixologists* of the Cultural Field

Karlsen, Anne Szefer

2017. februar, mezosfera.org, http://mezosfera.org/mixologists-of-the-cultural-field/#fnref-8113553-3

?*\/lad Morariu: The Independent Conditions, 2017. februar, mezosfera.org http://mezosfera.org/the-independent-
condition/#fnref-8113411-4

208
u.o.

**u.0.

*'°E7 a biirokratikus, bar transzparens miikodési szisztéma azonban sokkal kevesebb visszaélésre adhat médot.
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fordulat hazai recepcidjaban is fontos szerepe van. A Miivészek az iskolaban egy 2012-ben
inditott tobbéves nemzetkdzi projekt keretében a miivészet 0j, kdzvetitd formaival kisérletezett.
A hazai alkotok szamara két alkalommal irt ki palyazatot, kifejezetten az oktatast jelolve meg
kisérleti terepnek, és a kozpontositast, az iskoldk autondmidjanak fokozatos csOkkenését, az
autoritast és teljesitmény-orientaltsagot, valamint a miivészeti oktatast és a kreativitads hattérbe
szorulasat hangstlyozta?’’ A projekt zérasaként 2012.oktoberében kétnapos nemzetkozi
szimpoOziumot szerveztek (4 kozvetités miivészete), amelynek koncepcidjdban a projekt
iranyelveit is megfogalmaztak: “4 miivészet és oktatds kapcsolatira alapvetéen két horizontbol
tekintettiink: 1. az intézményrendszer felol (miivészeti intézmények és az un. ,,oktatasi fordulat”,
alternativ és kritikai pedagogia és a hozzajuk kotédo intézményi modellek, diagkmozgalmak a 60-
as évektol napjainkig);, 2. a miivészek és fiatalok kollabordcioja felol (kommunikacios és
helymeghatdrozo kérdések, tudastermelés és kozvetités, élmény és tapasztalat). ”212 A tranzit.hu
a hazai intézmények kozott elsOként tematizalta és ,,népszertisitette” a kortars miivészet oktatasi
fordulatat: egyrészt miivészeknek kiirt palydzat utjan, a mivészeti produkcio keretei kozott
vizsgaltak azt, hogy tudnak-e a milivészek valtozasokat kezdeményezni az iskolakban, és milyen
fenntarthatd modelleket tudnak kidolgozni. Masrészt a szimp6ziumon, ahol a mizeumpedagogia,
a kortars képzomiivészek €s a kuratorok altal kidolgozott kritikai pedagogia eszkoztaranak
lehetdségeit vizsgaltak, harmadrészt a Miivészetelméleti €s Gyakorlati Szabadiskola keretében
2011-ben Paul O’Neill és Mick Wilson (az Educational Turn in Curating ¢ kotet szerkeszt6i)
meghivasaval, 213 &g végiil a Kuratori gyakorlat kuratori szotarral A tranzithu kiallitas
formajaban is foglalkozott oktatasi kérdésekkel. A kozdsségi pedagigia erdterei — Kreativitas —
gyakorlatok cimi kiallitas hazai és lengyelorszagi (Oskar Hansen - Nyitott forma koncepcioja)

“esettanulmanyokon”, és kortars reflexiokon mutatta be a kritikai pedagdgia hazai recepciéjét.215

1A 2012-es felhivas: http:/hu.tranzit.org/hu/projekt/0/2012-04-01/mvszek-az-iskolban-projekt, a 2013-as kiirés:

http://hu.tranzit.org/hu/palyazat/0/2013-04-15/felhvs-mvszek-az-iskolban-2013, valamint a 2014-es felhivas:

http://hu.tranzit.org/hu/palyazat/0/2014-03-24/felhivas-muveszek-az-iskolaban-2014. A megvalosult projektek:

2012-ben Szabd Péter, Keserue Zsolt, Khoor Lilla és Szabics Agnes, Csoszo Gabriella, Nem privat szinhaz 2013-

ban, valamit 2014-ben Mécs Miklos és a Miivészeti és Miivészetelmélet Szakkollégium - Epitész Szakkollégium -

Vizualis- és kdrnyezetkultira Munkacsoport.

22 A kozvetités miivészete, http://hu.tranzit.org/hu/esemeny/0/2012-10-26/a-kzvetts-mvszete

Bhttp://hu.tranzit.org/hu/szabadiskola/0//paul-oneill-s-mick-wilson-szeminriuma

*“pocsik  Andrea:  E-utdpia, kritikai pedagogia, kultirakutatis és netgenerdcid, in: Apertira, 2018.tél,

http://uj.apertura.hu/2018/tel/pocsik-e-utopiak-kritikai-pedagogia-kulturakutatas-es-netgeneracio/

A kritikai pedagogia alapjait Paulo Freire brazil pedagogus fektette le, akinek munkassagat tobben folytattak bell
hooks, Henry Giroux vagy Peter Mclaren.
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Hansen az 1960-as évektdl a Varsoi Képzémiivészeti Fdiskolan tartott mihelygyakorlatainak
témait a hallgatokkal egylitt taldlta ki (hasonléan Erdély Miklos Kreativitasi gyakorlatok
programjahoz). Ez a tipusi mester-didk egyiittmiikodés a Magyar Képzédmiivészeti Foiskolan
abban az iddészakban elképzelhetetlen lett volna. Az oktatds moddszertani alapvetéseként
meghatarozott demokratikus o6ramenet Hansennél — ahogy Erdélynél is — a gyakorlatok
tematikajat is meghatarozta. A tudasatadasnal nem feltétleniil a ,,mit tanulunk” kérdése az
elsddleges, sokkal fontosabb a , ki altal” és a ,,hogyan”-on van a hamgsﬁly.216

Erdély szellemisége tobbszor “felidéz0dott” a tranzit.hu térében; elsdsorban az Ujrajatszas /
Gjraértelmezés modszerével.”t’ A kiallitotér kozponti eleme az ex-artists’ collective 4ltal
ujraépitett és egyuttal 1j tartalmakkal is bdviilt Poipoidrom volt, egy alkotdi-kreativitasi
inkubator, amely szinte mar a tranzit.hu iroda fizikai hatarait is szétfeszitette. 1976-ban a
budapesti Fiatal Miivészek Klubjdban készitette el Robert Filliou Joachim Pfeufer épitész
kozremtikodésével a Poipoidrom prototipusat, ami Filliou Permanens Alkotds Intézet
elképzelésének fizikai megvaldsuldasa volt. Filliou a tanitds mellett a tanulast is mivészeti
gyakorlatként értelmezte,”™® hasonloan Beuyshoz, a kiilonb6z6 miivészeti megnyilatkozasokra
jellemzd részvételi technikak fontossagat hirdette. Az épitett térben végezhetd manualis
tevékenység ¢s a kozos gondolkodas lehetdsége a nézdt/olvasdt/ latogatdt mint tarsalkotot
szolitotta meg. Aktivitisuk volt a feltétele a Poipoidrom miikodésének.”® A tranzit.hu killitdsa
egy aktualis oktatasi helyzetre is reagalt: A KépzOmiivészeti Egyetem Intermédia Tanszékének
hallgatéi forumot kezdeményeztek, a kiallitds ennek a rogzitett “vitaanyagat” is bemutatta. A
szervezd hallgatok az Intermédia Tanszék oktatdinak és didktarsainak elkiildott 10 pontos
helyzetjelentéssel, a tanszéken tapasztalhatd altalanos negativ hangulaton és passzivitison
szerettek volna valtoztatni. A majdnem harom évtizednyi kiilonbség ellenére meglepd modon

hasonlé igények fogalmazodtak meg a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem 1990-ben tortént

?1°Az Erdély Mikl6s és a hazai neoavantgard képvisel6i altal sokat forgatott és hivatkozott kreativitassal kapcsolatos

alapirodalom (Erika Landau: A kreativitas pszichologiaja, magyarul 1974-ben jelent meg) kiallitasi darabként

szerepelt a tarlaton, ahogy a program ciméiil szolgalo, Erdély és Maurer vezette Kreativitasi Gyakorlatok

foglalkozasaibol is bemutattak archiv dokumentumokat.

Y Az Indigé Miivészkijarat cimii akcidja a MinDiG& értelmezésében, Bogyd Virag, Costache Adrian, Erhardt

Miklés, Erlich Gabor, Kocsi Olga, Lédi Virdg, Peterndk Zsigmond részvételével, valamint a Kaszas Tamas ¢és

Lorant Aniké vezette ex-artists’ collective altal megépitett Bujtatott Zold.

*®Robert Filliou: Teaching and Learning as Performing Arts / A tanitas és a tanulds mint performanszmiivészet,
1970.

*Lazar Eszter: Csak piros tojast kérek, Balkon 11-12. sz, 2015. pp. 32-35.
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“didkforradalmi” koveteléseihez, amelynek részleteit egy késobbi, 6nalld fejezetben, az oktatasi
fordulat hazai esettanulmanyéval kapcsolatban targyalom. Menesi Attila képzémilivész aktiv
“intézményalapitd” volt a tranzit.hu oktatasi tematikaji palyazatainak id6szakaban. 2013-ban
kezdte el a Fiiggetlen Képzomiivészeti Tanszék projektjét, célkozonségét a felsdoktatasi
intézmények hallgatdiban hatarozva meg. A miivészekbdl, kuratorokbol, szociologusokbol,
antropologusokbol all6 ideiglenes tantestiilet egyetemekre latogat el, ahol egy tobbnapos elméleti
¢és gyakorlati programot (bemutatokkal, beszélgetésekkel, workshopokkal) valosit meg.

A kurzus angol elnevezése a flying art course (repiildegyetem) a szocialista idOszakot idézi,
amikor a hivatalos oktatdsi intézményektdl fiiggetlen helyszineken, maganlakasokban tartottak

cléadasokat az ellenzék tagjai.??

Az ellenzéki 0Osszeeskiivések kozpontjanak tekintett
szabadegyetemre kitiintetett figyelmet szenteltek az allambiztonsagi szervek, ezért a helyszint
1d6rdl-idore kénytelenek voltak megvaltoztatni a szervezdk. Tekinthetjiik Menesi kurzusat egy
alternativ oktatasi modellnek is, amely reflektal a hivatalos oktatas hidnyossagaira (zart struktura
¢és hierarchia, a tudasatadas tartalmi hidnyossagai),’?’ és amely a miivészetet “tarsadalmi
laboratoriumnak™ képzeli el. Ez kiilonbozd tudasok gytijtéhelyeként, a szabad és kolcsonds
tudasaramlas kozpontjaként funkcional, ahol a “figyelem” és a “kolcsondsség” hatdrozza meg a
miikodés alapfeltételét. Ménesi “cselekvd projektként” jellemzi a Fiiggetlen KépzOmiivészeti
Tanszéket, amely egyrészt a kortars mivészet tarsadalomalakitd potencidit szeretné mas
tudomanyteriiletekkel megismertetni (a fogadd intézmény profiljdhoz igazitjdk az aktualis
programot), masrészt a kortars miivészet zart kozegén és Osszetételén szeretne valtoztatni.???
Egyik nemzetkozi eloképe a rotterdami Paraeducational Department, mert a Fiiggetlen Tanszék
is egy a hivatalos oktatdsi rendszeren kiviili paraintézménynek tekinti magat. A holland példatol
eltéréen, ahol a rotterdami Witte de With Center for Contemporary Art az anyaintézmény, itt
még az allando intézményi hattér (struktira) sem adott. Az intézmény tagabb definicidja a
miikddéshez sziikséges kondiciokat is masképp hatarozza meg. A Morariu altal javasolt

kapcsolatok, a tagok (leendd, jelenlegi €és alumni tanszéki kollektiva) networkje biztositja.

., Ebben van az ereje”, - olvashatd az egykori tagokkal késziilt beszélgetésben:...”a hivatalostol

?2°Szilagyi Sandor: A Hétf6i Szabadegyetem és a IIV/IIIL., Uj Mandatum, Budapest, 1999.
?'Nagy Gergely: Magyar Narancs, 2017. 09.21
**Bordacs Andrea: Uj Miivészet 2014.
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valo eltérés, de a nomadizmus helyszinei mégiscsak az intézmények, ezekre épit, és ez ad esélyt
“a fenntarthatésdgra és a hatékonysagra™*

A magyar vonatkozasu oktatasi projektek listaja természetesen tovabb b8vithet3**, azonban nem
célja a disszertacionak ezek teljes korli bemutatdsa. Az emlitett példaknal a kortars hazai
képzomiivészeben jelen 1évo oktatdsi tendencia érzékeltetésére az intézményi modellekbdl

indultam Ki.

223 Balkon, 5. sz 2015. A fiiggetlenség nem allapot, hanem magatartas. Csatlds Judit , Erlich Gabor, Korodi Janos,

Kozma Eszter, Laki Julia, Menesi Attila, Orban Gyorgy és Pal Rebeka a fiiggetlen képzomiivészeti tanszékrdl 28-32.
% Elképzelések egy fiktiv akadémiarél, 2006. Magyar Képzmiivészeti Egyetem, kurator: Lazar Eszter (b6vebb
informacio: http://www.mke.hu/node/13610), Lathatosagi viszonyok, 2008. Magyar KépzOmiivészeti Egyetem,
kurator: Lazar Eszter, (b6vebb informacio: http://www.mke.hu/node/13829), de aktualis példaként emlithetjik az
OFF Biennalét is. Nemcsak az intézményi modell, hanem a legutobbi, 2017-ben megrendezett esemény-sorozat
tematikaja kapcsan is. Bévebb informacio: https://oftbiennale.hu/gaudiopolis-2017
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Oktatasi fordulat a miivészetoktatasban

Egyetemi diszkurzusok az 1990-es években

Az oktatasi fordulat a kortars miivészeti intézmények mellett egy masik “intézménytipushoz” is
szorosan kapcsolddik: az iskoldhoz, az egyetemhez, illetve elsdsorban a fels6foku miivészeti
képzés intézményeihez.”®> Az intézményes miivészetoktatds a miivészeti rendszeren beliil egy
olyan almezdnek tekinthetd, ahol az iskola sajat szabdlyrendszerrel, kapcsolatrendszerrel és

relativ autonémidval rendelkezik??®

A szimbolikus hatdrok azonban nem jelentik az
elszigeteltség biztonsagat. A didkok és tanarok szamara nem jelent nagyobb védelmet, ha az
iskola “alkalmazéasaban vannak”; nemcsak a felsdoktatasi rendszer egyre bizonytalanabb helyzete
okdn, hanem mert a tanuléi jogviszony Onmagdban még nem biztosit kedvezdbb
¢letkoriilményeket, még a tanulmanyok idejére sem. Az 1990-es évektdl az egyetemmel mint
intézménnyel kapcsolatos diskurzusok egy lehetséges csoportositasat vazolom az alabbiakban,
amely harom terilletet korvonalaz.?’ Az elsd az egyetem kriziséhez vezetd gazdasagi
tényezokkel, annak érzékelhetd és varhatdo kovetkezményeivel, a tudastermelés és tudasatadas
helyszinének megvaltozott koriilményeivel foglalkozikzzg, a masodik az (europai) felsdoktatési

térségben a Bolognai Egyezmény hatasat és kovetkezményeit vizsgalja®?®, a harmadik a 2010-es

évek occupy mozgalmait, a hallgatoi aktivitast €s az egyetem (az egyetemi hallgatok) kritikai

2 Az oktatas altalanos (az alap- és kozépfoku oktatast, valamint kiilonb6zé mddszertanokat érintd) kérdéseire nem

kivanok részletesen kitérni, mert az tullépné a disszertacio terjedelmi és tartalmi kereteit: a felsGoktatasi
intézményeket, és elsdsorban a miivészetoktatast, valamint az 1990-es kdzepétol azokat az egyetemeket érintd
valtozasokat mutatom be, amelyekkel a kortars miivészeti valtozasokkal parhuzamosan folyik, igy amivel a
miivészeti diskurzus is foglalkozik.

Wessely Anna: A miivészetszocioldgia. ,,Kinek nem kell és miért”? In: Kultura és Kozosség 3. évf. 1-2. sz.
(2012.) 67-74, Pierre Bourdieu(1993): The Field of Cultural Production. Columbia University Press — Polity,
New York — London, Beatrice von Bismarck: Game within the Game: Institution, Institutionalization and Art
Education 125. In: Nina Montmann (ed): Art and Its Institution: Current Conflicts, Critique and Collaborations,
Black Dog Publishing, London 2007.124-131

Az egyetem ¢és a felsdfokt miivészeti képzés analdgidit az intézményes oktatasban megfigyelhetd altalanosan
érvényes valtozasok indokoljak. Tovabba az egyetemet (amit az angol szakirodalom academia kifejezéssel is
jelol) a kortars miivészeti diskurzusban a tudasatadas és tudastermelés intézményének Gsszefoglalo
elnevezéseként is hasznaljak. Az oktatasi fordulat tematizalja azt a folyamatot is, ahogy egyetemi rangot szerzett
a miivészeti fOiskola; ami a névcsere €s a felsdoktatasi besorolas mellett a képzés atalakulasara is hatott.

Bill Readings (1997): The University in Ruins (Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1997). ” review of
The University in Ruins, by Bill Readings,”The Atlantic (October 1998). Lyotard 1993.

Dieter Lesage: The Academy is Back:On Education, the Bologna Process, and the Doctorate in the Arts, In: E-
flux, 2009. https://www.e-flux.com/journal/04/68577/the-academy-is-back-on-education-the-bologna-process-
and-the-doctorate-in-the-arts/
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potenciait elemzi.?*

Az elsd csoportban a modernista vilagfelfogas, és az ennek alapjaul szolgald tudast generald
intézmények (egyetemek, archivumok, kutatdintézetek) szétesésének okait elemzik posztmodern
szerzOk,”*! mint példaul Bill Readings. A The University in Ruins (Az egyetem romokban) cimii
munkajaban arrdl ir, hogy az Esz Egyetemét (University of Reason), - a filozéfiat, az
ésszeriiséget ¢és a tuddst reprezentalé diszciplindk intézményét - az Erdem Egyeteme (University
of Excellence), az adminisztaci6 ,,diszciplingja” valtotta fel.?2 23 Az ij egyetem (a kanti Esz
¢s a humboldti Nemzeti Kultura Egyetemek helyett) a véllalkozasok és az adminisztracio
szolgalataban 4l11.%*

A kozjot szolgald kozintézményt a piac egyre hangsulyosabb jelenléte és befolydsa fenyegeti:
bekeriilnek az egyetemi diskurzusba a piaci szemlélet, az akadémiai kapitalizmus, a
korporatizacié fogalmai. Az oktatds korporotizaloddsdnak és a menedzseri szemléletnek a
megjelenésével, a kutatdson €s a (mindségi) oktatdson alapuld “kulturaépitést”, az intézményi
autondémiat és a szabad gondolkodast az aruba bocsathatd tudds mint termék eldallitasi és a
fogyasztas mechanizmusainak folyamatai valtjak fel. Readings a modern egyetem példdjanak
tekintett amerikai oktatasi rendszer valsagat a tarsadalmi elvarasok és az egyetemrdl alkotott
elképzelések kozott fesziild ellentmondéasok kovetkezményeként tételezi. Az egyetemi kozeg
tudomanyos intézményeinek mikddését az 1970-80-as évekig allami forrasok biztositottak, ezt
kovetden azonban fokozatosan elkezdddott - Kelet és Nyugat Eurdpaban egyarant - az allam

kivonulasa az egyetemek finanszirozasabol.?*® Az akadémiai kapitalizrnus236 kifejezést Sheila

#*Tom Holert (2011): Something Other Than Administrated “Quality.” Art Education and Protest 2009/1979 In: In:
eipcp.net, http://eipcp.net/transversal/1210/holert/en, 2010., Dean Kenning: Protest. Occupy. Transform., In: Art
Monthly 343: February 2011., https://www.artmonthly.co.uk/magazine/site/article/dean-kenning-protest-occupy-
transform-february-2011

Derrida, Jacques: The University without Condition, In: Without Alibi, Stanford University Press, 2002, 202-237.

2| yotard (1993)

23 James Elkins: Visual Culture Questionnaire,In: October, 52-54. (Elkins a Mi a visual studies?) ford: Hornyik

Sandor, meoline.hu/vizualis-kultura/mi-a-visual-studeis

Readings (1997): 150, Peter Cramer http://louisville.edu/journal/workplace/issue6/cramer.htm| Review of Bill Readings The
University in Ruins

235,

231

234

Tamas Pal (2013): Akadémiai kapitalizmus K6zép-Eurdpaban: Kutatasi kérdések, In: Magyar tudomany 174.évf.
1.sz. pp. 81-95.

Az akadémiai kapitalizmus a piac és a kozjoként szervezddd oktatasi rendszer piaci atszervezddésnek
kovetkezményeit vizsgalja. A jelenség kétiranyu, a gazdasagi szféra megrendelései (pl. az informaciotechnoldgia
terliletén) mellett a masik tényezé a kutatdsi eredmények, szabadalmak, szerzdi jogok piaci tényezévé valasa.
Lasd: Slaughter, Sheila & Rhoades, Gary. (2009). Academic Capitalism and the New Economy: Markets, State,
and Higher Education. Johns Hopkins University Press. Magyarul: Az akadémiai kapitalizmusrol -
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Slaughter és Gary Rhoades 1997-ben vezette be, utalva Bourdieu 1984-ben leirt egyetemi,
tudomanyos téke (academic capital) fogalmara®®’. Az akadémiai kapitalizmus az egyetemeken
foly6 tudoményos munka piaci folyamatainak, a technoldgiavezérelt gazdasagi befolydsnak az
egyetemeken érzékelhetd Osszefliggéseit jelenti. Bar példaikat Ok is elsdsorban az amerikai
kutatoegyetemekbdl meritik, a jelenség az eurdpai felsoktatdsban, igy a kreativ ipar
“vonzaskorzetében” egyre aktivabb miivészetoktatasban is érzékelhetd. Az egyetem a

crer

lavirozva egyre nehezebben tudja fenntartani autondmiajat, a tudosok szép lassan a “tudas
konyvel8ivé” valnak.?® A piaci tényezk térnyerése az egyetemi szféraban ugyanakkor a didkok
¢s a tanarok korében is szemléletvaltast eredményezett; kdzintézményi szerepvallaldsuk a kritikai
gondolkodés kdzponti intézményévé alakitotta az egye‘[eme‘[.239 Readings tovabba azt is irja,
hogy az egyetemnek tobbé mar nincs kozvetitd szerepe az informdacid ataddsaban, a kritikai
véleményalkotas gyakorldsanak helye.””® Az 1980-as évek végére a miivészeti iskolakba is
beszivarogtak az lizleti tényezok. A miivész karrierlehetdsége, a miivészeti munka folyamatanak
lathatosaga, a miivészetelmélet és kritika mint a miivészeti diskurzus és a miivészeti piac
nélkiilozhetetlen hattere, valamint a miivészet (igy a miivészetoktatds) hasznossaga idérdl iddre

teritekre keriilt. Az 1980-as években a kultaratudomanyok (visual culture) elterjedésének

koszonhetden a nyugat-europai milvészeti iskolakban is megjelentek a kritikai elméletek a

Szemelvények Slaughter, Sheila & Rhoades, Gary: Academic Capitalism and the New Economy: Market, State

and Higher Education c. mtivébdl, dsszeallitotta: Polyacsko Orsolya, ford.: Csiszér Annmaria, In: Felsdoktatdsi

Miihely,7-20,

https://www.felvi.hu/pub_bin/dload/felsooktatasimuhely/FeMu/2008_03/oldal7_22_slaughter_rhoades.pdf

Bourdieu-re vald hivatkozas értelmében, bar az akadémiai kapitalizmus hasznalatos magyar forditasban,

szerencsésebb lenne az egyetemi vagy tudomanyos kapitalizmus kifejezést hasznalni). A tudomanyos toke a

csalad kulturdlis értékeinek, valamint az oktatds sordn atadott tudas Osszetett hatdsainak mutatdja, ennek

eredményessége a csaladtol orokolt kulturalis toke mennyiségének fiiggvénye.

*% Jan Sowa (2016): ,,Undisciplined Unacademic Zone”. mezosfera.org, September 30.

http://mezosfera.org/undisciplined-unacademic-zone/

> Az egyetem (a tudomanyegyetem és a miivészeti akadémia egyarant) a megalakulasatol kezdve az elit, a
kivaltsagosok intézménye volt, amely a II. vilaghaborut kovetden, a humanitarius valsag enyhitése céljabol a
tudashoz vald hozzaférés demokratizalodasanak szimbolikus helyévé valt. A tarsadalmi és kulturalis
egyenldtlenséget a hallgatoi 1étszdm emelésével kivantdk csokkenteni, a felsGoktatas tarsadalmi jelentOsége
megnovekedett, a didkok létszdmanak és Osszetételének koszonhetden teljes mértékben atalakult. Ez az
atalakuléds, a megnovekedett 1étszam, és a valtozatos tarsadalmi mintazat egyarant hozzajarult ahhoz, hogy a
hallgatok sajat tarsadalmi helyzetiikbdl kifolydlag a tudashoz valdé hozzaférés ellentmondésaira rakérdezzenek.
Bévebben: K. Horvath Zsolt: Rossz kozérzet az egyetemen, E. P. Thompson és a tudas aruva valasa, litera.hu,
2018.nov.26. http://www.litera.hu/hirek/k-horvath-zsolt-rossz-kozerzet-az-egyetemen-e-p-thompson-es-a-tudas-
aruva-valasa (utols6 hozzaférés: 2019. januar 7.)

" Readings (1997): 6.
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curriculumban. Ezek azonban ugy tlinik az 1990-es évek végére kissé elcsendesedettek annak a
kovetkezményeként, hogy a kritikai hangvétel az egyetemeken is intézményes norma lett, a
miivészet elmélete és gyakorlata egy szisztematikusan felépitett, szabalyokkal megalapozott
diszciplinava alakult az egyetemen.241

A mivészeti intézményeknél is ekkoriban keriiltek “beliilre” a kritikus hangok. Amikor a
miivészet intézményi valtozasait konkrét folyamatokhoz, id6északokhoz kotjiik, figyelembe kell
venniink az intézményi modellek eldtorténetét is. A muzeumok ,,fejlodési” szakaszai, ahogy a
mivészeti iskoldk hagyomanyai sem egy t6r6l fakadnak. Az 1990-es évek elején a
magyarorszagi, kelet-europai miivészeti €s miivészetoktatdsi intézményrendszer azzal volt
elfoglalva, hogy az elmult évtizedek megkovesedett intézményi struktirdjardl lefejtse a a
rarakodott rétegeket; igy érthetd modon a nyugat-eurdpai intézménykritikai fasultsdg helyett
nalunk mas preferenciakkal kellett szembesiilnie.

Az egységes europai felsdoktatds kialakitasa érdekében — ami nem a kritikai tanulmanyok
altalanos tanrendi bevezetésért jelentette — 1999-ben ratifikaltdk a Bolognai Egyezményt,

amely?*

olyan sztenderdizalasi szempontokat és normarendszert vezetett be, ami bar hozzajarult
az Eurdpai Unio tagorszagai (és a csatlakozas eldtt allo orszadgok) kozotti hallgatoi és oktatoi
mobilitdshoz, nemzetkdzileg elfogadott, ekvivalens diplomak megszerzéséhez, valdjaban az
egyetemek autonomidjanak korlatozasat és a nehezen adaptdlhatd adminisztrativ és strukturalis
valtoztatasok bevezetését jelentette. A fels6foku oktatas egységes felosztasa (BA / MA (MFA) /
PhD, DLA, Practical Phd)243 és az unids szinten ekvivalens kreditrendszer, az EU konform
tananyagok, a szabvanyositott tudasaramlas idedlis modelljét hivatottak megvaldsitani. A
felsdoktatasi rendszert elsé korben az Europai Unid tagorszagaiban elfogadott, egymasra épiild
BA ¢és az MA képzésekben vezették be. 2003-ban a harmadik szint, a doktori képzés lett a

prioritas.*** Az elmult évtizedekben az egyetemi (a human és a tarsadalomtudomanyi teriiletek

elsdsorban) és a miivészeti képzés szerkezetének Osszehangolasa nem volt problémamentes,

' Nick Stanley and Sarat Maharaj: A Discussion In: Art Education in the Postmodern World: Collected Essays,

Intellect, Bristol, 2006. 27-33

Bolognai folyamat. Europai képzési reform, {6 dokumentumok, https://www.uni-
corvinus.hu/index.php?id=8305
BA: Bachelor of Arts (alapképzés huméan- és tarsadalomtudomanyi , valamint miivészeti teriileten), MA: Master
of Arts (mesterképzés human - és tarsadalomtudomanyi, valamint miivészeti teriileten), DLA /Doctor of Liberal
Arts: doktori képzés miivészeti teriileten, PhD: doktori képzés human- és tarsadalomtudomanyi, valamint mtivészeti
teriileten, valamint az Egyesiilt Kiralysagban példaul: Practical vagy Practice-based PhD.
* http://www.ehea.info/cid102847/third-cycle-doctoral-education-2009.html
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hiszen alapvetd eltérések figyelhetéek meg a miivészeti €s a tudomanyegyetemi képzések kozott.
25 A miivészeti kutatds mint fogalom megjelenése illetve meghatirozasanak, kritériumainak
nehézségei részben ebbdl az ekvivalencia-kényszerbdl fakadnak. A miivészeti kutatasra
bdvebben a kdvetkezo fejezetben térek ki.

A harmadik témakér a hallgatok aktiv szerepvallaldshoz kapcsolodik.?*® Az épiiletfoglalasok
felidézték az 1960-as évek diaktiltakozasait, amikor az egyetem a tarsadalmi elkotelezddés
fontos kozpontja volt, ¢s amikor a mlivészeti egyetemek kritikai potenciai is érzékelhetébbek
lettek.?*” Nyugat-Eurépaban a hallgatéi mozgalmak kialakuldsa, illetve bedgyazddasuk a
tarsadalmi mozgalmakba, az egyetem (koz)intézményi szerepének stabilizalodasat is jelentette.
fgy az egyetem nemcsak a hallgatéi megmozdulasok célpontja volt a folyamatos kritika
kereszttiizében, hanem a megmozdulasok helyszine is. Ahogy K. Horvath Zsolt irja az 1960-as

«

évekbeli egyetemi megmozdulasokkal kapcsolatban, “...az ott végzett térfoglalo mikropolitikai
gesztusok, falfirka formajaban megnyilvanulo iizenetek, a formdlis oktatas rendjét megbonto
felszélaldsok szimbolikus térré viltoztattik az intézményt.”**® A hallgatéi megmozdulasok,
reakcidk az egyetemi intézménytorténet fontos fejezeti. Az occupy mozgalmak hatasara az archiv
aktdk ujra elOkeriiltek, és ezek nemcsak az eseményének felidézéséhez, hanem a hallgatoi
szerepvallalas mintdzatainak kutatisahoz is hozzdjarultak. Nem ismert olyan Osszefoglald,
amelyik nem csak egy eseményre fokuszal, hanem a miivészeti akadémidk didkkoveteléseit és az

. . AETTI .24 VS . : .y
elért célok analogidit ismerteti. **° Ennek megirdsara én sem vallalkozom a disszertacio

%5 A Certain MA-ness, Amsterdam, March 8, 2008

MaHKU, Utrecht Graduate School of Visual Art and Design

Certain MA-ness, Art you talkin' to Me? Salon Discussion: "You Talkin' to me? Why art is turning to education’,

2008 ICA, London, Nought to Sixty Salon Discussion, Paul O’Neill és Mick Wilson szervezésében, ICA London,

2008. julius. 14. ica.org.uk. ICA. (Tobbek kozott ez a beszélgetés szolgalt alapjaul a Curating and the Educational

Turn (eds. Paul O’Neill és Mick Wilson) cimii

konyvnek. http://www.ica.org.uk/Salon%20Discussion:%20"Y ou%20Talkin'%20t0%20me%3F%20Why%20art%20

i5%20turning%20to%?20education'+17098.twl (a weboldal nem aktiv)

**Gregory Sholette: After OWS: Social Practice Art, Abstraction, and the Limits of the Social, e-flux journal 31,
January 2012, www.e-flux.com/journal/after-ows-social-practice-art-abstraction-and-the-limits-of-the-social,
Maja Fowkes and Reuben Fowkes, “#Occupy Art,” Art Monthly Magazine (September 2012),
www.artmonthly.co.uk/magazine/site/article/occupy-art-by-maja-and-reuben-fowkes-september-2012. , The
Oxford Left Review: Student Power Theory, Critique and Practice, 2013. 2012 / febr. 9.

7 Tom Holert (2011)

8K . Horvath Zsolt: Rossz kozérzet az egyetemen, E. P. Thompson és a tudés aruvé vélasa, litera.hu, 2018.

november 26. http://www.litera.hu/hirek/k-horvath-zsolt-rossz-kozerzet-az-egyetemen-e-p-thompson-es-a-tudas-

aruva-valasa (utols6 hozzaférés: 2019. januar 7.)

*% Naomi Hennig: Sand in the Works Student opposition and protest at the Berlin art academies 1933 — 1989, In:

D/Effect/Academy, Interflugs, 2013., http://www.naomihennig.com/wp-content/uploads/2017/03/History-
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kereteiben, azonban a disszertacid negyedik egységében két olyan esettanulmanyt mutatok be: a
Hornsey School of Art demonstracigjat, valamint a Magyar Képzémivészeti Egyetem
“diaklazadasat”, amelyek egy jovoben megvaldsithatd atfogd kutatds kezdetének kiinduldsat

jelenthetik.
A miivészetoktatas modelljei

A kortars miivészetoktatds fordulatanak bemutatasahoz a belga miivészetteoretikus Thierry de
Duve egyik szovegét veszem alapul.>°

A When Form Has Become Attitude - and Beyond 1994-ben jelent meg.?* Egy braunschweigi
konferencian 1997-ben az el6bbinek részben atirt és roviditett valtozatat adta eld, amit két évvel
késobb magyar forditasban A Bauhaus-modell vége. Elemzés cimmel k6zolt a Balkon miivészeti

foly(')irat.252

Az alabbiakban az els6 valtozatbol indulok ki, és jelzem, ha a késébbire hivatkozom.
Bar az irds a 90-es évek miivészetoktatasabol indul ki, a 2010-es évek végére is érvényes
szempontokat emlit.

De Duve az eurdpai intézményesitett miivészetoktatds modelljeit a XVIII. szazadtol az 1990-es
évekig elemzi, és harom modellt korvonalaz, amelyekhez kiilonb6zé fogalmakat tarsit. Az

akadémiai modellt a tehetség (‘[alent),253

a mesterség ismerete, a szaktudds (métier) és a
természethiiségre valo torekvés (imitation) hatarozza meg. Az 6kori mestermiivek és a természet

masolasa a milvészetoktatds meghataroz6 maddja, az értekitélet mindenekeldtt a mesterségbeli

studentprotest ENG.pdf

**Thierry de Duve New Yorkban él6 belga miivészettorténész. A modern miivészet és a filozofiai esztétika
Osszefliggéseivel foglalkozik tobb konyvében. Konyveinek hazai recepcidja (Hornyik Sandor és Hazas Nikoletta
irasai) elsdsorban a Duchamp After Kant vagy a Pictorial Nominalism (képi nominalizmus) irasaihoz
kapcsolodik. A miivészetoktatas kérdésével az 1990-es években foglalkozott. Ez az az id6szak volt, amikor
Périzs varosvezetése miivészeti iskola alapitasara kérte fel - az ehhez végzett kutatdbmunkat dsszegzi a tanulmany
- ami aztan pénziigyi okok miatt meghiusult.

*'Thierry de Duve (1994) When Form Has Become Attitude — And Beyond, in Foster, S. and de Ville, N. (eds.),
The Artist and the Academy: Issues in Fine Art Education and the Wider Cultural Context, Southampton: John
Hansard Gallery, pp 19-31. Gjrak6zlés: Thierry De Duve: When Form Has Become Attitude — And Beyond. In:
Theory in Contemporary Art Since 1945. Ed. by Zoya Kocur and Simon Leung. Blackwell, Madden, MA, 2005.
19-31.

2N szoveg a Niichternheit und Néhe. Philosophie und Kunstgeschichte an der Kunsthochschule cim@ konferencian

hangzott el, Braunschweig, 1997. megjelenés: Balkon, 1999. In: http://www.c3.hu/scripta/balkon/99/09/01duve.htm,

utolso letoltés 2018. januar 28. A forditdshoz hasznalt szoveg eldadasszoveg, valoészini de Duve nem publikalasra
szanta, hianyoznak a labjegyzetek.

*3A Bauhaus -modell vége cimil szovegben a két elsé modell karakterjegyeibdl allit fel ellentétparokat de Duve:
tehetség — kreativitas, mesterség-médium, utanzas-eredetiség
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tudast és a velesziiletett — tehat nem tanithatd — tehetséget veszi figyelembe.

A Bauhaus-modell kulcsfogalmai a kreativitas (creativity), a médium (medium) és az Otlet
(invention). A kreativitashoz nem sziikséges eldzetes tudas vagy képesség, a miivészet (és nem
csak technikai értelemben) tehat tanithatd, ezért a Bauhaus alapokra €pitd tanulméanyok elsé
évében a miivészeti alapokat lefektetd éltalanos oktatas folyik.”* Az alternativ pedagégiai
iranyzatok Montessoritol, Rudolf Steineren 4t John Dewey-ig™” a szabalyokat és a konvenciokat
nélkiilozo ,kreativitasi gyakorlatokban™ hittek, ahogy a vizualitds elméletével és az észlelés
pszichologiai vonatkozasaival foglalkozok sem a hagyomanyokra helyezték a hangstlyt, hanem
az észlelési vizsgalatokbol vontak le a vizualis fogalomalkotasrol kévetkeztetéseket.”>® Gombrich
a mellett érvel, hogy a képi észlelésben és megértésében nem sziikséges konvenciokat
elsajatitani, mert azokban a hasonlosag és a kulturalis beidegz6dés jatszik szerepet. Arnheim
szerint a rendezett formak hordozzadk a vizualis fogalmakat, és ezaltal valnak olvashatéva a
képek, nem pedig a konvencionalisan meghatarozott jelek altal.”>’ A Bauhaus-modell nem a
technikai szakértelem principiumabol indul ki: egy adott médium hasznélatanak elsajatitasa,
magara a médiumra vonatkozo6 kérdések megvalaszoldsara is lehetdséget ad. 258

A posztmodern milvészetoktatasi modellt az attitid (beallitddas), a gyakorlat és a dekonstrukcio
(attitude, practice, deconstruction) fogalmaival jellemzi a szerzo.

Mig az elsd két modell altalanos karakterjegyei kevéssé vitathatok, kérdéses a meglétiik (illetve
annak a modjaik és aranyaik) a kortars miivészetoktatasban, de a harmadik modell id6szakat,
sajatossagait és relevancidjat illetéen mar a bizonytalansag egyre nagyobb. Nem véletlen, hogy a
par évvel késébb megirt szovegverzioban a harmadikrél mar nem beszél, helyette a Bauhaus-
modell Osszeomlasanak okait boncolgatja. Ez a bizonytalansag érthet6, hiszen a kortars
miivészetben az 1990-es évek egy intenziv, valtozékony iddszakot jelol. Ahogy az el6zo
fejezetekben lathattuk — ez a miivészeti intézmények atalakuldsanak, 0j tipust kortars miivészeti

259

intézmények kialakulasanak az idGszaka, de”™ a kortars miivészeti gyakorlat is megvaltozik: a

> u. 0. 22. old.

%> Németh Andras: 4 reformpedagégia miiltja és jelene , TK., Bp., 1996.

*° De Duve (1994): 23.

7 Arnheim, Rudolf (1979 [1974]): 4 vizudlis élmény — Az alkotd latas pszicholégidja. Gondolat Kiadd, Budapest,
Gombrich, Ernst H. (1972 [1959]): Miivészet és illizio. A képi abrazolds pszicholdgidja. Gondolat Kiadd, Budapest

% De Duve (1994):23-24
% Claire Doherty: Uj intézményesség és a szituativ kiallitas in: Doherty, Claire 2006 New Institutionalism and the
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diszkurziv miifajok, az egyiittmiikodésen és részvételen alapuld gyakorlatok egyre gyakrabban
jelennek meg a kiallitoterekben, a biennalékon, a kortars miitargypiacon, és ezek a tendenciak a
miivészeti iskolak hagyomanyos miivészetoktatdsanak egyre nagyobb kihivast jelentenek. Az
oktatas megujitasara a kortars miivészeknek is vannak javaslataik, bar 0k — ahogy lathattunk ra
példakat a korabbi fejezetekben — a hivatalos oktatds alternativait egylittmiikddésben
megvalodsitott miivészeti projekteknek tekintették.

Dominique Gonzalez-Foerster, Philippe Parreno és Pierre Huyghe - a relacidesztétika
protagonistai - 1989-ben alapitottak meg az Ecole Temporaire-t. Ahogy a neve is jelzi, az
idészaki jelleggel miikods kisérletezd iskolaban®®  kiilonbozé egyetemeken, miivészeti
iskolakban, de még nehezen megkdzelitheté hegyvidéki terepen is rendeztek workshopokat. A
diakok létszama és Osszetétele a helyszinek fliggvényében valtozott. Az eseményeket maguk a
miivészek dokumentaltak, majd a résztvevokkel egyiitt elvégezték az utomunkdlatokat, és a
filmet levetitették a kdvetkezd helyszinen az 0j kozonségnek. A miivészek célja egy olyan iskola
1étrehozasa volt, ahol a tér, az id6 és az intézmények kozott 1étrejovo kapcesolatokat a folyamatos

aktivitas (és azok dokumentécioja) és az informdcioatadas tartja életben.?

De Duve szévegében a hagyomanyos alkotdi miifajokbol (festészet, szobraszat) indul ki, bar a
kortars miivészetben inkabb mar az un. poszt-kartézianus miifajokrol beszélhetiink, amelynek
eldzményei az 1960-as évek masodik felében jelentek meg, és az ipari, politikai, filozofiai,
tudomanyos teriiletekbol téplélkoznak.262 A poszt-kartézianusi miivészetben eliminalodtak a
hatarok a miivészet és a mindennapok kozott, €és tobbé mar nem lehetséges a régi fogalmakkal
megragadni azt, hogy mi is a miivészet.*® Ez az allapot jellemzi a mi, a miivész €és a nézd
kozotti viszonyrendszert, €s ehhez adaptalodik a kortars intézmény is. Az intézmény azért imital

mas tipusu intézményeket (iskola, laboratorium, kozosségi hely) és azért alkalmaz pedagogiai

Exhibition as Situation.situations.org. ~ Situations. Magyarul u6: 2012 (2006) Uj intézmény,
http://www.situations.org.uk/media/files/New_Institutionalism.pdfesség és szituativ kiallitas. In: Kékesi Zoltan,
Lazar Eszter, Varga Tiinde, Szoboszlai Janos szerk. A gyakorlattol a diszkurzusig: Kortars miivészetelméleti
szoveggyiijtemény. Budapest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, mke.hu. MKE,
http://www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf

*®Anton Vidokle: Exhibition as School in a Divided City, In: Notes for an Art School, Mai Abu al-Dahab, Florian

. Waldvogel, Anton Vidokle (eds), ... International Foundation Manifesta and Nicosia: Manifesta 6 (2006), 2. old.
u.o.

?%2 Dave Beech (2010): 48-49.
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modszereket, hogy ennek a megvéltozott viszonynak meg tudjon felelni.?*

Miivészetoktatasi modell:(kritikai) attitid

A harmadik modellben a mesterséget és az akadémiai szaktudast, illetve a medidlis kisérletezést
¢s a kreativitast (Bauhaus) az attitiid és a gyakorlat valtotta fel a miivészeti oktatasban. De Duve
irasanak cime Harald Szeemann berni Kunsthalléban 1969-ben megrendezett ikonikus
kiallitasara utal, és az 1960-as évek konceptualis miivészeti beallitodasat idézi fel.?®® A Live in
Your Head: When Attitudes Become Form. Works - Concepts - Processes — Situations —
Information (Elj fejben: Amikor az attitidok format képeznek, Munkdk — Koncepciok-
Folyamatok — Helyzetek — Informaciok) kiallitasra Szeemann olyan alkotéi modszerekkel
kisérletez6 miivészeket hivott meg, akik egy adott galéria terét / feliiletét laktak be: legyen szo
akdr egy falra froccsentett gesztusrdl (Richard Serra), egy kiallitotéri faldarab akkurdtusan
lemért és kiemelt darabjarol (Lawrence Weiner) vagy akar egy térberendezésrél (Mario Merz),
assemblage-rol. A miivészek munkamodszerei Osszefliggésben alltak a kurator intencidjaval, aki
nemcsak mint hazigazda, hanem mint egyiittmiikod6é (kreativ) partner jelenik meg a kiallitas
kronikajaban. A hangsuly nem a kész miitargyra, hanem létrejottének folyamatara
(folyamatalapu mii) helyezddik, olyan helyzetekre, amelyek a kiallitotérrel, a kuratorral, a
kozonséggel egyarant kommunikalnak, és megkérddjelezik a mitargy fizikai hatarok kozé
szoritott kereteit is.

Amennyiben a miivészetoktatas torténetébdl vett konkrét példakkal illusztraljuk ezt a harmadik

**u.0.

*® Live in Your Head: When Attitudes Become Form: Works, Concepts, Processes, Situations, Information,
Kunsthalle Bern,1969.03.22 — 04.27 (katalogus)

kiallitd6 miivészek: Carl Andre, Giovanni Anselmo, Richard Artschwager, Thomas Bang, Jared Bark, Robert Barry,
Joseph Beuys, Alighiero Boetti, Mel Bochner, Marinus Boezem, Bill Bollinger, Michael Buthe, Pier Paolo Calzolari,
Paul Cotton, Hanne Darboven, Walter de Maria, Jan Dibbets, Ger van EIk, Rafael Ferrer, Barry Flanagan, Ted Glass,
Hans Haacke, Michael Heizer, Eva Hesse, Douglas Huebler, Paolo Icaro, Alain Jacquet, Neil Jenney, Stephen
Kaltenbach, Jo Ann Kaplan, Edward Kienholz, Yves Klein, Joseph Kosuth, Jannis Kounellis, Gary B. Kuehn, Sol
LeWitt, Bernd Lohaus, Richard Long, Roelof Louw, Bruce McLean, David Medalla, Mario Merz, Robert Morris,
Bruce Nauman, Claes Oldenburg, Dennis Oppenheim, Panamarenko, Pino Pascali, Paul Pechter, Michelangelo
Pistoletto, Emilio Prini, Markus Raetz, Allen Ruppersberg, Reiner Ruthenbeck, Robert Ryman, Frederick Lane
Sandback, Alan Saret, Sarkis, Jean-Frédéric Schnyder, Richard Serra, Robert Smithson, Keith Sonnier, Richard
Tuttle, Frank Lincoln Viner, Franz Erhard Walther, William G. Wegman, Lawrence Weiner, William T. Wiley,
Gilberto Zorio
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266 -
és ahol nem a

modellt, akkor érdemes felidézni egy masik "gesztust", amelyre de Duve is kitér,
berni Kunsthalle, hanem egy londoni féiskolai konyvtar a kritikai hozzaallas gyakorloterepe. A
Saint Martin School of Art egykori részmunkaidds tanara, az Artists' Placement Group egyik
tagja, John Latham 1966-ban, a formalista mivészet teoretikus papajanak, Clement
Greenbergnek 1961-ban kiadott Art and Culture cimii, az intézmény konyvtarabol kikdlcsonzott
konyvét "dolgozta fel" a didkjaival: lapjait kitépték, megragtdk, majd a nyalas galacsinokat
visszakopték egy kémcsdbe, ami aztan erjedésnek indult. Amikor ebben a formaban keriilt vissza
a ,,konyv” a konyvtarba, nagy felhdborodast keltett, és Lathamet ki is rugtdk ezért. Par évnek
kellett csak eltelnie, hogy mindez egy legitim muvészeti gesztussa valjon és bekeriiljon a 20.
szazadi miivészettorténetbe. Nemcsak azért, mert a szétragott "konyv-mi" bekeriilt a MoMA
gyﬁjteményéb6267, hanem mert az eventek, happeningek, performanszok a legtobb miivészeti
iskolaban felkeriiltek a diplomamunka-kompatibilis miifajok listdjara.

Par évvel késobb 1969-ben, az Art & Language Group elinditja Elméleti kurzusat (Art in Theory
Course) a Coventry School of Art-ban, ami azért okoz zavart az intézményben, mert a Csoport a
miitermi munka keretein beliil képzelte el a kurzust, azonban a Miivészettorténet Tanszék ordival
parhuzamosan fut6 elméleti 6rak nem kronologiai, életrajzi, miifaji felkészitést nyujtottak, hanem
elméleti megalapozottsagu szovegek "készitésére", ilyen tipusu miivek létrehozasara 6sztonoztek
a miivészhallgatokat.”®® A miivészettorténet és a miivészetelmélet méas megkdzelitésben
foglalkozik a miivészet kérdéseivel, ennek ellenére a miivészettorténész tanarok személyes
tdmadasként, pedagdgiai munkassaguk erds kritikajaként élték meg a csoport tevékenységét.
Ahhoz, hogy valaki progressziv miivész legyen, nem kreativnak vagy tehetségesnek kell lennie,
hanem a sziikséges kritikai attitiid birtokaban kell lennie.?®®

A kritikai attitiid sziikségszerii velejaroja a politikai elkotelez6dés — irja Duve Althussert idézve —
, azonban szerinte a miivészetoktatasban fennall annak a veszélye, hogy iires p6zza valik, amit de

Duve azzal indokol, hogy a kritikai attitid az els6 két modellbdl nem tartott meg semmit, és

2% A Bauhaus modell vége szovegben ez az utalds nem szerepel

https://www.moma.org/collection/works/81529

A kurzus odtlete reakcid is volt az 1960-as években bevezetett, igynevezett Coldstream Jelentésre (Coldstream
Report), ami a miivészeti iskoldk diplomahoz kotott tanulmanyait alakitotta at az elméleti 6rdk aranyanak
novelésével. Ez a valtds a ,piacképesebb” mivészek szamat és elhelyezkedési lehetdségeit szerette volna
kiszélesiteni, beleértve az alap- és kozépszintii milivészet (€s miivészettorténet) oktatdst, vagyis a miivészek és a
milvésztanarok képzésének dsszehangolasa volt a cél.

*® De Duve, u.0.
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kritériumok hidnyédban nehéz barmilyen alapra, kévetendé modellre  tamaszkodni.?® Az
elkotelezddést az mentheti meg az lires p6zza valastdl — teszem mar ezt én hozza, Seregi Tamas
esztéta gondolatait idézve — ha annak nem pusztan a tarsadalomba vald integralédas az eszkoze
¢és célja, hanem a reflexio. Ennek a reflexivitdsnak pedig az a biztositéka, ha a kulturdlis mez6
sajatos értékei nevében avatkozik bele a miivész a politikai mezébe "

A miivészeti elkotelezddésre Seregi harom tipust mutat be: az elsé a mar emlitett reflexiv, a
masodik Sarte reszponziv elkotelezodéséhez kapcsolc')dik.272 Ez annyiban kiilonbozik az
elsotdltol, hogy ennek az alanya nem az alkoto, hanem a befogado. A reszponziv elkdtelezddés a
befogadonak a reakcidja a mivész felhivasara. ,,A mivészet elkdtelezése tehat az olvaséd
szabadsaganak felélesztését jelenti, az arra valé ramutatdst, hogy minden alkotott, és ezért
minden megvéltoztathat(')”273 A harmadik az expanziv elkdtelez6dés pedig, Peter Biirger
megfogalmazasaban nemcsak a miivészet kiterjesztését jelenti, hanem annak atvezetését a

gyakorlatba.?™

Ez nem a muvészet kiterjesztésének és nem is a kiilsé igényeknek valo alévetés
(erre példa a ,,rossz” antimiivészet és a ,rossz” szocialis miivészet). A miivészet onmagaba
zarasa vagy a milvészeti intézménybe vald ,,bezarasanak™ megsziintetése révén érhetd csak el az
expanziv elkotelezddés, az egész miivészeti rendszer struktirdjanak és miikodésmodjanak
megvaltoztatasaval. Ennek az elkotelezOdésnek egy nehezen kivitelezhetd kifutasa Brecht
milvészeti modszere €s az intézményiség elutasitisa — a miivészetoktatas kontextusaban ezt az
elképzelést nehéz lenne adaptalni, és valdszinli nem is ez a szandékuk a de duve-i harmadik
modell kévetdinek sem.?”

A harmadik modellben az attitid mellett a gyakorlat (practice) is kiemelt szerepet kap, ami de
Duve-nél nem technikai értelemben vett manudlis, hanem tarsadalmi gyakorlatot jelol. A

gyakorlat egy olyan tarsadalmi folyamat része, amelyben a miivész aktiv kapcsolatban all a vald

°De Duve. Az attitiiddel kapcsolatban megjegyzi, hogy az 1960-as végén a miivészet kevésbé politikai

elkotelez6dését hirdet6k is hasznaltak pl. Jerome Stolnitz (esztétikai attittid) 27. old.
“'Seregi  Tamdas:  Esztétikai  kitédés — -ontolégiai  lehorgonyzds- — miivészeti  elkételezédés — In:
http://www.academia.edu/34689515/Seregi_Eszt%C3%A0tikai_k%C3%B6t%C5%91d%C3%A9s_-
_ontol%C3%B3giai_lehorgonyz%C3%Als_-
_m%C5%B1v%C3%A9szeti_elk%C3%B6telez%C5%91d%C3%A9s.docx. Seregi Bourdieu: A miivészet szabalyai
cimlit mivében foglalkozik, az értelmiségi szerepével Zola kapcsan. Bourdieu, Pierre (2013): A miivészet szabalyai.
Seregi Tamas forditasa. Budapest: Budapesti Kommunikaciés Fdiskola.
zz Sartre, Jean-Paul (1969): Mi az irodalom?, Nagy Géza és Vigh Arpad forditasa. Budapest, Gondolat

u.o.
7 uno., Biirger, Peter (2010): Az avantgard elmélete. Seregi Tamas forditasa. Szeged: Universitas Kiado.
*7 Seregi u.0.

74



vilaggal a tarsadalmi elkotelez6dés jegyében, az emlitett lehetséges modokon. A fogalom
arnyalasara a szerzoé a fest6i gyakorlatot (pictorial practice) emliti annak alatamasztasara, hogy a
festészetet sem egy specidlis tudason alapuld kifejezési formanak, még csak nem is egy
médiumnak, hanem egy torténeti intézménynek kell tekinteni.?"®

De Duve a miivészeti attitiid kritikai vonatkozasat hangstlyozza, amelynek gyokerei az 1960-as
évekig nyulnak vissza. A kritikai hozzaallds Szeemann esetében gesztusokban és miivészei
magatartasokban nyilvanul meg, a muvészeti kifejezésmodra irdnyul. A "miteremben rekedd"
festészet és szobraszat kritikdjaként jelennek meg ¢és terjednek el az 0 médiumok (kiilondsen
performativ, diszkurziv formaik). Ezzel egy id6ben a mivészeti egyetemekre is elérnek a
kiilonb6z6 politikai, tarsadalmi mozgalmak, amelyek tobb-kevesebb sikerrel tudtak valtozasokat
elérni az oktatasi intézményben.

A harmadik modell harmadik pillére a dekonstrukcio, amely a miivészetoktatdsban de Duve
szerint, csak az elsé két modell (imitacid, invencio) integralasat kdvetden valosulhat meg.

Innen mar csak egy ugrés (és par évtized) valaszt el benniinket attél, hogy a kritikai miivészeti
gyakorlat szamara alkalmasabb egyetemi terepnek bizonyuljon de Duve szerint a kommunikacid
szak, mivel a targya (valamely téma, intézmény, személy) kritikai megkdzelitését tartja egyik
legfontosabb feladatanak. A kortars miivészet kritikai attitidjének gyakorlasa (illetve az arra vald
felkészités), inkabb a bolcsészképzés kompetencidja — vonja le kovetkeztetését a szerzd, amely
kritikai gondolkodasra és politikai tudatossagra késziti fel a hallgatot.

Amennyiben a harmadik modell megjelenését a posztmodern idészak kialakuldsanak idejére
tessziik, akkor az attitidot (attitiidoket) és a hozza kapcsolodd gyakorlatot nemcsak egyfajta
interdiszciplinaris gondolkodasként, hanem a kritikai elméletek miivészetoktatdsba valo
integralasaként is értelmezhetjiik (pl. az Art & Language csoport tevékenysége). A kritika
egyarant illeti a (formalista) miivészetet és az eldtte fejet hajtd intézményt, ahogy azt Latham
akciojaban lattuk, és a miivészeti intézmények feladatanak és tarsadalmi feleldsségvallalasanak a
tudatositasat, amit aztan az Artists' Placement Group a miivészeti gyakorlatdban is megvaldsitott,
vagy lehetne folytatni a sort olyan pedagogus-miivészekkel, mint Josef Beuys vagy a lengyel

277

Oskar Hansen. Ez a posztmodern miivészeti gyakorlat nem technikai tudast vagy

%’ Thierry de Duve u.o.

Oskar Hansen (1922-2005) épitész, tanar. 1959-ben fogalmazta meg a ,,nyitott forma kialtvanyat (Open Form)”,
amely a tervezd individualizmusat hirdetd ,,zart” épitészet helyett az egyének kiilonbozo igényeit kivanta

277

75



interdiszciplindris miivek l1étrehozasi folyamatat jeloli, inkabb a tdrsadalmi kozegre és kérdésekre

fogékony, gyakorlaton alapulé (practice-based) hozzaallast.?

A Kkutatdi attitiid — a miivészeti kutatas

Az 1970-es évek a miivészeti intézmények feleldsségével és politikai szerepvallalasaval
foglalkoz6 intézménykritikus mivészet iddszaka, Osszefliggésben a miivészetoktatdsban
érzékelhetd valtozasokkal. Leginkabb 1968 hatdsaként konyvelhetd el, amely a miivészeti
egyetemeket sem hagyta érintetleniil, és amely annak ellenére, hogy szakpolitikai vagy az adott
intézményhez kapcsolodd probléméakbol indult ki (a miivészhallgatok szocidlis juttatasa, a
hallgatéi 6nkormanyzat autonomidja, tanterv és tanitasi kompetencidk) az intézményi kereteken
talmutato 4ltaldnos tarsadalmi problémakat is érzékeltette.””® A Hornsey School of Art
eseményeivel kapcsolatban emliti Tom Holert a miivészoktatasban joval késdbb ,bevezetett”
kutatast (research) mint alapveté hozzaallast a miivészeti gondolkodéasban.?®

A Hornsey események egyik résztvevoje kifejti, hogy a miivészeti és design oktatasnak az
oktatasrdl folyd diskurzust is magéaban kell foglalnia. ,,...amennyire a miivészet és a design
dltalanos problémai (technika, esztétika, tortéenelem stb.) kutatasi téemak, az oktatdsi
folyamatokkal is ugyanolyan mértékben foglalkozni kell. Kritikai tudatossaggal kell viszonyulni a
rendszerhez, ami egy folyamatos, permanens munka... "

A mivészeti kutatds mint terminus technicus a miivészeti doktori képzésekkel (artistic research
education) valt hivatalossd, a Bolognai Egyezmény tobb lépcsOben ratifikalt, az eurdpai
felsdoktatds ujabb fejezetéhez kothetd haromlépcesds képzési rendszer legfelsd szintjének
kritériumaként.”®* Miivészeti doktori képzéseket inditottak a miivészetoktatasban, tobbé-kevésbé

szinonim elnevezésekkel: gyakorlatalapt kutatas (practice-based research) vagy a gyakorlatalapt

figyelembe venni. A Varséi Képzoémiuvészeti Akadémia tanaraként pedagogiai gyakorlatdban is alkalmazta
elképzelését: nyitott alkotdi folyamatokon és kollektivitason alapulé modszereket vezetett be a mithelymunkaba.

7% de Duve (1994): 29.

72" A kortars milvészetoktatas és az Hornsey-beli események dsszefiiggéseit, valamint az 1968-as hallgatoi
demonstracio hatterét Székely Katalin is emliti a Kis Varso: Rebels cimii munkéajanak bevezetdjében in: Little
Warsaw: Rebels, ed: Little Warsaw and Katalin Székely, tranzit.hu, Kassak Foundation, 2017. 4-13.

Tom Holert, 'Art in the Knowledge-based Polis', e-flux journal, no.3, 2009, in: https://www.e-

flux.com/journal/03/68537/art-in-the-knowledge-based-polis/, (utolsé hozzaférés: 2018. 01.26.)

*'Notes Towards the Definition of Anti-Culture, In: The Hornsey Affair ed. Students and staff of Hornsey College

of Art, Harmondsworth, London: Penguin, 1969, [Document 46], 128-129.

282 Az 1990-es évek masodik felében - még a Bolognai Egyezményt megeléz6en - néhény nyugat-europai orszag

milvészeti egyetemén elindult a doktori képzés (Helsinki, 1997).

280.
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PhD (practical PhD), de Magyarorszagon tobbnyire az Egyesiilt Allamok doktori rendszerét
kévetd DLA (Doctor of Liberal Arts) fokozatot megszerzésére van lehetdség.”

A doktori programok elinditasaval, a kutatashoz és a tudomanyos munkahoz kothetd egyetemi
képzés kritériumrendszerét is 6ssze kellett hangolni a miivészetoktataséval.?®* Els§ 1épésben az
elméleti orak szamat novelték, de a fokozat megszerzésének irasbeli feltételei is megvaltoztak. A
hasonlésagok ellenére (elméleti orak, disszertacio) a doktori képzésnél miivészeti gyakorlaton
maradt a hangsly.?*

A miivészeti kutatds nem elézmény nélkiili sem a miivészettorténetben - idénként mintha
elfelejtenénk a kutatas €s a miivészet Osszefliggéseinek akar Leonarddig visszanyulod gyakorlatat
-, sem a muvészeti oktatasban, és nem is feltétleniil egy adminisztrativ kényszerrél van sz6. Az
1990-es évek masodik felétdl a miivészeti praxis valtozasat is jelzi a miivészeti gondolkodas
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jellemzésére hasznalt a kutatds.”> Mig a Bauhaus tanarai a technologiai és természettudomanyos

kutatasok, az észlelés és érzékelés teriiletén keresték a miivészeti kapcsolodasokat®®’, az 1960-as
években a konceptualis miivészek a miivészet és a kutatas kozotti Osszefliggéseket
tanulmanyoztdk. A milivészeti kutatdssal kapcsolatos elképzelések a tudds fogalmanak

k.288

alakulasaval is Osszefliggene Allan Kaprow? az 1960-as években mar arrol beszélt, hogy a

?832013-ra 280 miivészeti doktori képzést emlit James Elkins a Six Cultures of PhD cimii tanulmanyaban. In: Share:
Handbook for Artistic Research Education ed: Mick Wilson, Schelte van Ruiten, ELIA, Amsterdam, 2013. p 10.
Dieter Lesage - The Academy is Back: On Education, the Bologna Process, and the Doctorate in the Arts

A Bolognai Folyamatok hatdsa az egyetemi képzést és ezen belill a miivészetoktatast egyarant érintette, és azért
“csak” a 2000-es évek masodik felében élénkiilt fel a Bolognai folyamatok fenntarthatésagahoz kapcsolodo vita,
mert 2010 volt az EU altal kiszabott hatarid6 a Bolognai Egyezményt alairoknak a harmonizaciora.

The Artist’s Knowledge 1 - 2 (Research at the Finnish Academy of Fine Arts) ed. Jan Kaila, FAFA, 2006, 2008.
?%°The Academy Strikes Back, EARN in association with Centrifugal and led by GradCAM, Ireland.*Critique of
Archival Reason’ (curated Henk Slager, RHA Gallery, Dublin, 2010), ‘Re : Public’ (curated Daniel Jewesbury,
TBG, Dublin, 2010), ‘Arts Research: Publics and Purposes’ konferencia (Dublin, 2010). ‘Tables of Thought’
(curated by Jan Kaila and Henk Slager, Kuva, Helsinki), Certain MA-ness, Hayward konferencia, Radical
philosophy, Mick Wilson: SHARE Handbook for Artistic Research Education, https://www.elia-
artschools.org/userfiles/Image/customimages/products/120/share-handbook-for-artistic-research-education-high-
definition.pdf Eds: Mick Wilson, Dublin Institute of Technology (DIT), GradCAM (Graduate School for Creative
Arts and Media), Dublin, Valland Academy, University of Gothenburg. Schelte van Ruiten, the European League of
Institutes of the Arts (ELIA) 2013.

7 Paul Klee: Pedagégiai vizlatkényv, Cornina, Budapest, 1980 (ford. Karatson Gabor), Moholy-Nagy Laszlo:
Festészet, fényképészet, film, Corvina, Budapest, 1978.

?%% Simon Sheikh: Objects of Study or Commodification of Knowledge? Remarks on Artistic Research In: Art&
Research A Journal of Ideas, Contexts and Methods vol. 2. No. 2. spring, 2009.

2 Kaprow konkrét oktatasi programmal is kisérletezett. Project Other Ways cimi kisérleti projektjét Herbert Kohl
pedagogussal 1967 és 1968 kozott valositotta meg. Az alap- és kozépiskolai oktatast a happeninggekkel szerették
volna megreformalni. Didkokat, tanarokat és olyan miivészeket hivott meg, akik performanszokkal és konceptualis
milvekkel foglalkoztak azért, hogy olvasni és irni tanitsak meg a kisiskolasokat. Az oOraterveket performansz
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kutatas fel tudna pezsditeni a miivészi gyakorlatot, és ezért jo lenne az oktatasba is integralni.”®
O azonban nem a képzés integrans részeként, hanem az egyetem keretein beliill miikodd
kisérletezo, kritikai platformnak, egy olyan avantgard think-tanknak képzelte el, ami az egyetemi
kozosségre is hatast tud gyakorolni.291 Késoébb a tudas egyre inkabb a hasznossag, hatékonysag
és az eladhatésag kritériumaival dsszekapesolddod termék lett.?? A milvészeti kutatas a piacositott
tudastermelés kritikai reflexiojaként is megjelent; a tudas és a tuddsatadas kereskedelmi
forgalomba nehezen hozhaté 1) moddjaival, formaival, helyszineivel kisérletezik.”® A
tarsadalomtudomanyi kutatasok és a miivészet érdeklodésének kozeledése 1) cimkéket aggatott a
mivészekre (kulturalis munkas, kutaté miivész), és az ) nevekhez igazodo Uj tipust gyakorlatok
felkészitésében mar a hagyomanyos miivészeti tanszékek helyett az 1990-es ¢években alakult
interdiszciplinaris képzések (Interdiszciplinaris, Intermédia, Ujmédia Tanszékek) vesznek
részt.?

Misko Suvakovié miivészetfilozofus napjaink relevans miivészetoktatasi modelljének, a kortars

miivész legadekvatabb tevékenységének tekinti a milvészeti kutatast.”

A kutatas koncepcidja a
miivészetoktatasban akkor jelent meg, ,,...amikor a kreativitas olyan poétikus platformjai mint pl.
a technikai mesterségbeli tudés kifaradtak.”*® Suvakovi¢ két tipusti miivészetet kiilonboztet meg:
amelyik nem kutatdson alapul és egy elfogadott értékrendbdl indul ki, valamint a kutatason
alapulét, ami pedig sajat értékrend felallitasara torekszik.?®’ A miivészeti kutatds egy nyitott
folyamat, nincs kutatasi algoritmusa; egy a tévedéseket beépitd kreativ program, hasonl6 ahhoz,

amit Rogoff a miivészetoktatasra javasolt298

az elére nem tervezett tévedések fontossagat
hangsulyozva.?® Rogoff arra is kitér, hogy a miivészet célja mar nem elsdsorban a kozvetités,

mert a miivészet nem egy meglévo tudast vizsgal és fordit le (medidl a k6zonségnek), hanem a

instrukciokkal és események koreografidival helyettesitették.

»Tom Holert idézi, Nam June Paik, “Expanded Education for the Paper-Less Society*, in: Judson Rosebush (ed.),
Nam June Paik: Videa 'n’ Videology, Syracuse: Everson Museum of Art, , n. p.

*'Holert (2011): 39-40.

2 Tom HOLERT, “Artistic Research: Anatomy of an Ascent”, Texte zur Kunst, 2011, No. 82, Artistic Research
Simon Sheikh: Thinking Space, knowledge production...stb

Misko Suvakovic: Theoretical Practices of Arts (Learning Art/ Learning Theory) In: Intersection, 3-12

***Misko Suvakovié: Art as Research”, Nika Radi¢ and Dietmar Unterkofler (texts), 2011. Orion Art, Belgrade and
Zavod P.A.R.A.S.I.T.E, Ljubljana

% De Duve (1994)

*"Misko Suvakovié: Beyond Paper: Postmedia and Experimental Art 2014:131 old. (Primerjalna knjizevnost
(Ljubljana) 37.1, 154. old.

%131, old.

*»Rogoff (2008)
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kutatas egy sajatos formajaként jelenik meg.>®

Altalanossagban elmondhaté, hogy miivészeti doktori képzések résztvevéi amellett érvelnek,
hogy a miivészeti kutatas egyenértékii a miivészetrdl szolo kutatassal, és, hogy nem egy sajatos
modszertant, sokkal inkdbb egy gondolkodast jelol. Egy olyan miivészeti tudasrol (artistic
knowledge) beszélhetiink, amely a miivészeti kutatasok soran, kognitiv és miivészeti eszkozokkel
hoz létre specialis tudast. **

A doktori kutatds és a muvészeti kutatds meghatarozasa részben kotelezettség volt, mert meg
kellett hatarozni, hogy az egyetemi mindsités hogyan kapcsolddik egy olyan teriilethez, ahol nem
érvényesek a kvantitativ szempontok (itt nem a piaci értékrél, hanem a miivész kvalitasairdl van
sz0) - olvashat6 a Doktori Iskola kiadvanyanak bevezetéjében.>*

A mivészeti kutatds hazai diskurzusaban a Magyar KépzOémiivészeti Egyetem 2002-ben
elinditott doktori képzése is aktivan részt vett az alapitds kovetdé években. A 2006-ban a
Képzémiivészeti Egyetemen megrendezett Miivészet mint kutatds konferencia eléadoi a

tudomanyos kutatés, fejlesztés, valamint az innovécid szempontjait keresték a miivészetben.***

304 mitivészeti

Egy évvel korabban KissPal Szabolcs altal szervezett szimpozium (Art/Research)
egyetemek doktori képzéseinek oktatoival a téma kortdrs nemzetkdzi mivészetben és a
miivészetoktatasban aktudlis kérdéseit vitattak meg.305 Az eldadasokat beszélgetés zarta,
amelyben a moderator Erhardt Miklos a miivészeti kutatassal kapcsolatos frusztraciokat firtatd
kérdésére Sugar Janos a hatékonysagi szempontot mint a miivészeti munka kellemetlen

hozadékat emelte ki, amely ellentmond a miivészi alkotofolyamat szabadsélgainak.306

*®Rogoff (2008)

*'Borgdorff, Henk (2012): The Conflict of the Faculties. On Theory, Practice and Research in Professional Arts
Academies, Leiden University Press: Amsterdam

*%Varga Tiinde Mariann: DLA, In: Szerk.: E13d Agnes, Kicsiny Balazs, Peterndk Miklos, Szegedy-Maszak Zoltan,
Szécs Réka, Magyar Képzémiivészeti Egyetem: Doktori Iskola, 2013. pp. 27-38.

*% Miivészet mint kutatas konferenciarol bévebben: http://www.mkf.hu/, valamint Marosi Erné - Beke LészI6 -
Hantos Karoly et al.: Miivészet mint kutatas, szerk.:Kiirti Emese, Magyar Képzomuvészeti Egyetem, 2007.
**Bgvebb informécié a programrol: http://www.intermedia.c3.hu/~artresearch/, kiadvany: szerk KissPal Szabolcs,
Intermédia Tanszék, 2006. Ezt kovetéen 2007-ben Miivészet mint kutatds cimmel rendezett konferenciat a Magyar
Képzémiivészeti Egyetem, bévebb informacio: http:// www.mkfhu/. Lasd még a hazai vonatkozasokrol: Varga
Tinde Mariann: DLA, In: Szerk.: Elod Agnes, Kicsiny Balazs, Peternak Miklos, Szegedy-Maszak Zoltan, Szdcs
Réka, Magyar Képzomiivészeti Egyetem: Doktori Iskola, 2013. pp. 27-38.
*®http://www.intermedia.c3.hu/~artresearch/, A szimp6zium nemzetkdzi meghivottai (tobbek kézott Mika Hanula,
Henk Slager, Gertrud Sandqvist) hazai miivészek és kuratorok (Molnar Edit, Eréss Nikolett, Hornyik Sandor, Sugar
Janos, Beke Laszl0) voltak. Ezuton koszonom KissPal Szabolcsnak a szimpoziumrdl késziilt hangfelvételt.

*® A szimp6zium weboldalan a témahoz kapcsolodé szovegek is elérhetdek, mint példaul Sarat Maharaj definicioja:
0001 ,,A mindennapi szohasznalatban a "miivészeti kutatas" igen tag fogalom, egy idomtalan lehetdség halmaz,

79


http://www.mkf.hu/
http://www.intermedia.c3.hu/~artresearch/
http://www.intermedia.c3.hu/~artresearch/

A szimpézum honlapjan a szervezok egy a miivészeti kutatds definicio-gylijteményét is
Osszegyljtotték, amelybdl ezuttal Henk Slager a MaHKU Utrecht dékanjanak, a Finn Miivészeti
Egyetem (Helsinki) miivészeti kutatasok programjanak oktatojat idézem.

»A miivészeti gyakorlat ) helyét és szerepét az utdbbi évtizedekben lezajlott folyamatok, a
modernista muzeum aurdjanak feloldodésa, a miivészet autondmidjanak megsziinése és a
mivészettorténet ideologiaként vald leleplezddése jeloli ki. Hardt és Negri szerint napjaink
dominans anyagtalan termelésének kultiraja olyan miivészeket igényel, akik képesek magukat
alkalmi moddon, rugalmasan rnegszervezni.307 Tom Holert irja, hogy a kutatas kikovezi a
miivészetnek az utat az egyetem felé, oda, ahol a tudosok ¢és kutatok vannak, de hozzateszi,
Appadurajt idézve, hogy a kutatas torténeti €s antropologiai értelemben az imaginacié specialis
gyakorlata, amely az észak-amerikai és a nyugat-europai egyetemi vilaghoz kapcsolodik, nagyon
kiilonleges, €s nem utolsdsorban kolonialista.**®

Amennyiben egy relevans oktatasi modellt keresiink, nem felejtkezhetiink el arrél, hogy az
oktatassal kapcsolatos tervek sok esetben nem arr6l szolnak, hogy ténylegesen mit és hogyan
tanitsanak, hanem inkdbb elképzelések egy "idealis" miivészetoktatasrol, amelyek ha fizikai
helyet talalnak is maguknak, nem feltétleniil épiilnek be a formara igazitott, egységesitett

tanrendbe.3%

A sziikséges rajztudas elsajatitasa, a kiilonb6z6 miivészi technikak megismerése ¢és
alkalmazasa a miivészeti oktatds elengedhetetlen része, amit azonban egy oktatasi intézmény
kizarolag csak a korabbi modellek kozotti szabad atjarassal tud biztositani. A miivészetoktatas
modelljeit nem ugy kell elképzelniink, mintha az Gjonnan érkezd(k) lesdopornék a korabbi, tobb
szaz évig (akadémiai), vagy tobb évtizedig (Bauhaus) az oktatési rendszerbe beépiild modelleket,

hanem ezek furcsa kavalkadjaként, akar az egyes osztalyokban is kiilonb6z6 aranyokban.

amely megov attdl, hogy a kutatést kizarélag az akadémiai-intézményes mentén hatdrozzuk meg. Ez azt jelenti, hogy
egyediségére koncentralva, a tudastermelés folyamatdban megmutatkozé maddszereinek a kiilonbozdségét probaljuk
formaba onteni.

7 Henk Slager: Discours de la Methode Symposium: Artistic Research, 33-38

%% Tom Holert(2011): 48-50

*®Dziamski (2013): Art in the Postmodern Era, LIT Verlag, Miinster, p.12.

80



A jelen miivészetoktatasanak kihivasai - Az attitiid utéélete

Duve modell-elképzeléseihez tobben visszatértek a szoveg megjelenését kovetden. Felvezetd
témaja volt 2009-ben, a Stone Institute-ban megrendezett szeminariumi sorozatnak is, amelynek
anyagat aztan késobb a program szervezdje, James Elkins a What Do Artists Know cimii

kényvben rendezte kotetbe. '

Milyen tudassal rendelkeznek a miivészek? Mit tanitanak a
miivészeknek, vagy milyen gyakorlatok, technikak relevansak napjaink miivészetoktatasaban? A
konyvet a modellekhez kapcsolodo beszélgetés inditja, a szeminarium résztvevdinek — miivészeti
egyetemeken oktatd, azokat vezetd muvészettorténészek és miivészek - hozzaszolasaival (tobbek
kozott James Elkins, Jonathan Dronsfield, Stephan Schmidt-Wulffen, Saul Ostrow, Marta
Edling).

A hozzasz6lok nem tekintenek tdvolabb az angolszdsz mivészetoktatds intézményeinél,
példaikat innen meritik. Az Egyesiilt Kiradlysdg miivészetoktatdsdban megfigyelhetd attitid-
specifikussdgot a mivészek életpalya-modelljéhez kapcsolja Christopher Frayling, a Royal
College of Art egykori tanara, 2009-ig rektora, aki egyébként félallasban 2005 és 2009 kozott az
Arts Council England elnoki posztjat is betoltotte. Frayling az 1990-es évekre teszi azt az
érzekelhetd valtozast, amikor a miivészek az iizleti tanulmanyok irant kezdenek el érdeklddni,
ami leginkabb annak volt koszonhetd, hogy a hallgatok az egyetem utani lehetdségeikkel nem
voltak tisztaban. Ennek az érdeklddésnek Londonban és tag vonzaskorzetében minden bizonnyal
az volt az egyik elézménye, hogy az akkor még f6éiskolas Damien Hirst és tarsai maguk kezdtek
el kiallitasokat szervezni, amikre Charles Saatchi is felfigyelt. A Goldsmith College-ban végzett
miivészgeneracid (yBA) tobbek kozott ennek az érdeklédésnek koszonhetdéen gyorsan piaci
tényezd lett, amelyhez a reklamiigynokséget vezetd Charles Saatchi (Thacherrel egyébként jo
viszonyt apolo) érdeklddése nagyban hozzdjarult, és nem kevés szerepet jatszott a brit kortars
miivészet nemzetk6zi elismertetésében.

Mindenki szeretett volna Saatchi koézelében lenni, kiéllitani, amihez persze nem artott tudni -
legalabbis igy gondoltak a miivészek €és a miivészeket oktatok - par iizleti triikkkot sem. Nem
véletlen, hogy ez az az idészak, amikor a kortars képzOmiivészettel foglalkozo szakemberek

(menedzserek, kuratorok) egyetemi képzés keretében késziilhetnek fel a kiallitdsszervezésre, az

*1% James Elkins (ed): What Do Artists Know? 2012.
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intézményvezetésre vagy a kortars miikereskedelemre. Ekkor indul el a Royal College of Art
kuratori mesterképzése (akkor még Administration in Contemporary Art and Curating néven),
amelyben az Arts Council is komoly pénziigyi szerepet vallalt.

Elkins egy késObbi interjijaban de Duve szovegébdl kiindulva mar négy oktatdsi modellrdl
beszél.*M De Duve nem tesz kiilonbséget az akadémiai modell eltéré iranyain, ezért Elkins a tobb
évszazadot atolelé akadémiai képzést felosztana. Megkiilonbozteti a francia akadémia utanzas-
kritériumait a késébbi német romantikus akadémia modelljétél, ahol a miivésznek mar sokkal
inkdbb volt egyéni hangja és lehetdsége belsd vilaga kifejezésére is. Ezért lesz Elkinsnél a
harmadik a Bauhaus-modell, a negyediket pedig, (hasonléan de Duve-hoz) a haborti utani
mivészeti iskolak képzési specifikumaként mutatja be. Ez utobbi — és ebben Elkins osztja de
Duve véleményé - mar nem esztétikai kérdésekhez kapcsolodik, hanem a miivészet olyan
tarsadalomkritikusi eszkdzként és identitaskeresési tényezdként jelenik meg, ami els@sorban
(tarsadalom)politikai kérdésekhez koti. 3

Grzegorz Dziamski lengyel miivészettorténész 2013-ban irt konyvében (Art in the Postmodern
Era) az intézményes rendszerek alapjan allitja fel modelljeit a mlivészet intézményi elméletéhez
korszakokat. Mig az akadémiai modellnél egységes miivészetdefiniciot kovettek az oktatok, €s a
hagyomany volt a legfontosabb pillére az intézményi mitkodésnek, az ezt kovetd iddszak az
impresszionistak €s a Szalon kozotti nézeteltérésekkel kezdddott, amikor a régi €s az 1
miivészetértelmezés konfliktusba keriilt. Ekkor mar a kiilonboz6 iskolak altal képviselt trendek
években terjedt el (az 60-as ¢évek eredményeinek tapasztalatira épitve), ahol a pluralis
mivészetértelmezés mellett a mivészeti ipar is egyre aktivabban gyakorlat befolyast a

miivészetoktatasra. >t

*Art education is radically undertheorized - an interview with James Elkins by Cornelia Sollfrank, 2008. in:

http://artwarez.org/83.0.html, (utolsé hozzaférés: 2018. januar 12.)

312
u. 0.
313 u.o

82



Analogiak és anomaliak - ami de Duve modelljeib6l kimaradt

De Duve a miivészetoktatdsi modellek atalakuldsanak tarsadalmi és miivészeti hattereit nem
részletezi, 1igy szamos olyan Osszefliggés rejtve marad, amelyek hozzajarultak a
modellvaltasokhoz. ***

A miivészetoktatasban ,,kanonizalt” irdnyok és a hagyomanyos miifajok, tendencidk mellett nem
emlit relevans mivészeti irdnyokat, az intézményen Kkiviili praxisokat (performasz, akcio,
happening), amelyre — mivel az intézményes kereteket vizsgélta - , nem is vallalkozott.*®
Modelljei egy nyugati tipusi mivészeti intézményrendszert vazolnak, nem meriil fel pl. a
szocialista, illetve a posztszocialista blokk helyzete vagy a harmadik vilag, ahol a kultarpolitika
erdsen, erOsebben datitatta (vagy ideoldgiai tekintetben homogenizalta) az oktatast is, igy mas
elvek mentén alakultak ki az intézményes miivészetoktatds hangsulyai. Az 1990-es évek elején a
politikai valtozasok a kozép-kelet-europai miivészeti és oktatasi intézményekben is éreztették
hatasukat.*'®

De Duve a miivészetoktatas mikéntjét nem teszi fliggévé az ideologiai alapu, lokalis
kultarpolitikai hatdsoktol, pedig a miivészetoktatdsi modellek jelenléte és alakuldsa nemcsak
Europa kiilonbozo térségeiben mutatnak azonos iddszakban eltérd mintazatot, hanem akar egy
orszagon beliil is (amennyiben tobb mivészeti akadémiardl van sz6) valtozhatnak az intézményi
preferencidk. Ezeket a folyamatokat pedig nagyban befolyasoljadk a helyi kortars miivészeti,
miivészettorténeti és kulturpolitikai viszonyok is. A miivészetoktatdsban nem egymadst kovetd
modellekrdl, hanem kiilonb6z6 modellek egymas mellett élésérdl és hibrid verzidirol
beszélhetiink.

Maga de Duve is kifejti egy kés6bbi irasaban, amely az Art School: (proposition for the 21°
Century) cimii kotetben jelent meg 2009-ben, hogy a tanitvany tobbé mar nem kizéardlag a
mestertdl szerzi meg tudasat”. A miivészeti oktatds messze nem az egyetlen hely, ahol ez a

(tudas)atadas megtorténik. Még talan azt is mondhatjuk, hogy a miivészeti iskoldk masodlagosak

** De Duve p 18.

*'> Sz8ke Annaméria a Negyedik modell? c. esemény-sorozathoz tartott moderatori szovegében is emlit a de Duve
szoveg kapcsan hianyossagokat (kreativitas definidlasanak hidnya, kizarolag a hagyomanyos miifajokban valo
gondolkodas), in: http://intermedia.c3.hu/anegyedikmodell/doku/sza_kreativitas.pdf

*'°Ezt az id6szakot, és a hazai vonatkozéasokat a kdvetkezd irdsban targyalom részletesen.

*ed. Steven Henry Madoff (2009): Art School: (propositions for the 21st Century), MIT Press, p. 17.
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a muzeumok, kortars mivészeti intézmények, kereskedelmi galéridk, magangyijtok,
katalogusok...stb alkotta miivészeti rendszerben.

Napjainkban azonban paradox helyzetben ¢liink, ahol a miivészeti iskoldk tudnak leginkabb a
jelenlegi vilaghoz alkalmazkodni. Ahogy az 1970-es években volt a NSCAD (Nova Scotia
College of Arts) Halifaxban, az 1980-as években a CalArts (California Institute of the Arts) vagy
a londoni Goldsmith College, az 1990-es években a Jan Van Eyck Academie Maastrichtban vagy
a Villa Arson Nizzéaban — foglalja 6ssze de Duve.

A miivészetoktatads utols6 nagy paradigmavaltdsa, ha beszélhetiink ilyesmirdl, véleményem
szerint nagyjabol a 2000-es évek elsé évtizedére lezarult. Ez nem azt jelenti, hogy minden erre
specializalddott felsdoktatasi intézmény gyokeresen atalakult, sokkal inkabb egy olyan kinalati
listar6l beszélhetiink, amelybdl a valasztds lehetdségét, vagy inkabb lehetetlenségét,
Osszefliggések rendszere hatdrozza meg: az intézmény hagyomanyai, az intézményben oktatd
tanarok ,,attitidje”, valamint nem utolsésorban a hazai kultarpolitikai viszonyok. Mindezek
egylittes €s komplex hatasa, illetve a tényezok aranyainak eltolédasa hosszabb tdvon eredményez
atalakuldsokat.

Mindezeken feliil az elmult tiz évben talan sokkal inkabb beszélhetiink egységesebb oktatasi
valtasrol (valsagrol), amely mar kiméletleniil szedi aldozatait képzési teriilettdl fiiggetleniil, és
mikdzben gy tlinik, hogy egy fiatal szdmara a szakok, intézmények, sOt akar az orszaghatarok
kozotti atjaras eldl minden akadaly elharult a felsGoktatasi szinteken, valdjaban olyan kompetitiv
helyzetrdl és tizleti stratégidkrol van szo, amelyek a hallgatdi szabad mozgast veszik a
legkevésbé figyelembe. A piaci tényezOként kezelt oktatds minden bizonnyal egy jabb modellt
korvonalaz, ami azonban mar nem az intézményesitett miivészeti tendencidk regisztereihez

kapcsolodik.
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A miivészetoktatas kozép-kelet-europai modelljei

Az el6z6 fejezetekben Thierry de Duve irasabol kiinduldoan harom mivészetoktatasi modellt
(akadémiai, bauhaus, attitiid), s ezeken belil is kiillondsen az 1990-es évektdl elterjedt attitiid-
modell intézményi koriilményeit €s lehetdségeit, esetleges ellentmondasait vizsgaltam. A
modellek Ki- ¢és atalakulasanak torténetét a miivészetoktatas egyfajta kronologiajaként is
értelmezhetjiik, ahol a kovetendd mintat a mi létrehozasanak vonatkozasai alapjan kialakitott
intézményi feltételek hatarozzak meg. A valtasok 0Osszhangban voltak az adott iddszak
mivészszerep-elvarasaival, és ezzel Osszefiiggésben a miivészetoktatas kiildetéstudataval. Az
attitlild-modell jellegzetességeit €s kialakuldsanak kezdetét illetden egyébként maga de Duve is
bizonytalan, aki példait kizarolag a nyugat-eurdpai intézményi kdrnyezetbdl veszi. 38

Az alabbiakban arra teszek kisérletet, hogy a modelleket a kozép-kelet-eurdpai régiobeli
mivészetoktatashoz viszonyitva értelmezzem, s igy az esetleges hasonldsagokon, egyezéseken
tal bemutassam, hogy mennyiben és miért térnek el ezek a modellek a de Duve éaltal vazolt
mintazatoktol.

A modellek Osszevetése a kozép-kelet-eurdpai allami képzéssel tobb szempontbdl s
nehézségekbe litkozik: egyrészt azért, mert mar nyugat-eurdpai vonatkozasban is csak altaldnos
tendencidkat jeleznek, nem tartalmazzdk az eltéré kulturdlis hagyomanyokra épiild oktatési
szisztémak kiilonbségeit. Masrészt pedig azért, mert a 60-as években elkezdddd, majd alapvetden
a 90-es években beérd attitiid-valtas Kozép-Kelet-Europa miivészetoktatasaban is inkabb egyedi
(személyi és intézményi) esetekhez kothetd, nem nyert modellértéket. Ennek kézenfekvd oka az,
hogy a térségben a rendszervaltas elott egy teljesen mas geopolitikai €s ideoldgiai keretrendszer
hatdrozta meg a hivatalos akadémiai milkodést. A masodik vildghaborut kovetden Eurdpa
szocialista orszagaiban, még ha az oktatds a XIX. szdzadi német, illetve francia akadémiai
elézményekre tdmaszkodott is, teljesen mas irdnyt vett, a klasszikus (de Duve-i értelemben vett)
akadémiai modell kiilonds mutacioit eredményezte. A Bauhaus-modell elterjedése nagyban
fliggott attdl is, hogy a miivészeti féiskoldkon voltak-e erre fogaddképes tanszékek. A
képzémiivészeti és az iparmiivészeti (alkalmazott miivészeti) oktatds hagyoméanyosan tobbnyire

ugyanabban az intézményben folyt, ¢s a Bauhaus elvekre ¢épitd, miitermi keretek kozott

*® Thierry de Duve: When Form has become Attitude-and Beyond, In: Nicholas de Ville and Stephen Foster, eds.:

The Artist and the Academy. John Hansard Gallery, University of Southampton, England, 1994, 23-40.
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megvalosuld forma- és anyagkisérleteket lazabb politikai kontroll mellett végezhették, mert a
hivatalos miivészetpolitika nem latott veszélyt ezekben a miivészeti gyakorlatokban.

319 az 1960-as években az autoném és az

A pozsonyi Képzo- és Iparmiivészeti Akadémian
alkalmazott miivészeti teriileteket azonos ardnyban és hangsullyal akartdk a miivészetoktatas
részévé tenni. Az Epitészeti Tanszék megalakulésa is ennek a reformnak koszonheté. A Tanszék
meghatarozo6 vezetdje volt Dusan Kuzma épitész (1927-2008), aki leginkabb az 1969-ben épiilt
Szloviak Nemzeti Felkelés Emlékmiive (Mdzeuma)szo tarsalkotojaként ismert (a késobb rektorra
kinevezett szobrasz Jozef Jankovi¢ (1937-2017) mellett). A Kuzma-féle épitészeti részleg egyike
volt azoknak a mivészetoktatasi intézményekben a rendszervaltas elott mikodo ,,alternativ
szigeteknek™, ahol az oktatas a hivatalos doktrinatdl eltéré kisérletezé miivészetpedagdgiai
modszerekre; anyag- és formakisérletekre, kollektiv miihelymunkara épiilt.’? Az épitészet
bevezetése az altaldnos tanrendbe az autonom miivészeti képzésre is hatast gyakorolt, amelyet a
miivészet szintézisére torekvd elképzelések hataroztak meg. Az Epitészeti Tanszék viszonylag
szabad mozgasteréhez, azon tul, hogy a ,,politikailag elvhii kommunista, ugyanakkor szakmailag
is maximalisan tiszteletben tartott Kuzma neve egyenlévé valt a rendszer egyik legfontosabb
szimbdlumaval (emlékmii)”, az alkalmazott miivészet ,,vesz€lytelennek”™ itélése is hozzaijeirult.322
A hagyoményos mivészeti tanszékek pedagdgiai iranyelveit az aldbbi visszaemlékezés jol
érzékelteti: "Még 1987-ben sem igazan valaszthatott mast egy els6ééves szobraszhallgatd, mint
hogy Lenint mintazza™ %%

Lengyelorszagban a varsoi Képzdmiivészeti Akadémian®** viszont éppen a Szobrasz Tanszéken
mutatkozott ,,enyhiilés”, tobbek kozott Grzegorz Kowalski (1942) személyének®® koszonhetden.

Kowalski a nyitott forma koncepciojar6l®® ismert épitész, Oskar Hansen (1922-2005)%

*¥Vysoka $kola vytvarnych umeni (VSVU), Id. http://www.vsvu.sk/en/

*http://www.muzeumsnp.sk/

*'Fedor Blascak: Marxism — Leninism, really?, Memory Kontroll project, Zilina, conference paper, 2013. o.n.

Fedor Blas¢ak: Marxism — Leninism, really?, Memory Kontroll , Zilina, conference paper, 2013. o.n.
https://www.researchgate.net/profile/Fedor_Blascak (utolso letoltés: 2018. auguszttus 18.)

*®Blas¢ak idézi szovegében Anton Cierny-vel készitett interjajat, amit 2009. szeptember 29-én készitett, a szlovak
nyelvii valtozat elérhet6: www.memorykontrol.org/video (a honlap jelenleg nem elérhetd)

** Akademia Sztuk Pieknych (ASP), 1d. https://asp.waw.pl/eng/

**https://culture.pl/en/artist/grzegorz-kowalski

26Aleksandra Kedziorek and Lukasz Ronduda eds.: Oskar Hansen - Opening Modernism. The University of
Chicago Press, 2014; 1d. még:https://artmuseum.pl/en/wystawy/oskar-hansen-forma-otwarta-5; http://open-
form.blogspot.com/2009/01/original-1959-open-form-manifesto.html

**"1sd 279. labjegyzet

322
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tanarsegédjeként rengeteget tanult mesterétdl, aki mar 1955-t61 kovetkezetes pedagogiai
modszerré transzformalta miivészeti elképzeléseit a foiskolan, amit aztan az 1981-ben elkezdett
Kozos terek, individualis terek programjaban gondolt tovabb. A miivészhallgatok (koztik az
1992-es évfolyamrol példaul Katarzyna Kozyra, Artur Zmijewski, Pawel Althamer) a terekkel, a
térkoncepciokkal foglalkoztak. A kiilonb6z6 ,,hozzdallasok™ megvitatasara a verbalitds helyett
experimentalis eszkozoket, gesztusokat, szineket, ritmusokat alkalmaztak.>?

Nehéz lenne a de Duve altal felkinalt modellek barmelyikébe is beilleszteni Kowalski
programjat, egyfajta hibrid volt, amelyben ugyanolyan hangsullyal jelentek meg a bauhausi
iranyelvek, mint a (kritikai) attitid modellje. Az persze mas kérdés, hogy a tanarok ¢és a

2 y
329 a70kbél az

mivészhallgatok kozotti konfliktusok (Kozyra diplomavédése erre kivald példa)
intézményi elképzelésekbdl és képzési kdvetelményekbdl bontakoztak ki, amelyek az autoném
miivészeti tanszékeken kizardlag az akadémiai modellt tartottak elfogadhatonak.

A de Duve-i megkdzelités konkrét kelet-europai adaptalasara Octavian Esanu miivészettorténész
tesz kisérletet. Az Osszehasonlitds targyat nala nem a miivészetoktatas, hanem a rendszervaltas
elétt alapitott és az Gjonnan kialakult intézményi miikddési modellek alkotjak. Bar Esanu a
romaniai kontextusbol hozza analdgiait, az altala emlitett két intézménytipust tekinthetnénk akar
(kelet-europai) intézményi modelleknek is, hiszen a régidban szamos hasonld strukturalis és
ideoldgiai alapon miikodé intézmény volt.3* Az attitiidhdz kapesolddd intézményi modellre
Esanu az 1990-es évek kozepén kiépiilt Soros Kortars Miivészeti Kozpont (SCCA) halozatat
emliti példanak.**' (Az SCCA kisinyovi kézpontjanak Esanu alapitdja és igazgatoja volt 1996-
tol.)

Ertelmezésében az SCCA-modell az Gj médiumokat, a szisztematikus, nemzetkdzi (nyugati)

328Grzegorz Kowalski féiskolai workshopjainak dokumentacidja (workshop koncepciok, levelezés, fotok, videodk,
hallgatéi munkakr6l sajtéanyag) a Varséi Modern Muzeum archivumabol on-line is hozzaférhetd:
https://artmuseum.pl/en/archiwum/archiwum-kowalni

**Katarzyna Kozyra 1993-ban készitett diploma-munkéja (Brémai muzsikusok), a miivésznd visszaemlékezései
szerint éppen azért okozott nagy botranyt, mert a miivet nem a koncepcioban felvetett probléma fel6l kozelitették
meg a biralok és a sajtd, hanem kizarolag a munka ,,0sszetev6i”, valamint az antietikus témafeldolgozas fel6l. A
diplomamunkar6l és a reakciokrol lasd: Kowalina Archive https://artmuseum.pl/en/archiwum/archiwum-
kowalni/1401/81968 (lengyeliil), valamint Katarzyna Kozyra: East of Art: Transformations in Eastern Europe:
“Changing the Context: The Polish Experience”, 2003. http://www.artmargins.com/index.php/dimitri-
kozyrev?id=256:east-of-art-transformations-in-eastern-europe-gqchanging-the-context-the-polish-experienceq (utolsé
letoltés: 2018. augusztus 18.)

*%Qctavian Esanu: What is contemporary? ARTMargins, Vol. 1 | Issue 1 | February 2012, 5-28.
http://www.mitpressjournals.org/doi/pdf/10.1162/ARTM_a_ 00003 (utolsé letoltés: 2018. augusztus 18.)

! https://www.contimporary.org/dictionary/view/7
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sztenderdek alapjan végzett archivalast, a dokumentalast, illetve ezekre épitve a miivészek
menedzselését jelentette. A romdn miivészeket tomoritd szervezet, az 1950-es évektdl miikodo
Romaniai Képzomiivészek Szovetsége (UAP) tagjai pedig ettdl eltérd paradigmaban
gondolkodtak.*%

Mig az SCCA miikodési modellhez Esanu a kortars és a demokratikus jelzoket, addig a masikhoz
a hagyoméanyos miivészeti miifajokat és az elitizmust tarsitja. ,Eltekintve attol, hogy a két
intézménynek kozos céljai voltak a miivészet terjesztésével €s a miivészi munka tdmogatasaval
kapcsolatban, a kettd alapvetéen abban kiilonbozott egymastol, ahogyan az ezen célok eléréséhez
vezetd utat elképzeltek.”>

Az SCCA-k (és a Soros Alapitvany) szerepe vitathatatlan a rendszervaltds utani kortars
miivészet tdmogatasaban €s nemzetkozi ,,forgalmazasdban™: a hivatalos miivészeti intézmények
ellentmondasaival, a Soros Alapitvany képzémiivészeti tamogatasainak preferenciaival, valamint
az 0j intézmény és a lokalis miivészeti kozeg fesziiltségektdl sem mentes kapcsolataval tobb
tanulmany és miivészeti projekt foglalkozott (pl. Ingela Johansson és Inga Zimprich projektje,334

335 Mara

Nagy Kristof A Soros Alapitviny és a képzémiivészeti dokumentdcié ciml tanulmanya,
Ratiu kutatsa,®* Octavian Esanu irasai). A romdniai helyzetet Ratiu gy jellemzi, hogy a
kommunizmus bukasaval a rendszer nacionalista karaktere tovabb élt, és ennek koészonhetoen
minden olyan intézményi torekvés, amely a meglévd miivészeti rendszertdl eltérd forrasokbol
miikodott és mas miivészeti preferenciakat képviselt, er6s bizalmatlansagot valtott ki az UAP
tagjai korében.®

De Duve attitlid-modellje a régidban elsdsorban és altalanossadgban a transznacionalis intézményi

**Esanu, 5-28.

33Esanu, 11.

**Ingela Johansson és Inga Zimprich projektje: http://www.think-tank.nl/ccck/c-postfunding.html, Nagy Kristof: A
Soros Alapitvany és a képzomiivészeti dokumentacio. Fordulat 2014/1 (21. szam), 192-215.; Id.
http://fordulat.net/pdf/21/F21_Nagy_Kristof_Soros.pdf (utolsoé letoltés: 2018. augusztus 18.)

% Nagy Kristof: A Soros Alapitvany és a képzémiivészeti dokumentéacio. Fordulat 2014/1 (21. szam), 192-215.; Id.
http://fordulat.net/pdf/21/F21 Nagy_ Kristof Soros.pdf (utolsoé letoltés: 2018. augusztus 18.)

30 Az elemzések kiilonboz helyi kontextusokbol vizsgaljak a SCCA-k miikddését. A nyugati miivészeti
intézményrendszer adaptalasdnak problémaival foglalkoznak, illetve a haldzatossagot egyfajta birodalmi,
kolonializacios érdekekkel hozzak dsszefiiggésbe. A rendszervaltas el6tt is aktiv mlivészek egy jelentds csoportja a
Soros Kozpontok médium-specifikussaga (videomuivészet, installacio... stb.) miatt érezte kiviil magat a timogatott
miivészek korén.

*” Mara Ratiu: Romanian Contemporary Visual Arts Worlds After 1989: Tension and fragmentation. Studia
Universitatis Babes-Bolyai, Philosophia, 2011, Vol. 56 Issue 3, 107-126.
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halézatokra adaptalhat6, és bar Esanu nem emlit miivészetoktatasi szempontokat, a kelet-eurdpai
régiodban altalanos akadémiai képzés jellemzésére is alkalmas analdgia lehet.

Mig a romaniai UAP tagjai — akik koziil sokan a romaniai miivészeti akadémiak tanarai is voltak
— a szocialista realizmussal atitatott akadémiai modellt kovették, az SCCA-modell az 1990-es
években megalakult yymédia tanszékek (amelyek Eurdpa mindkét felén ebben az idészakban
jottek 1étre, a volt szocialista régiobol példaul Lipcsében, Pozsonyban, Pragdban, Budapesten) €s
leginkabb a rendszervaltast kovetden az akadémidra meghivott neoavantgard tanarok pedagogiai
elveivel mutatnak rokonsagot.**®

A Kkelet-eurdpai felséoktatas teriiletén elsésorban a kulturatudomanyok, valamint a menedzser
tipusu képzések létrejottét és muikodését tamogatta a Soros Alapitvany, a miivészetoktatasi
intézmények elsdsorban palyazat utjan elnyerhetd tdmogatdsokban részesiiltek (konyvtar- és
folyodirat-timogatas, cserekidllitasok, kiilfoldi eldadok meghivasa). A foiskola 0j tanarai aktiv
mivészek voltak, szerepiik volt a helyi Soros K&zpont munkajaban, részt vettek a projektjeiben,
kiallitasain.

3

A bukaresti Miivészeti Akadémia®® rendszervaltast kovetd megujulasi szandékardl éppen az

UAP altal kiadott miivészeti folydirat az Arta®® 1990-ben (0jra) megjelend elsd szama kozolt

, .. 11res . 341
részletes dsszeallitast.

A 1j rektor, Mircea Corneliu Spataru szobrasz (1937-2011) elképzelései
mellett, példaul Geta Bratescu (1926-2018) 0j oktatasi elveket bemutatd részletes curriculum-
elképzelése is olvashatdo volt a lapban.342 A Bauhaus elvekre ¢épiild koézos alapozd kurzust
kovetben kezdodott el a szakosodas. A kotelezé orakra tett javaslatok kozott fontos helyet foglalt
el a testgyakorlas, a kiilonb6z6 témak performativ, mozgasfazisokkal torténd kidolgozéasa. Az
1960-as évek végén az amerikai koreografus Anna Halprin (1920) és férje, az €pitész Lawrence
Halprin (1916-2009) altal kidolgozott, épitészeket, tancosokat, képzémiivészeket bevond

kollektiv tanulasi folyamat Bratescundl is fontos pedagdgiai gyakorlat volt. Bar 6 is a test fizikai

aktivitasa soran fedezte fel kdrnyezetét, ezek a folyamatok ndla a rajz médiumaban kiteljesedd

338
u.0.
%% Ma: Universitatea Nationala de Arte (UNARTE), Id. http://www.unarte.org/national-university-of-arts-
bucharest.php
3% http://revistaarta.ro/en/about/

*'Eziton szeretném megkoszonni KissPal Szabolcsnak a forditasban nyujtott segitséget.
*? Arta, 1990. 1. sz., 5-6.
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el6tanulmanyok.**®

Piotr Piotrowski a nyugati és a kelet-europai miivészet ideologiai kontextusainak kiilonbségébdl

kiindulva dolgozta ki a horizontalis miivészettirténet koncepciojat.>**

Mig az altalanos elképzelés szerint a Nyugat a liberdlis, demokratikus ideologianak
koszonhetden pluralisztikus és heterogén miivészetet (és miivészettorténetet) termel, addig a volt
szocialista blokkrol altalaban egységes ideologiai hatteret feltételezve homogén miivészetet

varnak el *®

A horizontalis miivészettorténet — mintegy ennek a kritikdjaként is — évszazadokra
visszamendleg természetesnek veszi a nyugati €s a kelet-eurdpai miivészet kapcsolodasait, s a
hegemon ideoldgia alapjan tagolt miivészettorténet helyett a lokalis kiilonbségek lathatosagara
helyezi a hangsulyt. Az azonos ideologiai hatteret arnyalva (a 70-es évek intézményi
gyakorlatdnak példaibol — a lengyelorszagi Foksal, a kelet-németorszagi Clara Mosch és a
Balatonboglari Kapolnatarlatok — kiindulva) a régiobeli kiilonbségekre hivja fel a figyelmet, és itt
Louis Althussernek az ideoldgiai allamapparatusokrol kifejtett elméletére hivatkozik, amelynek
segitségével a miivészeti intézményrendszer mitkddését befolyasoldo egyes helyi ideologiai

346

kontextusok is kirajzolodnak.”™ A de Duve-i modellek és a Piotrowski-féle heterogén lokalitasok

Osszekapcsolasa a kelet-eurdpai miivészetoktatas egyedi eseteire hivja fel a figyelmet.

A lipcsei Grafikai és Konyvmiivészeti Foiskolan®*’ példaul a de Duve-i modellek (bauhaus,
akadémiai) egy idOben voltak jelen. Az intézményben a tradicionalis festészeti képzés sajatos, a
tobbi német miivészeti intézmény curriculumatél eltéré iranyt kovet**® A kelet-német
kultarpolitika befolyasa a rendszervaltas eldtti id0szakban érezhetd volt az oktatdsban, ami az

akadémiai-modell tartés berendezkedését eredményezte: a 19. szdzadi mesterek klasszikus és

**Arta, 1990. 1. sz., 5-6.

**Piotr Piotrowski (2009) How to Write a History of Central-East European Art?, Third Text, 23:1, 5-14.
**Piotrowski horizontlis miivészettorténeti megkozelitésével kapcsolatban Andras Edit megjegyzi, hogy Kelet-
Europaban a 2000-es évek kozepéig volt relevancidja. A valsagok és a nacionalista ideologidk elterjedésével Andras
a dekolonizacios megkozelitést tartja célravezetGbbnek. Andras Edit Orientaciovaltasok a kozép-kelet-europai
mivészetelméletben 1989 utan Nemzeti, regionalis vagy globalis miivészettorténet (a posztszocializmus,
posztkolonializmus vagy dekolonialitds jegyében)

***Piotr Piotrowski (2009) How to Write a History of Central- East European Art?, Third Text, 23:1, 5-14.
Hochschule fiir Grafik und Buchkunst (HGB), 1d. https://www.hgb-leipzig.de/index.php?a=aktuell&s=1&

Sophie A. Gerlach: From Shamed to Famed — The Transition of a Former Eastern German Arts Academy to the
Talent Hotbed of a Contemporary Painters’ school. The Hochschule fiir Grafik und Buchkunst, Leipzig; In: Mel
Jordan and Malcolm Miles eds.: Art and Theory After Socialism, The University of Chicago Press, 2008, 9-20.

347

348

90


https://www.hgb-leipzig.de/index.php?a=aktuell&s=1&

tradicionalis stilusanak utinzasa volt a képzés alapja.**® Ugyanakkor a foté és konyvtervezd
szakok jellegébdl adédoan a bauhausi elvek is az intézmény oktatdsi modszereit szinesitették. Az
1960-as években a lipcsei intézményben a festészet ,,bevezetése” nem egy Onalldo szak
megalapitasa volt: elsdsorban a grafikai tanulmanyokhoz sziikséges szintanulmanyok gyakorlasa
miatt tortént, s csak késobb valt a {6 profilla, és egyben a lipcsei iskola brandjévé a festészeti
vonal. Mivel Lipcse a hivatalos kultirpolitika fellegvarakként miikodott, a miivészek (pl.
Bernhard Heisig /1925-2011/, akit tobbszor is rektorra valasztottak, valamint Werner Tiibke
/1929-2004/) nem sziikolkodtek allami megrendelésekben, de tilzas lenne azt allitani, hogy
mivészetiik és pedagogiai tevékenységiik feltétel nélkiil kiszolgalta volna a rendszert. Errdl a
»szenvedélyes viszonyrol” tanuskodik az akadémiardl torténd idénkénti elbocsatasuk, majd
visszavételiik, allami kitlintetéseik sora, majd azok visszaadasa... stb. A lipcsei iskola els6
generacidja bar a hivatalos part direktivakkal sokszor szembehelyezkedett, ugyanakkor gyakran

eleget is tett a hivatalos elvarasoknak.

A rendszervaltds elotti féiskolai idGszakra visszaemlékezve, az Uj Lipcsei Iskola egyik
legismertebb képviseldje Neo Rauch (1960), aki még Heisig masodik rektorsaga idején volt diak,
a kovetkezoképpen emlékezik vissza mesterére: ,,Mindent biztositott a szamunkra, amit akartunk,
igy tudtunk kisérletezni, vitatkozni: tokéletes szabadsag volt az akadémia falain belil. Azt
mondta nekiink: Csinalhattok, amit akartok egészen addig, amig mellettem alltok majus 1-jén,

amikor mindannyiunknak részt kell venni a felvonulason. Es mi ezt meg is tettiik.”>*°

Amig az 1990-es évek madasodik felében a nyugat-eurdpai miivészetoktatdsi intézmények az
attitid-modellre torténd atallassal, és a régi elvek kisoprésével, vagy éppen ellenkezdleg ezek
megtartasaval voltak elfoglalva, addig a posztszocialista miivészeti egyetemek teljes vagy
valamint a megel6z6, tovabbéld és wjraéledd konfliktusok azonban a mai napig éreztetik
hatasukat, hozzéjarulva az intézménytorténeti feldolgozasok 6vatossagahoz is.

A rendszervaltdshoz kapcsolddéan a miivészeti kozintézmények (muzeumok és kortars

miivészeti intézmények) idOnként onreflexiv vizsgalatot tartanak, a milivészeti és az oktatasi

349
u.a.
**Gerlach, 14. idézet a szerz6 altal készitett publikalatlan 2005-6s Rauch-interjubol
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intézmények kettds funkcidjanak eleget tevd miivészeti foiskoldk (a 2000-es évektél mar
egyetemi rangban) esetében azonban ez mintha nem lenne annyira egyértelmii igény.***

Egyéni kezdeményezések, kutatoi, kuratori, vagy miivészeti projektek persze akadnak. A kevés
kivételhez tartozik a szlovakiai (csehszlovakiai) miivészeti oktatas rendszervaltasaval foglalkozo
FEDOR BLASCAK filozéfus, aki az ideoldgiai versus szabad véleménynyilvanitas tekintetében
totalis ellenmondasként jellemezte az atalakulas idészakat a Pozsonyi Féiskolan.**

Véleménye szerint egyediil Pozsonyban tortént meg a szinte teljes ,,tisztajitas”: az 1989 eldtti
tanari garda tobb mint 80%-at lecserélték az ugynevezett nyilvanos meghallgatasok, auditalasok
keretében, amelyeket didkokbol és tanarokbol valasztott testiilet értékelt.>>

Blascak arra is kitér tanulmanyaban, hogy az ideoldgiai (elméleti) kurzusok tekintetében
konnyebb dolga volt az intézménynek: a szemeszter kezdetével egyszertien nem hirdették meg a
marxista orakat, illetve ha igen, akkor ezeket nem vették fel a didkok, s igy tordlni tudtdk a
rendszerbdl. Az elméleti kurzusok oktatdsdval megbizott Tarsadalomtudomanyi vagy
Mivészettorténet Tanszékek programjait azonban siirgdsen at kellett alakitani. Az oktatasban az
elmult kozel 6tven év kontinuitasat jelentd marxista ideologia eltorlését kovetden azonban, az
volt a kérdés — irja Blas¢ak —, hogy vajon mi 1ép a helyébe, mi jelentheti majd a folyamatossagot
¢és mi a kovetendd modell? Milyen 1) fesziiltségek bontakoznak ki azaltal, hogy kiilonb6z6
pedagdgiai mddszereket egyazon intézményben, azonos idében alkalmaznak?

Kelet-Europaban a miivészeti akadémiakon tortént rendszervaltast szinte kivétel nélkiil hallgatoi
kezdeményezés készitette eld. Hallgatéi kezdeményezés volt a valtozasok indikatora
Pozsonyban, Pragaban, Kolozsvaron és a Magyar KépzOmiivészeti Foiskolan is, hogy csak
néhany példat emlitsiink.

MILAN KNIZAK (1940) a pragai Képzémiivészeti Akadémia®* 1990-ben kinevezett rektora, igy
emlékszik vissza: ,,Megkértek a hallgatok, hogy beszélgessek veliik. Miivészeket és tanarokat
hivtak, mert 0j hangokat kerestek az akadémia megujitdsara. Utolsonak érkeztem, és 2 vagy 3
orat beszéltem nekik, aztan hazamentem. Ejfél koriil egy csapat hallgato érkezett és érdeklddtek,

hogy lennék-e rektor. Azt valaszoltam, rendben, adjatok egy hetet, mert éppen csak 1989

! Gerlach, 9-20.
2 Fedor Blas¢ék, o.n., valamint az 8 Memory kontroll projektje: http://www.memorykontrol.org. Az oldalon, amely

jelenleg sajnos nem elérhetd, Blas¢ak emlitett kutatasa soran késziilt szlovak nyelvi interjuit gylijtdtte dssze.
353

Blascak idézett tanulmanyaban arra is kitér, hogy a testiilet ,.fiiggetlensége” is tovabbi kérdéseket vet fel.

***Akademie vytvarnych uméni (AVU), 1d. https://www.avu.cz/eng
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karacsonya el6tt voltunk. Aztan visszamentem az akadémiéra, és igent mondtam!”**°

Az 1990-et kovetd iddszak nemcsak tanarcserék, az 0j tantargyak és szakok bevezetése miatt volt
intenziv a fOiskoldk ¢letében, hanem a hallgatéi 1étszam ugrasszeri megnovekedésére is fel
kellett késziilnie az intézményeknek. Ez egyrészt lidvozlendd valtozéas volt, masrészt ujabb,
szervezeti ¢és miitermi nehézségeket jelentett a hallgatdsdg (szinte maradéktalanul) minden
igényét  kiszolgalni  szdndékozd  vezetésnek. Lengyelorszdgban az  oktataspolitikai
atszervezéseknek koszonhetden orszagos szinten atalakultak a kozépfokt miivészeti szakképzést
nyujtod iskoldk. Fdiskolava, majd egyetemmé alakult példaul a Poznanban®® és Lodzban®™’ a
szakiskola. A véaratlanul j6tt valtozasok rovid idore euforikus hangulatot eredményeztek. Néhany
esetben mindez, még ha rovid id6szakra is, de mar-mar olyan kisérletezd intézményi koérnyezetet
eredményezett, amely hasonlosdgot mutatott a nyugat-eurdpai (alternativ) pedagogiai elveket
kovetd oktatasi intézményekkel is. Csak mig az elobbiekben ez inkabb az ,,atmeneti fejetlenség”
helyzetébdl adodott, az utdbbi esetekben talan egy hosszabb tavh intézményi modell lehetosége
is felmeriilt. Nyugat-Eur6pdban az intézményi ,,frissitések” mellett 1j miivészeti egyetemek
létrejotte is alakitotta a pluralis miivészetoktatasi térképet. A kozép-kelet-europai térség legtobb
felsdoktatasi intézményének egy kozel 100-150 éves tradicid orokségével (és részben érthetd
modon az ahhoz vald ragaszkodassal is) kellett viaskodniuk, és megtalalniuk azt a mintat ebbdl
az erdsen heterogén multbol, amelyre €pitve folytatni tudjak a konzekvens munkat. Mikozben az
Uj tanarok ¢€s az Uj tanszékek az 0j oktatasi elképzeléseik alapjan lelkesen vetették bele magukat a
munkaba, a mualt modelljeit bezarva a szertarba.

Gerlach i1dézi az 1993-ban Lipcsébe érkezd Cornelia Renzet (1966), aki szerint mar korabban
bekovetkezett a lipcsei féiskoldn beliil egy valtas, amit 6 a keleti-nyugati kettdsséggel indokol.*®
Mig a diakok egy részét a magas szintli mesterségbeli és technikai felkészités lehetdsége
vonzotta Lipcsébe (az akadémiai-modell), és a klasszikus figuralis festészet irant érdekelddott,
addig masokat a nyugat-németorszagi egyetemek kortars oktatdsi modszerei vonzottdk a HGB-

be. 3 Hasonloképpen legaldbb kétféle meniit kinalt a tobbi kdzép-eurdpai miivészeti egyetem,

**Jan Richter: Discussion Considers Changing Role of Art in Politics, 2007. in: Radio Praha,

http://www.radio.cz/en/section/curraffrs/discussion-considers-changing-role-of-art-in-politics
**Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (UAP), Id. http://www.asp.poznan.pl/en_index.html
Akademia Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi (ASP), 1d. http://int.asp.lodz.pl/
358

Gerlach, 15.
% A diaksag egy része 1993-ban bojkottal reagalt az intézményben dominans ,,régi modellekre”, és az dket
képviseld oktatokra. Ennek eredményeképpen 28 1j tanart hivtak meg nyugat-németorszagi egyetemekrol,
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még abban az esetben is, ha éppen egy-egy tanszék népszeriisége adott nemzetkdzi publicitast az
intézménynek.

Boris Groys az Education by Infection cimii tanulmanyaban®® a hagyomanyos miivészeti oktatas
elsddleges céljaként a hiteles miivészek ,,termelését” nevezi meg. Ez persze azt feltételezi, hogy a
tradiciondlis oktatasi intézmények oktatdoi kozvetiteni tudjdk az igaznak hitt mivészet
elsajatitasahoz vezetd tudast, és meg tudjak mondani azt is, hogy ki a hiteles miivész. Ez a tudas
— folytatja Groys — generaciorol generaciora 6roklédik. A modern miivészeti ,,projekt” azonban
az évszazadok alatt felépitett miivészi hitvallas Osszes kritériumat visszautasitja. Groys nem a
mivészetoktatds szdmlajara irja ezt a szemléletvaltast, ,,...mintha a kortars miivészetoktatasban a
hagyomanyos célok elvesztették volna a plauzibilitasukat”.*** A problémat abban latja, hogy a
kortars miivészetoktatdsnak nincsenek kifejezett céljai, modszerei, tartalma, és nincs is olyan

hagyomany, amit az ujabb genericid szdmara 4t lehetne adni.*®?

Tulajdonképpen nem a
felsoroltak hidnya jelenti a problémat, hanem inkabb az, hogy tul sok van bel6liikk. Masrészrol,
folytatja Groys, a hallgatok egyre tajékozottabbak a kritikai elméleteket illetden, ugymond
»~megfertézddtek™ ezekkel, hasonloképpen, mint Malevics idejében a modern technikaval.*®®

A kérdés valgjaban az, hogy mit kezdenek a hallgatok ezekkel a ,,fertézésekkel”. Tudnak-e, és
sziikséges-e védekezni elleniik? Az egyik kézenfekvé megoldas — Groys szerint —, hogy nem
vesznek tudomast ezekrdl a behatasokrol, és inkabb a tanaraikra figyelnek, akik hasonlé modon
cselekednek. A masik véglet pedig, hogy elvonulnak, elhagyjak a miivészeti vilagot, hogy egy
kozosség tagjaként a vilag jobbitasan dolgozzanak. Egyik irdny sincs dsszhangban a modernista
(miivész) attitliddel, amely anélkiil éli til a fertdzéseket, hogy kozben maga vagy a vilag
immunissé valna a behat4sokra.

Visszatérve a miivészetoktatasra, a végletek helyett talan 1éteznek mas megoldasok is. Ha tjra
elévessziik de Duve oktatasi modelljeit, érdemes elgondolkodni azon, hogy feltétleniil sziikséges-
e a kritikai attitidhoz a médiumspecifikussagot, illetve inkabb a tudatos médiumhasznalat

hianyat rendelni. Mi torténik akkor, ha olyan miivészetoktatasi modelleket képzeliink el, amikor

a mesterségbeli szaktudas a kreativitassal és a kritikai attitliddel parosul, €s mondjuk mindezek

atszervezték a fotd szakot, és megalapitottak a média tanszéket.

%0 Boris Groys: Education by infection lin S. H. Madoff ed.: Art School (Propositions for 21st Century), The
MIT Press, Cambridge, MA, 2009, 25-32.

%1 Groys, 27.

2.

3.,
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akdr hagyomanyos miifajokban artikuldloédnak? A lipcsei HGB Grafika / Fest6 Tanszékén a
formaproblémék megértése a szakértelem elsajatitdsara épiil. Ez azonban nem elsOsorban a
kéziigyességen, hanem sokkal inkabb azon alapul, hogy a koriil6ttiink levd (anyagi) vilagot
hogyan szemléljiik, €és hogyan értjiik meg.364

De Duve a posztmodern attitlid-modell egyik fontos jellemzdjeként emliti a kortars miivészetben
a vitara, a problémak megfogalmazasara iranyul6 diszkurziv megnyilvanuldsokat (éppen ezért a
kommunikécids szakok lehetséges involvalodasat sem tartja lehetetlennek). A miivészetoktatasi
modellek kombindcidja sokak szerint nem feleltethetd meg a hivatalos miivészetoktatas egyik
kovetendd modelljének sem, hiszen abba a csapdaba eshetiink, amit Groys a tul nagy kinalat
veszélyében lat.

Szeemann ¢és de Duve utan szabadon: a tehetség, a kreativitds, a médiumhasznalat csak abban az
esetben tud megfeleld format 6lteni, ha mindezeket koherens tartalom koti 6ssze. A tartalomnak
pedig Osszhangban kellene lennie egy olyan gyakorlattal, amelynek az alapja az alkot6 sajat
(szilikebb és tagabb értelemben vett) kornyezetéhez valo tudatos (kritikai) viszonyulas.

A fent emlitett példakkal az volt a célom, hogy érzékeltessem a miivészetoktatasi modellek
hatterében huzo6d6 komplex kultar- és oktataspolitikai tényezdket. A kelet-eurdpai esetek
részletes bemutatdsa nem témadja a disszertdcionak, de a témdaval kapcsolatban tovabbi kutatési

iranyokat jelolhet.

**30cks, H.-N.: “Fiir eine Malerei des modernen Lebens: Tim Eitel”, Interview, Kunstforum International, Bd. 176
(2005), 217-221.
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Esettanulmanyok

Bevezetés

Amikor az oktatasi fordulat két komplex teriiletérdl, a kortars miivészeti €¢s miivészetoktatasi
intézményi atalakuldsrol beszéliink, az eréviszonyok mintha nem lennének egyenstlyban. Az
oktatast mint témat vagy moddszert “kisajatitja” a kortdrs miivészet, energiat meritve a mar
egyébként is agonizald oktatdsi rendszer kritikajabol. A rendszer kritikaja akkor valik igazan
jelentdssé, amikor “visszatér” az iskoldba, hogy ott fejtse ki hatdsat. Adott intézményi keretek
kozott tesz az atalakitasra javaslatokat, és nem a hivatalos oktatasi intézményen kiviil keres
alternativakat. A muzeum Onkritikus megujulési folyamatainak analogidit az oktatasnal is
megtalaljuk, bar ezek a reformkisérletek leginkdbb az allami kereteken kiviil valdésulnak meg.
Amikor az intézménykritika egy konkrét eseményhez, iddszakhoz, hallgatoi kezdeményezéshez
kotodik, és ,,sajat intézményre” iranyul, nemcsak konkrét miivészetoktatasi problémakra vilagit

ra, hanem a didkok miivészetoktatasrol alkotott elképzelései is kirajzolodnak.

De Duve a harmadik modellel kapcsolatban emliti, hogy még ha el is vesztették a
miivészhallgatok a hagyomanyos miifajok iranti érdeklddésiiket, egy dolog biztosan allandosult:

a kritikai hozzaallasuk és a vitara valo igényl'jk.365

Ez a torekvésiik a kozvetlen kornyezetiikre, a
miivészetoktatast érintd kérdéseikre is vonatkozhat.

A disszertacio ,Esettanulmanyok” részében két torténetet mutatok be, ahol a hallgatdi
szerepvallalasnak kitiintetett szerepe volt az intézményes miivészetoktatasban.

A két eset kiillonboz6 idészakokban tortént, mas-mas helyszinen, €s eltérd intézményi, kulturalis,
tarsadalmi, politikai kornyezetben. Az egyik 1968-ban Londonban, a masik 1990-ben
Budapesten. Mindezek ellenére felallithatunk parhuzamokat a két eset kozott: a didkok igényét
arra, hogy beleszolhassanak az Oket érintd oktatasi kérdésekbe, és az intézmény dontési
folyamataiba, hogy argumentalni tudjak, hogy mi a probléma az oktatasban, €s, hogy javasolni is

tudjanak erre alternativakat; mindezekhez pedig segitséget kérnek a torekvéseiket tamogatd

oktatoktol, miivészektdl, mozgodsitjak a cél elérése érdekében a hallgatokat.

***De Duve (1997), valamint Niru Ratnam: Creative protesting, In: www. Spectator.co.uk, 2011.

https://www.spectator.co.uk/2011/01/creative-protesting/ (utolso letoltés: 2019. februar 14.)
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Nem a vilagot akartdk megvaltani, viszont elkotelezettek voltak az intézményi atalakulés
irAnyaban.*®® Olyan probléméakra kérdeztek r4, mint példaul a hallgatoi autondmia, a
tamogatasok, szocidlis juttatdsok transzparencidjanak hidnya, a képzés struktirajanak
atalakitasabol ered¢6 fesziiltségek, vagy képzési vonatkozasban példaul az elméleti €s a gyakorlati
orak kiegyensulyozatlan aranya, a diploma kritériumai, vagy a felvételi eljaras.

Az 1960-as 70-es években nemcsak a miivészeti, hanem az oktatasi teriileten is megjelentek a
kritikus hangok, az intézménykritika az autoriter, hierarchikus tudasatadas, kozvetités
intézményei ellen fogalmazta meg valtoztatasi szandékat.

A miivészetoktatashoz kapcsolodo kritikai attitidre két iranyt javasol a tiltakozasok miivészeti
vonatkozésaival foglalkozd konyv szerzéje, T. V. Reed.*®” A mozgalmon alapulé (movement-
based form) és a mozgalmat tamogatd tiltakozasi forma (movement-support form).3® A
mivészek a mivészeti tevékenységiik részeként szabadiskolakat, alternativ tudasatadasi
platformokat hoznak létre a hivatalos kereteken kiviil. Ilyen volt Joseph Beuys Szabadegyeteme,
Cedric Price kisérleti iskoldja, vagy a kozelmultbol a Copenhagen Free University, a Slow
University, a Unitednationsplaza, vagy akar az egyetemi infrastruktirat hasznald, de kiilon
»intézményi sejtként” miikodé Proto Academy, majd a Future Academy Edinburghban. A
valasztott forma / modszer / médium ezekben az esetekben az iskola (school as art practice).

A tarsadalmilag elkdtelezett gyakorlatok potenciai a miivészhallgatok épiiletfoglald, tiltakozo
akcioknal is érvényesiilnek.369 Ezek a tarsadalmi mozgalmakban gyokerezd tiltakozasok
(movemement-based form) konkrét helyszinekhez és eseményekhez kapcsolodnak. Reed itt a

tiltakozast magat tekinti mlivésztnek (protest as art).370

A fenti szempontok segithetnek abban is,
hogy a Hornsey School of Art és a Képzdmiivészeti Féiskola megmozdulasainak k6zds nevezdit
ne kizarolag a didkok autondmia torekvéseire €s a miivészetoktatdsra vonatkozo koveteléseikre
szlkitsiik le. Olyan szempontok is felmeriilnek, amelyek az oktatési fordulat kortars miivészeti

tendencidihoz is kapcsolodnak, mint példaul az intézménykritikai attitid, a kollektivitas eszméje,

3% K. Horvath Zsolt: Az egyetemi demokréciarol, 2013. In: Cafe Bdbel, 74. 17-31.

T.V. Reed: The Art of Protest: Culture and Activism from the Civil Rights Movement to the Streets of Seattle
2005.

% T.V. Reed

**u.0.

% T. V. Reed, "Protest as Artistic Expression," in Protest Cultures: A Companion, ed. Kathrin Fahlenbrach, Martin
Klimke, and Joachim Scharloth (New York: Berghahn, 2016), 81, 83.
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az események diszkurziv és performativ jellege, vagy a (kortars) mivészetben gyakori
ujrajatszasi technikak alkalmazasa.

Az egyetemi tiltakozasok performativ aspektusai az elmult években keriiltek a hallgatoi
mozgalommal kapcsolatos kutatasok latoterébe.*” A demonstraciokat mint miivészeti akciokat,

’ o . 11441, 372
azok kreativ vonatkozésait vizsgaltak.

Az egyetemfoglaldsok mint akcioformak a szimbolikus
teriiletfoglalason tul, az események vizudlis elemeivel és az események koreografidjaval is
foglalkoznak.*"

A Hornsey visszaemlékezésekben gyakran visszatér, hogy a torekvésekkel szimpatizald tanarok
és a dikok egy soha nem latott lelkes energetikus kozosséggé formalédtak.™

Miivészeti iskolakbol és egyetemekrdl érkeztek a szolidaritdsukat kifejezd diakok, miivészek,
elméleti szakemberek tartottak eldadasokat, didkok szerveztek workshopokat. Egy alternativ,
¢jjel-nappal aktiv platformot alakitott ki a kozdsség, ami modellezte a didkok idealis

mivészetoktatasra vonatkozo intézményi elképzelését is.

A szik oktatdi - hallgatéi kor ugy tud bevonni a "kdron kiviilieket", ha altalanosithatoak az
egyetemi problémakkal kapcsolatos kovetelések. Bar Hornseynal és a Képzdmiivészeti
Féiskolanal is inkdbb az intézményt érintd mikroreformrol beszélhetiink, a miivészetoktatasi

o1z . o . ’ I T S r 7
kérdéseknek minden esetben van miivészeti, kultarpolitikai, és gazdasagi vonatkozéasa.>”

371 Sloane (2017). Mikecz (2013), K. Horvath (2013).

*"2 Sloane, 2017.

373 Az oktatasi témaban tartott demonstracioknal ismeriink tobbszor visszatérd szimbolikus performativ elemeket.
Példaul amikor az oktatast megszemélyesitik, ¢s eljatsszak szimbolikus temetését; gyaszruhaba 61t6zott fiatalok
koporsoét cipelnek. Hornsey-ban rendeztek ilyen temetést (a jelenetek a Patricia Holland: The Hornsey Film (1970) ¢
munkajaban is lathatoak. A KépzOmiivészetin nem volt ilyen jellegii performansz, azonban az 1988-as orszagos
diadktlintetésen, az ELTE-n megrendezett forumot kovetden is sotét ruhdban vonultak a fiatalok. A tiintetés végén a
Dunéba dobtak a koporsot.

374 Students and Staff of Hornsey College of Art, 1969, p.30), Wright, 2012 Wright, N. (2012, May 28). What
happened at Hornsey on 28 May 1968. 9 January 2017.
https://21centurymanifesto.wordpress.com/2012/05/28/what-happened-at-hornsey-on-28-may-1968/, Stephen Hunt:
50 years ago: May 1968 and the British art school uprising, 2018. majus 4.

5 A hazai hallgat6i mozgalmak és demonstraciok torténetérél — tobbek kozott - Fabri Gyorgy, Kucsera Péter, K.
Horvath Zsolt, Keresztes Csaba elemzései, els6sorban a hallgatoi szerepvallalasra és a hallgatoi képviselet torvény
adta lehetOségeire, a kovetelésekre, és elért az eredményekre helyezik a hangsulyt. A kiindulast a hallgatoi
érdekképviseleti halozat kiépiilése és az 1988-as megmozdulasok jelentették. A mivészeti egyetemeken az 1990-es
években tortént valtozasokrol egyik szoveg sem tesz emlitést, amit az is indokol, hogy a Képzdmiivészeti Egyetem,
hasonldan a tobbi miivészeti egyetem koveteléseihez, konkrét miivészetoktatasi és szervezeti kérdéseket érintettek,
ami a nagy oktatdspolitikai perspektivabdl tekintve, viszonylag sziik kort érintett. A kutatdsok, tanulméanyok
elsésorban az 1980-as évek masodik felében kibontakozd hallgatdi mozgalmakhoz kapcsolodnak, illetve a
rendszervaltas kozvetlen elézményeként (esetenként generatoraként) elemzik és hozzak parhuzamba az 2012-ben
kezdddott hallgatoi és oktatoi dsszefogassal.
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Hornseyba mas egyetemekrdl ¢érkeztek diakok, vendégprofesszorok, hogy kifejezzék
szolidaritasukat, ahogy a Képzomiivészeti Foiskola esetében is a szakma, miivészettorténészek,
miivészek vettek részt a diakok altal szervezett forumokon illetve, a foiskola vezetésének kiildott
nyilt leveliikben biztositottak a diakokat tamogatasukrol.

A hazai esettanulmany terjedelmében joval hosszabb lett mint a tarsa, amit egyrészt a
hozzaférhetd forrdsanyag kinalta lehetOségek ¢és ,,sajattorténetek™ iranti elkotelezddésem
indokolt, madsrészt, az intézménytorténet rendszervaltadshoz kapcsolodd fejezete nincs
teljeskoriien feldolgozva. Magyar nyelven tudomasom szerint eddig még nem jelent meg kutatas
a foiskola torténetér6l, azonban 2017-ben a Kis Vars6 Rebels cimii konyvében — ami az
esettanulmanyom egyik kiinduldépontja - Székely Katalin miivészettorténész részletes és alapos
angol nyelvli tanulmanyt k6zol a féiskola ezen id8szakarol.*”® Mindketten levéltari forrasokbol
indultunk ki, és a ddtumokbol, adatokbol allitottuk Gssze a torténetet. Székely a Kis Varsoval
dolgozott egyiitt, az altalam leirt “narrativanak” mar a Rebels konyv is a része. Bar Hornsey
kapcsan is megemlitem a kortars reflexiokat, azokat nem elemzem bdvebben; a Képzomiivészeti
Fdiskola eseményeit azonban Kis Varsd6 munkdin keresztiill mutatom be. A valasztdisommal a
kortars miivészek oktatasi téma iranti érdeklddését mint az intézménytorténeti kutatdsok egy
lehetséges iranyat mutatom be.

A miivészeti fOiskola / egyetem elsOdlegesen oktatdsi feladatokat ellatd intézmény, de egyuttal
olyan kortars miivészeti kozintézmény is, amely kiallitdsaival, nyilvdnos hazai és meghivott
kiilfoldi eldadok programjaival, és egyéb nyilvanos események megszervezésével fontos
kulturélis szerepet tolt be. Mindkét példanal megfigyelhetd, hogy a demonstraciok idején a
miivészetoktatas aktiv parbeszédben volt a fdiskolan kiviili kortars miivészeti élettel (kiallitasi
lehetdségek, forumok). Rovid iddszakra olyan ,.alternativ intézményként” funkcionalt, amely a
fliggetlen miivészeti kezdeményezésekkel mutat rokonsagot. Ezek az atalakitasi torekvések
éppen ezért arra is felhivjak a figyelmet, hogy sok esetben tatong6d szakadék van a mindenkori
kortars miivészeti modell és a kozott a mivészeti elképzelés kozott, ami a miivészeti iskolak
sajatja. A miivészeti egyetemek “reformmozgalmainak™ hatterében a hivatalos oktatasi

intézmény és a mindenkori kortars miivészet eltéré miivészetfelfogasai kozott fennalld fesziiltség

*7® Katalin Székely (2017): Little Warsaw (Andras Galik, Balint Havas), Katalin Székely, eds: Rebels, tranzit.hu,
Kassak Foundation, Budapest
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is érzékelhetd.
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A Hornsey School of Art demonstracidja, 1968.

A torténet és a diakok kovetelései

A Hornsey-iigy (Hornsey Affair), ahogy a mai napig hivatkoznak ra, egynapos tiltakozo6 akcionak
indult, de végiil az Egyesiilt Kirdlysag torténetének a leghosszabb épiiletfoglalasaként keriilt be a
miivészeti iskolak kronikajaba. A design oktatas egyik vezetd intézményében, az 1955-ben
alapitott — ma mar Middlesex University néven ismert — észak-londoni Hornsey School of Art-
ban- (HSA) a demonstracid kirobbanasat a hallgatéi Onkormanyzat koltségvetésének
befagyasztasa valtotta ki, azonban a tiltakozéast, a megszervezésére alakult Student Action
Committee (Hallgat6éi Akcid Bizottsag) az intézményi mikodés és az oktatas kritikai forumava
alakitotta at, ahol tematizalni tudtak az altaldnos fesziiltség forrasait is.

Bar a didkok konkrét kovetelései — a DipAD bevezetésébdl kovetkezo radikalis orarendvaltozas
ujragondolésa, az alapoz6 kurzus atalakitdsa, a hallgatok bevonasa az iskolai ligyek és az
Osztondijak elbiralasanak folyamataiba — kizarolag a miivészetoktatasra vonatkoztak, mégis
olyan problémakat érintettek, amelyek az oktatés, a gazdasag és a kulturpolitika Osszefiiggéseire
is ravilagitottak.

A gazdasagi folyamatok felsdoktatasra gyakorolt hatdsa kozvetett modon a foiskolak szervezeti
¢s strukturalis atalakitdsdt i1s maga utdn vonta. A Munkaspart felsOoktatasi atalakitasi
refomtervének koszonhetoen 68 technikai, mivészeti és kereskedelmi iskolabdl 30 miuiszaki
iskolat (politechnikumot) akartak kiilonboz6 mértékii 6sszevonasokkal 1étrehozni. Ez Hornsey
esetében az Eszak-Londoni Politechnikumba torténé beolvasztast, igy a fiiggetlenségének és az
iskola miivészeti karakterének elvesztését jelentette volna. A tiintetések hatterében a
miivészetoktatas ellentmondasaira is fény deriil, amelyek részint a miivészeti elitképzés
sajatossagaihoz, részint azokhoz a valtozasokhoz kothetdk, amelyek sordn a miivészet kulturalis
»termékké”, az ipar, a gazdasag nélkiilozhetetlen faktorava (lasd kreativ ipar) valt, és ennek —
lassan, de biztosan — a mtivészeti oktatés is alarendeldni latszott.3"’

A demonstraciot kirobbantd tovabbi okok koziil az egyik egy tadgabb, eurdpai viszonylatban
ismert koriilmény: az 1960-as években megkétszerezddott, illetve haromszorozodott hallgatoi

létszamot nem kovette sem az oktatdas szamara megfeleld épiiletbovités, sem a tanari kar

*”" Tom Holert: Something Other Than Administrated “Quality.” Art Education and Protest 2009/19691 1d.
http://eipcp.net/transversal/1210/holert/en, 2010. (utols6 hozzaférés: 2018. november 13.)
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1étszaméanak novelése.*™® A visszaemlékezések a Hornsey eseményeire helyhianyrol, rossz
oktatdsi korlilményekrdl szamolnak be, és arrdl, hogy egyre inkabb egy gyar termelési
részlegéhez kezdett hasonlitani az intézményes muivészetoktatas.

Az infrastukturalis hidnyossagok és az Osszevonas veszélye — a tandrok és a didkok kozotti
fesziiltségek tompitdsdhoz is hozzajarulva — példaértékii 0sszefogast eredményezett az egyes
tanszékek kozott, s igy a céljai eléréséért kiizdo iskolai kdzosséggé tudtak kovacsolddni a didkok
és az oktatok. 37

Bér az angliai diakldzadasok kapcsan a London School of Economics (LSE) eseményeit és
kozvetlen parizsi kapcsolodasukat szokas leginkabb kiemelni, a tiintetéshullamban aktiv szerepet
vallald6 miivészeti iskoldk, Hornsey mellett példaul a Guildford School of Art és a Brighton
College of Art®® is kivételes helyet foglalnak el az Egyesiilt Kirdlysag 1968-as torténetében. Az
emlitett miivészeti iskoldkndl az események koreografidja és a kovetelések listdja sok
hasonlosdgot mutat: a konkrét intézményi valtozasok mellett atfogobb miivészetoktatasi

st A 1
problémakat is érintenek.®

A Hornsey School of Art épiiletfoglalasardl tobb forras is részletesen
beszamol. Mar 1969-ben megjelent a Penguin Kiad6 és a New Left Review gondozéasaban a
résztvevd diakok és tanarok altal dsszeallitott konyv, a Hornsey Affair.*®? 1973-ban az angliai

miivészetoktatasi viszonyokat targyaldo konferencia és az ahhoz kapcsolodd konyv (After

A parizsi események kirobbandsanak elsé allomasa Nanterre volt, ahol a nemrég atadott 0j épiiletrész leginkabb

egy palyaudvarra hasonlitott, ami nemcsak, hogy tavol volt a belvarostol, de a zstfoltsag mellett még mindenféle
tiltasokkal igyekeztek korlatozni az egyetemistak életterét. (Carroll, J. 1968, May 7). Paris students in savage battles
—1968. The Guardian. http://www.theguardian.com/world/from-the-archive-blog/2018/apr/06/paris-students-
demonstrations-may-1968 (utolsé hozzaférés: 2018. november 13.) A mar 1967-ben Franciaorszagban elkezd6dott
kisebb tiintetések jabb és ujabb korlatozasokat eredményeztek: betiltottak a kollégiumban a vegyes Osszetételil, ndi-
férfi talalkozokat, az egyetem teriiletén pedig a politikai 0sszejoveteleket.

®Nick  Wright, 2012, What happened at Hornsey on 28 May 1968,
https://21centurymanifesto.wordpress.com/2012/05/28/what-happened-at-hornsey-on-28-may-1968/ (utolso
hozzaférés: 2018. november 13.)
**http://arts.brighton.ac.uk/arts/alumni-and-associates/the-history-of-arts-education-in-brighton/1968-the-student-
revolution; Tobbek kozott John Walmsley dokumentumfotoi 6rokitik meg a kozosen felvonuld, kiilonbozo
intézményekhez tartozé (a transzparenseken, tablakon Guilford és Hornsey feliratok olvashatéak) mivészeti
iskolasokat

**'Catherine Sloan idézi Woodékat (Id. 25. szamu jegyzet), valamint azt is emliti, hogy Hornsey didkjai mintaként
tekintettek a parizsi eseményekre. A parizsi Beaux Arts hallgatdinak levelet is irtak, hogy tanacsot kérjenek, de a
francidk valaszukban kifejtették, hogy a két szitudciét nem lehet Gsszehasonlitani, és a sajat kontextusukban
probaljanak megoldast talalni a felmeriilt problémakra. Catherine Louise Sloan: Systems in the Post-war Art School:
Basic Design, Groundcourse and Hornsey, PhD disszertacid, University of Edinburgh, 2013, 350. illetve 417-es
labjegyzet: AMHCA. (1968) A Beaux Arts levele, jun. 1968.

**The Hornsey Affair, by students and staff of Hornsey College of Art, Penguin Books, 1969, (a kényv szerkeszt6i
David Page, Tom Nairn és Victoria Hamilton voltak).
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Hornsey) is az 6t évvel korabbi eseményeket tekintette kiindulasi alapnak.®®

A legrészletesebb
feldolgozas az intézményben 1967-ben diplomazott Lisa Tickner 2008-ban kiadott munkaja
(Hornsey 1968: The Art School Revolution). ***A Hornsey-ban felmeriilt reformjavaslatokkal
kapcsolatban elemzések, értékelések sziiletettek, és talan kézvetve egy parlamenti tanulméany
elkésziiléséhez is hozzajarultak.*® 1970-ben késziilt Patricia Holland filmje (The Hornsey Film)
a résztvevok visszaemlékezései, valamint az események ujrajatszasa alapjan (a szereplok részben
megegyeztek az épiiletfoglalasban résztvevikkel)*® John Goldschmidt 1969-ben a Granada TV
szamara készitett egy filmet, az Our Live Experiment is Worth More Than 3,000 Textbooks
cimmel.

A miuvészeti foiskolasok akcidi nem az 6tvenéves ,,jubileum” miatt kapnak nagyobb figyelmet.
Az elmult években szamos, archiv dokumentumokat feldolgozé kutatds és publikécio sziiletett,
konferenciakat, szimpéziumokat  szerveztek®®’ hallgatoi  projektek  foglalkoztak a
miivészetoktatas intézménytorténeti vonatkozasaival.®® 2013-ban Hornsey Remix cimmel
képzémiivészeti foiskolasok rendeztek kiallitast®®® archiv anyagok felhasznalsaval, 2016-ban
pedig a Guildford School of Art alapozo6 kurzusanak diakjai Hornsey Affair cimmel a szinpadon

jatszottak Gjra a diaktiintetést.%

A miivészetoktatas intézményes hattere - DipAD**!
A tiltakozas hatterében a Diploma in Arts & Design (DipAD) 1962-ben bevezetett rendszere allt

(Coldstream Jelentés: 1960, 62, majd 1964).392 Hazai 0Osszehasonlitasban ez koriilbeliil a
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Readings in Art and Design Education: After Hornsey Bk. 1, David Warren Piper (ed.), Harper Collins
Distribution Services, 1973
*** Lisa Tickner: Hornsey 1968: the Art School Revolution. Frances Lincoln, 2008
Jane Ritchie, Chris Frost, Sue Dight: The Employment of Art College Leavers. H.M.S.O., London, 1972

A film legutobb a londoni Tate Britainben a London: 68 cimii kiallitason, 2018. majus 7 - oktober 31. kozott
volt lathato. https://archive.org/details/TheHornseyFilm (utolsé hozzaférés: 2018. november 13.)
*¥7 Just What is it that Makes Today’s Art School so Different, so Appealing? szimp6zium, ICA London, 2014.
marcius 29.
¥ Az Occupy mozgalomnak és utérezgéseinek (2011, 2012, 2015) hatasara, a tobb mint negyven évvel korabbi
hallgatoi kovetelésekkel és azok kovetkezményeivel foglalkozo ,lezart aktak” megnyitdsa a miivészeti iskolak
kozéleti szerepének fontos allomasait tekintette at az aktualizalas nem titkolt szandékaval.
3 Hornsey Remix. Vyner Street Gallery, London, 2013. februar 26 — marcius 2.
%0 https://www.mdx.ac.uk/news/2013/02/feature-new-generation-of-artists-inspired-by-middlesex-past  (utols6
hozzéaférés: 2018. november 13.)
1 Jenny Rintoul: Integrating Critical and Contextual Studies in Art and Design: Possibilities for Post-Compulsory
Education.Routledge, London, New York, 2017
*2 William Coldstream (1908-1987) az Euston Road-i iskola hagyoményait folytato figurativ festd volt. Egyik
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képzémiivészeti foiskolai végzettségnek felel meg. Az Uj diplomdt add rendszer a szinte
kizarolag gyakorlati képzést nyujté National Diploma in Designt valtotta. A mivészeti
felsdoktatasi bizottsdg vezetdje a festomlvész William Coldstream az elméleti oktatés
kotelezové tételével kivanta versenyképessé tenni az egyetemi szféraban a korabban
szakiskolaként miikod6 miivészeti (fels)oktatast. Coldstream ,,intellektualizalodési iranyvonala”
nemcsak azt eredményezte, hogy a mivészeti iskoldk konyvtaraban megszaporodtak a
mivészet(elméleti) folyoiratok és szakkonyvek, hanem azt is, hogy a muvészeti karon a
diakoknak kotelezd vizsgaval zarulod, megnovelt oraszamu elméleti kurzusokat (miivészettorténet
és kozismereti 6rak) kellett hallgatniuk.*® A Hornsey School of Art az elsék kozott volt, ahol
bevezették a DipAD rendszert.*** Az uj struktirat nem feltétleniil azért kritizaltak a diakok, mert
tobbet kellett olvasniuk a vizsgdkra, hanem azért, mert a szigorubb felvételi kovetelmények
megnehezitették a hatranyos anyagi helyzetiiek felvételét (mivel a kovetelmények azoknak
kedveztek, akik jobb tarsadalmi / anyagi statusszal rendelkeztek). Tovabbi kritikaként mertilt fel,
hogy a DipAD csak latszolag jelent egyetemi rangu képesitést, mert tavolrdl sem igér olyan
munkahelyeket és fizetést, mint a ,rendes” gradudlis képzés. Ezért valdjdban az ,egyetemi
szintre emelés” csak az egyik oldalon, a képzésben hozott véltozast, a munkaerdpiacon mar
messze nem biztositott azonos feltételeket. >

David Rushton és Paul Wood 1979-ben megjelent Politics of Art Education cimli kényve®*®

részletesen foglalkozik az Egyesiilt Kirdlysdgban az oktatds atalakitasat Osztonzd politikai

interjijaban azt nyilatkozta, hogy ,.csak egy széleskorli intellektualis ujitast szeretett volna”. Idézi Lisa Tickner
(2008): 85. A Coldstream Jelentésr6l bOvebben: John Vernon Lord: Post-war Curriculum and Assessment:
Coldstream, Summerson, Art History and Complementary Studies (é.n.) In: http://arts.brighton.ac.uk/arts/alumni-
and-associates/the-history-of-arts-education-in-brighton/post-war-curriculum-and-assessment-coldstream, -
summerson,-art-history-and-complementary-studies

33 Az orarend 15 %-at tették ki a milvészettorténet és az un. kdzismereti 6rak, a zarovizsga osztalyzatnak pedig
20%-4at.

¥ A haroméves Dip. AD képzést négy teriileten vezették be: textil- és divattervezo, targytervezés, grafika, és
autonom miivészet. A film és a fotd a miivészeti vagy a grafika szekcioba keriilt. Azok az iskoldk, amelyek nem
tértek at erre a képzési formara, maradtak szakiskolai szinten, vagy megsziintek. Horsey mind a 4 specializacion
tanitott DipAd szintli képzést. In: 50 years ago: May 1968 and the British art school uprising

*% Suzanne Moore-t idézi Chris Owen: a valtas, illetve ezzel 6sszefliggésben az angliai munkaspart 1960-as években
bevezetett valtoztatdsai valdjaban pontosan jelzik az aktudlis kormanyzat oktataspolitikai szdndékait a miivészeti
képzésben is. A Coldstream altal bevezetett alapoz6 kurzusok szamat a Munkasparti korméany csokkentette, és ezzel
egy idében a felvételi kovetelményeket ugy valtoztatta meg, hogy felemelte 5 GCE O szintre a jelentkezés
alapkritériumat, ami tulajdonképpen lehetetlenné tette, hogy a modern szakkdzépiskolabdl kikeriilok zdme
felvételizni tudjon. (Art college dispute is just like 1968, Id. https://www.theguardian.com/politics/2015/apr/19/art-
college-dispute-like-1968-teacher-training, utols6 hozzaférés: 2018. november 13.)

***politics of Art Education, Dave Rushton and Paul Wood (eds.), The Studio Trust, London, Scottish International
Institute, Edinburgh, 1979.
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szandékokkal. Ahogy Tom Holert Woodék kapcsan irja: A 60-as évek reformjainak,
oktataspolitikai intézkedéseinek, illetve annak, hogy a Munkaspart és utdnuk a konzervativok az
egyetemek ¢€s a politechnikumok kozotti hierarchidt tovabbra is fent akartdk tartani, az allt a
hatterében, hogy a tudomanyt, a designt és a miivészetet az ipari termelés érdekeinek akartdk
alavetni.**” Woodék szerint ,,a design oktatasat nagymértékben technikai és menedzseri jellegfi
képzésre redukaltdk, hogy aztan a didkok a ,,gazdasdgot erdsito ipar vilagaba léphessenek
be”3® A 60-as évek kozepétdl a tomegtermelés elterjedésének koszonhetden a design valoban
fontos szerepet toltott be az oktatdsban, mivel a terméket megvésarlo fogyasztokat
sszekapesolta a termelékkel.**® Ezeket a valtozasokat azonban masképp értelmezi Tickner, aki
amellett érvel, hogy a termékek a hasznélaton til, egyfajta vagyat is ki kellett, hogy elégitsenek,
¢s ennek a vagynak az eldidézése mar joval Osszetettebb feladat a piacon, ami a
miivészetoktatasra (és a design teriiletére) is hatdssal volt. Ennek a két hatasnak a kdvetkeztében
egyrészt az ipar kreativan bekebelezte a mivészeti képzés (ipari termékek eldallitasara
specializalodd) alacsonyabb szintjeit,"® maésrészt viszont a kreativ fiataloknak olyan
designképzést kinalt, ahol nem a mesterségbeli tudas a fontos, hanem a képzOmiivészetihez
hasonlo absztraktabb gondolkodas, amelyre ugyancsak elengedhetetlen sziikség van a kreativ

iparban.*®!

Ez a ,design-gondolkodds” inkabb feleltethetd meg az elméleti felkésziiltséget
1gényld egyetemi szintli képzésnek. A miivészeti oktatas kétpolusossagarol (autondm miivészet
versus a kreativ ipart kiszolgald designoktatas) a 60-as évek masodik felében mar az iskolaban is
egyre gyakrabban esett sz, amelyet a megnovelt éraszdmu kozismereti 6rdkon (complementary
studies), ,.hivatalosan” is meg lehetett vitatni. Az o6rak lehetdséget adtak a miivészeti gyakorlat és
a mivészetoktatds intézményeinek kritikai vizsgélatara, mikozben voltak kisérletek a miitermi
orak keretében folytatott miivészetelméleti diskurzusokra is (pl. a mar emlitett Art & Language

miivészetelméleti 6rain a Coventry School of Art miitermi gyakorlatanak keretében). 2

*7 Tom Holert (2010)

** Holert, u.o.

*% John Hewitt-et idézi Tickner (2008): 26-os labjegyzet, 89. oldal: Good Design in the Market Place. The Rise of
Habitat Man, Oxford Art Journal, vol 10. no 2 1987, 3-27.

*® Az iskolak, sét kozvetleniil a tanarok is profitaltak a kiilonbozé megbizasokbol, de a didkok szerint ezek a
megbizasok az intézmény ,.kommercializalodasahoz” vezetnek. Tom Holert (2010)

“'Byckmeister Fuller (1981): Critical Path, St. Martin's Press, New York

%2 Mark Dennis: Strategic Anomalies: Art & Language in the Art School 1969-1979. Ld.
https://curve.coventry.ac.uk/open/file/068b6437-0cle-47e5-9b3a-
2e09f6d99540/1/Mark%20Dennis%20PhD%20Thesis%202016%20FOR%20LIBRARY Redacted.pdf (utolsd
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A tanrendbe bekertiltek a kritikai tanulméanyok, valamint az interdiszciplinaris megkdzelitésmod,
ami lehetdvé tette akar az intézményes oktatas kérdéseinek megvitatasat is. Az Ujonnan
bevezetett kozismereti targyak egy legalis diszkurziv ,kritikai tér” megteremtéséhez is
hozzajarultak, ahol a miivészhallgatoknak lehetdségiik volt a sajat helyzetiik €s szerepiik
megvitatdsara is. A Hornsey-iigyben aktiv, a didkokkal jo kapcsolatot tartd oktatok nagyrésze is
ezen a tanszéken tanitott,**® kozéjiik tartozott David Page is, akinek a Hornsey-val kapcsolatos
dokumentumai (poszterek, rajzok, irasos anyagok) par évvel ezelott bekeriiltek a Tate
archivuméba.*%*

Tickner de Duve modelljei alapjan a korabbi National Diploma in Design képzést az akadémiai
modellbe sorolja.*®® Tekinthetjiik Ggy is, hogy az 1963-as DipAD (az elméleti képzés jelentSsége
¢s az attitid hangsulyozdsa miatt) a kéziigyességben ¢és a figurativ é&brazolasban hivd
hagyomanyos miivészetoktatastol eltérd utat hirdet, azonban a gazdasdgi mutatok és az (azzal
Osszefliggd) aktudlis kulturpolitikai érdekek ala rendeli. Bar altalanossdgban a 60-as évek
masodik felét a de Duve altal felvazolt harmadik modell megjelenése, még pontosabban az erre
iranyuld elutasité vagy elfogadd magatartas jellemezte, megkozelithetjiik a valtast tigy is, hogy a
progressziv oktatasban a kreativitas és a tehetség helyett az a ,,mlivészet akaras” keriilt el6térbe,
amelyet egyfajta forradalmi retorikai vagy ideoldgiakritikus attitlid hatarozott meg. De Duve a
dekonstrukcionak mint modszernek a muivészetoktatasban torténd alkalmazasat nem itéli el,
sokkal inkabb annak ,,litemezésében” lat problémat. Véleménye szerint meg kell tanulni /tanitani,
mi is az a miivészet, aminek a dekonstrualasa egy miivészeti folyamat vezérelve. Ha nem is ezek
a kérdések ¢és dilemmak befolyasoltdk a Hornsey-ban torténteket, 6sszegzi Tickner, a de Duve
modelljeihez kapcsolodd vitdk mindenképpen hozzdjarultak az akkori mivészetoktatas

kritikajahoz.*%

hozzaférés: 2018. november 13.); Fiona Candlin: A Dual Inheritance: The Politics of Educational Reform and PhDs
in Art and Design, International Journal of Art & Design Education, 2001, vol. 20 (3), 302-310.

% Sloan (2013): 328.

*% David Page: Hornsey College of Art Uprising, 2010. januar 1., http://www.tate.org.uk/context-
comment/articles/journeys-past (utolsé hozzaférés: 2018. november 13.)

*% Tickner (2008): 90-91.

*% Tickner (2008): 93.
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Hornsey: demonstracio vagy alternativ mitvészeti forum?

A 2010-es évek Occupy mozgalmainak kellékei, a kiilonb6z6 vizualis anyagok, poszterek,
hasznalati targyak, a teriiletfoglalas relikviai muzeumi statuszt kaptak, gyiijteményekbe kertiltek
be (The Smithsonian Institute), kiallitisokon szerepeltek (V & A, London).”” 2012-ben Artur
Zmijewski lengyel képzOmiivész a 7. Berlini Bienndlé kuratoraként egy teljes kiallitasi szintet
adott at a Wall Street-i tiintetoknek, hogy ,.kiallitsak magukat”. A demonstracidkat kulturalis
eseményekként felfogva az aktivista, mozgalmi torekvéseket a miivészeti akciok és a
performativitas szempontjainak bevonasaval elemezték a kutatok.

Catherine Louise Sloane A System in the Post-War Art School cimii 2013-ban irt doktori
kultarpolitikai és technolodgiai 6sszefliggéseinek hangsilyozéasa mellett olyan esemény-sorozatrol
beszél, amelyben a performativitasé és a diszkurziv kizegé a 6 szerep.*®® A foglalas alatt késziilt
miveket (pl. linometszetek, egyedi poszterek vagy a Gestetner stencilgéppel késziilt
hirlevelek)*® a demonstracio és a miivészet kontextusaban vizsgalja, de bemutat installaciokat és
performaszokat is.*® Sloane amellett érvel, hogy a Hornsey-iigy nem a tanitas besziintetésérdl és
az anarchiarol szolt, hanem €éppen ellenkezdleg: egy j tipusu, alternativ oktatasi kdzeg alakult ki
a hathetes demonstraci6 idején. A diakok aktiv részvételével a tandrok workshopokat,
el6adasokat tartottak, az tigyet tamogatd vendégel6adok érkeztek (John Latham, Buckminster
Fuller, Jim Dine, Henry Moore, Nikolaus Pevsner). Egy tobbhetes spontan fesztival szervezddott

az észak-londoni iskolaban.**!

A jelenlévok is els6sorban egy jo hangulatd, performativ
esemény-sorozatként idézik fel ezt az idészakot.*'? A miivészeti egyetemek tiltakozo akcidinak

elemzésében a ,,vitatkozas képessége” mellett visszatérd elem a kreativitas, s6t a mar emlitett

7 https://www.newsmax.com/us/occupy-protests-museum-smithsonian/2011/11/14/id/417933/ (utolsé hozzaférés:
2018. november 13.); Disobedient Objects: About the Exhibition. V&A, London, 2014. jalius 26 — 2015. februar 1.,
http://www.vam.ac.uk/content/exhibitions/disobedient-objects/disobedient-objects-about-the-exhibition/

% Sloane (2013): 356

% A folyamatosan dolgozo stencilgép zaja a The Hornsey Filmnek is az egyik visszatéré fomotivuma.

*%SJ0an (2013): 356.

' David Darts: Visual Culture Jam: Art, Pedagogy, and Creative Resistance. Studies in Art Education: A journal of
Issues and Research. 2004. 45 (4) 313-327., 320.

"2 Miivészeti aktivitas tekintetében egy joval radikélisabb irany jelent meg, mint az egyébként akkor az oktatdsban
jellemzd volt, emlékszik vissza az egyik résztvevé Tim Jones, aki szerint a Stuart Brisley altal el6adott / vezetett
performanszok nagy hatassal voltak a jelenlévokre, és az egész Hornsey-foglalas a performansz miivészet igazi
bemutatkozasanak tekinthetd.
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tiltakozas mint miivészet (protest as art) szempontja is. Sloane irdsdban a tiltakozds mint
pedagogiai forma (protest as pedagogy) is emlitésre keriil, amin — mintegy de duve-i
analogiaként — olyan diszkurziv €és Onreflexiv demonstraciot ért, amit lehetséges oktatasi
modellként is tovabbgondolhatunk.
Ebben a megkozelitésben a Hornsey tiltakozas-sorozata akar egy oktatdsi modellnek is
tekinthet6é: nem elégszik meg az oktatasi rendszer kritikajaval, hanem miikoddéképes alternativat
is nyujt, mégha nem is az egyetemi képzés kritériumait figyelembe véve realizalhato teljes kora
megoldas, de él6ben teszteli a valtoztatss formdira és modjaira tett javaslatokat. Erdemes
megvizsgalni az egyetemi tiltakozasok performativ aspektusait: az egyetemfoglaldst mint
akcioforma, a szimbolikus teriiletfoglaldst, valamint az események vizudlis elemeit és
koreogréﬁéj2’1‘[.413
Hornsey jelentdségét jelzi az is, hogy a hathetes eseménysorozat archiv anyagait, a plakatokat és
egyeb kellékeket az egyik legfontosabb londoni miivészeti intézmény, a londoni Institute of
Contemporary Arts (ICA) még abban az évben, 1968-ban bemutatta Hornsey Strikes Again
cimmel. A tiintetés résztvevdit kértek fel, hogy legyenek a kidllitds ,kuratorai”, akik az
épiiletfoglalas forum-jellegét hataroztak meg a kiallitas alapvetd rendezési elveként.
A londoni ICA-ban megrendezett, ahogy késébb az Occupy mozgalmak altal tematizalt
kiallitasok a demonstraciok esztétikai, diszkurziv jegyeit is hangsulyoztak. A parizsi
eseményekkel nemcsak szellemi rokonsagot vallaltak az angliai diakok, hanem a 68-as francia
poszterek vizudlis vilagabol is meritettek. Az ICA-ban kiéllitott, a Hornsey demonstraciora
késziilt linometszeteken példaul a kdvetkezod feliratok voltak: Smash the System! (Zuzd szét a
rendszert!); Overthrow the Feudal System of Conventional Education! (Dontsd meg a
konvencionalis oktatds feudalis rendszerét!). Bar a Hornsey eseménysorozat vizudlis arculata
elég erds és hatasos volt, David Page mégis ugy véli, hogy a périzsi eseményekkel ellentétben a
Hornsey célja nem a plakatkészités, a design és a fotdzas volt: ,, mert (mi) az oktatasi kérdésekrol
» 414

sz0lo vitdkban nem a keziinket, hanem az agyunkat haszndltuk”.™" Az ICA igazgatdja, Michael

ror 1 r 41 oo S r . i
Kustow meghivasara 1étrejott program**® nemcsak a miivészeti intézményrendszer szolidaritasat

Az egyetemi demonstraciok szimbolikus teriiletfoglalasdnak hazai vonatkozasai: Mikecz Daniel: Az

egyetemfoglalas mint akciéforma és felszabaditott tér, Régié 84. 2013/3., 103-113.

% David Page (2010)

> A Michael Kustow éltal vezetett intézménybe a kiallitas ideje alatt nem kellett belépdjegyet fizetni a didkoknak, s
ugyanakkor az ICA magazinban is szerepeltek a kiallitasrél dokumentumok.
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¢és kitiintetett figyelmét jelezte, hanem a muvészetoktatds megreformaldsanak fontossagat is,
aminek joval széleskoriibb és hosszabb tava hatdsa van a miivészeti €let minden teriiletére, mint
az iskolai miihelyekben ¢€s az o6rakon eltoltott 3—4 évnek.

Mindezek ellenére az események hosszutavl hatasat nem értékelik egyontetiien pozitivan. Wood
& Ruston mar idézett konyvében példaul erdsen kritizalta a torténet szerepldit, legfoképpen a
politikai elkdtelez0dés hianya miatt, valamint azért, mert nem vontak be mas tarsadalmi
csoportokat, ami azt eredményezte, hogy nem tudott a francia ‘68-hoz hasonl6éan mozgalomma
alakulni a Hornsey-féle kezdeményezés.*'” Nem lehetett-e volna jobban kihasznalni a helyzetet
¢s a médiafigyelmet az altalanosabb kovetelések megfogalmazasara? — teszik fel a kérdést a
szerzok.

A demonstraci6 Sloane altal értékelt kreativ aspektusaira korlatozoédva valoban nem lépnénk tal
az eseménysorozat osszmiivészeti fesztival jellegén. gy mindazok a célkitiizések, amelyeket a
foglalas képviselt (fliggetleniil attél, hogy elérte-e céljait), valamint az, hogy a didkok és a
tanarok a ,,sajat keziikbe vették” a miivészetoktatas atalakitadsat, masodlagos szerepet kapnanak
az elemzésben. Hornsey-t olyan esetként érdemes kezelni, amely a 60-as évek (miivészeti)
oktatasanak problémaira nemcsak ravilagit, hanem javaslatokkal is ¢l annak megvaltoztatasara.
1968 juliusaban a tanarok és a didkok a miivészetoktatasrol szerveztek konferenciat
(Roundabout, London), ahol megalapitottak a MORADE-et (Movement for Thinking Art and
Design Education), a miivészetoktatasi reformokat megvitato és a javaslataikat képviseld
szervezetet. A MORADE tobbek kozott a felvételi vizsgdk atalakitasat, valamint a miivészeti
iskolak miikodéséhez sziikséges forrasok tijragondolasat kovetelte.*'8

Az 1968 majusa ¢és juliusa kozott tortént épiiletfoglalas végiil azzal zarult, hogy a hallgatéi

kovetelések egyre boviilo listajat kis id6 utan megelégelte a kezdetben kompromisszumképes

(vagy annak tlind) adminisztracid és a helyi oktatasi szervezetek. Julius 4-én megakadtak az

*® Az 1960-as évek hallgatoi radikalizmusaval kapcsolatban Ben Cranfield a londoni ICA-ban megrendezett kiallitas
és a Hornsey kapcsolatat a 60-as évek végi milvészeti vildg jelenségeivel Osszefiiggésben elemzi. In: Sixties
radicalism and social movement activism: retreat or resurgence? / eds. Bryn Jones and Mike O'Donnell, Anthem
Press, 2010, 111-133.

"7 Woodék egyébként a designoktatds hianyossagaira is felhivtik a figyelmet (Holert, 2010. 6. labjegyzet),
kritikdjuk azonban nem mindig volt jogos. Tickner példaul a designoktatdssal kapcsolatban kiilonb6zd
tarsadalomkritikus, szocialis projektek elsédlegességét emliti az oktatas teriiletén is (Tickner /2008/: 88).

% Caroline Hoefferle: British Student Activism in the Long Sixties, Routledge, New York and London, 2013

109



egyeztetési targyalasok, az igazgatd bezératta az iskolat és fegyveres 6roket allitott a kapuba.*™

Miel6tt Gjra megnyitotta volna kapuit az iskola, a tlintetésben résztvevd didkokat és tanarokat
kirugtak, illetve elbocsatottak. Igy Kim Howellst (aki késébb munkasparti képviseld lett, majd a
Blair-kabinet tagjaként aktiv politikus) és a Didkonkormanyzat elnékét, Nick Wrightot, valamint
Tom Nairn szocioldgia tanart mint az épiiletfoglalas kezdeményezdit is. A demonstracidban
résztvevo didkoknak ujra felvételizniiik kellett, azonban csak koriilbeliil a felikknek sikertilt a
bejutas.

A Hornsey-események hatasara kozel harminc iskola kezdett tiltakozasi akcioba, és bar azutdn
konszolidalodott a helyzet, és a feliigyeleti szervek voltak elonyben, a foglalas hozzajarult ahhoz,
hogy a Parlamentben is WGjragondoljdk a miivészeti oktatds feltételeit.*® A felvételi
kovetelmények mindezek ellenére nem valtoztak, a DipAD helyett 1974-ben bevezették a BA
fokozatot. 1973-ban a Hornsey beolvadt a Middlesex Politechnikumba, amely aztan 1992-ben
egyetemi rangot kapott.

Az 1968-as évforduld kapcsan az események (szemtanuk segitségével torténd) felidézésén és
értekelésén tul az egyik f6 kérdés az, hogy miként olvassuk Ujra a torténteket a jelen (oktatast
érintd) krizisének ismeretében.*?

Az 1968-as események jellege, az elért eredmények ,értékelése” és az esetleges feleldsség
tisztazdsa a torténet-feldolgozds narrativdjanak szempontjabol fontos, bar egyaltalan nem
egyértelmiiek a poziciok. A Brighton School of Art eseményeit feldolgozo egyik kutatds — mas
didktiintetés esetében is érvényes — kérdése, hogy mirdl is beszélhetiink valdjaban az 1968-as
nyar eleji események, az iskola bezarasa kapcsan: egyfajta altalanos nyugtalansag fordult at
tomegmegmozdulasba, vagy par hangos didk és tanar kezdeményezésérdl van inkabb szo, akiket
aztan kovettek a tobbiek? ,,Hatarozott elképzelésekhez kotheté-e mindaz, ami tértént, €s valdban
az volt-e az igény, hogy a fdiskolai valtoztatasok egy miikodoképes oktatasi rendszer 1étrejottét

tamogassak?”*?2

% Hoefferle: 126.

29 Hoefferle: 126.

11968 and it legacies, Id. https://1968.kcl.ac.uk/# (utolsd hozzaférés: 2018. november 13.)

#221968: The Student Revolution, Chapter text, Philippa Lyon, Id. http:/arts.brighton.ac.uk/arts/alumni-and-
associates/the-history-of-arts-education-in-brighton/1968-the-student-revolution, (utolsé hozzaférés: 2018.
november 13.)
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Didkforradalom a Magyar Képzémiivészeti Féiskolan, 1990.

Masik esettanulményom a Magyar Képzémiivészeti Féiskola*® 1990 és 1993 kozotti id6szakaval
foglalkozik, azzal az intézménytorténeti epizoddal, amely ‘“didkforradalomként” rogziilt az
utékor emlékezetében.** A féiskolasok strukturalis, taniigyi és személyi véaltozasokat koveteltek,
¢s a tobb honapig tartd egyeztetéseknek, forumozasnak ¢és médiajelenlétnek koszonhetden
sikeriilt eredményeket elérni: a vezetdséget (Kiss Istvan rektor*?, Kolya Daniel*® és Segesdi
Gyorgy rektor-helyettesek) lecserélték, tizenhét miivészt, miivészettorténészt — tobbek kozott
Beke LaszIot, Gyorgy Pétert, Farkas Adamot, Jovanovics Gyorgyot, Korosényi Tamast, Karolyi
Zsigmondot, Maurer Dorat, Pauer Gyulat, Peternak Miklost, Sugar Janost — hivtak meg tanitani.

Az 11 tanarok a hazai hivatalos miivészképzésben kordbban nem ismert miivészetoktatési elveket,
Uj tematikékat, miivészeti stilusokat, attitidoket ismertettek meg a didkokkal; nagyobb hangstlyt
kapott a kortars miivészeti és miivészetelméleti oktatds. Ugy tiint, hogy a Féiskola hosszt id6
utan ujra ¢l0 kapcsolatba keriil a kortars miivészettel, az akkor 4t- vagy tjraalakuld hazai
miivészeti intézményekkel, koszonhetéen az 0j tanarok aktivitasanak, a hazai-és kiilfoldi

vendégeldadoknak, valamint a Fdiskolan megrendezésre keriild kiallitasoknak.*?’

Latszolag
minden rendben ment: a felvételt nyert elsdsdk az 1j mestertanarokhoz keriiltek, 1) tanszékek
alakultak kozilik — az Intermédia Tanszéket 1993-ban hivatalosan i1s akkreditaltak —, azonban

mégsem volt mindenki elégedett. A tantestiilet €s az oktatasi struktura csak részben alakult at, a

Az intézmény hivatalos neve a targyalt idészakban Magyar Képzomiivészeti Foiskola volt. Az 1990-es években

az intézmény archiv dokumentumaiban, valamint a sajtoban is foiskola szerepel, a mai napig igy hivatkoznak ra,
ezért én a didkforradalommal és az 1990-es évekkel Osszefiiggésben igy hasznalom. A Magyar Képzomiivészeti
Egyetem a felsGoktatasi intézmények atalakitdsarol, valamint a felsGoktatasrél sz6ld 1993. évi LXXX. torvény
modositasat kovetden, az 1999. évi LII. torvény alapjan, 2000. januar 1-t8l érvényes elnevezés. (A Magyar
Képzémiivészeti Foiskolat a miivészeti féiskolak egyetemi jellegli foiskolava torténd atszervezésérol szold 1971. évi
20. Sz. tv. egyetemi jellegli féiskolanak, a Magyar Népkoztarsasag felsdoktatasi intézményeirdl sz616 1986. évi 13.
sz. Tv. egyetemnek nyilvanitotta.) A jegyzokdnyvekben az intézmény legfelsébb tandcskozo testiilete viszont
Egyetemi Tanacsként szerepel, ezért én is igy hivatkozom ra.

*4A didkforradalom mindsités nem egyértelmii, ezért sokan idéz6jelben hasznaljik. Azonban mivel a kollektiv
emlékezetben didkforradalomként rogziilt, a tovabbiakban elhagyom az idézdjelet. Az eseményben részt vett diakok
¢s az oktatok is a forradalom kifejezést hasznaltak. 1sd. Rebels (2017): 137.

*°A rektor Kiss Istvan szobraszmiivész (1927-1997) 1987 és 1990 kozott volt a Magyar Képzémiivészeti Foiskola
rektora, 63 éves koraban nyugdijazéasat kérte.

28 Segesdi Gydrgy (1931) 1987-97 kdzitt a Szobrasz Tanszék docense, Kiss rektorsaga alatt rektor-helyettes volt.
27 A tobbnyire hallgatdi kiallitdsokon installaciok és technikai médiumokkal kisérletezd munkak szerepeltek: 1990.
Tavolsag (kurator: Zwickl Andras, miivészek: Komordczky Tamas, Nemes Csaba, Csorgé Attila, 1990. Arnyék
(Szegedy-Maszak Zoltan, Csorgd Attila, Bakos Gabor), Kosa Janos egyéni kiallitasa, valamint 1992. Az Idegen
szép, kurator: Hajdu Istvan, miivészek: Adam Zoltan, Bak Imre, Birkds Akos, Beothy Balazs, Eperjesi Agnes,
Jovanovics Gyorgy, Karolyi Zsigmond, Kénig Frigyes, Korosényi Tamas, Rajk Laszlo, Szentjoby Tamas stb.
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diakok kovetelései csak részben teljesiiltek, és a kompromisszumos megoldasok még inkabb
kiélezték az ujonnan érkez0 tanarok és a régi mesterek, valamint a vezetés kozott az ellentéteket.
Az 1990-es diakforradalom eredményeinek megitélésében nincsen konszenzus; nem egyértelmi,
hogy a Magyar KépzOmiuvészeti Foiskola tényleges reformjarol vagy inkabb “deformjarol”

beszélhetiink-e.*?®

Az intézményi mikodés didkok altal megfogalmazott kritikaja, a mesterek és a diakok kozott
kialakult bels6 fesziiltségek, az intézmény oktatoi altal kovetenddnek tartott miivészeti elvek és
eljarasok megvitatasa az akadémiai és a bauhausi modell esetében is talan alkalmazhat6 elemzési
Szempont.429 Viszont az 1960-as évekt6l kezdve a miivészetoktatas teriiletén bekovetkezett

valtozasoknal a didkok szerepe egyre meghatarozobb.

Az 1990-es években a hazai felsdfoku muvészetoktatas fordulata is a didkok kezdeményezésének
eredménye. A Fdiskola torténetének rovid, de intenziv idészakanak feldolgozasa kiilonbozo
mikro- és makrotorténeti (politikai, kulturalis, oktatdsi) szempontok alapjan torténhet. A
makrotorténeti  szintli elemzést a  didkforradalom szerepldinek és  szemtantinak
visszaemlékezései, valamint az alabbiakban ismertetésre keriil6 dokumentumok egészitik ki. A
fentieck emlitése mellett, én egy Ujabb vonatkozést szeretnék beemelni a Fdiskola targyalt
idészakéanak, a didkforradalomnak, utdhatisainak ¢€s recepcidjanak a bemutatasara: kortars

miivészek reflexioit, miivészeti projektjeit elemezem a didkforradalommal kapcsolatban.

*®Agnes Berecz: The Hungarian patient: Comments on the "Contemporary Hungarian Art of the 90s, In:
artmargins.com, 2003.junius 11.
http://www.artmargins.com/index.php/2-articles/251-the-hungarian-patient-comments-on-the-gcontemporary-
hungarian-art-of-the-90sg. Svaby Lajossal készitett interjubdl részlet: “Elkezdtiink arr6l beszélni, hogy ne legyen
megaldzd, még olyanoknak se, akik megérdemlik. Ezek nem forradalmi allapotok voltak. Valahogy kitaladltam —
Sz6nyi Istvan ebben nagyon sokat segitett — volt az Egyetemi Tanacs, volt a Rektor és a rektor-helyettes...Latja, még
a kezem is remeg, mert nehéz ezeket 6sszeszedni...”

*°A 19.szazadi Royal Academy “tanuloinak” intézménykritikai hozzaallasa a kiilonboz6, akadémian kiviili
kiallitoterek keresésével példaul mar jelezték az akadémia problémait. Rosenfeld, Ph.D., Jason. “The Salon and The
Royal Academy in the Nineteenth Century.” In Heilbrunn Timeline of Art History. New York: The Metropolitan
Museum of Art, 2000—. http://www.metmuseum.org/toah/hd/sara/hd_sara.htm (October 2004)

A mesterek €s a hallgatok kozotti fesziiltséget példazza, amikor Jacques-Louis David ellen fellazadtak a didkjai (6k a
szakallasok - les barbus - vagy primitivek - les primitifs - néven valtak ismertté), karikatirat is készitettek a
mesterrdl. In: D.Hugh Honor: A klasszicizmus, Corvina, Budapest, 1991. p. 176.

430 Didkmegmozdulasokra, didkforradalmakra a mlivészetoktatds torténetében is talalunk példakat, bar nem ismert
atfogod tanulmany a témaval kapcsolatban. A Berlini Miivészeti Akadémia didkmegmozdulasair6l: Naomi Hennig:
Sand in the Works Student Opposition and Protest at the Berlin Art Academies 1933 — 1989, In: D/Effect/Academy,
Interflugs, 2013, http://www.naomihennig.com/wp-content/uploads/2017/03/History-studentprotest ENG.pdf
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A kortars miivészek oktatas iranti érdekloédésére a tudasatadas formai és modjai mellett, a
miivészetoktatds intézményei és azok torténetei is hatdssal lehetnek. Az alabbi példakbol az

oktatasi fordulat intézményi vonatkozasait ismerhetjiik meg.431

A kortars munkak nemcsak az intézménytorténeti kutatdsok szdmara szolgalnak inspiracioként;
az ilyen jellegii feldolgozasokban a kortars miivészet és az oktatas teriiletei tigy kapcsoldédnak
0ssze, hogy az intézménytorténet sajatos interpretacidoi a miivészek személyes érintetts€gérol is

tanuskodnak.

A tovabbiakban a didkforradalom eseményeinek ismertetését két hazai kortars miivészeti projekt
koveti. A Kis Varso (Havas Balint és Galik Andras) Rebels cimii munkaja foto- és szoveges
alapt dokumentumokbdl, és az altaluk rogzitett interjuk jeleneteibdl Osszeallitott képregény-
kényv és egy installacid.**? A Rebels projektet Kis Varsé mas, a témahoz kapcsolodé munkéival

Osszefliggésben mutatom be.

A masik, a 2013-ban a budapesti Labor Galéridban KissPal Szabolcs képzémiivész és Kékesi
Zoltan esztéta szervezte A negyedik modell? cimi kiallitas- és eseménysorozat. Az apropd az
Intermédia Tanszék megalakuldsanak huszadik évforduldja volt.*® A projekt fokusza ebben az
esetben is a didkforradalom volt, igy az eseményen a résztvevokkel beszéltek meg az 1990-es
torténet ismert és kevésbé nyilvanos részleteit. A Rebels és A negyedik modell? eldkészitd
kutatasainal, majd a prezentacioknal (konyv, kiallitas) a részletek feltarasaban fontos szerepiik
volt a levéltari dokumentumoknak. Mig a Kis Varsé miivész-torténészként az események
“Ojrajatszasaval” a realitas €és a fikcid hatarait feszegeti, KissPal Szabolcs és Kékesi Zoltan

eseménysorozata a nyilvanos beszélgetést valasztotta a torténet felidézésére és a didkforradalom

utdéletének megvitatasara.

31| ee Podesva, Kristina (2007)

21 ittle Warsaw (Andras Galik, Balint Havas), Katalin Székely

eds: Rebels, tranzit.hu, Kassak Foundation, Budapest, 2017. Székely Katalin: Rebelling Discources - Notes on Little
Warsaw’s Rebels 4 - 13., The Student Revolt at the Hungarian Academy of Fine Arts, 1990. 16-26, 38-55, 152-168.,
256-259., 438-444, Chronology: 490-499.

3 A negyedik modell?dokumentumok/reflexiok/beszélgetések. 2013. aprilis 17 és majus 3.-a kozott keriilt
megrendezésre. Az esemény az IM20 - Husz éves az Intermédia programsorozat része,
http://intermedia.c3.hu/anegyedikmodell/, szervezok: Kisspal Szabolcs képzomiivész és Kékesi Zoltan esztéta, az
MKE Intermédia, valamint a Képzomiivészet-elmélet Tanszékeinek oktatoi.
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A Magyar Képzomiivészeti Foiskola 1990 és 1993 kozotti idészakaval kapcsolatos

dokumentumok, kutatasok

Fontosnak tartom 0sszegezni a didkforradalommal kapcsolatos forrasokat tobb okbdl is. Egyrészt
azért, mert mint mar emlitettem, nincsen magyar nyelven hozzaférhet6 6sszefoglalé anyag errdl
az i1ddszakrol, konkrétan a didkforradalomrol, valamint azért is, mert a miivészek is gondos
forraskutatast folytattak projektjiik elokészitéseként, s6t, a bemutatdsnal kiilon hangstlyt
fektettek ezekre az archiv anyagokra. Végiil pedig azért, mert szamomra is hasznos ¢és
nélkiilozhetetlen forrasnak bizonyultak a levéltari anyagok; segitettek a torténet 6sszedllitasaban,
valamint az interjukra val6 felkésziilésben.

Kiilon csoportot alkotnak az események idején késziilt napi tuddsitasok, Gjsagokban megjelent

k,434

interjuk és TV riporto ¢s a tobb évvel, évtizeddel késdbb zajlott kutatasok, ,,visszaemlékezd”

interjuk, beszélgetések.435

A kutatds soran a kovetkez6 dokumentumokat tanulméanyoztam:

a Magyar KépzOmiivészeti Egyetem Konyvtar, Levéltar és Miivészeti Gylijteményének
anyagabdl az 1989-1993 kozotti idészak Rektori Titkarsag iratait, az Egyetemi Tandacs
jegyzékonyveit, a hivatalos levelezéseket, valamint a Tanulmanyi {igyek vonatkozé
dokumentumait tekintettem 4t.**® A diakforradalommal kapcsolatos anyagok egy részét
(diakforumok fénymadsolt jegyzokonyvei, szabédlyzatok, a Hallgatéi Onkormanyzat és a vezetés
kozotti levelezés, sajtoanyagok) kiilon dossziéban taroljak. A levéltari dokumentumokat

kiegészitik Kis-Toth Ferencnek, a Festé Tanszék tanarsegédének az 1990-es években készitett

R\ projekt weboldalarol elérhetéek ezek a TV miisorok: http://intermedia.c3.hu/anegyedikmodell/kovetelesek.html

- Az MTV Nap-kelte cimii miisora Kiss Istvan rektorral, Szegedy-Maszak Zoltan hallgatoi képvisel6vel és Kalmar
Bélaval, a TDDSZ képviseldjével, 1990 aprilis 1., Az MTV Nap-kelte cimli miisora Kélya Daniel és Segesdi Gyorgy
rektorhelyettesekkel, Szegedy-Maszak Zoltan hallgatdéi képvisel6vel, 1990. aprilis 8., az MTV Napzarta cimil
miisora Kélya Déniel rektor-helyettessel, Csorgd Attila, El-Hassan Roza és Szegedy-Maszak Zoltan hallgatoi
képvisel6kkel és Ivan Gaborral, az OFESZ képvisel6jével, 1990. junius 4., Csorgd Attila — Szegedy-Maszak Zoltan
— Bakos Gabor: Mas vilag. Beszélgetés a Korosényi-osztallyal. Epreskerti szobraszmiiterem, 1990.

*5Esti Hirlap 1990. majus 24. 120. szam, XXXV. évfolyam, 1990. junius 26, XXXV. évf. 148. szam, junius 7
XXXV. évf. 132. sz, jalius 11, Magyar Nemzet (1990. VII. 4.), 1990. janius 20, janius 7, Vilag, 1990. marcius 29.
#°95. doboz " 1990 (1-70,75), 96. doboz " 1990 (71-300), 97. doboz " 1990 (301-569), 98. doboz " 1990 (570-799),
99. doboz " 1990 (800-1158), 100. doboz 1991 (3-130), 101. doboz " 1991 (133-309), 102. doboz " 1991 (311-598),
103. doboz " 1991 (604-898), 104. doboz " 1991 (902-1056), 105. doboz, 1992 (1-8), 106. doboz ““ 1992 (9-149),
107. doboz 1992 (151-460), 1992 (461-700), 109. doboz " 1992 (701-1200), 110. doboz " 1993 (1-100), 111. doboz
" 1993 (102-299), 112. doboz " 1993 (302449), 113. doboz " 1993 (452-797), 114. doboz 1993 (802-1095), Magyar
Képzémiivészeti Egyetem Levéltara REPERTORIUM (1845) 1871-1996 -
http://www.mke.hu/sites/default/files/attachment/A%20Magyar%20K%C3%A9pz%C5%91m%C5%B1v%C3%A9s
zeti%20Egyetem%20Lev%C3%ANt%C3%A1ra%20Repert%C3%B3rium%20(1845)%201871-1996.pdf. ~ Ezaton
szeretném megkdszonni a Magyar Képzomiivészeti Egyetem Konyvtaraban dolgozoé munkatarsak segitségét.
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videofelvételei,”® valamint Bakos Gabor, Csorgd Attila és Szegedy-Maszak Zoltan 1990.
oktober-novemberben készitett videdsorozata tobbek kozott Maurer Doéra, Kordsényi Tamas,

Baranyay Andras, Jovanovics Gyorgy, Eszik Alajos mlivésztanarokkal és tanitvényaikkal.438

A kutatashoz az emlitetteken tal hasznaltam Beke Laszlo személyes archivumat,** valamint a
Vera és Donald Blinken Nyilt Tarsadalom Archivumanak a kelet-europai oktatasi reformokkal, a
hazai diakmozgalmakkal, megmozdulasokkal kapcsolatos anyagait.**® Interjut készitettem Beke
Laszloval, Szonyi Istvannal, a Foéiskola akkori fotitkaraval, Svaby Lajossal, Birkas Akossal,
Jovéanovics Gyorggyel, valamint Szegedy-Maszdk Zoltannal, Kis Varsoval és KissPal

Szabolccsal.**

Képzédmiivészek életmiivét feldolgozd kutatdsokban, doktori disszertacidban, tanulmanyokban
bar emlitik az 1990-es foiskolai éveket a miivészek pedagdgiai munkéssaga kapcsan, nem térnek
ki a didkforradalom részleteire.**? A témardl az elsd osszefoglald tanulmany a Kis Varsé Rebels
cimli kényvében, angol nyelven 2017-ben jelent meg.**® Székely Katalin miivészettorténész
egyik tanulméanyéban az eurdpai “ellenallo diskurzusokat” a jelen miivészetoktatasi tendenciaival
kapcsolja 0ssze, a masikban a foiskola par évének torténetét irja meg, a fentebb emlitett levéltari

forrasok (jegyzOkonyvek, levelezés) felhasznalasaval.

37 K gszonettel tartozom a digitalizalt felvételekért Kis-Toth Ferencnek.

*8Csorgd Attila — Szegedy-Maszak Zoltin — Bakos Gébor: Mds vildg. Beszélgetés a Kordsényi-osztallyal.
Epreskerti szobraszmfiterem, 1990. Elérhet6  http://intermedia.c3.hu/anegyedikmodell/kovetelesek.html

*Ezaton szeretném megkdszonni, hogy a rendelkezésemre bocsatotta az anyagot és hasznos tanacsokkal segitette a
munkamat.

*OA kutatast az OSA - Visegradi Alap dsztondijasaként végeztem. Eszter Lazar: 'Educational turn' in the Eastern
European Art Universities during the 1990s. Final Report Visegrad Scholarship at the Open Society Archives
August 2015., http://www.osaarchivum.org/files/fellowships/visegrad/reports/2015/LAZAR-201503.pdf

LA tranzit.hu 2012-ben szervezett Rendszervaltas - Befejezetlen program projektjéhez kapcsolodéan, a weboldalon
publikalt interjualanyok, tobbek kozott El-Hassan Roéza, Nemes Csaba, Kis Varso tobb izben utalnak a fiskola
targyalt id6szakara - http://tranzit.org/posttransition/

2K iraly Judit: Maurer Déra miivészetpedagégiai tevékenysége, PhD disszertacié, ELTE Miivészettorténet Tanszék,
2012., Kiirti Emese: ,,Kérdezd meg az |PUT-ot!” A Paralel Kurzus/Tanpdlya elmélete és gyakorlata. In: Orban
Katalin, Gacs Anna (szerk.): Emlékkerti kéoroszlan: frisok Gyorgy Péter 60. sziiletésnapjara. ELTE
Bolcsészettudomanyi Kar, Budapest, 2014. pp. 207-217.0, Szlics Anda: A4 hazai uj-medidlis torekvések
intézményesiilései, Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem, Design- és miivészetelmélet alapszakos diplomamunka, 2014,
Entz Sarolta Réka: Médiamiivészet a 90-es években Magyarorszagon az Intermédia Tanszék tevékenysége alapjan,
szakdolgozat, Pazmany Péter Tudomanyegyetem Miivészettorténet szak. Az Intermédia Tanszék megalakulasanak
iddszakaval tobb tanszéki kiadvany is foglalkozik.

*3A témaval kapcsolatos publikacioimat a disszertacié végén sszegzem
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A torténet és a diakok kovetelése

A Diégkforradalom®* az 1990. marcius 1-én Osszehivott didkférummal kezd6dott, amit a
Diakonkormanyzat négy tagja, Szegedy-Maszak Zoltan festé, Bakos Gabor festd, El-Hassan
Roza szobrasz, és Csorgd Attila festd szakos hallgatd kezdeményezett. Ok voltak a
didkforradalom aktiv szervezdi, iranyitoi és az események “sz6vivei”.*® A Forum létrehivésat a
Ludwig Alapitvany évente megrendezésre keriild hallgatéi palydzatanak elbirdlasa soran
tapasztalt visszassagok 6sztonodzték, amelyekrol a zstiribe delegalt hallgatoi képviseld szamolt be
a tobbicknek.**® A diakok jogszerlitlennek érezték a zslirizési eljarast, és indoklast vartak a
vezetdségtdl. Ez adott lehetdséget arra, hogy a Didkonkormanyzat a 150 f6s Hallgat6i Forum elé
tarja az egyetemi struktarat és miikodést érinté problémakat. A Bakos Gabor és Szegedy-Maszak
Zoltan altal jegyzett 7 + 1 pontos kdvetelés azon tl, hogy tartalmaztik, hogy a Fdiskola
vezetdinek (rektor, rektor-helyettes, tanszékvezetdk) nyilvanos palyazaton kell Gjra indulniuk a

s 447 r r rer , ror r , .
posztért, ' a képzés formajanak atalakitdsara, és a tartalmara is vonatkoztak.

A szabad didk- és tandrvalasztds mellett kovetelték az anatomia, a pedagodgia és a geometria
oraszamanak csokkentését, valamint, hogy a féléves szakmai értékeléseknél a hallgatok is jelen
lehessenek. Fakultativ elméleti oktatds kidolgozasara is tettek javaslatot, €s a pontok kozott
szerepelt tovabba az is, hogy tanarsegédbdl ne véalhasson valaki automatikusan mestertanarra.
Hangsulyoztak a nyelvoktatds fontossagat, és hogy tobb fakultativ és valaszthato tantargy koziil
valaszthassanak, a hagyomanyos rajztanarképzés helyett, pedig hivjanak meg a kortars vizualis

miivészetekben jartas oktatokat. A felvett hallgatoknak mind a felvételin készitett, mind az ott

A targyalt periodust két nagyobb egységre oszthatjuk: a didkforradalomra, amely 1990. marcius 1-t6l, a

Didkonkormanyzat megalakulasatol 1991. janudr 31-ig, Svaby Lajos (végleges) rektori kinevezéséig tartott, valamint
az azt kovetd periddusra, amely egy konszolidacids, bar fesziiltségektol terhelt idészak volt.

#°1989. november 13-an a Magyar Képzémiivészeti Féiskolan megalakult a Diakénkorméanyzat, amely a
kovetkezoképpen hatarozta meg feladatat: "A didksag létrehozza a Diakdnkormanyzatot. Ezen szervezet célja, hogy
ujra megteremtsiik Foiskolank egykori nivojat, visszaszerezziik hirnevét. Ennek szellemében kiizd a fdiskola
autonomidjanak visszaallitasaért, azaz a miivel6dési minisztérium 1949 ota gyakorolt hatalmi-ellen6rzé szerepének
megsziintetéséért. Ezért koveteli a tanszabadsagot, a szabad didk-és tanar valasztads jogat. Ehhez a maga
demokratikus eszkozeivel akar hozzajarulni."1989. november 13-as jegyzOkonyv. (Szegedy-Maszak Zoltan, Bakos
Gabor, Csorgd Attila, El-Hassan ellenjegyezték a jegyzOkonyvet)

MeA zsfirizésen jelen 1évo hallgatéi képviseld (Szegedy-Maszak Zoltan) elmondasa alapjan a zstiri nem kelld
koriiltekintéssel nézte at a palyazati anyagokat és mar eldre eldontdttnek tiint, hogy ki nyeri a palyazatot. Errdl
besz¢él El-Hassan Roéza is, akinek a palydzati anyagaval kapcsolatban meriiltek fel visszaélések.
http://tranzit.org/posttransition/?page_id=73

*7 A Diaktanacs Kulturalis Bizottsaghoz irt levele 1990. junius 3-an kiildétt levele
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bemutatott, hozott munkaibol nyilvanos bemutatot koveteltek. A 8. pont a foépiiletben és az
Epreskertben a 24 6ras, folyamatos munka biztositdsara vonatkozott. Az 1990. marcius 14-én
megtartott Egyetemi Tanacson a tagok (39 tag, ebbdl 13 diak) a 7 +1 pontos kovetelésre
reagalva, a vezet0ség €s a tanszékvezetOk ellen bizalmi szavazast inditvanyoztak. A fdiskola
didksaganak %:-a adta le voksat. Az eredményt — nyolc tanarnak nem szavaztak bizalmat —,
kifiiggesztették az elécsarnokban (a mai Déavid-téren). A bizalmatlansagi szavazas, eltérden attol,
ahogy a sajto és a tandrok egy része interpretalta a torténetet, nem a didkok, hanem az Egyetemi
Tandcs dontése volt, bar kétségtelen, hogy a vezetd oktatok nem szamitottak ilyen
végeredményre. Az egyetem vezetése a lazadd didkokat okolta az intézményben kialakult
kaoszért, és a féléves munka veszélyeztetésével vadoltak a didkokat. Az eljarast az érintettek
nyilvanos megszégyenitésként élt€k meg. Patay Laszlo, a Festd TanszEék tanara, akinek szintén
nem szavaztak bizalmat a hallgatok (és aki egyediiliként tavozott onként a posztjarol), a
kovetkezOképpen reagalt: "4 demokrdacia nagyszerii dolog, de két teriilet van, ahol ez nem
érvényes, az egyik az oktatds, a masik a miivészet...az oktatasnal a demokracia anarchidhoz
vezet, a miivészetben dilettantizmushoz. 448 A sértddott tanarok a hallgatok "visszahivasi" jogat

megkérddjelezve érvénytelennek mindsitették az eredmény‘[.449

1990. marcius 30-4n Kiss Istvan rektor Glatz Ferenc Miivel6dési Miniszternek irt levelében
vizsgalatot kért maga és a vezet6ség ellen. Hasonloképpen jart el Kolya Daniel rektor-helyettes,
az Anatémia és Térabrazolas Tanszék tanara, aki levelében “sunyi, ideoldgiai-politikai iz(

#0 Nem sokkal késébb Kiss Istvan a nyugdijazasat

armanykodasként" jellemzi a torténteket.
kérte. A felfiiggesztett fegyelmin és a poziciojukat félté tanarok haragjan kiviil nem tortént egyéb

retorzid, ami taldn az allandosult médiafigyelemnek és az Oktatéasi- és Miivel6dési Minisztérium

*81990. marcius 14. Egyetemi Tanacs jegyzékonyve

Ezt azzal indokoltak, hogy a hatalyos Oktatasi Torvény szerint a rektort a Minisztertanacs, helyetteseit és a
tanszékvezetOket csak az 6ket kinevez6 Miivelddési Miniszter hivhatja vissza. — Valojaban - ahogy Szegedy-Maszak
az egyik interjuban kifejtette - a hallgatok nem személyekrdl, hanem pozicidkrol dontottek, nem az oktatok tdvozasat
akartdk, hanem azt, hogy a vezetdi, tanszékvezetdi pozicidjukrél mondjanak le Magyar Nemzet, junius 4. 1990.
Zwickl Andras interjija

*% Kiss Istvan Birkast és a Kallai kort nevezi meg a didkforradalom felbujtoiként a Nap TV miisordban. A Kallai
Kor kapcsolatrendszere Gerzson Pal “Segitség vagy behatolas” cimti, 1990. marcius 19-én irt levelében is emlitésre
keriil és a Kallai Kort nevezi meg a fdiskola hallgatoi lazadasanak tamogatdjaként. “Olyan kritikusok szidjak a
foiskolat, akik nem is tudjak, hogy mi is zajlik valojaban az intézmény falain belil.”

449
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tovabbi botranyoktol valé félelmének a kovetkezménye volt.*' Az okok kézott az egyetemi
onkormanyzatok kialakuldsanak koriilményeit és a rendszervaltasra elért politikai pozicidit IS
sziikséges megemliteni.

Az 1985. évi Oktatasi Té')rvény452 szokatlan mdédon megeldzte mar a rendszervaltast, ami az
alulrdl szervezddd hallgatoi képviseletek alapitdsainak is lehetdséget biztositott. K. Horvath
Zsolt Az egyetemi demokraciarol szo6ld cikkében az 1988-89-es hallgatoi képviselettel
kapcsolatban jegyzi meg, hogy a torvényben megfogalmazott autonomia, decentralizacio és az
alternativitds az oktatds meghatidrozd eszméje jelent meg a té')rvényben.“'S3 A torvénytervezetbe a
didkparlamenteknek is volt beleszolasuk, igy johettek létre az alulrdl szervezddd fiiggetlen
hallgatéi érdekképviseletek (ellentétben az akkor mar gyenge pozicidban 1évd, feliilrdl
szervez6d6 KISZ-szel).

A széles korii legitimitds, elismertség, a komoly szakmai anyagok, és részben a kiilsé, politikai
kontextus ,,reformlaza” miatt a hallgatok mozgalmat rendkiviil komolyan vették 1988—89-ben,
mind a rektorok, mind a minisztérium partnernek tekintették oket. 424

A didkonkormanyzatok presztise bizonyos iigyekben ugy tlinik, hogy mégsem volt elegendd,
mert a képzdés didkok nem tudtdk elérni, hogy a Minisztérium vegye figyelembe az 0j rektor
megvalasztasanal a diakok és a szakma véleményét.*® 1990. jinius 27-én az Egyetemi Tanacs
(amelynek Osszetétele nem valtozott a bizalmi szavazast kovetden) Svaby Lajost, a foiskola

festétanarat valasztotta meg ideiglenesen megbizott rektornak, a dontést a miniszter is

®IDr. Szényi Istvan a fotitkar, a vezetés oldalarol vett részt aktivan az atalakuldsi folyamatokban. Feladata a
felmeriilt tigyek jogszerli lebonyolitasa és a minisztériummal vald kapcsolattartas volt. Tajékoztatta az ET-t, hogy a
fenntarté nem szeretne botranyt és 1991. februar 5-ig a féiskola folyamatos miikodésének biztositasa érdekében egy
3 f&bol allo Allando Bizottsag felallitasa sziikséges. A tagokra tobb javaslat is elhangzott. A fdiskola volt vezetéi bar
nem lehettek valasztmanyi tagok, jel6lteket vétozhattak: Kolya példaul megvétozta Chickan Balint miivészettorténet
tanar jelolését az Allando Bizottsagba. Dontését azzal indokolta, hogy Chickan a Kallai Kor tagja.#, és szerinte a
Kallai kor beleavatkozott az iskola beliigyeibe, megsértette az autonémidjat azzal, hogy tamogatd levelet irt a
diaksag koveteléseihez kapcsolodoan.

#521985. évi L térvény, az oktatasrol:
http://jogiportal.hu/index.php?id=linibg1d8t60zopmx&state=19910723&menu=view

3K Horvith Zsolt: Az egyetemi demokraciardl In: Café Bdbel, 74.szam (Valtas), 2013., 17-31.0, 22.

#4 K. Hotvath (2013): 23. A képzémiivészeti féiskolasok egyik TV-s beszélgetésén — az OFESZ-nek, az Orszagos
Felsoktatasi Erdekvédelmi Szervezetnek a képvisel6je is megjelent (1990. aprilis 8. az MTV Napzarta cimii miisora
Kolya Déaniel rektor-helyettessel, Csorgd Attila, El-Hassan Roza és Szegedy-Maszak Zoltan hallgatdi képviseldkkel
és Ivan Gaborral, az OFESZ képvisel6jével)

5 A didkok altal dsszeallitott lista azokrol a szakmabeliekr6l, akiktdl segitséget reméltek, és akik felteheten a
Tolgyfa Galéridban megrendezett forumokra is kaptak meghivast: Németh Lajos, El Kazovszkij, Sziics Miklos, Vali
Dezs6, Attalai Gabor, Szirtes Janos, Deim Pal, Melocco Miklos, Samu Géza, Karolyi Zsigmond, Maurer Déra,
Galantai Gyorgy, Jovanovics Gyorgy, Beke Laszlo, Birkas Akos, Bak Imre, Keserii Katalin, Gyorgy Péter és
Perneczky Géza.
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jovéahagyta.

1990 6szén a meghivott 17 oktatd elkezdte a munkat.

A diaksag ¢és az uj tanarokkal boviilt ET kés6 Osszel Gjra napirendre tiizte a rektor személyét
érintd szavazast. A szavazas eredményétol fiiggetleniil 1990. november 30-an az ET ideiglenes

tisztségében megerbsitette Svabyt,*

majd 1991. januar 14-én a Koztarsasagi Elndk kinevezte
rektornak, és 1996-ig, nyugdijazasaig toltotte be a tisztséget.*’

Az egyik 1990. szeptemberi Tanacson™® két uj szak (Intermédia, Interdiszciplinaris) tervezetérdl
is szavaztak a tagok. 1993-ban akkreditaltdk az Intermédia szakot, a Beke Laszlo vezette
Interdiszciplinaris szak bar nem hivatalosan, de évekig miikodott, azonban az akkreditacios

eljarasok végiil nem vezettek eredményre, €s 1995-ben megsziint.
A miivészetoktatas kozege és a hallgatéi megmozdulasok

1990 tavaszan Kiss Istvan még rektorként ugy fogalmazott, hogy “a szabad valasztasok utan a
tarsadalmi dtalakulas megjelenésének igénye természetes, de a felkelés varatlan, kiviilrol
manipulalt dolog volt. A didkok kiilonds eszkozokkel fogalmaztak meg koveteléseiket. 459 Kiss
szerint a Kallai K6r*® és Birkas mozgatjak a hattérbél a sakkfigurakat, hogy helyet csindljanak

1“4 krizis csak most kezdddik, nem ezeldtt volt.”** Somogyi Jozsef

maguknak a féiskolan
egyik felszolalasaban az Egyetemi Tandcson, szintén azt mondta, hogy a didkok mogott egy
masik csapat van, akik nem olyan batrak, ezért maguk el6tt toljak a didkokat, és csak azt varjak,
hogy elfoglalhassak a féiskolan a felszabaditott helyeket.463

A didkok valdban talalkoztak a féiskolan kiviil - els6sorban a neoavantgard korhoz tartozo -

miivészekkel, méas egyetemi didkokkal és miivészeti foiskoldsokkal, a Kozgazdasagi Egyetem

*bJovanovics Gydrgy megkapta a tobbség szavazatat, mivel azonban nem volt meg az egyetemi tanari kinevezése,
Gyorgy Péter javaslatara érvénytelennek tekintették a szavazast. (Interju Jovanovics Gyorggyel, 2018. februar 5.)
*’Az 1990. november 30-ai ET-t kovetSen, az ET dontése alapjan a minisztérium elinditotta Svaby kinevezését.
#%81990. szeptember 12. Egyetemi Tanacs, jegyz0konyv (75/80/90)

Az MTV Nap-kelte cimii miisora Kiss Istvan rektorral, Szegedy-Maszék Zoltin hallgatoi képviselével és Kalmar
Bélaval, a TDDSZ képviseldjével, 1990 aprilis 1.,

%0 A Kallai Kor 1990. marcius 13-ai keltezéssel irt levelet a rektornak, ami a sajtoban is megjelent. A Kallai Kor a
Magyar Képz6-¢és Iparmtivészek Szovetségéhez tartozott, tagjai miivészettdrténészek, miikritikusok voltak. A levelet
Fitz Péter irta ala a Kor nevében, amelynek a tagjai kozott szerepel Beke Laszlo, Németh Laszlo, Keserii Katalin, A
levélben kialltak a diakok kovetelései mellett és a féiskolai reformokat siirgették. (Rebels (2017): 152)

**'Nap TV, u.o.

%2 Rebels, (2017): 224.

***Rebels, (2017): 343.

119



Rajk Szakkollégiuméba fbiskolai esztétikatanaruk, Chikan Bélint vitte el 6ket.*®* A
kapcsolatteremtésnek kezdetben az informacioszerzés volt a célja: egy olyan él6 miivészeti és
kulturélis vilagba nyerhettek bepillantast a didkok, amibdl 1990 el6tt semmit nem érzékeltek a
hallgatok a foiskola kapujan beliill. A hivatalos kultarpolitika fennhatdésaga ala tartozo
intézményekbdl a kordbban mellézott miivészek a rendszervaltastol jovatételt - nyilvanossagot,
kiallitasi lehetoségeket, az ébredezd hazai és az érdeklddd nemzetkdzi miivészeti piac figyelmét -
reméltek.*®® Egy neoavantgard miivész szamara a Képzémiivészeti Foiskola tanari pozicidja nem
volt opcid 1990 eldtt, és ez a kovetkezetes tdvolsagtartds a miivészek részérdl is tudatos volt.
Azonban ez nem jelentette azt, hogy mas oktatdsi intézményekbdl is ki lettek volna zarva:
Maurer Dora az Iparmiivészeti Foiskolan kisérleti fotokurzust vezetett, Karolyi szintén ott
tanitott, Birkds Akos pedig évekig dolgozott a Képzd- és Iparmiivészeti Szakkozépiskolaban a
rendszervaltas el6tt. Az un. “nagy generacid” miivészei abban reménykedtek - irja Andrés Edit -,
hogy hivatalos kanonizdlasuk majd felhatalmazza Oket arra, hogy maguk is kénonformalok
legyenek. Andréas a hatalmi helyzetbe keriilt mlivészeknek a 1990-es évekre mar ismert Uj (a
régiot nem ¢érintd, idegen) mivészeti jelenségekkel, elméletekkel szembeni -ellenallasat
hangsulyozza. Ez az elzarkdzas nem a budapesti fOiskolai valtozasok tényét kérddjelezi meg,
hanem azt arnyalja, hogy a felséfokli miivészetoktatds nemzetkozi viszonylataban tényleges
fordulatrdl beszélhetiink-e. “A modernista alapadllas szamara - mely éppugy autoriter, kanonikus,
és kirekeszto volt, mint a hivatalos miivészet, amellyel szemben allt - nem volt elfogadhato a
személyes alapallds és az interpretaciok megsokszorozodasa, s az egyetlen igaznak tekintett
narrativa megkérddjelezése.”*® Bizonyara azért akadtak olyanok is, akik megkérdéjelezték ezt a
narrativat, mint példaul a Didkforradalom egyik foszerepléje Birkas Akos is, akinek a Fiatal
Miivészek Klubjaban vagy a Rabinec Galériaban tartott el6adasai tanuskodnak err81. 4

A mivészeti egyetemeken zajld konzervativ — progressziv csata — bar tobb honapon keresztiil

napi sajtohir volt, nem valt tarsadalmi vita targyava. A Szinhaz — és Filmmivészeti Foiskolan is

** El-Hassan Roza vélaszai a Rendszervaltas befejezetlen program c. tranzithu projekt korkérdésére, In:

http://tranzit.org/posttransition/?page_id=73(Chikan Balintot emliti, aki megismertette Gket a neoavantgard
mivészeivel, Maurerrel, Birkassal, Jovanoviccsal), és aki elvitte Gket a testvére, Chickan Attila vezette Rajk
Kollégiumba. Székely (2017): 355

*> Andras Edit: Kinek kell az ij paradigma? Uj nyugati kritikai elmélet - rési keleti miikritikai gyakorlat pp. 23-24,
Argumentum, 2009.

*® Andras Edit (2009): 24

*"Birkas Akos: Az avantgdrd haldla, \n: AL 1, 1983. janudr, 31. o. http://www.artpool.hu/Al/al01/Birkas2.html
(elhangzott a Rabinec Galériaban, 1982.december 30-an)
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kezdeményeztek a didkok reformokat: 0j szakok indultak, megujitottak az elméleti képzést, a

468
k,

korabbi ideoldgiai targyakat torolté — azonban ezek a kezdeményezések, még ha voltak is ra

kisérletek, nem tudtak 6sszekapcsolodni més miivészeti foiskolas megmozdul'élssal.469

A mozgalmak akciéformainak jellegzetességeire a tiltakozas valasztott formaja és a hatékonysag
kozotti dsszefliggések alapjan harom specifikumot lehet kiemelni: a szamossagot, a tantisagtételt
és a karokozast.”® Ahhoz, hogy a tarsadalmi iizenet minél szélesebb korbe eljusson, fontos
tényez6 a médiajelenlét, amelyre nem feltétleniil a résztvevok nagy szama és a karokozas
mértéke a garancia. A karokozésnak szamos modja lehet, egy oktatasi intézményben példaul a
mikddés megzavarasa (pl. elmaradnak az oOrdk, teremelfoglalds) hatékony karokozasnak
mindsiilhet. A Képzémiivészeti Féiskolanal nem a nagy hallgatoi 1étszam mozgdsitasa, és nem is
a karokozés (az oktatas napi rutinjanak felboritasa, plakatok, feliratok, poszterek elhelyezése az
¢épiiletben és a bejaratnal) miatt keltette fel a média figyelmét. Szegedy-Maszdk elmondéasa
szerint akkoriban az MTI OS mindent tovabbkiildott, és hir lett beldle, ezért tulajdonképpen
szerencséjiik is volt. A rendszervaltas idején az intézményi atalakulasok akarva-akaratlanul is
politikai szinezetet kaptak, igy — kiilondsen egy diakosszefogashoz kapcsolodo — lemondasokhoz
vezetd folyamatot nagy valoszinliséggel, figyelemmel kisért a média, tobbnyire politikai

Osszefonddasokat sejtetve (vagy remélve).471

A miveészeti egyetemek 1990-es ¢évekbeli
valtozasairol egyik mozgalommal kapcsolatos szoveg sem tesz emlitést, amit nyilvanvaléan az is
indokol, hogy a Képzémiivészeti Féiskolan kialakult helyzet, hasonléan mas orszagos miivészeti
akadémiahoz, konkrét miivészetoktatasi €s szervezeti kérdésekrdl szoltak, ami a nagy

oktataspolitikai folyamatokhoz képest viszonylag sziik kort érintett.*”

8 Boka B. Laszlé: Zace a kavéban. Helyzetkép a Szinmiivészetin, In: XXXIV. évfolyam 5. szam m 2001. majus, 2-
15. http://old.szinhaz.net/pdf/2001_05.pdf

*9Gébor Ivan az Orszagos Felséoktatasi Erdekképviseleti Szovetség képviseldjeként azonban a NapTv egyik
misoraban, ahol a Képzémiivészeti Foiskola volt a téma, elmondta, hogy a torténtek konnyen orszagos szinti
hallgat6i mozgalomma tudnak alakulni, mert 6k a felsGoktatasi teriilet 80 %-aval kapcsolatban vannak, és a hallgatoi
szolidaritas mas intézményekben is eldidézhet hasonld eseményeket. (Rebels, 469. old.) Hasonlo tortént 1988-ban,
amikor a Szegedi Tudoméanyegyetem tiltakozd akcidjahoz tobb egyetem is csatlakozott. A képz3sok terveztek egy
miuvészeti fOiskoldsokat tomoritd forumot, azzal a céllal, hogy a felsGoktatasi torvény miivészeti részének
kidolgozasat segitsék, de ez a forum végiil nem valdsult meg.

“Della Porta, Donatella és Mario Diani (2006): Social Movements. An Introduction. Hoboken, NJ: Wiley-
Blackwell.

Az MTV Nap-kelte cimii miisora Kiss Istvan rektorral, Szegedy-Maszak Zoltan hallgatoi képviseldvel és Kalmar
Bélaval, a TDDSZ képviseldjével, 1990. aprilis 1.

2 Nemcsak a miivészeti fiskolas események, hanem dltaldban a hallgaték énkormanyzati torekvések 1988—1989
kézott sem jelennek meg a magyar rendszervaltas irott torténetében K. Horvath (2013): 23
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A torténet szerepldoi: hallgatok és oktatok

1990 majusban egy (spontan) performativ esemény valosult meg a féiskolan, amely Kis Varsé
473
75-35/90-es iktatoszammal bekeriilt egy dokumentum a Magyar Képzomivészeti Fdiskola
irattaraba, amelyen a kovetkezd adatok olvashatok: Az 1990. méjus 24-én délutan 15 orakor
késziilt aszfaltrajzot az alabbiak készitették. Az egymas ald irt nyomtatott betiiket fentrdl lefelé
olvasva harom név olvashatd ki: Jovanovics, Birkas, Beke. Minden beti mellé egy-egy diak irta
oda a nevét és szignalta, vallalva, hogy a Fdiskola fobejaratdhoz vezetd 1€pcsdre rajzolt adott
betiit 6 készitette, azaz a neveket kdzosen irtak fel, kozosen okoztak a kart (Az aldir6 hallgatok:
Sarkozi Péter, Nemes Csaba, Hajdi Kinga, Kornyei Agota, Kosa Janos, Szépfalvi Agnes,
Szegedy-Maszak Zoltan, Szarka Péter, Csorgd Attila, Veress Zsolt, Komoroczky Tamas, El-

(o 474
Hassan Roéza).

A harom felirt nevet az 1990. majus 17-ei didkforumon a Magyar
Képzémivészeti Fdiskola vezetésére javasoltak: Jovanovics Gyorgyot rektornak, Beke Lasz1ot és
Birkas Akost rektor-helyettesnek. Két akcio kapcsolodott itt dssze - a nevek 1épcsére irasa, majd
a “kéarokozast” igazold dokumentum kozOs szignaldsa. Az utdbbi az 1990-es évek hallgatoi
kollektiv feleldsségvallalasnak emblematikus gesztusa, a didkforradalom szimbolikus miivészeti
akcidja. Kis Varsé az Osszefogasnak ezt a gesztusat gondolta tovabb, aktualizalta a
didkforradalom majdnem harmincéves tavlatabol az OFF Biennalén 2017-ben az Orszagos
Széchényi Konyvtar egykori Mikrofilmtaranak épiiletében bemutatott installacidjaban (Rebels).
A felnagyitott dokumentumot nem kezelték fixalé folyadékkal, ezért a deszkabol felépitett
ideiglenes sotétkamra piros fényének hatasara a kiallitas ideje alatt fokozatosan elhalvanyulnak a
lapon a nevek; a vezetd-jelolteké, és a didkoké egyarant. Kitorlddtek a dokumentumon szerepld
adatok, a nyomok eltiinésével a kollektiv akcié dokumentuma csupan egy iires lap marad.*” Az
emlékezet tirja a részleteket, mikdzben a didkok kozos fellépésének célja is megkérddjelezddik
nemcsak a lépcsofelirat, hanem az egész forradalom kontextusaban. Kis Varso ugy rekonstrudlja

a torténetet, mintha visszafelé jatszand idoben a folyamatot, igy téve semmissé a gesztust, és igy

A spontan akciorol 1asd még: Perenyei, Monika (2012): A médiumok veliink vannak: Technikai képhaszndlat a kortdrs

miivészetben = The Media are with us: The Use of Technical Images in Contemporary Art. Modern Miivészetért
Koézalapitvany, Dunatijvaros.
% T5bb bettit szignalt ugyanaz a személy

** Nem késziilt, vagy nem tudni, hogy 1étezne a feliratos 1épcsérol fotédokumentacio.
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alkotva meg a forradalom kifutasanak és a rendszervaltas befejezetlenségének a metaforajat.*’

Kérdés, hogy milyen k6zosségrol (hallgatdi, diakforradalmi) és ebben az esetben a kollektivitas
milyen szintjeir6l beszélhetiink? Nem mindenben volt egyetértés a diaksag korében. Nemcsak a
megfogalmazott, majd a nyilvanossaghoz eljuttatott kdvetelésekkel kapcsolatban, hanem azzal a
moddal sem, ahogy a fiatalok egy sziik csoportja fellépett a foiskolai didkok nevében. A
hallgaték harom csoportra szakadtak: akiket nem érdekelt az egész torténet, aki szeretett volna

k477~ olvashaté a

valtozasokat, de a foiskolai vezetdkkel egylittmiikodésben, és a “szélsdségese
Rebels képregényben publikalt egyik dokumentumban.

A fiatal, érdekérvényesitésben nem igazan tapasztalt didksagnak sziiksége volt olyan a miivészeti
¢letben aktiv, ismert és elismert miivészekre, akikhez fordulhattak, és nem feltétleniil olyanokat
kerestek, akiknek volt oktatasi tapasztalatuk (Jovanovics nem tanitott kordbban). Olyanoktol
kértek segitséget, akik felismerték ¢és meg tudtdk fogalmazni a hazai miivészetoktatés
hianyossagait, mint példaul Birkas Akos, Jovanovics Gyorgy, illetve Beke Laszlo.

A Tolgyfa Galériaban tobb alkalommal is talalkoztak a képzodmiivészeti élet prominens szereploi
1990 méjusaban. A hallgatok altal kezdeményezett megbeszélések célja a féiskola vezetdire tett
javaslatok atbeszélése, valamint a fels6fokii miivészetoktatds irdnyelveinek megvitatasa, a
vizualis nevelés megreformélésa.478

A didkoknak a fOiskola régi vezetésével, valamint az id6s mesterekkel fennallo fesziilt viszonya
nemcsak a didkforradalmat, hanem annak utérezgéseit is érintette. A fOiskolas hatalomatvétel
buktatoit nemcsak a hatalomhoz val6 ragaszkodasban lehetett érzékelni, hanem abban is, hogy
tanarvalasztast kovetelték, ami azt a veszélyt jelentette, hogy hirtelen ndvendékek nélkiil
maradnak a népszeriitlen, korszeriitlen tanarok. Ok nemcsak a hallgatokkal szemben voltak
bizalmatlanok, de az “allasukra paly4dz6” 0j tanarokkal szemben is.

Svaby példaul ugy emlékszik vissza, hogy sokat segitett a hallgatoknak a forradalom idején.
“...ezen morfondiroztunk az Istvannal (Szényi - LE). Kopogtattak az ajton és bejott két hallgato:
Szegedy-Maszak Zoltan és a Bakos Gdbor, aki az én tanitvianyom volt. Hebegve kezdték mondani,

hogy oket ki fogjak rugni...Nem tudtunk mast ajanlani, hogy hat probaljanak a nyilvanossaghoz

476

Mélyi Jozsef: Generacids problémak, In: Mozgo Vilag 2017 / 11. pp 113-115.

*"7 Rebels: 127

7% A meghivottak névsorét is tartalmazé meghivo Beke Laszl6 archivumaban talalhat6. Informaciéim szerint nem
dokumentaltak semmilyen formaban a megbeszéléseket.
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fordulni. Szonyi még ki is keresett a noteszabol egy ujsagiroi cimet. Elkezdtiink ket nyugtatni,
hogy nem lesz ebbol baj. Hozzam fordultak... ”479

A forradalom utoéletét a generaciok kozotti rejtett fesziiltségek, elvarasok, csalodasok jellemzik.
A fo6iskoléra hivott neoavantgard miivészek €s az ket “bejuttatd” diaksag komplex viszonyaval,
valamint sajat maguk és az oktatdik kapcsolataval (Havas Karolyi, Galik Maurer Déra osztalyaba

k.*® A 2009-ben késziilt A valtozdsok jatéka cimii

jart) Kis Vars6 tobb munkajaban is foglalkozi
munka f6szerepldje Havas egykori kozépiskolai, majd foiskolai tanara Karolyi Zsigmond.
“Karolyi mint karrier-modell volt érdekes. Egy sikeres pdlya csucspontjan tanitott a Foiskoldn,
de azért nala is volt egy torés. Tehat a vele készitett video megint csak egyfajta helymeghatarozas
lett. Mert amikor a video késziilt, akkor mar mi is azon agyaltunk, hogy ez a miivészként valo
létezés, ez tulajdonképpen mi a8t

A valtozasok jatéka Boédy Gabor 1971-ben rendezett A harmadik cimii film egyik jelenetének
rekonstrukciéja.*®? A kisérleti dokumentumfilm fészerepldi fiatal értelmiségiek (tSbbek kozott
Karolyi Zsigmond, Dobai Péter, Baksa-Sods Janos), akik életiikrdl, érzéseikrdl, az ismeretszerzés
modjairdl és céljairdl elmélkednek a Szinhaz- és Filmmiivészeti Fdiskola hdromnapos Faust
proba felvételének idején. A fiatal Karolyi egy asztalndl iil, dohanyzik és a kamera felé fordul,
mikozben az életrdl és a festészetrdl osztja meg gondolatait.483 Az osztott képfeliilet masik
oldalan az 1d8s6dd mestert lathatjuk, amint a felvételt visszanézve kommentalja a hallottakat. A
fiatalkori onmagat, az egykori miivészhallgatot (€ppen elsds volt Karolyi a Képzémiivészeti
Féiskolan Body filmjének forgatdsakor, ahogy Kis Vars6ék is a didkforradalom idején
hogy a tokéletesség kozelében akar lenni.” A filmben elhangzott monolog egy hosszabb felvétel
vagott anyaga, igy nem mindig egyértelmi, hogy az egyes mondatok milyen korabbi
gondolathoz kapcsolodnak, de utalhatnak a nagy generéci6 tagjaként sajat és kortarsai miivészi

“«“

(6n)értékelésére, ahogy a miivészetoktatds intézményes helyzetére is: “Mintazatok ismétlodnek -

alapvets reldaciok nem valtoznak™ A lényeg “...a szellemi és mordlis magatartasbeli igényesség.”

479Interjﬁ Svéaby Lajossal, 2015. december 15.

95 z6kely Katalin: Rebelling Discources. Notes on Little Warsaw’ Rebels, pp 4-13.

*®1Galik Andras — Havas Balint — Szalai Borbéla — Topor Tiinde: Felvetés-leiités, Artmagazin 2013/7. 14-23. 0.
*2B6dy Gabor: A harmadik, 1971. BBS Produkci6

*3Viktoria Popovics: Kollektiv apagyilkossag - Néhéany gondolat a Térgyi vildg cimii projekt kapesdn. In: Balkon,
2015. 03, 30. https://issuu.com/elnfree/docs/balkon 2015 03/30 (utolso letdltés: 2019. januar 20)

124



Az 1990-ben a Fdiskoldra keriilt oktatéi garda pedagodgiai mddszerei bar sok mindenben
kiilonboztek (Szentjoby Tamds 1991-tdl tanitott a Fdiskola Intermédia Tanszékén oktatasi
programja a Paralel Kurzus/Tanpalya volt, mellette emlithetnénk Jovanovicsot, Kordssényit vagy
I\/Iaurert),484 mégis volt benniik k6z6s vonas: szakitottak a foiskolai hagyomanyos akadémiai
modellel, nem az aktmodell vagy a természet utani masolasban hittek, hanem a gondolatok
absztrakt leképezését tartottak elsddlegesnek a mitargykészitési folyamatban. Az oktatoi
program ¢€s a muvészi praxis OsszeegyeztethetOségét, egyidejiiségét érzékelteti tobbek kozott
Karolyi 90-es évekbeli tevékenysége is. A foiskolai tanitdst monokrém festészeti programmal
kezdte, ami abban az idoben miivészként is foglalkoztatta. A monokrom mint témavalasztds —
még ha az 1990-es években a nemzetkdzi kortars miivészetben nem is nevezhetd progresszivnek
— abban az akadémiai kdzegben, ahol kordbban hossza ideig az absztrakt miivészet is tabu volt,
szinte radikalis oktatdsi programnak szamitott. A fdiskolaval kapcsolatosan Kérolyi szerint az
egyik legfontosabb kérdés, hogy “van-e esély arra, hogy azzal taldlkozzunk, ami ma a
miivészet?...A miivészettorténetben tdjékozottnak kell lenni. Amikor kb 80 éve van absztrakt

festészet, akkor nem lehet negligadlni és szapulni.”485

A ma miivészetének meghatarozasa a rendszervaltast kovetd hazai miivészeti szcénaban sem volt
egyértelmil, és ennek kovetkeztében nem is volt konszenzus ebben a kérdésben. Az egyetértés
hidnyan tul, talan az eltéré vélemények elfogadasa sokkal nagyobb gondot jelentett, amelyre mar
utaltam Andras Editet idézve a modernizmus hazai recepcioja kapcsan. Az 0j oktatdsi modszerek
adaptalasa a hagyomdanyos miivészetoktatasi gyakorlatra nem volt teljesen zokkendmentes.
Nemcsak a régi mesterek hagyomanyos pedagodgiai elveivel alltak fesziiltségben, hanem a
hallgat6i elvarasoknak ¢és igényeknek sem minden esetben feleltek meg. A fdiskola
mesterosztalyokra formalt képzése igaz lehetdvé tette, hogy az 0j tanarok 6nalldé programok
szerint épitsék fel a kurzust, 6k azonban az elsdsoket kaptak meg, mert szinte minden oktatd
maradt a fOiskolan a bizalmi szavazds eredményétdl fiiggetleniil, és vitték tovabb az

os,ztéllyaikat.486 1990 6szén a friss tanari és hallgatéi tapasztalatokrol Szegedy-Maszak, Csorgo €s

8 Kiirti Emese: ,,Kérdezd meg az IPUT-ot!” A Paralel Kurzus/Tanpélya elmélete és gyakorlata. In: Orban Katalin,

Gacs Anna (szerk.): Emlékkerti kéoroszlan: irasok Gyorgy Péter 60. sziiletésnapjara. ELTE Bolcsészettudomanyi
Kar, Budapest, 2014. pp. 207-217.0,

*® Bakos - Szegedy- Csorgd: Karolyi Zsigmonddal készitett interja

Svaby Lajos elmondasa szerint a tanari allomany felduzzadt, és mivel nem biztositott a Fenntarto tobb forrast a
személyi fizetésekre, hazon beliil kellett megoldani a fizetések ujraosztasat. Interju Svaby Lajossal

486
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Bakos készitettek felvételeket a mitermekben.

A f6iskola két, oktatasi célra kapott videokamerdja mar az 1990 marciustdl kezd6dé féorumoknak
is a fb6szerepléje volt, a didkok 1is dokumentaltak az eseményeket. Ennek az
“Ondokumentalasnak™ kulcsszerepe volt a didkforradalom kibontakozasaban, amire Perenyei
Monika muvészettorténész hivja fel a figyelmet. A forumok megdrokitése akar szakmai kreativ
gyakorlatnak is felfoghato, és talan a diakforradalom “szovivéjének™ kivalasztasaban is segitett.
“A kamera és a didkforumok egyiitt valtak a feladatok kimondasanak és a kézosség alakitasanak
a médiumadva - irja Perenyei.*®’

Az oktatokat, Maurert, Baranyait, Eszik Alajost, Kordsényit, Jovanovicsot Szegedy-Maszakék a
pedagbgia elképzeléseikrdl kérdezték, a didkokat pedig arrdl, hogy elvarasaik Gsszhangban
vannak-e a miteremben tapasztaltakkal. “Amikor bekeriiltek, mindenki aktot akart rajzolni, mert
azt hittek, hogy a képzé ezt professziondlisan nyujtia, azt hittéek, hogy ez a non plus
ultra...Ehelyett azonban az a fontos, hogy az elvégzendo feladatokhoz ne akadémikus modokon
nyuljanak, hanem probléma érzékennyé valjanak a diakok.” “Egy lovasszobor foltokkal is
szinekkel is “megfestheto”, a lényeg a vilagrol alkotott gondolatok absztrakt modon torténd
kifejezése 488

Azonban sok fiatal nem igazéan tudott mit kezdeni azzal, hogy nem konkrét feladatokat kaptak, és
volt, aki szerint ,,ekkora szabadsag nem célravezetd, mert a szakma rovadsara megy.” ez az
idézdjel hol kezdddik? Mig Kordsényi a szobraszokndl, Baranyai Andrds a grafikusoknal
engedte, hogy a didkok a sajat érdeklddésiiket kovetve dolgozzanak, 6k az idedlis tanar-didk
viszonyt azonban a tandr hatarozottabb instruktori szerepében lattak, akinek utjelzoket kell
letennie, hogy a didkok ne térjenek tévutra. Kiilondsen az elsdsoknek tlint az 0j tanarok
hozzaallasa nagy valtasnak, hiszen 6k nem voltak tisztdban azzal, hogy mit is jelent a latottak
absztrahdldsa. A késObbiekben ennek a problémanak a kikiiszobolésére Jovanovics
kezdeményezésére vezette be a Szobrasz Tanszék a Bauhaus-modellt kdvetd alapozd képzést,
ez€rt a mai napig Osszevont osztalyban tanulnak mintdzni az els6sok.

Az 10j tandroknak azzal az ellentmondésos helyzettel is meg kellett birkdzniuk, hogy az

intézményben nem minden ugy alakult, ahogyan 6k azt eleinte elképzelték. A rovid, atmeneti

*perenyei, Monika (2012): A médiumok veliink vannak: Technikai képhasznalat a kortars miivészetben = The Media are
with us: The Use of Technical Images in Contemporary Art. Modern Miivészetért Kozalapitvany, Dunatjvaros.
8 Szegedy-Maszak Zoltan interjuja Maurer Dora és Kapitany Andras, 1990. oktober

126



id8szakot kdvetéen mintha minden visszaallt volna az 1990 elétti allapotokra.*®® 1991 tavaszan a
Besz¢ld cimll ujsag szamara Hajdu Istvan interjut készitett a csalddottsaganak hangot adé
Karolyi Zsigmonddal, majd nyilt levelet fogalmazott meg, amelyben Svabyt biralja azért, amiért
semmilyen valtozas nem tortént az egyetemen.490

Svéby kinevezésének koriilményeivel, a didkok altal jelolt képzémiivészek foiskolai utdéletével
kapcsolatban kiilonb6z6 torténetek keringenek. Svaby Lajos és Jovanovics masképp emlékszik a
részletekre, sajat szerepiikre, ahogy Birkas Akos vélt vagy valds szerepérdl is eltéréen vallott
Jovénovics, és maga Birkas is.*! Birkas visszalépett a rektor-helyettesi jeloléstdl, és tanari allast
sem fogadott el. Sajat személyét egyaltalan nem tartotta fontosnak a torténetben, Jovanovics
viszont ugy emlékszik vissza, hogy Birkasnak kulcsszerepe volt a folyamatokban; tanari
tapasztalata, tudasa és fellépése miatt, és ha 6 akkor rektor-helyettesi pozicioba keriil, vagy ott

van azon az ET-n, ahol szavaztak a rektor személyérdl, akkor biztosan nem kovetkezett volna be

az, hogy Svabyt valasztjak meg.

. ...ha a diakok kérnek, meg Birkas kér, akkor megyek veliik, majd 6k megmondjak mit kell
csindlni. Nekem ezt mondta Beke és Birkas is, csak vallaljam el...csak kell egy név, egy tiszta,
amit a didkok is akarnak. Ott a Birkas, akinek a kisujjaban ezer étlet volt, mert olyan esze volt.
Es kiprébalta, hogy hogy kell tanitani, hogy a modernitist ellenzékben hogy lehet
csinalni...Harommal vagy néggyel tobb szavazatot kaptam... ami egy jo eredmény, a kiviilrol
betolakodo, gyiilolt, jott-ment, szoros talpu avantgardistaknak, ugye....” De én olyan
tapasztalatlan voltam, nekem azt mondta Gyorgy Péter, hogy megnyertiik ugyan a csatat, de nem
vagyunk még jogilag alkalmasak...(Akos) hidnyzott, hogy megnyerjiik és akkor nem lett volna
Gyorgy Péternek a felszélaldsa, mert Akos nem hagyta volna ezt az driiltséget, ha ott lett volna
annyival erésebbek vagyunk. 492

*° Hajdu Istvan: Beszéls, 22. szam, évf. 3.sz.22. http://beszelo.c3.hu/cikkek/levelvaltas-a-kepzomuveszeti-

foiskolarol

*° Hajdu kérdései: Mi valtozott a képz6n? Mi a lényege a reformnak? Megiiszhato-e, hogy harom részre szakadjon a
keépzd? Az 1990. november és 1991 februar végéig megbizott, lemondott, majd kinevezett rektor voltal és vagy? Mi
tortént €s miért? 1991. aprilis 22-én az ET “A Rektori Tanacs egyetért azzal, hogy a Beszéloben megjelent cikk
felhaborit6” Idékozben Karolyi lemondott az Autoném Miivészeti Kollégium elndki posztjardl, és az Egyetemi
Tanacsi tagsagrol. 1991. majus 22-én helyreigazitast kér Svaby. Levélvaltas a Képzomivészeti Féiskolarol, Hajdu
Istvan, Svaby Lajos In: Besz€l6, 22. szam, évf. 3.sz.22. http://beszelo.c3.hu/cikkek/levelvaltas-a-kepzomuveszeti-
foiskolarol

1A negyedik modell IV. Kévetelések, husz év tavlatabol: https://www.youtube.com/watch?v=KtB-evpXqiA,
valamint interjik Birkas Akossal, Svaby Lajossal és Jovanovics Gyorggyel

*? Interju Jovanovics Gyorggyel, 2018. februar 7.
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Egy intézménytorténeti fejezet kortars miivészeti reflexioi

Kis Varso: Rebels — egy intézménytorténet a generaciok kozotti fesziiltségek tiikrében

A Rebels a Kis Varso tobb mint tiz éves kutatdmunkajanak az eredménye. 2006-ban a Trafoban
megrendezett A forradalom nem kerti party cim@ kiallitison szerepelt el6szor kiilonallo
képregénylap formajaban (Rebels ‘89).** A 2017-es OFF Bienndlé Budapestre®® a munka tobb
elemmel boviilt: a korabban mar targyalt kollektiv 1épcs6-akcio installacioval, és egy képregény-
konyvvel, amelyben Székely Katalin két tanulmanya, valamint a didkforradalom részletes

495 Megjelent néhany kiallitasi recenzi6,*®® 2017 decemberében a konyv

kronologidja olvashato.
apropojan Havas Balinttal és Galik Andrassal késziilt egy interji,*®” majd a képregény régi-uj

szerepl6vel egy masik. Egy napon jelent meg mindketté az exindex.hu on-line magazinban.*®

A képregény archiv felvételekbdl, illetve Kis Vars6 Szegedy-Maszdk Zoltannal, Csorgd
Attilaval, Nemes Csabaval, El-Hassan Rozaval, Bakos Gaborral, Mohacsi Andrassal 2016 és
2018 kozott rogzitett beszélgetéseinek valogatott képkockaibol all. A képekkel azonos rangban a

jegyzokonyvek, levelezések felnagyitott részletei angol nyelvii szdbuborékban elhelyezett

37 forradalom nem kerti party, Traf6, https://trafo.hu/trafo_galeria/program 758, 2006. oktéber, kuratorok: Maja
és Reuben Fowkes. A kép elsé publikalasa Perenyi Monika: A médiumok veliink vannak, 2012. A publikalt kép
adatai: KIS VARSO / LITTLE WARSAW Rebels *89 20062010 képregény-konyv, részlet / comic book, detail pp
9-10, 12. A képkockak sorrendje részben atalakult a konyvben a 2006-ban bemutatott oldalparhoz képest és a
szobuborék formaja is valtozott: 85. old, 140, 144, 125. old

**OFF Biennalé2 Budapest - https://offbiennale.hu/gaudiopolis-2017. A biennalé tematikajaba jol illeszkedett az
intézményes miuivészetoktatashoz kapcsolodd projekt, a biennalé hivoszavai tobbek kozott az egyéni kiallas, az
oktatas, a kozosségépités €s a demokracia volt. Rebels, OSZK Koézponti Mikrofilmarchivum, 2017. oktéber 1. -
november 5. az Erste Stiftung tdmogatasaval, az OFF-Biennal¢ Budapest, Aki bujt, aki nem kiallitds-sorozatanak
keretében.

015 tavaszara a Kassik Mizeumban szervezett kiallitisuk, nem nyilvanos okok miatt elmaradt
(http://kassakmuzeum.hu/index.php?p=kiallitas&id=96). A kiallitast - és a 90-es évek eseményeinek feldolgozasat -
a Kis Vars6 altal moderalt hosszh levélvaltas eldzte meg az események szereplivel.

*8Mglyi Jozsef: Tragic comics, MUBIRALAT - TARLAT - LXI. évfolyam, 41. szam, 2017. oktober 13.

Rudolf Anica: Maguk miért nem elégedettek? Kis Varso: Rebels
http:/epa.oszk.hu/03000/03024/00022/pdf/EPA03024_uj muveszet 2017 12_022-023.pdf, Uj Miivészet - 12. sz.
(2017. december), Meélyi Jozsef: Generacios probléema - Kis Varso: Rebels. A volt kozponti
Mikrofilmarchivum/OSZK In: Mozg6 Vilag, 2017. november, pp 113-115, Kantor Viola: Képregényes torténet, Kis
Varsd: Rebels / OFF-Biennalé 2017.11.01.http://www.revizoronline.com/hu/cikk/6901/kis-varso-rebels-off-
biennale/

“"Molnar Réhel Anna: Miféle kutakodds ez? Beszélgetés Havas Balinttal és Galik Andréssal, 2017. Dec. 30.,
http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1050

498Beéthy Balazs: Mi tortént itt valojaban? Beszélgetés Komoroczky Tamassal, Nemes Csabaval és Szegedy-Maszak
Zoltannal, 2017. dec. 30., http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1051. 2018. januarjaban készitettem a Kis
Varsoval interjut.
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szdvegforditasuk kiséretében lathato.**® A képregény narrativdja nem linearis, a szavakat,
parbeszédtoredékeket a szereplok akkori €s mostani (idénként parba is allitott) arckifejezései,
gesztusai, rovid megjegyzései szakitjak meg. A diakforradalom komplex torténet, amely szamos
narrativa alapjan rakhat6 Ossze a rendelkezésre allo részletekb81.>® Havas és Galik a tobb
nézéponti emlékezés helyett, a hallgatoi szerepeket €s azok forradalmi ut6zongéit vizsgalta az

egykori szereplok gesztusok szintjén megjelenitett reflexidinak ,,képregényesitésével”.501

“Vegiil aztan ugy dontottiink, hogy a didkmozgalommal fogunk foglalkozni. Itt még mindig
haromszaz emberrdl, és az O kozos mikro-torténetiikrol van szo. Azt kerestiik, hogy
tulajdonképpen mi volt ez, amiben Ok részt vettek? Mi volt a cselekmény?502 ..Amikor elkezdtiik,
forradalmi igazsagot, tisztasagot képzeltiink egy megcsontosodott hazugsaggal szemben. Tiz év
kutatas alatt viszont egyre darnyaltabba valt a kép. Ez a hosszu id6 pedig tartalmi szempontbdl is

jot tett. ™

Székely a Rebels-t egy k6zos munkafolyamat eredményének tekinti, ahol a miivészeti kutatas és
a miveészettorténészi kutatomunka Osszekapcsolodik, €s a kettd egylitt kisérli meg a Magyar
KépzOmiivészeti Foiskola 1990-es évekbeli torténetének oOsszefoglalasat, de részben annak
Ujraalkotasat, és tovabbgondolasat is.>% Székely a miivészeti kutatasra vonatkozoan idézi Kis
Varsot, aki szerint, amikor a miivészek kutatnak, azt kiilonb6z6 miivészeti keretben teszik

meg.5

A mivészeti kutatds a didkok ,forradalmi” koncepcidjara, a moddszereikre és eszkozeikre
iranyult, valamint, hogy milyen intézményi és foiskolan kiviili reakcidkat valtottak ki az

események, milyen problémékkal szembesiiltek a diakok.>%

A torténetet a jelen perspektivajabol
mutatja be Kis Varsd; a jelen képeihez, reakcioihoz igazitva a multbeli arckifejezéseket,

mozdulatokat.

1997 képen lathato jelenetekhez illesztett szavak, mondatok, nem minden esetben kapcsolodnak dssze (Nemes Csaba
szerint képi manipulaciok voltak benne, példaul egyes képekhez nem az a szoveg kapcsolodott, ami ott, a helyszinen
golpangzott. In: http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1051.

u.o.
M olnar Rahel (2017)
> Molnar-Havas (2017)
*% Molnar — Galik (2017)
%04 §z¢kely (2017)
2058 zékely (2017):8 (Peternak Miklos e-mail interjuja a Kis Varsoval, 2006., Kis Varsé Archivum. Az idézet az
angol nyelvi szovegbdl forditva)

5% 0.
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Az iskolatorténet dokumentumai konkrét fizikai helyen elérhetéek ugyan, de mégsem
beszélhetliink rendszerezett archivumrol. A kortdrs mivészeti projektek a rekonstrudlhatod
adatokbol, irott és képi dokumentumokbol egy €16 archivumot hoznak 1étre, egy olyan diszkurziv
teret, amelyben a tényekbdl 0sszeallitott torténeteket, az azokat idonként Gjraird vagy atértelmezo
narrativak aktualizaljdk. A személyes érintettség, az emlékezetet ¢love, ugyanakkor érzékennyé,
sériillékennyé is teszi ezt a diszkurziv archivumi teret. Hal Foster az archivalis mivészet
sajatossagait az archivalis nyelv atvételével és gyakorlatdval érzékelteti, és olyan kifejezésekkel
jellemzi, mint példaul a gylijtemény, a ramifikacid (eldgazas) és a kombinacio.”®” A gylijtemény
faktualis része adott, amelyek olvasatat a két masik szempont Gjra-€s Ujrairja. A miivész
nemcsak dolgozik a hivatalos és informalis archivumokkal, hanem létre is hozza azokat, és teszi
ezt 0gy, hogy az archiv anyagok természetének megfeleljen: a tényszeri mégis fiktiv, a
nyilvanos, mégis a szubjektiv karaktere valik hangsﬁlyossé.SogA Rebels-nél kiilonbozoképpen
jelennek meg a szubjektiv karakterek: a torténet szerepldi az els6 felvonasban “cselekvék™, akik
aztan mar , koronatanuként” térnek vissza, valamint a Rebels alkotéi, akik a didkforradalom
szemtanui voltak felvételizoként, majd a valtozasok rovid tava kovetkezményeit is érzékelhették

elsos foiskolasként.

Kis Varso ,,a miivész mint archivista”, vagy ,,a miivész mint torténész” attitlidjét olti magéra, a
Htudos” latszolagos objektivitasanak szandékaval. A képregényben szerepld mivészek
érintettsége evidens, a tényfeltarashoz az adatok rendelkezésre allnak, azonban Kis Varsé nem
egy torténelemkonyvet akart irni. Foto-képregényrdl van szo, a torténet valosagtartalmat mégis
elimindlja a valasztott médium a képregény, valamint az is, hogy a szerepldk
személyazonossagara nem deriil fény. Aki a didkforradalom torténetét nem ismeri, az archiv
felvételeket még soha nem latta, és a szereploket sem tudja beazonositani, annak szaméara nem
egyértelmii, hogy kik, mit akarnak, és mi is tortént, torténik valdjdban a képeken. A tanulmény a
kulcs a torténethez, a képek megértéséhez; a szoveg a képek kodja, a kontextus csak az adatokkal
egylitt érthetd. A két tipusu kutatds, Székely Katalin tanulmanya és a Kis Varsé miive azonos
forrasbol taplalkozik, intenciojuk mégis eltérd; mast tartott fontosnak a miivészettorténész, masra

helyez6dott a hangsuly a miivészeknél. Nem hierarchikus a kapcsolat a két kutatas kozott, amit

"Hal Foster: “An Archival Impulse” October 110, (Fall 2004): 3-22
508
u.o.
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alatdmaszt az is, hogy a tanulmany egységeit a képregény tagolja, ami forditva is érvényes: a
képregényben szinte refrénként jelennek meg a tanulmany fejezetei. A képregény formatum és
annak narrativaja ugy alkot egy egészet a tanulmannyal, hogy egytttal szandékos kontrasztban is
vannak egymassal, ami jol példazza a Kis Varso-i modszert: a ,,miivészi” konfrontaciot.

A Rebels konyvben szereplokkel a megjelenést kovetden interju késziilt, amelyben a kdnyvrdl,
pontosabban Kis Varsé munkamodszerérdl is elmondjak véleményiiket.”® Nem a személyiik
altal szimbolikusan megtestesitett kiilonboz6 generaciok szembesitését kritizaltak, hanem a
képek, mondatok, gesztusok kivalasztdsdnak modjat. A képregény dramaturgidja az anyagok
“Onkényes” felhasznalasara épiil, ami nélkiilozi az Onreflexivitast és a részvételre felkért
szerepl6k  “kisajatitisat” eredményezi.”™ A Kis Varsé sajat munkamoddszerérdl a
kovetkezOképpen nyilatkozik: “Ha egy szociologus csindlja ezt, esetleg készit beldle egy
tanulmanyt. De egy képzémiivésznek mdar mds szempontjai vannak. Tudod, hogy milyen terepen
jarsz, hisz te magad is innen jossz, minden ismeros. Az volt az érdekes szamunkra, hogy ezek a
Jorradalmarok” most mar abban a korban vannak, mint azok az éregek, akik ellen mozgolodtak.

v i1 s . . 511
Sot, néhanyan hasonlo statuszban is.

Kis Varso gyakran él a kisajatitas (Instaurdcio, 2004, Karolyi Zsigmond: Etalon, 1992 - Tdrgyi
vilag 2014.), az tjrajatszas (Rekonstrukcio, 2005.) és a rekonstrukcio (Crew Expendable,
Rekonstrukcio, 2005., A valtozas jatéka, 2009.) eszkozével. 512 A Rebelsben mindharom
modszer megjelenik: a szereplok nem ismerték a felvételek céljat, Kis Varsoék teremtettek egy
szituaciot a felvételhez, de szdndékosan nem tettek fel kérdéseket, abban biztak, hogy kialakul
majd a beszélgetés.513 Az események, indulatok, tapasztalatok “spontan” felidézése, ujrajatszasa
volt a cél, a tobb 6rés felvételb6l azonban csak par mondat, mozdulat maradt, és emiatt a
radikalis redukcié miatt érzik ugy a szereplok, hogy a kontextusbol kiszakitott mondataikat

kisajatitottak egy torténethez. A didkforradalom eseményeinek felidézése, és annak a modja,

*% Bevthy Balazs: Mi tértént itt valdjaban? Beszélgetés Komordczky Tamassal, Nemes Csabaval és Szegedy-

Maszak Zoltannal, 2017. dec. 30., http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1051
510
u.o.
> Molnar (2018)
*125ven Spieker: The Shifty Art of Andrds Galik and Bdlint Havas In:
Artmargins http://www.artmargins.com/index.php/interviews/503-the-shifty-art-of-andras-galik-and-balint-havas-
interview, 2009. szeptember.9

*Molnar (2017)
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ahogy ezt teszi, az alkotok szerint egy tudatos kritikai hozzaallas és a Rebels esetében a projekt
fikcioként valo értelmezése egy eszkdz ennek artikulalasara.

A fikcionalitds a kvazi torténészként dolgozd miivész bevett eszkéze a hiteles torténeti
rekonstrukcié lehetetlenségének az érzékeltetésére, a képregény médiuma a didkforradalmi

kontextus rekonstrukcidjanak problematikussagat hangstlyozza.

A Rebelsnek nem célja a torténet hiteles visszaadasa, (erre ott van a tanulmany), a torténet
szubjektiv olvasatat kindlja a miivészdu6. Mig Kis Varsé kordbbi munkdiban (4 vdltozdsok
jatéka, Crew Expenditure, Rekonstrukcio - Kizarasgyakorlat) a neoavantgard mivészek, a
mesterek generdcidjanak a perspektivajabol vizsgalja az elmult harminc - negyven évet, a
Rebels-ben a “vizsgalat” targya mar egy kovetkez6 generacié: Kis Varso itt nem a mestereivel,

crer

hallgatokkal, akik ma mar az 50-es éveikben jarnak, elismert oktatok és miivészek.

Ahogy korabbi miiveikben Havas ¢és Galik a neoavantgdrd miivészek miivészetének
demitologizalésara vallalkoztak, a didkforradalom “harcosaival” sem bantak kiméletesen.”* A
valtozasok jatéka egy személyre Osszpontosit, egy generacid két kiilonb6z0 korszakat jeleniti
meg. Mintha két generdci6 (mester - didk) beszélgetne egymadssal, vagy inkébb elbeszélne
egymas mellett. A Rebels nemcsak formai szinten (képregény- tanulmany), hanem tartalmi
szempontbol is az titkdztetésre, a konfrontaciora alapoz.

A képregényhdsok két kiillonb6zé i1dOszakbdl egyszerre Onmagukat €s egy generacidt is
reprezentalnak, azt a generaciot, amelyhez Havas és Galik is tartozik. Az iddsikok egymasba
csusztatasaval nemcsak a didkforradalom szerepldit, hanem 6nmagukat is szembesitik fiatalkori

énjiikkel.

Kis Varso6 kutatdsanak apropdja a diakforradalom, a targya ettdl joval tagabb és komplexebb: a
miivészetoktatas és a késO kadari rendszerben hatalmon 1évé mesterek ragaszkodéasa a
hatalomhoz, majd annak elvesztése, és, hogy masok mit tudnak kezdeni ezzel az 6rokolt

pozici(')val.515 Kis Varso6 ennek a rendszernek a részeként, beliilrol szemléli a torténteket, annak a

> 9. old : Maya -Reuben Fowkes: Off the Record Performative Practices in the Hungarian Neoavantgarde with

images, http://translocal.org/pdfs/Off%20the%20Record%20Performative%20Practices%20in%20the%20Hungarian
%20Neoavantgarde%20with%20images.pdf
515 Mélyi (2018):113-115
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generacionak a perspektivdjabol, akinek “mar nem kellett szembenéznie a rendszerben valo
idomulassal” — irja M¢lyi Jozsef. Ha ez alol a teher alol mentesiilni is tudott Kis Varso, azzal
folyamatosan kénytelen szembesiilni, hogy mit kezdett sajat generacidja a neoavantgard

orokségével, hogyan tudott tovabblépni, €s mit tud tovabb adni a fiatal miivészhallgatoknak.

A Magyar Képzémiivészeti Fosikola ,,oktatdsi fordulata” tobb szempontbdl és iranybol
megkozelitheté. En a kortdrs miivészet perspektivabol szerettem volna ennek a folyamatnak a
komplexitasat érzékeltetni, elsdsorban gy, hogy a mai viszonyulast mutatom be. Lathattuk, hogy
az 1990-es évek fordulata ambivalens moédon ment végbe, mert a valtozasok ellenére, megdrzott
bizonyos, ha nem is tartalmat, de attitiidét, amely ugyanugy jelenthet pl. a kultuszképzésre vald
hajlamot, ami minden kdnon megmerevedésének a legfontosabb jele. Ugyanakkor azt is latnunk
kell, hogy a vélemények, értékelések Osszehasonlitdsa azért is szlikséges, hogy ne egy narrativa
maradjon meg az utdkornak, hanem azok sokasidga kapcsolodjon egy intézménytorténeti

fejezethez.

Egy intézménytorténeti fejezet diszkurziv megkozelitése

A negyedik modell? - Dokumentumok/reﬂexi()k/beszélgetések516

A 2013 tavaszan megrendezett A negyedik modell?- Dokumentumok/reflexiok/beszélgetések
otlete akkor fogalmazddott meg a szervezOkben, Kisspal Szabolcsban és Kékesi Zoltanban,
amikor az intézményi atalakulasokat (Micsarnok, Ludwig Muzeum, MMA) tapasztalva
kiilonb6zd forumokon a kortars képzémiivészeti, milivészeti szakemberek egy csoportja - koztiik
Kisspalék is - aktivan kiallt a kultara fiiggetlenségéért.”r’ A kultirpolitikai klimanak és az
Intermédia Tanszék 20 éves évfordulojanak kozds metszetei tematizaltdk a kiallitassal
egybekotott eseménysorozatot. A kortars miivészetoktatas lehetséges irdnyait hazai miivészeti- és

intézménytorténeti kontextusban, a Magyar Képzémiivészeti Féiskolan a rendszervaltasok idején

>1% Az aldbbi bemutatas egy korabbi verzioja: Lazar Eszter: A negyedik modell? -

Dokumentumok/reflexidok/beszélgetések In: Esettanulmanyok, A kuratori gyakorlat és diskurzus szotara, 2013.
tranzit.hu, http://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/esettanulmanyok/#NegyedikModell

*17 2012-ben decemberében megalakult a Szabad Miivészek csoport, hazai tiltakozo6 akciokat és demonstraciokat
(Occupy Miicsarnok) szerveztek, a tranzit.hu akciénapokat kezdeményezett a kulturalis politika aktualis
kérdéseinek és a képzémiivészeti szcéna problémainak megvitatasara.
http://tranzitblog.hu/jegyzokonyv_tranzit_hu_akcionap_aprilis_mi_a_teendo/
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bekovetkezett valtozasokbol kiinduldan vizsgilta az eseménysorozat.”™® A beszélgetések hatterét
egyrészt a didkforradalmi archiv dokumentumok és mozgoképes anyagokra épiild kiallitas,
masrészt a lehetséges miivészetoktatasi modellekre vonatkozo hallgatoi elképzelések adtak. A
Laborban megrendezett négy eseményt kiilonb6zd, de egymadssal szorosan 0sszefliggd tematika
mentén rendezték: 4 negyedik modell?, Hova lett a kreativitas?, Koncepciok, Kovetelések, hiisz

év tavlatabol.

A projekt elézménye a Magyar Képzémiivészeti Egyetem KépzOmiivészet-elmélet szakos
hallgatéinak szeminariuma volt, ahol a hallgatok Thierry De Duve mar ismertetett szovegébdl
kiinduléan a harom modellt gondoltak tovabb, és negyedikként a napjainkban relevans
miivészetoktatis lehetséges tendencidit vézoltak fel>*® A kortars oktatdst a tarsadalmi
felelosségvallalas, a kritikai gondolkodas, a tarsadalmilag elkdtelezett €s kozosségi miivészet,
valamint az aktivista gyakorlat, az intervencid, a taktikus magatartdismod fogalmai mentén

korvonalaztak.>?°

A negyedik modellel kapcsolatos prezentaciokat és a kortars miivészetoktatds lehetséges
iranyainak megvitatasat, a Hova lett a kreativitas? eseménye kovette, amely az Erdély Miklos
vezette INDIGO csoport oktatasi modszereivel, a kreativitis fogalméanak értelmezésével
foglalkozott, valamint tobbek kozott arra kereste a valaszt, hogy hogyan alakult 4t és hogyan
értelmezhetd napjainkban a kreativitads fogalma, hogyan orokitik a ma mar egyetemen oktatd
egykori INDIGO tagok (tobbek kozott Maurer Dora, Sugér Janos, Peternak Miklos) a modszert
tovabb. Az 1990-ben a fdiskolara keriilt milivészek Erdély Miklos vezette Krecso (Kreativitdsi
Gyakorlatok), FAFEIJ, illetve INDIGO alternativ képzési elveit ismerték, tanultak, majd késSbb
pedagogiai modszerként alkalmaztdk, igy a hivatalos miivészeti képzésbe integralddni tudtak
azok az oktatasi elvek is, amelyeket a szocializmusban az ideoldgiailag er6sen behatarolt keretek
kozott miikddo hivatalos oktatasi program nem engedett érvényesiilni. Erdély szerint a kreativitas

sokkal inkébb egy allapot és nem képesség, ami leginkabb egy szabad, intézményektdl fiiggetlen
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http://intermedia.c3.hu/anegyedikmodell/anegyedikmodell.html

Thierry de Duve 1992/93-as tanév tavaszi félévében az Intermédia Tanszék vendégel6addja volt, azonban nincsen
dokumentaci6 az eléadasarol. http://www.c3.hu/intermedia/kronologia/9293.html

20N hallgatok lehetséges modelljeirdl a prezentaciok megtekinthetok:
http://intermedia.c3.hu/anegyedikmodell/anegyedikmodell.html. A szeminariumon a Képzémiivészeti Egyetem
Képzémiivészet-elmélet szakos alapszakos hallgatoi vettek rész, érdekes lett volna megvizsgalni, hogy a
milvészhallgatoknak milyen elképzeléseik lettek volna.
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mivészeti képzés keretei kozott ,,idézhetd el6”.5% Az INDIGOT a kisérletezés hatarozta meg, az
ora menetét a szakkOrvezetd a résztvevokkel egyiitt alakitotta ki (pl. kollektiv rajzolas), a
demokratikus oOramenetnek koszonhetéen tobbnyire spontdn miivészeti akcidk zartdk az
Osszejoveteleket. Bar felvételi kritérium nem volt, és a tagok Osszetétele is folyamatosan
valtozott, a nyitott foglalkozasoknak, a kreativ gondolkodast 6sztonzo feladatoknak, a folyamatos
reflexionak és beszélgetéseknek koszonhetden egy hianypoétlo diszkurziv platform alakult ki, ami
a hivatalos muvészetpolitika figyelmét sem keriilte el. A jelen miivészetoktatasban az indigds
orokséget a meghivott tanarok nem gondoljdk relevansnak, amit a teljesen eltérd allami
berendezkedéssel indokolt példaul Sugar Janos.’*? Ha az egyetemi oktatasi modszertan nem is
koveti kozvetleniil az indigos elveket, tanszéki események kronoldgidja alapjan kiemelt

figyelmet fordit az Intermédia Tanszék Erdély Miklos munkésségénak.523

A harmadik esemény a Koncepcidk cimet viselte €s azokrol a tanszékekrdl, elképzelésekrdl szolt,
amelyek 1990 szeptemberében az elméleti oktatds megujitdsanak jegyében sziilettek. A Peternak
Miklos altal benyujtott - hivatalosan 1993-ban akkreditalt - Intermédia Tanszékrél, Beke Laszlo
Interdiszciplinaris szakkoncepcidjarol, valamint Gyorgy Péter elképzeléseirdl az elméleti oktatast

illetéen.>*

A Magyar Képzdmiivészeti Féiskolan a rendszervaltast kovetden a korabbi ideoldgiai tantargyak
megsziintetését a minisztérium is siirgette, de nem volt kidolgozott koncepcidja az atalakitas
modjardl és tartalmarol. A Foiskoldn a Tarsadalomtudomanyi Tanszéket atnevezték Elméleti
Tanszéknek, ahol Gyorgy Péter lett a megbizott tanszékvezetd. Az elméleti képzés
atstrukturalasa két szinten zajlott: az 6raszdmok atalakitasaval ugy, hogy a mar meglévé elméleti

orak szamat megnovelték, valamint 0) tanszékeket hoztak 1étre. Gyorgy Péter javaslatai kozott

*'Erdély Miklés Kreativ és fantazia-fejleszté gyakorlatok In: Kreativitds és vizualitds. A kiallitas a Jozsefvarosi

Képzémiivész Kor munkajat dokumentalja. Szerk.: Papp Tamas. Katalogus. Jozsefvarosi Kiallitoterem, Budapest,
1976. majus 19—junius 20., 5-10., a bdvitett valtozat megjelent Kreativ és fantaziafejleszté gyakorlatok cimmel in:
Tanulmanyok a vizualis nevelés korébol. MTA Vizualis Kultirakutatdé Munkabizottsag, Budapest, 1978. 63-73,;
http://arthist.elte.hu/Tanarok/SzoekeA/Forrasok/Erdely _Kreativ.pdf

*2A Hova lett a kreativitds? dokumentécioja megtekinthetd: http://intermedia.c3.hu/anegyedikmodell/hovalett.html

%23 §z6ke Annamaria moderatori hozzaszolasaban tobb ponton kritizalta de Duve szdvegét, tobbek kozott azért, mert
a szoveg csak a hagyomanyos médiumokat emliti amikor a képzédmiivészet és a kreativitas dsszefiiggésérol beszél
(intermédidrdl, happeningrél, valamint a fluxusrdl nem ir de Duve). Tovabbi kritikaként emliti, hogy de Duve
egyféle kreativitas fogalmat hasznal a szovegben. A magyarul 1976-ban megjelent Erika Landau: A kreativitas
pszicholdgidja (1969) c. kdnyvében a szerzd kiillonbozd kreativitas-elméleteket vezet be, és  “megkiillonbozteti a
személyiséggel, a folyamattal, és a produktummal kapcsolatos kreativitas-értelmezéseket”.

% Gydrgy Péter nem volt jelen a beszélgetésen
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szerepelt példaul, hogy mar a felvételi beszélgetésen legyenek altaldnos miiveltségi kérdések,
valamint, hogy az elméleti szakon miivészeti irokat és képzémiivészeti kritikusokat is képezni
kellene. A kortars miivészeti szakemberek igy a sajat generacidjuk festdivel, szobrészaival
egyiitt tudnanak tanulni.®® Beke Lészlo Interdiszciplinaris Szak 1étesitésére vonatkozo
koncepcidja sok szempontbdl hasonlitott a Gyorgy Péter altal felvazolt elképzelésekhez. Az 1j
program sarokpontjai a kovetkezok voltak: mivészetkozvetités, kiallitasrendezés, kritikairas,
menedzsment, muzeumpedagodgia. Az oktatast a miivészeti gyakorlat miuhelyeiben, a
miivészhallgatokkal egyiitt tervezte Beke, az 6téves képzést 50 %-ban gyakorlati és 50%-ban
elméleti orakkal. A hivatalos dokumentumokban szakképesitésként az interdiszciplinaris
miivészetkdzvetitd szakember megnevezés szerepelt volna.®’® Az Interdiszciplinaris szak
akkreditalasa tobbszori probalkozasra sem sikeriilt, ezért a Tanszék nem tudta elinditani a

tervezett programot, és végiil 1996-ban megszﬁnt.S27

Az utolsé eseményen (Kovetelések, hisz év tdaviatabol) a meghivott vendégek Jovanovics
Gyorgy, Beke Laszlo, Szegedy-Maszak Zoltan, Bakos Gébor a didkforradalommal kapcsolatos
emlékeiket elevenitették fel, a hallgatoi kovetelések eredményeit, mai relevanciait vitattak meg,
amelynek sordn néhany, egymasnak ellentmond¢ részlet is napvilagot latott. Jovanovics Gyorgy
tobbek kozott elmesélte ,,rektori kinevezésének” torténetét, hogy hogyan keresték meg 6t a
diakok, hogy milyen kapcsolata volt Svaby Lajossal, valamint, hogy hogyan tortént az Egyetemi
Tanacson a rektorjeloltekre a szavazéds, amelyeknek részleteit a didkforradalom eseményeinél

irtam le.

A negyedik modell? egyik célkitiizése a jelenlegi (hivatalos és fiiggetlen) miivészeti oktatasrol

vald kritikai diskurzus megteremtése volt. A muzeumok, kortdrs intézmények és az oktatasi

*% Gyorgy Péter koncepciojaban azt is kifejtette, hogy tervezett miivészeti szakember képzés elinditasanak jogi

feltételei is vannak, valamint mindenképpen sziikséges egy igényfelmérés. 1992-t61 indulhatna az 0] szak, addig a
jelenlegi oktatasnak kellene “utalni” a jovendd szakra.

>28 Bar Beke koncepciojaban még nem a kurétor, hanem a miivészetszervezd (Kunstvermittler) kifejezés szerepelt, és
a miivészek “Onmenedzselése” lett volna a program célja, a jelenlegi Képzdmiivészet-elmélet szakkal nagyon sok
hasonlésadgot mutat a képzés koncepcidja. Valamint nagyon sok hasonlésagot mutat az 1990-es évek kozepén
alapitott nyugat-eurdpai kuratori képzések koncepcidjaval.

7" A szak akkreditalasaval kapcsolatos koriilményekr6l hosszasan beszamolt Beke Laszlo, és a vonatkozd
levelezésbe is betekintést nyerhettem, azonban ennek részletes ismertetése nem tartozik szorosan a témahoz, ezért
nem térek ki ra.
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fordulat egyik legfontosabb kdzds metszete, ahogy azt a korabbi fejezetekben is lathattuk, az

intézménykritika.

Az intézménykritikai mivészet diszkurziv tendenciai a mivészeti produktum helyszinét (a
kiallitast, a mivészeti kutatast) a tarsadalmi €s tudomanyos diskurzus, a tudascsere helyszinévé
alakitja.528 Az ,,anyagtalan” médiumok , mint példaul az eldéadas, szimpozium, workshop, vitaest,
beszélgetés - a helyspecifikus miivekkel dsszefiiggésben a hely olyan kiterjesztéseként jelenik
meg, amely a tarsadalmi kereteket, az intézményes kontextusokat, a gazdasagi és politikai

hatasokat egyarant magéban foglalja.

A negyedik modell? egy olyan kortars muvészeti projekt volt, amelynek diszkurziv jellege

lehetdséget adott egy flexibilisebb konstrukcioban torténd egyﬁttmﬁkédésre.529

Egyrészt a
hallgatok és az oktatok kozott (az elokészitd szemindrium, a kiallitas és a prezentalas keretében),
masrészt a meghivott vendégekkel. Egy olyan dialéguson alapuld diszkurziv gyakorlat mint A
negyedik modell? aktiv és tobbszolamt beszéld szereploket igényelt, amelyben a k6zosséggel (az
egyetem oktatdi, hallgatoi, a miivészetoktatds volt és jelenlegi szerepldi, a miivészeti kozeg)
folytatott kommunikacié soran a dialégus akér egy miinek is tekinthets.>*® A dialogikus viszony
kialakitasahoz sziikséges egy ko6zos, kommunikacios (nyelvi, szoveges, fizikai stb.) diszkurziv

tér, amelyben a résztvevok (miivész, hallgatd, kurator, kritikus, teoretikus, stb.) meg tudjak

osztani nézeteiket.

A Rebels és A negyedik modell? kiinduldsa a didkforradalom volt, azonban egyik sem a
forradalom hiteles rekonstrukcidjara torekedett és a torténet tanulsagait illetben sem a
konszenzus megteremtése volt a cél. Mig a Kis Varsdé sajat miivészeti pozicigjat, a

miivészetoktatas reformjanak paraméterein keresztiil gondolta ujra, addig A negyedik modell? a

528

Miwon Kwon (2012): Egyik helyet a masik helyett. Megjegyzések a helyspecifikussagrol (2008). Kékesi Zoltan,
Lazar Eszter, Varga Tiinde, Szoboszlai Janos szerk. A4 gyakorlattol a diszkurzusig: Kortars miivészetelméleti
szoveggyiijtemény. Budapest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, mke.hu. MKE, Web. 2019. Januar 30.
http://www.mke.hu/adat/szoveggyujtemeny.pdf

> Gillick, Liam 2009 Maybe It Would be Better if We Worked in Groups of Three? Part 1 of 2: The Discursive, e-
flux Journal 2/2009. e-flux.com Web. Dec. 18. 2017. http://www.e-flux.com/journal/maybe-it-would-be-better-if-
we-worked-in-groups-of-three-part-1-of-2-the-discursive/

> Bar Kisspal és Kékesi szervezéként nevezték meg magukat, hasonlé jellegii eseményeket miivészeti / kuratori
projekteknek is tekinthetiink.
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jelenlegi miivészetoktatas lehetséges negyedik modelljérél gondolkodott ugy, hogy azt a

didkforradalom eredményeivel és dilemmaival hozta dsszefiiggésbe.

Ha a Chantal Mouffe altal kifejtett, a tarsadalom antagonizmus modellje feldl
értelmezziik a didkforradalom diszkurziv terét, a torténet sok nézOpontl recepciojat és reflexiojat,
elmondhat6, hogy didkforradalom ,,feldolgozasa” a kibékithetetlen nézetek sokasagara épiil. Az
1990-es évek valtozasai Gjra és Ujra olyan kontextusban jelennek meg, amelynek keretei
allandoak: a miivészetoktatas, a miivészeti kozeg, a Magyar Képzémiivészeti Egyetem, valamint
a diakok, a tanarok, és az intézményvezet6k konfliktusoktél nem mentes viszonyai. Ezeknek a
tényezOknek, és a szereplok hozzaallasanak a folyamatos litkoztetése formélja a miivészeti,
kultarpolitikai, tarsadalmi viszonyokat, és ezek azok, amelyek a mindenkori miivészetoktatas

lehetséges modelljeit alakitjak.>®*

Osszegzés

Disszertaciomban egy kortars képzomiivészetben hasznalt terminus intézményesiilési folyamatait
vizsgaltam, és arra tettem kisérletet, hogy elhelyezzem az oktatasi fordulatot a kortars miivészeti
diszkurzusban. Kiilonb6z6 kortars tendenciakon és példakon keresztiill mutattam be nemcsak az
oktatasi specifikumokat (forma, modszer, téma...stb), hanem azt is, hogy milyen tipusu
fordulatokrol beszélhetiink egyes tertileteken, eltérd intézmeényi- és geopolitikai kdrnyezetben.
Az oktatasi fordulat kortars képzOmiivészeti megjelenése nem feltétleniil annak Ujszerliségén
alapul. Talalunk példakat a tudastermelés és tudasatadas tematizalasara a korabbi idészakokbol
is. A tendencia népszeriisége inkabb egy olyan konstellacionak kdszonhetd, amely egyrészt az
intézményi, a mivészeti és kuratori gyakorlatok, valamint a befogadasi modok folyamatos
valtozasaban és oOnreflexidjaban, masrészt az oktatas, a miivészetoktatds (helyzetének) allando
alakulasaban érzékelhetd.

Az oktatas intézményi fordulatat, amely a mivészeti iskolakban, és az egyetemeken

»!Chantal Mouffe  (2007):  Miivészeti  aktivizmus és  agonisztikus  terek  Forditotta:  Sipos
Daniel, exindex,http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=954, eredeti megjelenés helye: Art&Research — A
Journal of Ideas, Contexts and Methods, Volume 1. No. 2, Summer 2007
http://www.artandresearch.org.uk/vin2/mouffe.html
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tapasztalhatd, nem tendenciaként, hanem egy sziikséges allandoként, torténeti kontextusban kell
értelmezniink, a miivészet befogadasanak, 1étrehozasanak, tanitdsanak folyamatos alakulasaval,
fliggetleniil attol, hogy ez az irany merre tart. Mivel azonban a kortars miivészetoktatas a kortars
miivészeti intézményrendszer része, lakmuszpapirként reagal annak alakulésara is, fliggetleniil

attol, hogy koveti-e, vagy éppen ellenall a kortars miivészeti diszkurzusoknak.
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A témahoz kapcsolodo publikaciok, projektek

Az oktatds és a kortars képzodmiivészet Osszefiiggéseivel a Magyar Képzdmiivészeti Egyetem
munkatarsaként, a Kiallitasi Bizottsag tagjaként, 2006 koriil kezdtem el foglalkozni, amikor az
Egyetem kiallitoterébe, a Barcsay Terembe egy kortars nemzetkézi kiallitas koncepcidjan
dolgoztam. A kidllitdsnak egyszerre két igényt kellett kielégitenie: tematikdjaban illeszkednie
kellett a miivészeti oktatds intézményéhez és az ott folyd munkdhoz, gy, hogy a kortars
miivészet relevans diskurzusaihoz is kapcsolodjon. Az Elképzelések egy fiktiv akadémiarol” cimi
nemzetkozi kiallitds alternativdkat (modszereket, lehetdségeket, elképzeléseket) keresett a
mivészeti akadémia / egyetem eredeti funkcidinak kortars alkalmazasara. Az eldkésziiletek soran
olyan kortars miivészeti kiallitasokkal és szovegekkel taldlkoztam, amelyek kés6bb, a 2010-es
évek masodik felében tematizalt oktatasi fordulat referenciai lettek.>*

Amikor a kiallitas egyik kapcsolodd programjahoz Clementine Deliss-t, a Future Academy
alapitdjat a kiallitds egyik kapcsolodd programjahoz meghivtam Budapestre, kifogasolta a
kiallitdas modszertanat. Nevezetesen azt, hogy oktatasi témaju kiallitas rendezése esetén a
hallgatoknak tarsszerzOként és nem meghivottként kellene jelen lenniiik. Taldn ez a kritika is
kozrejatszott abban, hogy az elmult kézel 10 évben elsésorban olyan projekteken dolgoztam,
ahol (akar az oktatas tematikdjat megtartva), az Gn szerzoi kiallitas helyett az egyiittmiikodések
kiilonb6z6 formai adtak a keretet.

2008-ban, szintén az egyetem Barcsay Termében Ldthatosdagi Viszonyok (Visibility Works)
cimmel a kiéllitétermet alakitottuk at miiteremmeé, eldadoteremme, valamint kozosségi térré.
Folytatva a disszertacio témajahoz kapcsolodod kovetkezd kuratori projekteim sorat, a Residency
Under Investigation (R.U.I.) emliteném, amely 2017 6szén harom kuratorszakos hallgatoval
kozosen szervezett esemény-sorozat volt. Ennek keretében a miivészeti rezidencia programokat
az “0j intézményességi” forma szemszogeébol vizsgaltunk. A nemzetkdzi, kutatdsi projektet egy a
Tihanyi Miivésztelep torténetével foglalkozé mesterszakos szeminarium eldzte meg.533

A 2017-2018-as tanévben konzulensként vettem részt a Genius Loci, az MKE Képzémiivészet-
elmélet Tanszéke egyik alapszakos hallgatéi csoportja diplomaprojektjének megvalositasaban. A

Genius Loci a hazai miivészetoktatas intézménytorténetével kapcsolatos miiveket, helyiségeket,

532

533
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¢épiiletrészleteket mutatott be, a Magyar Képzémiivészeti Egyetem fOépiiletét virtualis
kiallitotérként jelenitve meg egy on-line feliileten. A bemutatott munkak, és a kapcsolédo
interjuk, az épiilet és az épiiletben elhelyezett helyspecifikus installaciok segitségével mutattak

be az egyetem torténetének egyes fejezeteit.

A témaval kapcsolatban megjelent egyéb publikacioim:

Lazar Eszter: Oktatési fordulat (2013) A kurdtori gyakorlat és diszkurzus szotara,
http://tranzit.org/curatorialdictionary/index.php/szotar/oktatasi-fordulat-/

Eszter Lazar: Turns in Education at Central-Eastern European Art Universities in the 1990s in:
Conjunctions of Curating and Art Education, nemzetk6zi szimp6zium,2015. oktober 21 - 23.

Eszter Lazar; Lada, Nakonechna (szerk.); Denis, Pankratov (szerk.); Kateryna, Badianova
(szerk.), Changing positions. Critical Attitudes and their Afterlives in the Art Academy Following
the Democratic Changes in Hungary, Method Fund, Kiev, Ukrajna, (2017).

Lazar Eszter: Smash the System! / Zuzd szét a rendszert! A Hornsey School of Art 1968-as
eseményei de Duve miivészetoktatasi modelljei kapcsan - 3. rész
Balkon: Kortars Miivészeti Folyoirat pp. 32-37. 2018/12. , 6 p. (2018)

Lazar, Eszter
Thierry de Duve "k6zép-kelet-eurdpai" miivészetoktatasi modelljei 2. rész
Kortars Miivészeti Folyoirat pp. 11-16. 6,7 , 6 p. (2018)

Lazar Eszter

A miivészetoktatas lehetséges modelljei Thierry de Duve szovegei €s azok utoélete 1. rész: A
Bauhaus-modell vége. Elemzés / When Form Has Become Attitude

Kortars Miivészeti Folyodirat 2 pp. 24-30. , 8 p. (2018)
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