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|. BEVEZETES
A kutatas létrejottének indikacioi

Az eurdpai kultara klasszikus hagyomanyaban a tudomany és a miivészet nem all tavol
egymastol, nem is kiiloniiltek el mereven. Ez deriil ki, ha csak a latin ars szora tekintiink,
amely maésodik jelentésében miivészet is, és tudomany is." Még emléksziink arra, hogy a
g0rog bolcsek az orvostudomanyt egykor ars-ként tartottak szamon, viszont a racionalizmus
kordban a zenét egyszerre tartottdk tudomanynak és szabalyok alapjan létez6 mivészetnek,
harmonikusnak és szépnek (Mattheson, 1739).> A megfelelé német szo a Kunst, a ,.tud,
képes” jelentésli konnen 1gébdl szarmazik ¢€s jelentése nem szokvanyos, hanem kiilénleges
tuddas, amely a zenei alkotdsok emocionalis tartalmaban, az értékek befogadd atélésére,
megvalositasara motival, és a létezés végso titkait csillantja meg perspektivaiban. Ez a
kiilonleges tudds, amit muzikalitdsnak is nevezhetiink, a teljessé valhatd emberi személyiség
integrans része, sajatos kommunikdcios képesség, az emociondlis alaprendszerrel is
Osszefliggd, a kognitiv szférahoz szorosan tartozd tulajdonsagok megléte. A
beszédkészséggel minden ember rendelkezik sziiletésekor. Ugyanez vonatkoztathaté a jobb
agyféltekés beszédre, a muzikalitasra is. [...] Az értékes zene percepcidja €s élvezete noveli a
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kreativitast, a képzelderdt, annak hallgatdsa is erdsiti az ember altalanos alkotoképességét.

A materializmus kiilonb6z6 iranyzataival, a tudomdnyossdagra hivatkozva pusztitotta a
szellemet és az érzelmeket.* Az utolsd masfél évszazad egymast kovetd, viharos tarsadalmi
er6zioi ugyanugy érintették, alkalmanként deformaltdk vagy erodaltdk a human
kommunikacié szdmos mas formait is, mint a zenei kommunikativ minden
megnyilatkozasanak esélyeit. A valtakozo eldjelii heterondm jatszmak, szemléletmodok és az
alig rejtett szankciok fenyegetései kozott, tartalmi €s nyelvi stratégiakban frusztralodott a
verbalis kommunikacié is. A kétértelmli szavak, a szadndékoltan homadlyos kifejezések
hasznalata, a nyelvi kifejezésekben elrejtett értékelések, mindsitések, érzelmek,
preszuppoziciok, hamis analogidk, hiperbolak, érvelési hibak altal manipulalt kommunikacios
stratégiak hatasara, a kommunikacio egyéb teriiletein is tonkre mentek az emberek kozotti
kozlekedés és problémamegoldas spontan formai. Az emberi kapcsolatok kiviil-beliil sokat
vesztettek 6szinteségiikbol, a gyanu és a félelem eliizte az ember alapvetd 1étszerkezetébol a
human kibontakozas természet adta esélyét, az Arisztotelész-i energeia-diinamisz erépar
mindenkire vonatkozo természeti torvényének szabad miikodését.

Ez a kutatds ¢és disszerticid modszerében, kitlizott céljainak megvilagitdsdhoz ¢és
megvaldsitasdhoz, a tudomanyok széles korét gyljtotte maga koré, amelyek
interdiszciplindris eredményeikkel a dolgozat aktudlis téziseit igazolni képesek. A
szakirodalomban K. B. Jensen kijelentésére épitheté a jelen kutatassal kapcsolatban az a
koriilmény, ami a dolgozat eredetiségének erénye, hogy ez a disszertacio az elsd, rendszeres
zenei  kommunikdciékutatds® A dolgozat a naszcensz kommunikacio-tudomany

! Gyorkosy Alajos: Dictionarium Latino-Hungaricum. Akadémiai Kiadé, Budapest, 1970. 55. 1.

2 Johann Mattheson (1681-1764): Der vollkommene Kapellmeister. 1739. In Ulrich Michels: Zene.
Springer-Verlag, Bp.-Berlin-Heidelberg-New York-London-Paris, 1994. 335. I.

% Hamori Jozsef (akadémikus, agykutato): Az emberi agy és a zene. In Hang és lélek zenei nevelési
konferencia-kotet. Magyar Zenei Tanacs kiadasa, Budapest, 2002. 40-42. 1.

* Ulrich Michels: Zene. Forditotta: Gador Agnes. Springer — Verlag, Budapest-Berlin-Heidelberg-New
York-London-Paris, 485. .

® Klaus Bruhn Jensen: A kommunikécié ismeretelméleti és lételméleti szempontbol. Ford.: Hamp Gabor.

In Horanyi Ozséb (szerk.): Kommunikacié I. A kommunikativ jelenség. General Press Kiadd, Budapest,
2003. 207. 1.



problémamegoldo célkitlizéseihez, korszerli modszereihez és eredményeihez csatlakozik
kolcsonds szolidaritasért, egy — a zenei kommunikacioval kiegésziilo — emberrel méltanyos és
teljes, human kommunikacio produktiv tarsadalmi gyakorlatanak innovacioja iigyében, az
ember és tarsadalmanak magasabb, élhetobb szinvonalu létérdekében.

Valdban a létérdek-e a sziikséges motivacio még ahhoz is, hogy az emberek kinyiljanak,
kivanjanak kozelebb jutni a valoban értékes zenéhez? Az emberi személyiség €s a tarsadalom
mai allapotaban (ahol védekezd attitlidbe kényszeriil a differencidlt érzékenység), erre a
valasz csak az igen lehet. Ehhez a kiilonleges emberi tuddshoz és beliilr6l induld, szabad
akarati dontéshez kivan hozzajarulni sokoldalu kutatasaival, felvilagositd alatamasztasaival
¢s mintapéldaival a tovabbiakban ez a disszertaci6. Mégpedig teszi ezt az akarat azon
alapaktusabol, amely ma mar egy rendkiviili, de természetes érték igenlése, vagyis szeretet.’

A Semmelweis  Orvostudomanyi  Egyetem = Magatartastudomanyi  Intézetének
szakpszicholdgus kutatocsoportjanak legujabb felmérése szerint, tarsadalmunk 71 szazaléka
érték- és kapcsolatvesztett.” Ez a kaotikus vilagtapasztalat a tarsadalom minden alapvetd
egységének, kozosségének szétesését jelzi. Maganak a személyiség valsaganak veégsod
folyamata pereg szemiink el6tt és az ember 1éte forog kockan. El6zményei, hogy miket éltek
at eddig az emberek? Atvészeltek haborukat, forradalmakat, valsagokat, tarsadalmi
foldcsuszamlasokat, a dolgok képének, értékének és viszonydnak megvaltozasat, atélték
egymas fokozott kozelségét, a tomegesebb, zstfoltabb, nehezebb ¢és hajszoltabb életet, a
temp6 megndvekedését.®

Az embernek fel kell ismernie helyzetét, és szabad akaratanak, azaz szuverén személyisége
oOntudatos lényegének képességével dontve, vissza kell taldlnia sajat élete természetes
forrdsaihoz, amelyben eredeti célkitiz6 dinamikaja létaktivitasra, produktiv teljességre
(harmoniara) lel. A miivész a természet részeként alkot, és kozvetve — kifejezéseiben,
abrazolasaiban — a természet alkoto elvét utanozza (mimézis), ami altal pedig 6, és zenéjének
atélo hallgatdja is, visszajuthat eredeti emberi természetének méltosdgahoz. A muzsikus, mint
miivész, vagy a miivésztipusu (muzikalis) miiélvezd, a kivalasztds és az elrendezés, vagy
annak kovetése révén mulja feliil a természetet, magasabb 1étmindséghez, léttobblethez, akar
onfeliillmulashoz juthat.

Amig a régebbi idékben léteztek még olyan fogalmak, amelyek bizonyos érvényességgel
jeloltek meg karaktereket és tendencidkat (mint a humanizmus és reneszansz), a 20-21.
szazadot mar lehetetlen ily mddon osztalyozni. A kozlekedés és a tomegkommunikécio révén
a vilag kisebb lett; nagyobbak lettek az onkényuralmak €s a haboruk okozta katasztrofak,
nagyobb lett a totalis megsemmisiilés veszélye — nagyobb a szegénység és gazdagsag, észak
¢és dél, kelet és nyugat ellentéte. Eltlint beldle az embernek emberhez vald kozvetlen és dertis
kapcsolata, az érzelmek vilagossaga ¢és egyértelmiisége, az attekinthetd és bejarhato vilag
biztonsaga. A szellem kitagult, de egyben elkomplikalodott és megzavarosodott. Azonban ,,a
szellemet ¢€s az érzelmeket pusztitd materializmus ellenére, ujabban a modern
természettudomanyban (magfizika) #j felismerések sziiletnek a szellemr6l és anyagrol. S ezek
ujra lehet6vé teszik a lét egységes latasmodjat és dtélését, ami viszont minden kultara,
miivészet €s igy zene eléfeltétele.”
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Miutan tarstalan félelmeiben, szorongésaiban és menckiiléseiben az egyén megtapasztalta
mar, hogy a létezés sem jut egyediil onmegvaldsitashoz, ra kell jonnie, hogy valami
Iényegeset meg kell még tudnia onmagardl és ebben szitksége van a mdsik emberre. Ezért
ismerte fel és jelentette ki mar 1922-ben az eredetileg ideggyogyasz, a késobbi heidelbergi,
majd baseli filozofia-professzor Karl Jaspers (1883-1969), milyen nagy jelentdségii a
kommunikdcio. Az Onmagara figyelés, az Onmagaval torédés mellett az egyéniség
kialakitasahoz is sziikséges a kommunikacio6, az érintkezés az embertarsakkal. De — amint
mondta — ez nem a tomegérintkezés sikjan, hanem a személyes jellegii kilcsondsség alapjan
fejlesztd hatdsu. Csak a masik altal jut az ember tiszta képhez 6nmagarol. De nem gatlastalan
¢s manipulativ, hanem az emberi 1ény szaméra dnmagaval iS lojdalis kommunikdciora van
sziikkség. Minden 6nmagat és vilagat érté embernek belsé inditasbol, meggy6z6désbol kell
cselekednie, nem az Gsztonok késztetésébol, mert azok csak egy vegetald, felszinen mozgo
¢let tuléld esélyét adjadk. Az emberhez méltdo értelemnek ¢és érzelemnek dnmaga
egzisztencidjara valo reflexiobol kell kiindulnia, és mint torténelmi lénynek, méltosaga
szabad valasztasaval, dontésével kell magat tarsadalmaban megval(')sitania.lo Ennek a
sajatosan human, harmas szellemi mutkodésnek, az érzelmeknek, értelemnek és akaratnak
foglalata a zenei kommunikdacio tarsadalmi folyamata.

Schopenhauertdl F. Nietzsche eszméin at, korunk és napjaink szamos bolcseldje és tudos
pedagdgusa osztozik abban a meggy6zddésben, hogy a zene, a kiizdés ethoszdt tartalmazza.'!
A Kkiizdés, transzcendentdilis kiizdelem a zenei kommunikdciéban'® — akarati életiink
dimenzidjaban — élettudat és életérzés formajaban jelenik meg. A kiizdés ugyanis szabad
akarati cselekvés, célkitiiz6 tevékenység a szellem sziilte gondolat megvaldsitasra. Ez az
akarat, mint igazi, valosadgos akarat kell, hogy mindenki szdmdara, minden egyes személyiség
ontudatos lényegének természetes velejardja legyen. Az akarat alapaktusa valamely érték — jd,
mint olyan — igenlése és torekvés ennek az értéknek a megvalositasara. A motivacionak
beliilral kell indulnia.

A szellemi miikodés két alapveté modja tehat a megismerés és az akards, amelyben
a megismerés nem sziikségképpen diszkurziv gondolkodds. A. G. Baumgarten alapjan
mondhatjuk azonban, hogy a zene emocionalis tartalmdnak, érzelmi jelentésének
megragaddsa ¢és elsajatitdsa, az ésszel analog gondolkodds képességével torténik
(Baumgarten, 1999).13 A teljes emberi megismerés érzéki, €rzelmi €s értelmi megismerés, a
targyahoz valo sajat-, és annak pedig a 1étben valo viszonyahoz, tudatos élmény. Az emberi
akarat jellemzd tdargya tehdt a lét, mint érték, de azt az emberi megismerés — az emberi
értelem és érzelem — sajatos, komplex maédjan kozvetitve.

A kiizdés egyetemes, a kiizd6tér sok féle, a 1étezé korlatlan tartomanyaban szinte
végtelen, de minden esetben, a léthen valo megmaradds a tét. Mivel azonban minden 1ét
valamilyen mddon értéktartalommal rendelkezik, valamilyen mdédon kapcsolodnia kell a
torekvd szubjektum [léttokéletességéhez. A zene kultusza és kulturdja, szinte sziiletése
pillanatatol kifejezi és segiti az ember kiizdelmét a fizikai és szellemi [étének
fennmaradasaért, akarati képességének, szellemi-lelki és érzelmi életének formalodasdban —

10 Karl Jaspers: Psychologie der Weltanschaungen (1922). In Kecskés Pal: 4 bélcselet térténete. Szent
Istvan Tarsulat Bp., 1981. 472. 1.
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folyoirat. A Magyar Muzsikus Forum és a Noverre Alapitvany kiadasa. Budapest, 2007.06. 18. 1. — 2008.
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sziikkségleteinek és vagyainak kielégitésében. A zenében tehat az ember nembeli (genus)
lényege tiikkrozodik. 1

A zenei alkotasok — a miivészi 1étmodban, a zenei kommunikacié megnyilvanulasaiban — az
emberi viszonylatok és sziikségletek mentén helyezkednek el, tehat emberkiozpontiak. A
zene sajatosan emberi gyonyoriisége, az embernek a masik emberrel vald kozos lelki
munkajanak, tettének eredménye, melynek élvezetében Onmagara, tarsra, kozosségre, azaz
magasabb létmindségre lel. A zenének, mint érzelmileg a verbalist kiegészitd kommunikativ
felfedezése, megértése és atélése, hozhatja meg mindenki szamara az emberi kifejezés
teljességének feltételét ahhoz, hogy 6nmaga teljességét elnyerje. Csak a teljes ember tud
cselekvé ember lenni. Teljes emberekre van sziikség, akik személyiséggé képesek valni
ahhoz, hogy a teremtés csucsteljesitménye, az ember, a sajat Foldjén végre valaki lehessen.

Mindezekkel szemben mindeniitt zene szo6l. Zene sz6l a szinhazban a monolog alatt, a tv-
hirek kozérdekii informacioi érthetetlenck az tigyetlen és felesleges aldfestd zenétdl. Az
opera- vagy koncertkozvetités a legalkalmatlanabb pillanatban szakad meg, és oda nem valo
,»zenéji” reklam orditja szét a zenedrama 1égkorének intim varazsat. A telefonban Mozart és a
Kis éji zene a kapcsolasra varakozas tlirelmetlen unalmanak melodramdja, és ,,Vivaldi Néegy
évszak-a mindennap fiiliinkbe cincog a bevasarlokdzpontokban, benzinkutakon” — jelezve,
hogy miként inditottdk a magasabb miivészetet a tomegkultira felé. Pontosan igy, ahogy ,,az
egykor egyediilallonak szamito Vermeerek hatarldonaplokon disztargyakon tiinnek fel, az
Ejjeli rjdrat tanyéralatéteken is megcsodalhato.™

Pierre Boulez (*1925. Olivier Messiaen és Anton.von Webern szellemi 6r6kose) — francia

kortars zeneszerzd, karmester, tanar — mar az ennél Kisebb ,,zenei barkdcsolds” atrocitasaitol

is szenved és interjiiban megallapitja, hogy
wzavar van pillanatnyilag a kommunikdcioban. A (sziikséges, tervezett, a meglévokkel
szemben invenciozus) zenei intézet foglalkozni fog e kérdéssel — igéri — de csak késobb,
mert az alkotas az els6dleges.[...] Sziikségesnek véltem — folytatja Boulez — hogy ne
fiiggjlink tobbé olyan intézményektdl, amelyeknek masok a nézeteik, mas igazgatasi
elveik és mas kotelezettségeik vannak, még a tarsadalommal szemben is. Kell egy olyan
intézet, amely kizarolag ezekkel a kutatasokkal foglalkozzék, amely képes
megteremteni az Osszekottetést a tobbi, egyetemektdl, kereskedelmi cégektdl, vagy
radioktol fliggd szervezetek kozott, ¢és amely minden eszkozét egy pontosan
meghatdrozott célra koncentralja.”'®

A zenei kommunikdcio alapvet6 jelensége, a hangzo érzelmi jelentés és hatas mellett, a zene
notdcioja is. Racs ez, egy kod, ami a tobbi emberrel — eléadokkal, mas zeneszerzokkel, vagy
az egyszeri zenehallgatokkal — valo érintkezésre szolgal.
,»Ez a kod — mondja interjujaban Boulez — alap, egy kommunikdcios nyelv, amely
azonban olyan elemekkel terhelt, amelyek modositjak, és sokszoros iranyvaltoztatast
adnak neki. Egy nagy mi koédja dnmagaban elég rugalmas ahhoz, hogy elviselje az
interpretdcio irraciondlis, izgalmi €s érzelmi terhelését, amely teljesen atalakithatja, és
még valami érdekeset hozhat ki beléle. A zenemi koriilhatarolt és igazolt, mint

Y Tothpal Jozsfim. 2. 19. 1.
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befejezett keret, de alap is a végtelen gyarapitashoz. [...] A mii a kommunikdcioért
irodott, az ismeretlennel valdé kommunikacidért, a végtelen kozonségnek. [...] A
zeneszerzés €s interpretacid a Ssok emberrel vald kozlés vagya, — vagy arra, hogy
megértsenek ¢és befogadjanak™’ — mondja az egyébként Joyce-szal, a kifejezés uj
lehetdségeinek kutatasa szellemében, kozismerten rokon komponista.

A zene stilusbeli pluralizmusa, az egyes tarsadalmi Gzus izlés- és funkcidzavarai, a korszellem

tiikkre, amennyiben korszellemrdl a sokféleség miatt még egyaltalan beszélni lehet.
,»A zenében, —jelenti ki interjujaban Boulez — anélkiil, hogy azonositani akarnam a
tudomanyos kutatassal — a zeneszerzO kutatasanak a kollektiv kutatisba Kkell
illeszkednie. [...] Egy tobbé-kevésbé ismeretlen zenei elgondolas kialakitasaban a
zeneszerzonek olyan problémdkkal kell szembenéznie, amelyeket nem tud teljes
egészében egyediil megoldani. Ez az, amiért a jovendd uj intézetben a zenei anyagot (a
kommunikaciot illetén a nyelvezettel, Gj eszkozokkel, akusztikai jelenségekkel stb.) sok
szempontbol kell majd feltarni. Lényegbevagd, hogy a zenei anyag ujra megtaldlja a
gondolat fejlédésével parhuzamos menetét.”

A zenei kommunikdcié a human kommunikdcié megnyilvanuldsainak sajatos szférdja —
ethosz — a verbalis kommunikacié kiegészitdje, az emberek kozotti érintkezés teljességének,
¢és az ember teljes emberré valasanak pétolhatatlan eszkoze €s energiaja. P. I. Csajkovszkij
gondolataval: ki kell fejeznie mindazt, amelyre nincs sz6, de ami mégis kikivankozik a
1¢lekbdl, amit mégis el kell ,,mondanunk”, és ami eldtt aztan — mint hangzo, emociondlis
tartalom el6tt, — érintettségében a lélek befogadasra megnyilik (Tyeplov, 1963)."°

A fenti , kikivankozas” és a ,,befogadd megnyilas” kifejezések egy rendkiviil finom,
érzékeny zeneszerzotdl — az orosz romantika talan legszenveddbb zsenijétdl — szarmaznak és
arra a mélyen az emberi természet lényegében gydkerezd sovargasra, belsé kényszerre
utalnak, amit Platon égi Eroszként személyesitett meg. Er6sz, aki a természetben munkald erd
és hatalom, a teljesség clérésére valdo erds lelki torekvés istensége, aki egyben a
halhatatlansag vagya is. Erosz a szépség szerelme azok szdmara, akik lelkiikben termékenyek
és a ritmus, a harmonia emberekre alkalmazéaséaval: az alkotas szép tetteivel (zeneszerzéssel és
zenei neveléssel) vilagra hozott miivekben mindig 1jjasziiletnek, hogy a jot 6rokre magukéva
tegyék (A lakoma a Diotima-elbeszéléssel).?

Platén tanitvanya, Arisztotelész fedezte fel minden 1étezonek azt a nagy torvényeét,
hogy lényegének minél teljesebb kifejtésére és megvalositisdra torekszik. Ebben azonban
mindig raszorul valamely kiils6 Iény inditékara, vagyis segitségére, amely energidja
rahatdsaval, benne rejlé dinamizmusdanak felszabaditoja. E kiilsé inditd 1ények pedig azzal
érik el emlitett hatdsukat, hogy a magukébol adnak — a zeneszerzOk miiveikbdl, az
eléadomiivészek interpretacioikbol —, hogy akik képesek hallasukkal e hatasokat befogadni,
azokban a bels6 dynamis (dVvapig jelentése lehetdség, képesség) kifejlodése megindulhasson.
A magban benne szunnyad valamiképpen a ndvény, hanem hogy ennek kifejlédése
megindulhasson, kiils6 tényezOkre, mas 1ények behatasara van sziiksége. Ilyeneket képvisel a
ho és a nedvesség stb. A gyermek lelkében is megvannak a képességei, melyeket azonban
csak rahatas: példa, nevelés fejleszthet ki.?* (Aristoteles, 1992; Pauler, 1922).

7 Celestin Deliége, a Liége-i Konzervatorium zeneelmélet professzora i.m. 100-101. .

18 Celestin Deliége i.m.152 — 153. 1.

9B .M.Tyeplov: 4 zenei képességek pszicholégidja. Ford.: Komar Pal. Tankényvkiado, Bp., 1963. 19. 1.
20 Platén valogatott miivei. Ford.: Devecseri Gabor, [...] Telegdi Zsigmond (valogatas és utdszo: Falus
Robert) Europa Konyvkiado, Budapest, 1983. 168-196. I.

21 Aristoteles: Metafizika.(fordits, bevezetés, magyarazat: Halasy-Nagy Jozsef) Hatagn Sip Alapitvany
(Reprint ex Hungaria; az Akadémia Filozofiai Konyvtara Budapest, 1936.) Budapest, 1992. 234. 1.

Pauler Akos: Liszt Ferenc gondolatviliga. Budavari Tudomanyos Tarsasag kiadasa, Budapest, 1922.59. 1.



gy aktivizalja tehat a zemei kommunikdcié is, sajatos hatasaival, éppen ontoldgiai
létalapjaiban az embert, 1ényegének minél teljesebb kifejtésére és megvalositasara. Az
embernek — miutan mar a természetet is elhagyta és puszta 1étével is viharba kertilt — el kell
jutnia sajat élete természetes forrasaihoz. Ennek egyik természetes ttja az ember zenéjének
belsd feltamasztasa mindenki szamara. Célkitlizésében ez a kutatas, dolgozat, a maga részérél
erre — az emberi természethez visszavezetd — természetes Utra gondolt a fent legfrissebben
diagnosztizalt, érték- és kapcsolatvesztett humdn vildg alapvetd és égetd silirgdsségii
problémamegoldésaiban.

A zene ugyanis torténelmileg az ember szimbolikus vagy analég nyelve — Szabolcsi
Bence kifejezésével — a vilag megértett és visszavert hangjanak mintazata, amely szdzatra — a
zenei alkotasokban — felelet is sziiletett, hogy az ember és a miivész itt (benne) megtalalta a
vildg roppant kérdéseire a maga bator és kibékitd valaszat (Szabolcsi, 1972)%.

A mesebeli Turandot, vérszomjas hercegnd kitalalando, kegyetlen kérdéseinek megfejtésére a
kérdk léte a tét, szankcidja halal. Mfaji szimbolikdja, a nagy, zenés szinhaz mar klasszikussa
valt szinpadi tradicioinak szenvedélyétdl izzo Elzaval, Neddaval, Canioval, Kékszakalluval,
Judittal asszocialva, mindenki (sajdt) élete horizontjara vetiti az emberszerelem
univerzalisan egzisztencidlis és Orok misztériumanak kérdését: 4 nevét! A nevét! — 0Osi
kivansag-élményt. Kalaf, Liu, Turandot, Timur mindenkit magaval ragad6 atélt, eksztatikus
szerepében, énekhangjanak intenzitdsaban és ferében, az egészen a fehér izzasig felfokozott

crer

segélykialtasokka fokozodik a kiizdelem hangja, a legmagasabb foku embervagy nevének
végsO ¢és véglegesen Orokérvényli kimonddsaért: a sovargott, de mégis még mindig
ismeretlen Masik névmisztikus elnyeréséért. Ezt a kiizdelmet azonban nekiink az operaban
Puccinivel, és a cselekménnyel teljesen eggyé valo, atlényegiilt, szimbolikus erébe oltozott
szereplokkel, a teljes belefeledkezés ontéformajanak izzo egységében kell végig élniink és
szenvedniink. Csak az ez altal leheté megtapasztalt igazsdg meghalldsinak, a minden —
ottani, szinpadi-nézo6téri stilizalt jelenben — résztvevl szamara kozos, semmi mashoz nem
hasonlithato, az érzelmek révén perszeverdlo igazsdg emberélményéért. Az ilyen élmény,
éppen atélt érintettségiinkben, alanyisdgunkban nem felejtheto. Kitorolhetetlen a 1€lekbdl a
személyes atélésben megrendité zenedramai tapasztalat. Ehhez azonban meg kell hallani a
hivast, ¢és valami ellenallhatatlan sugallatra, egy dsi kulturdlis tuddas bels6 késztetésére, a
bartoki Judit ellenallhatatlan, onfeltép6 titokzatos kivancsisagaval, de azonosulasra itélten, be
kell menni az Operaba: hinni tudni a magasabb rendii analog valosdg, a kiilonleges t6bblet-
tudas, életélmény, tapasztalat utani sovargas rejtélyekkel teli, intim és Osi szentélyébe. Az
elsotétedd nézotér sajat lelkem belsd titkos vilagat rejti, amely ett6]l fogva minden érzékével,
csak a zenével elevenilld szines vilag fényei felé fordul. A zenedrama néz6-hallgatdja,
zs6llyéjében mozdulatlan személytelenségébdl kivetiti oGnmagat, bele a felfokozottsaga révén
elhitt, hozzd hasonlo vilagha. Ettdl kezdve, a zenedrama folyaman, a két valosag kozott
lebegd kozonség mar ott, abban a stilizalt vilagban ¢él, mozog, kiizd, gy6z vagy bukik, —
kacagasaban, konnyeiben igazan érintett ugyan, — de a néz6téri homaly elrejtettségében
mégsem leplezddik le.

Az emberi mult titokzatos gomolygéasabdl azonban hosszu Ut vezetett idaig. A zene ¢€lete joval
korabban kezdett derengeni, mint az Ontudatos emberi miiveltségé. Félig még Osztdonélete
beszélt beldle. Nem csoda, ha az Okori, nagy keleti kultirak szamara a zene els6sorban
varazslat volt, eszkdz arra, hogy az ember, a természeti er6kkel szemben tarsat talaljon, hogy

22 Szabolcsi Bence: Vers és dallam. Akadémiai Kiado, Budapest, 1972. 208.1.



a foldontali hatalmakkal kapcsolatba 1épjen s uralmat nyerjen a vilag €16 és ¢€lettelen dolgain
— és természetesen az emberi kedélyen és jellemen is. Igy bontakozott ki a zene varazsos
vilaga az 6si finn mondavilagban gyogyitd erdként, a régi Kina otfoku dallamossagéanak,
Sarga Harangjanak a birodalmat Osszetart6 erejében vagy pusztitd viharaiban, és a zene
korlatlan épité vagy rontd hatalma az 6goérdg monddkban és a nevelésben s Platon szigora
allami erkolcstanaban.

Aztan pedig mindig jottek olyan valtozasok és fordulatok is, amelyekben veszélyek
leselkedtek az emberi lét méltosagdra. A kései Okor is — mint mas korok azdta annyiszor —
henye és fényiiz6, maskor esendéen menekiild zenekultusza mar felboritotta a zene, a 1élek és
a vilagmindenség e tiszta, szinte vallasos jellegii egyensulyat, amig aztan az emberi sziikség
szellemi ereje — konfliktusokkal és erdfeszitésekkel — twjra vilagra hozta az Gjabb korok
szellemi egyensulyanak szozatat, zenéjében megint megtalalta kora 0j vildganak 0j kérdéseire,
a maga bator €s kibékito legujabb valaszat.

A tarsadalmi valtozasok viharz6é egymasutanjaban, most mi is ilyen korszakvdltds
tanui vagyunk a zenében, ami lényegében mar Beethovennek, a francia forradalom felé
vonuld polgari vildg eszményeitdl langold optimizmusbol, Schubert Ausztridjanak a bécsi
kongresszus torténelmi élményébe torténd vdltdsdval kezdodott. Ebben a nagy valtasban, a
nagy csalodas a romantikus nemzedék legmélyebb élménye, amibdl a menekiilés, a messziség
¢s a valoszinlitlenség kodében ellebegd nosztalgia, magdbafordulas és rezignacid tovabbi
korszakvaltasai folytatodtak Eurépaban. Az ember €s t4j, a sors és kornyezet valtozasai
mogott megjelend 0j tarsadalmi helyzet bonyodalmas problematikdja, a zene szellemét is
kényszerpadlydkra szoritja ma is, vagy hallgatdsra karhoztatja.

Az azdta is, a politikai és gazdasagi rendszereket nagy gyakorisdggal valtd tarsadalom —
bizonyos szempontbol — ugy is tekinthetd, mint egy hatalmas ,laboratérium”, kutatdsi terep,
ahol a zenei kommunikacid-kutatonak egyediilallo alkalma nyilik arra, hogy tanulmanyozza a
makroszintli valtozasok hatasat a tarsadalom zenei alrendszereiben is. Az eltelt évtizedek
alatt tobbszorosen abban a helyzetben voltam, hogy résztvevé megfigyeloként, (mind
hivatasos, mind ontevékeny zenei teriileten) tapasztalatokat €s informaciokat tudtam gytijteni
a zenei kommunikacid funkcionalis valtozasairdl, azok atalakulasainak menetérél és
kovetkezményeirdl, ugyanis az 1970-es évek végétdl — zenei palyam mellett — valasztott
tarsadalmi tisztségeket toltottem be, és dolgoztam, a magyar amatér zenei mozgalom
tanacsado €s iranyito testiileteiben is.

Ez a jelen kutatas azonban nem csak errdl a kiilsé, fenomenologiai oldalrdl teszi vizsgalata
targyanak ,,a zenei kommunikacionak eddig a kommunikdciokutatas vakfoltjaba esé
jelenségeir” (K. B. Jensen, 1999). Nem a partikularis, még kusza és gyakran érthetetlen és
keserti, feliileti mintazatokat, a kor szétesett zenei- és egyéb értékrendjét, s annak
degresszidja idején a zenében, mint human kommunikicidoban is kételkedd tarsadalmi
megnyilvanulasokat kivanja vizsgalni. Nem ,tlineti kezeléssel” akar csupan ,.tGzoltasra”
biztatni, hiszen ma mar ,,hogyan menthetnénk a menthett?” .(Barkéczi,2002)% — amikor az
iskolakban mar csak emlék a megfelel6 zenei 6raszam is.

Me¢élyebbre kell asni, a még mélyebb okok vilagaba, abba a mélységbe, ahonnét
az autoném ember belsd, szuverén igényeinek tudatos megindulasat kell varnunk az
érzelmekkel kiegésziil® kiilonleges és teljesebb tudds megszerzésére, amely a zenei
kommunikacionak a human létgyokereknél bekovetkez6 hatiasa és az emberi természet
spontan szabaddd vdlasdanak felfedezd tapasztalata és tarsadalmi gyakorlata révén, talan

2 Barkéczi Ilona (2002): A jobb és bal agyfélteke harmonidja. Személyesen a professzor asszonytol
kapott kiilonkiadas 8. L.



még nem késé. Ami bizonyitottan altalanos emberi /létsziikséglet, az nem lehet kiilso,
heteromom érdek- vagy hatalmi megitélés elosztasanak targya vagy jutalma. A metafizikai
megkazelités valik tehdt sziikségessé, amely nem idegen a miivészetek értelmezésétol, igy a
zenét6l sem; s6t — a kutatds és a disszerticid altal tobbszordsen igazoltan — a zene,
ontologiailag szerves része az emberi 1étezésnek, az ember 1étbeli kiizdelmeinek .2

Abban a vilagban, ahol a szuverén ember még csak keresi dnmagat, ott még a
szabadsadg felelosséggel tarsulo természete is ellentmondésos, mert az egyén ingadozasa a
szabadsag utani vagy ¢és a kilonboz6 heteronom hatalmak ,atyaskod6” jatszmai
biztonsdaganak emléke kozott, esetenként a szabadsagtol vald menekiiléshez vezethet, stb. A
partikularizmus tarsadalmi jelenségeinek értékeléséhez és megoldasaihoz még nem jott el az
id6. Mélyebbre, az emberi vildg természetes gyokereihez, a végsé okok-okozatok dinamikus
vilagahoz kell érkeznilink el6bb, ha a zenei kommunikacio tarsadalmi jelenségeinek és
aktualis problémdinak valodi megoldasat szeretnénk — a zene miiveldinek ¢és élvezdnek
természetes miikodésében — lattatni, érzékelni és érzékeltetni. Ujfalussy Jozsef mutat rd,
,»hogy a zene jelentéshordozo, etikai fontossagu tarsadalmi jelenség, amelynek gyakorlata a
ﬁlogg’ﬁai szintli megértés nélkiil sekélyes prakticizmusba fullad, és végiil oGnmagat sorvasztja
el.”

Torvényszerli tehat, hogy az értékvesztett vagy értéktévesztd vilagban, a kutatasnak
el0szor a legalapvetobb és legaltalanosabb emberi érték felé, az emberi lét lényegének &s
értelmének iranyaba, az antropologiai metafizika felé kellett fordulnia. Mert a sok
megprobaltatdson keresztiil ment, mar mindenben csalodott, 1étezésében sokszorosan aldasott
emberiség — barmilyen kommunikéaciora — mar csak puszta léte, az allanddan kétségesnek
érzett létmegélés oldalardl érintheté meg. Mar csak a ,lenni vagy nem lenni” riaddjaval
motivalhat6 kifejezésre, és reagal befogadasra a szellemi lelkét-testét mar-mar alig, vagy csak
olykor érzékeld, inkdbb rejtozkédé huméan lény. Az emociondlis tartalmi zenei
kommunikacioban funkciondld spontan kifejezésre és kozvetlen befogadasra, legtobben mar
csak létiikk perspektivaiban 6sztondzheték. Oda kell vezetni, hogy #jra érzékelje és bizni
tudjon az 6szintébb, de sajatos kodjaival védett, analog zenei ,, miivészi maslét” (Ujfalussy és
Karoly, 2006)?® horizontjanak ,.szellemi hatalom védte benséségében” (Lukacs, 1970).%" Ez
azonban ,,a szomoru huszadik szdzad” Orokségén csak a megujuldsra képes és hajlando,
felszabadult, igaz és bdtor emberi szellem szuverén akarati dontésének alkotdsaként johet
létre a huszonegyedik szazadban. Akkor is produktiv akarati elhatarozas kell, ha az
individuum, a hallé megértés kiizdelmére vallalkozik. Ehhez keres ez a kutatas — lehetéleg
mindenki szamdra — feltétlen ¢és kivétel nélkiil mindenkit a legaltalanosabban, a
leglényegesebbnek érzett szuverén I1étezésének jogaban €s egzisztencialis igazsagaban, tehat a
legérzékenyebb ,,elevenjében” — a jovoképében is — 6t megérintd, tudatos akarati déntéséhez
belso késztetést, siirgetd inditékot.

Mindezek ellenére, amint a zenével foglalkozo tudomanyos irodalom bizonyitja, hogy szamos
esetben, még a zenét magas fokon miivelok sem rendelkeznek kompetencidjuk szintjének
megfelelé ismerettel a zene teljes korti human funkcioirdl, embertani szerepének adekvat
fontossagarol. Ugy is mondhatnank, hogy a magukat zenésznek, zeneértdnek tartok koziil is

24 Klaus Bruhn Jensen i.m. 170. |.; Aristoteles i.m. u.0.; Nicolai Hartmann: Eszzétika. Forditotta: Bonyhai
Gabor. Magyar Helikon Budapest, 1977. 189. |.; Martin Heidegger: Bevezetés a metafizikaba. Forditotta:
Vajda Mihaly. Ikon Kiadé Budapest, 1995. 75.,76. és 81. 1. ( Szophoklész: Antigoné elsé kardalanak
analizise.); Tothpal Jozsef i.m. 19. L, etc.

2% Ujfalussy Jozsef: Eldsz6 Molndr Antal: ,, Gyakorlati zeneesztétika™ cimii kinyvéhez. In Ujfalussy J.:
Zenerol, Esztétikarol — cikkek, tanulmanyok. Zenemiikiadd, Budapest, 1980. 145. 1.

%6 A disszertacio 56., 85. etc. 1.

2" Lukéacs Gyorgy: Bartok Béla. In Nagyvildg vildgirodalmi folyoirat. Budapest, 1970./9. XV. 9. évf. 9.
szam.1287. L.



vannak, akik nincsenek tudatiban a zene individudlis, szocialis, kulturalis és diskurzus
konvencioinak. (Ujfalussy,1962; Szabolcsi, 1964; Adorno,1998).%

Pedig ma mar a természettudomanyos szemlélet és a materializmus utan meguajult
pszichologia széltében-hosszaban kutatoi jelentéseket kozol arrol, hogy a zene, az emberi agy
jobbféltekés ,,beszéde”, az emberrel velesziiletett muzikalitas, amely a teljessé valhaté emberi
személyiség integrans része, amely nélkiill nem csak szépségélményektdl esik el az ember,
hanem sajdatos kommunikdcios, az emocionalis alaprendszerrel is Osszefliggd, a kognitiv
szférdhoz szorosan tartozé tulajdonsag kifejloddésétol (és meglététdl) is. A zene hallgatasa,
percepcioja, €lvezete is noveli a kreativitast, a képzelderdt. Az aktiv éneklés és zenélés mellett
annak hallgatdsa is erdsiti az ember altalanos alkotoképességét, és segiti — aktivan — az
,absztrakt” gondolkodast, amire még a modern gazdasag ndvekedése is igényt tart (Hamori,
2002).” A muzikalitas, csupan a fizikalis talélés szaméra nem lényeges.

Napjaink zenei vilagdnak problémakdrét érzékelve a pszichologus Barkoczi Illona ramutat arra
is, hogy melyik az emberi 1étmegélés szamara az értékes zene, melyik zene az, amelyik az
embereket kimenti, feloldja valsagaikban. Japan professzorokra hivatkozva (Sakamoto, 2002;
Iwaki, 1996)* beszamol kutatasairél, amelyek szerint a zene — bar a jobb agyféltekének
»hyelve,” az azt 9sszekotd corpus callosum® révén mégis — egész testiinkre hat. A mérések
szerint a hang intenzitdsanak valtozasaval ndé vagy csokken a vérnyomas. A zenehallgatas
tehat hat a vérnyomasra, am a dallam modositja azt. Laboratériumi vizsgalatai alapjan
megallapitotta, hogy az altala ,, techno "-nak nevezett (elektronikus hangrezgésre épitett, gyors
ritmusu tanczene ¢€s szdrmazékai) hallgatdsa kozben megnd a vizsgalt személyek vérnyomasa
¢s a szivritmusa, utana pedig benniik fesziiltség és nyugtalansag tapasztalhat6. A ,klasszikus”
elédoket kovetdk értelmében kompondlt — nem tdl taldléan elnevezett un. ,.komoly zene” —
hallgatdsa kozben nem nétt a vérnyomas és a zenehallgatok nyugodtak és békések voltak
Adott esetekben ilyen zenehallgatassal szorongas- és stressz-csokkentést értek el.

A pszichologus, alapos €s reprezentativ kutatisai alapjan, a zenei nevelésnek sok-
sok egyénnel végzett kisérletei nyoman kimutatott — még harminc év elmultaval is
tapasztalhatd — rendkiviili eredményeirdl szdmol be, foleg a kreativitasuk, magasabb
intelligencidjuk, emociondlis  érzékenységiikk, —magasabb szintli teljesitményeik,
gondolkodasbeli rugalmassaguk, Otletgazdagsdguk ¢€s daltalanos aktivitdsuk teriiletén
(Barkdczi, 2002).%

Végiil még néhany 6sszefoglald, rovid gondolat a kortars zenemiivészet, elobb mar idézett,

egyik legkivalobb személyiségétol:
,»Egy bizonyos ponton tul nyilvanvald, hogy a zenében a tanitds elképesztd és abszurd
normak alapjan szervezett. [...] Evrél évre ugyanazokat a dolgokat kénytelenek
csindlni, s az érdeklddés szertefoszlik. Gyakorlatilag hat honap alatt meg lehet tanulni
mindent, ami valakit6l megtanulhato, [...] néha egy hét is elegendd [...]. Amikor
megtanultunk bizonyos kifejezési és értési fogasokat, a zenei invencidt kell tovabb
fejleszteniink S ezt csak magunk tehetjiik. Szeretem az ’akarva autodidaktakat’. |...]

2Ujfalussy Jozsef: 4 valésdg zenei képe. Zenemiikiadd, Budapest, 1962. 16. 1.

Szabolcsi Bence: A miivész és kozonsége. Zenemiikiadd, Budapest, 1964.

Theodor Wiesengrund Adorno: Fétisjelleg a zenében és a zenei hallas regresszidja. Ford. Zoltai Dénes.
In Th. W. Adorno: A miivészet és a miivészetek. Helikon, Budapest, 1998. 280. I.

% Hamori Jozsef (agykutato, akadémikus): Az emberi agy és a zene. In: Hang és lélek. Magyar Zenei
Tanacs kiadasa. Bp. 2002. 40. L.

%0 In: Barkoczi Ilona (2002): 4 jobb és bal agyfélteke harménidgja. i. m. 8. 1.

%1 Jelentése latinbol: »Kérges test”

%2 Barkoczi Ilona i.m. 10. 1.



Ha fejlédni akarunk, célravezeté nem elfelejteni azt, amit tettiink, de azt sem, amit
akarunk. [...] Nagyon kevés emberben ¢él a fliggetlen 1ét iranti vagy. Egyre
fontosabbnak tiinik szamomra, hogy sajdt barazdamat szantsam. [...] — A nyelvészet
oriasit fejlodott, a zenei szokincs nem tett ehhez hasonlithatot. Pillanatnyilag kissé
rendezetlen s nem mindig kiilondsebben érdekes tevékenység folyik. Amikor el akarjak
keriilni a torténelmet, tagadjak, mert nem ismerték: sok az autodidakta, de a véletlen
autodidakta. Most azt szeretném — zarja interjujat Pierre Boulez, a Liége-i zeneelmélet
professzorral —, hogy mindenki autodidakta legyen, de tudatosan.”*®

A kutatas és a dolgozat tehat azért sziiletett, hogy a zenei kommunikaciéval mikédo és
elsajatithato, teljesebb, kiilonleges tudds human létsziikségét — filozéfiailag is — lehetbleg
mindenki belassa, és az ebbdl kovetkezd 4altalanos muzikalitast, mint a tudatos zenei
nyitottsag tapasztalataban vald emberlétet megerdsitse, vagy annak megszerzésére, ¢és a
hozza vezeté belsd elhatarozas inditékaihoz sziikséges uj lelkiiletre, — értelmi és érzelmi
stirgetéssel mindenkit inspiraljon. Mindezekhez altalanosabb human kultarara, a zenei
szemlélet teljes szellemi és etikai megtjulasara, 01j zenei intézetekre (Boulez-Deliege, 1983),
intézményekre van sziikség, ¢s — hogy a zenei miiveltség kozkinccsé valjon, — egy ma még
alig lathato tudomanyagnak megsziiletésére iS, amelyet ugy nevezhetnénk, hogy zenei
miivelddéstorténet. (Szabolcsi,1957).

I1. ADISSZERTACIO CELJAI, A KUTATAS TARGYA

A kutatas folyamataban és a dolgozat koncepcidjaban a finis principalis: a zenei
kommunikécié kozkincesé tétele, az emberibb, ¢€lhetébb élet, és a fejlddés eldtt nyitott
¢letmindség aktivitasanak, individudlis és tarsadalmi 1étértékeinek elérése érdekében. Hogy
ezaltal a verbalis kommunikaciot kiegészitve, a teljesebb és kiilonlegesebb tudds éltal Gjabb
¢s ujabb emberi értékekre ismerve és torekedve, az ember és tarsadalma Snmagahoz, és
szellemének legmegfelelobb, magas értékekhez jusson, amelyekkel a szubjektum és
tarsadalma sajat egzisztencidlis megvalosuldsdban, az emberlényeg kreativ szellemének
dominancidjat érvényesitve, kozelebbi és legtavolabbi perspektivaiban is célt ér.

Ehhez keres a finis principalis dsszrendjében tovabbi célszerii részrendek
alrendszereiben feltétlen, és mindenkit a legaltalanosabban, leglényegesebbnek érzett
szuverén létezésének jogaban és egzisztencialis igazsadgaban, kivétel nélkiil mindenkit, a
legérzékenyebb ,.clevenjében” — jovoképében is — megérintd, tudatos, akarati dontéséhez
belsd késztetést, siirgetd inditékot: a zenei kommunikdcioban vald megujulas lényegi
megértéséhez €s vallalasahoz — mint az ember szamara felfogott, akarat-kovet6 ,,neki johoz”
— motivdaltsagot. Ehhez sziikséges a zenei szépség, mint emocionalis jelentés- ¢és
tartalomhordozo, etikai kovetkezménnyel (erkolcsi hatassal) is jard tarsadalmi jelenség —
megismerhetdoségének s atéld befogaddsa individudlis és szocidlis lehetOségének, sajatos
élmenykozpontusaganak legszélesebb — célravezetd elméleti és gyakorlati bemutatésa.

A célszerii részrendek alrendszereiben a kutatas és dolgozat feladata: hogy
kozismert példak (zenei paradigmak) elemzésével és az azok altal kivaltott legaltalanosabb
emberi reagalasokon keresztiil bemutassa, — a ,,miért magdval ragadoan formadlo hatdsu a
torténelmileg klasszikusként emlegetett, minden id6k szép zenéje?”’- kérdésre, — az autentikus
feleletet. Célja tovabba valaszolni arra, hogy mi is valdjaban a zenei élmény élvezetének és
rendkiviili hatdasanak lényege az egyénre ¢s tarsadalmara?

% Celestin Deliege Pierre Boulezzal készitett idézett milive 43., 44., 164-165. I.
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A dolgozat tovabbi célja, hogy felkeltse minél tébbekben az érdeklodést egy
kiilénleges jelenségre, ami a zenei gondolatban felhangzo, de mégis titokzatosan sajatos olyan
zenei megnyilvanulas, amely az emberben egy 1) életre-kelés, vagy akar — a maga sajatos
értelmében vett (Hartmann,1977. 316. l.; K. Rahner-H. Vorgrimler, 1980. 407. l.). —
wkinyilatkoztatas” érzését keltd mamoros elragadtatas?

Mint a zenei kommunikacié alapveté inditékara, a dolgozat felhivja minél tobbek
figyelmét a zenemii éneklésében, jatszasaban, a vele és szerzéjével vald eggyé vdlds
¢lményének gydnydriiségére, ramutasson és analizdlja, hogy mi a zene hallgatisaban a
beleélés semmi massal O0ssze nem hasonlithatd, és nem poétolhatdé — nem egyszer jolesod
borzongast kivaltd — intim érzésének boldog orome, esetleg feloldo, szabadito édes
gyotrelme.

A disszertacio célja, biztositani mindenkit arrdl, hogy a muzikalitas sajatos élménye nem csak
kivételeseké, hanem csaknem minden emberben kozis, akar felfedezte mar azt a maga
Szamara, akar még nem.

A dolgozat célul tiizte ki, hogy feléleszti minél tobbekben a nemes becsvagy, a
megaldpsychia™ magas értékét. Felkelti a tarsadalom érdeklédését arra, hogy milyen és miért
ilyen az ember zenéje és hogyan reagal, valik tobbé, produktivvd, élébbé a vele/benne
kommunikalé ember.

Megvilagitja, hogy mi az oka e zenének nevezett hasonlithatatlanul elragadd tiinemény
emberre gyakorolt kiilonleges hatasanak, amelyben a tudatossag és intuicid, az értelem és az
invencid —azaz az akarat és az 0sztonds megérzes, a magasrendii gondolkodés €s a talalékony
fantazia — egyarant szerepet jatszik az ember formdalodasaban és kialakuldasdban.

Bemutatja mindenkinek, hogy a zene — keletkezését6l napjainkig — az embernek a
létével legszorosabban 0sszefiiggd sovdrgdsa, belso lelki kiizdelmeinek legsajatossabb
valdsaganak sajat kifejezése vagy kifejez6dése, amely az ember alkoto szellemének nem csak
fenomenologidja, hanem lelki jelenségvilaganak valds, belsd dtélése és kisugarzdsa.

Mindenki elé tarja annak a koriilménynek a sokak szamara még talan rejtett igazsagat, hogy a
felsorolt és mar érzett, tapasztalt €s érzelmileg, lelkileg atélt torténések, tapasztalatok, érzések
azért ilyen elementdris hatdsuak a legtobb emberre, mert egyenesen személyes lényiink
legmélyén rejlo, test-lélek alapt létezésiink legalapvetobb gydkereibol szarmaznak, a
teljesebb lét utdani vagyainkkal rezonalnak és azokkal kelnek életre.

A disszertacio célja, hogy széles korben vildgossa tegye az egyén ¢€s a tarsadalom
jelen allapotaban, hogy az élethez van sziikségiink a zenére, a zenei kommunikaciora, akarati
¢letiink dimenziojaban, szellemiinkben, amely mint éntudat, Ggy ragadja meg magat, hogy
onmagaban valo bizonyossaga, mind a fizikai valdsag, mind az érzék feletti vildg minden
szellemi teriiletének Iényege.

A csupan szorakoztato zene és zenei felfogas masfél évszados aradata és a benne kialakult
zenei szemléletnek és harsany gyakorlatanak osszetett, érzéki benyomasaiban teljesen érthetd,
hogy a zenének a klasszikus okortol kialakult és megfogalmazott ,,szabad emberhez mélto és
szép” vonasai ¢és embert épitd, kommunikativ funkcioi — nem is egészen véletlenil —

.....

tarsadalmat is. Ma nem lehet mar Németh Laszlo kérdését az ifjusagnak, barkinek ugy

3 Arisztotelész: Nikomakhoszi Ethika cimii legfontosabb erkdlcsbolcseleti miivében (Eurdpa, Budapest,
1987) részletesen elemzi az egyes erkdlcesi erényeket s éles megfigyeléseken alapuld karaktertipusokban
mutatja be. Kiilondsen kiemeli a nemes becsvagy (megaldpsychia) magas értékét, mellyel a valoban
érdemes ember nagy dolgokra tartja magat hivatottnak. (II. 1-2)
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feltenni, ahogy 6 tette — barmennyire is érvényes — miszerint vajon ,,érzik-e, hogy Mozart,
Beethoven zenéje nem valami hamis mennyorszag, amelybe egy-két orara atrandulnak,
hanem a tisztabb, magasabb érzések hivdsa, amely felé mindenkinek modja van: nemcsak
hallasaval, de életével is elindulni” (Németh, 1952).%

Erthetévé kell tennie a disszertdcionak azt a jelenséget, hogy ma a zene mar mas
asszociaciokat kelt, foleg a fiatalok sokasadgaban. A ,,techno” inkabb emlékeztet a maganyos
,Loufelejtés”, a menekiilés — a mar meg se’ fogalmazo6do — pani szorongdsokbol, a legelsd ¢és
hirtelen kinalkozo kdbulatdba. Igy a klasszikusokat kovetd, komponalt zene — a , konnyiinek”
titulalt, hangos zene rohamai utan — a differencialt, human értékekért folytatott
,udvosségharc”, a zenei kommunikdcioban a zene humdn megnyilvanuldsai, benne az
akaratszabadsagnak az ember alaptermészetében gyiokerezd, szellemi-lelki vonzasa, ma a
csendesebb, érzékenyebb kevesekkel, a tarsadalom figyelmének periféridgira szorult. A
,techno” foglyul ejti az embert, ahelyett, hogy az ember sajatitana el a zene érzelmi igazsagat.

A cél tehat az, hogy a dolgozat interdiszciplinaris kutatassal €s a megjelenités zenei
példdival érzékeltesse, mint igazsagot, azt a tényt, hogy a zene az emberi kommunikacio azon
sajatos vilaga, amelyben kiegésziti és feliilmulja verbalis lehetdségeit €s az ember —
egyébként kétséges — létezésének javdt gyarapitia, evolucidja annak, és ezért szellemi
létsziikséglete.

A disszertdcio koncepcidja célszerii alrendszerének osszefoglalo stratégidi a kovetkezok:
(A hivatkozasok innen az irodalmi jegyzékben felsorolt szerzokre €s miivekre vonatkoznak.)

1. A zenei kommunikacié legalapvetébb célja, rendeltetése, értelme és dinamikus
aspektusa: az emberi 1ét produktiv mozzanatainak, létszerii értékeinek, érzelmektol
athatott, normativ tartalmainak zenei jelenségekben torténé felmutatasa és
tudomanyos reprezentacidja.

Bizonyitando, hogy a zene az emberi kommunikéci6 sajatos megnyilatkozasa, amely
az emberi létteljesség oldalarol kiegésziti azt. A kommunikacié tudomény fogalmaink
a zenére torténd alkalmazasa.

Megismertetni azokat az emberi fiil érzékére vonatkozd  természeti
torvényszertiségeket, amelyek szerint a természet az ember sajatos formajaban
(Iényegében) termékeny.

2. Bemutatni, hogy a zenei kommunikacio az embert Onkifejezésben és produktiv
megismerd befogadasaban természete szerint egzisztencialisan érinti, és 1éterejében
tokéletesitve kiteljesiti. A zenehallgatas is aktiv muzikalis tevékenység.

3. Kozkincsé tenni a zene, mint human kommunikacio sajatos funkcidit, mint végsé
hatasaiban teljesebb, és formalo igazsagot.

4. A dolgozat bemutatja, hogy a zenei kifejezés és meghallas a human kibontakozas
bels6, muzikalis eszkoze.

5. Tudatositsa a dolgozat, hogy a zenei kommunikaci6é segiti ,,az embert emberré
valasanak torténelmi folyamatanak kialakitasaban™ (Lukacs, 1970).

6. Az ember szellemi lelkének és 1ét- illetve kreativ funkcidinak bemutatésa.

7. Az emberi szellem €s emberi méltosag rehabilitacidja a zenei kommunikativ aktivitasa
altal.

8. A disszertacionak fel kell keltenie, a szubjektiv érdekeltség és a belsd inditékok
felkutatasaval, az emberi 1étezés természetes gyokereinél az emberi érdeklédést és
kivansagot, hogy a zenei kommunikacioban vald aktiv részvétel nemes élményének

% Németh Laszlo: Sorskérdések. In Eletmii szilankok. 1-11. sorozat. 23. kotet. Németh LaszloTarsasag
Magvet6 Szépirodalmi Kényvkiadd, Budapest, 1952.

12



10.

11.

12.

13.

14.

15.

megtapasztalasahoz, élményszeri és vonzod (kovethetd) példakat ajanljon. Segitsen
minél tobbeket a zenei kommunikacio belsé atélésében 6romet lelni, és ezt a jolesd
érzés-¢lményt segitse az érzelmek perszeverald hatdsdval, minél hosszabb tavra
tudatosulni, az élhetébb élettel Osszefliggd, gazdagabb szellemiség perspektivainak
érzékeltetésével.

Szisztematikus ¢€s interdiszciplinaris kutatassal, a résztvevé megfigyeld nagy
koriiltekintésével ki kell emelni a zenei kommunikaciot human funkcidinak
vizsgalataval a kommunikaciokutatas eddigi ,,vakfoltjabol” (Jensen, 1995).

A technicizalt tarsadalmakat egészében Ujra rakapatni az adekvat zenehallgatésra, a
zenélésre.

A zeneoktatdsban kapjon helyet a zenei kommunikéci6 tarsadalmasitdsa, a zene
emociondlis és muzikdlis tartalménak tanitdsa a tarsadalom legszélesebb rétegei
szamara.

A zenehallgatas atstrukturéléasa.

A zenei kommunikaciét a kommunikacié tudomany elmélete és gyakorlata szerint
tarsadalmi ,,szupertémava” tenni (K. B. Jensen, 2003).

A zenei kommunikacio legszélesebb mértékii demokratikussa tétele és a zenehallgatas
szinvonalanak felemelése a tdrsadalomban.

A zenei kommunikacidhoz sziikséges miveltségi kovetelmények tarsadalmi
szélességli kiegészitése.

111. HIPOTEZISEK

A jelen kutatas az alabbi hipotézisek vizsgalatat tlizte ki célul:

1.

A zene meghatirozasdnak hipotézise (Cherry, 1961; Heidegger, 1935) és a zene
1étmaddja, a miivészi ,,maslét” kategoriaja (Ujfalussy — Karoly, 2006).

1961).

A zenei kommunikacioban vald 1éttokéletesedés hipotézise. A zenei kifejezés ¢és
produktiv befogadas emberi természete (Tyeplov, 1963; Spinoza—Deleuze, 2000)
szerint az embert egzisztencialisan érinti, ezért dinamikus l1étében tokéletesiti (Jauss,
1997).

A zene, mint szimbolikus nyelv — hipotézise. Kifejezi azt, ami verbalisan nem
kozolhetd, csak szimbolumokban jelezheté (Wittgenstein, 1963). A zene mindenre
hatast gyakorol, masokban reakciot valt ki, ami a kommunikécio értelmes aktusa.

A megismer6 befogadas a 1ét kedvéért torténik, mert ugyanaz, mint a 1ét — klasszikus
gorog 6smondat hipotézise (Heidegger — Parmenidész, 1995).

A ,,zenében-gondolkodas™ képessége tanithatosdganak hipotézise. A zene analodg vagy
szimbolikus nyelv, amelyben valé kommunikaciohoz a zenében kell gondolkodni és
ez a folyamat tanithato és tanulhato.

A ,meghatarozatlan targyiassag” esztétikai kategdéria hipotézise, amely a zene
legjelentdsebb kommunikativ absztrakcidja, az emberi viszonylatok mentén torténd
atélhet6é élményeinek formajaban.

A zenei kommunikacié atvivo kozvetitd, feltétleniil hatast kivaltdé kommunikacios
jelenség hipotézise.

A zenei  kommunikacidkutatds  interdiszciplindris  teriiletei, jelenségeik
Osszefliggéseinek és kolcsonhatasaiknak hipotézise (A. von Webern, 1983).
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23.

24,

25.

26.
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28.
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30.

31.

A zenei miualkotas kiegészitdje a valdsagnak, az anyagi tokéletesség, az 1j
Osszefliggések és az ,,egészbenlatas™ képessége igazsaganak hipotézise (Pauler,1922).
A zenei kommunikacidban valo aktivitds minden ember szamara lehetséges, tanithato
¢s tanulhat6 (Varré, 2000).

A zenei kommunikacid az emberi szellem legkdzvetlenebb miikodése.

A szellem és az intelligencia distinkcidi. A megkiilonboztetés fontossaga - hipotézise.
A szellem leértékelésével romld zenei vilagkép ok-okozati 0sszefliggései.

A zenei kommunikaciokutatds az ember egzisztencialis veszélyeztetettségébdl,
kényszerhelyzetbdl indul — hipotézis.

A zenei kommunikacioban vald aktivitas nem tisztes szorakozas csupan, hanem az
emberhez mélto 1ét nélkiilozhetetlen feltétele.

A zenei kommunikacid megdv az elszigetelddéstol, és elidegeniiléstol.

A zenei kommunikacié etikai fontossaga és jelent6ségének hipotézise (Ujfalussy,
1980; Rahner, 1991).

A zenei kommunikacid és az emberi muveltség 0sszefliggéseinek hipotézise.

A politika hatdsa a zene funkcidinak manipulécidin keresztiil, kdros hatisa az
alkotokra, a zenehallgatokra €s a tarsadalom egészének szellemiségére. A szorakoztatd
zene politikai felhasznalasa és e manipulacid rombold hatasanak hipotézise
(Szabolcsi, 1964).

A zenei kommunikacidoban aktiv részvétel sziikségességének hipotézise, és annak
metafizikai alapjai az ember dinamikus létszerkezetében.

A zenehallgatas atstrukturdlasa a muzikalitas, ¢élvez6 megértés mentén. A
»Synauditiv”’, adekvat zenehallgatéas 1étgazdagito aktivitdsanak hipotézise. Az adekvat,
muzikalis zenehallgatas, a zenei kommunikacié produktiv recepcidja. (Aristoxenos,
1.6.354-300; Ritook, 1982; H. R. Jauss, 1997).

A zenei média kurzusok fontossdga a zenei kommunikacié individudlis és szocidlis
értekeinek  érdekében. A filozofia  szerepének  fontossiga a  zenei
kommunikaciokutatasban és ebben a filozofusok kiildetésének hipotézise (Ujfalussy,
1980; Adorno — Weiss, 2002).

Az antropologiai metafizika az ember szellemi-lelki dinamikus 1étstruktarajanak
anatomiaja és a zenei kommunikaciéval vald ok-okozati s céliranyos 6sszefliggéseinek
hipotézise.

A zene, mint zenetdrténeti korok individuumainak és tarsadalméanak sajatos
kommunikacidja. A korhi zenei eldadéas problematikajanak. megoldasi hipotézisei.
Operaszovegkonyvek és az operak, mint tarsadalmi zenei kommunikativok hipotézise.
(Verdi: Alarcosbadl cimii operaja példajan).

A hall6-1ét metafizikdja, mint a zenei kommunikaciénak a gondolkodoi és érzelmi
kiegésziilésre irAnyuld szellemi miikddés hipotézise. On- és sorsmeghatirozis
mindenki szdmara, amely a human létet erdsiti meg.

A zenei kommunikaci6é leganyagtalanabb miivészeti tevékenység, ami teljességgel
forma ¢és belsd tartalom. Kozvetlen szellemi hatasanak hipotézise. (Goethe — Pok
Lajos, 1981).

crey

ember €s ember, ember ¢és tarsadalom kozos lelki munkaja eredménye (Karacsony,
1938).

A zene, mint analog léttartalmu nyelv és a ,, miivészi maslét” 1étmodjanak hipotézise
(Lukacs Gy.-Ujfalussy J.-Karoly R. a disszertacio 85. 1.).

A kommunikacido tudomany elméleti fogalomkoreinek (terminusainak) a zenei
kommunikacio jelentségeire, analog-, illetve szimbolikus nyelviségére alkalmazasa —
hipotézise. (Steward — Jones, 1987).
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32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

A verbalis- és a nem verbalis zenei kommunikacié Osszefiiggéseinek hipotézise:

a kommunikacio szintjei (Lendvai, 1964),

a kommunikaci6 célja,

a kommunikacié csatornai (Atkinson, 1999).
Az esztétikai analog bizonyossag a zenei kommunikacidban. Az ésszel analdg érzéki
ismeret: analogon rationis hipotézise (Horvath, 1999), az 6sszefiiggések zenehallgatoi
megteremtése: az attencid — absztrakcio — reflexio; az érzéki és értelmi képességek
harmonigja.
Az emberi természetbol fakado 1ényeg teljesebb kifejtésére torekvés: az arisztotelészi
zenei kommunikacié human funkcidiban (Aristoteles, i.e. 384-322; 1992), amelyek
megelevenitd erével a zenében életet fejeznek ki, a ,, miivészi masiét” 1étmodjaban a
,,tobbre valo tullendiilés” excessus-a altal (Rahner, 1991).
A muzikalitas 1ényegének hipotézise, amely szerint a muzikalitas, a zene emociondlis,
lelki tartalmara érzelmi-értelmi reagdlds (Tyeplov, 1963; Davitz, 2003). A muzikalis
érzékenység is fejleszthetd gyakorlassal
Az ember zenei gondolatainak hangokra, zenei kifejezésekre talalasa szellemi Gtjanak
hipotézisei; — a zenei, emocionalis jelentések, lelki tartalmak, a ,miivészi maslét”
zenei kifejezéseiben (Webern, 1933-1983). A kifejezés altal a létezésben vald
megmaradasra torekvés hipotézise (Spinoza — Deleuze, 2000). A zene nyelv-
»mivészi maslét” sajatos 1étmodjaban, a zenei hangok homogén vilagaban. A 1étezés
artikulacioinak hipotézise (Merleau — Ponty, 1997). Ami k6zos a gondokozasban és a
nyelvben nem fejezhetd ki, csak szimbolumokban jelezhets (Wittgenstein, 1963).
A hallds és a tapintds kapcsolatanak hipotézise a szellemi lélek dominancidjaval
(Sextus Empiricus, i.e. 200 k-1982). A zenei kommunikacidé agensének kifejezoi és
befogadoi aktivitasa a létben torténd érintettsége altal, a Iétezésben vald
megmaradasra torekvés ontologiai alapenergidjaval. A hallds, tapintds jellegii
élményvilag, zsigeri "bennelevés" 6sztonérzése. Vitalitas affektusok, mint érzetszinti,
spontan felismerés-mintazatok hipotézise a zenében: a zene nem beszél, inkabb
emocionalis élményt mutat, érzés altal ,,bemutat” valamit (Tényi, 2002).
A zenei gondolat fejlodésével, a zenei kifejezddés differencidlodésaval, a ,,zenei tér”
megjelenésének hipotézise. A zenei kommunikacid szerkezetének vazlata: téma,
dallam, ritmus, harmonia, dinamika, hangszin mozzanatai a zenei gondolat
kifejezésében. Emociondlis-kognitiv értés atélés, 1étbirtoklas, humén létgyarapodas,
I1étbeli tokéletesedés, onfeliilmulas. A folyamatok eredménye az emberi méltdsag
kibontakozasa (Pauler, 1922; Aristoteles, 1992).
A zenehallgatas produktiv zenei élvezetének hipotézise, amely az atélés ontologiai és
pszichoszomatikus hatasaban is észlelhetd. A muzikalis zenehallgatés ,,idealtipusa” a
zeneértés €rzelmi és értelmi képességeivel, a zenei élményben valdsithatd meg.
Webern, a Zenei Maganeldadasok Egyesiiletének célkitlizésével az egész tarsadalmat
hivta az emberek altaldnos zeneértésének érdekében, a zenéhez és a kortars-zene értd
kommunikalasahoz (Bécs, 1932-1933). Az értelmes és muzikalis hallgatashoz adott
modszertani  eszkozoket ,laikusoknak”.(Webern, 1983), amelyben a kozonség
(hallgatosag) és a miivészek egymdashoz nevelésének donté pedagogiai elvének
hipotézise vezette (Szabolcsi, 1964). Ma is kialtoan idGszer(i, még sincs strukturalva.
A zenei kommunikaci6 szellemi kifejezési kényszerének, kivételes, emocionalis
gondolatainak tartalmi vizsgalata és keletkezésének hipotézisei.
Az eléadémlivész interpretacidja altal a befogadd hallgatdé szamara nyujtott ,,tobblet”
hipotézise. ,,Az a dontd, ami nincs lejegyezve” (Dalhaus, 2004). A latomasszerti,
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rekonstrudlt elképzelés, a felcsigdzott produktiv képzelet altal hallani vélt hangzo
,kép"-nek: a zenemiinek, a zeneszerzOi elképzelés egészének a zenemiiben kodolt
,,lenyomata ” interpretaciojanak ,,eléadomiivészi” hipotézise (Furtwingler, 1972).

E korben tematizalodik az improvizacios elem fontossaganak hipotézise, tovabba. a
jelenvalova tétel koncepcidjaban, a helyes interpretacio maximainak hipotézise, amely
miivészi eléadast a kozOnség sajat alakulasara, reflexioival kovet (Jauss, 1987).

A zenemii utdélete hatdsdban a mindenkori kozonség latens, vagy kifejezett
érdeklédésének nyitott és produktiv recepciojanak hipotézise és vizsgalata. A zenei
katharziszban a sajat affektusok élvezetének hipotézise, amelyek bels6 valtozasokhoz
felszabadultsaghoz, fejlédéshez vezet.

Az eléadomiivészetnek és/vagy zenehallgatonak a zenemiivel folytatott belsd
diskurzusanak hipotézise, amely dinamizmus a zenei forma keretein beliil jelzi a mi
belso életét.

Az improvizacid, mint minden zenélés alapformaja hipotézisének kifejtése, amely a
maga szuverén ¢s ,.konyortelen” logikajaval egy lelki torténés lenyomata, minden
zenemi sziiletésével kapcsolatos: onmagat kiteljesitd improvizacié (Furtwéngler,
1969). A zeneszerz6 belsé kommunikécidjanak hipotézise. a szonataforman beliil.

A szonata terminusai, létmegélésének konstrukcidja, a népmesék szerkezetével.
analog tartalmas forméjanak hipotézise.

A tudomdany és a miivészet szemléleti és intenciondlis tendencidinak &sszehasonlito
hipotézise.

A zenei kommunikicid természetes kifejez0 ¢és értdn befogadd funkcidinak
posztulatumai, a kulturalis tudat alapkérdései és impedimentumai, a szellemi-lelki
allapot szerepe a zene megértésében — koncepcid hipotézisei.

A tudomanyos bizonyossdg analdég parja, a zenei kommunikacidban a tetszés
¢lményében, a ,,még jobban az enyém legyen” mozzanatanak hipotézise.

A politikai manipulécié hatdsa a reformkorra kialakult magyar ,,zenei koznyelv”
épségére. A zenei kommunikacio kiilsé manipuldlasaval megvalositott hatalmi abuzus
mintapéldaja, amely az emberi szellem szabadsaga metafizikai torvényének
gyokereinél tarsadalmi méretli roncsolds, az emberi méltdsag tomeges ledegradalasa —
hipotézisének bemutatasa Metternich ,maga faragta” szojatéka alapjan (Szabolcsi,
1964).

A zenei kommunikécio természeti és zavartalan miikddése individudlis €s tarsadalmi
megmentésének utja: a notafak, mint természetes Osi forrasok felkutatasa, azok
mélyebb, szociologiai, pszichologiai és a kutatas zenei kommunikacio-elméleti
koncepcidja hipotéziseivel torténd vizsgalata, formaik, funkcidik és hatasuk
bemutatasa. A zenei szép, természeti igazanak kifejez6 vilagaban, — ahol az intonacio
¢s a formalas egészen autondom, masféle, — sohasem profan, és benne nagyobb
szabadsagot élvez a kommunikal6 individuum, mint az abrazold miivészetekben.

A tarsadalmasitott zeneoktatds dilemmai és valaszatjainak hipotézise: Az éneklo-
zenéld természetes kornyezet elvesztésének ténye, a természetes éneklé-zenéld
kozosségek intézményének megsziinése, a zeneoktatok muzikalitdsanak és
zenepedagogiai alkalmassaganak szélsdséges €s eltérd kiilonbségei, vészhelyzetbe
hoztdk a zenei nevelés minden fajtajat. A zenemiivek értdé és atéld élvezetének
¢lményével torténd zenei nevelés helyett, a hajdan készen kapott rutin, kontroll
nélkiili, elavult normak allovizében az onelégiilt kozony, a legnagyobb veszély. Pedig
a zenepedagbgia miivészet. Valamilyen miivészi adottsag nélkiil nem lehet zenét
tanitani, és nélkiile a zene kommunikativ varazsat sem lehet 1étrehozni, érzékeltetni,
vonzova tenni senki szamara sem.
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A pszichorealista zenei intonacid, mint a zenei kiilonos hipotézise. A human lényeg az
integralt zenei kozkincsbdl kivalasztott, koncentralt zenei kifejezésével és annak
befogadasaval valdsitja meg Oonmagat. Ebben a varosi midal, a varosi romanc, a
népdal: a zenei koznyelv a nyersanyag, amelybdl a zeneszerz6 valogat és megalkotja
mivének sajatos és tipikus intonacioéit, amelyek jellemzd varazsaban az egyén és
tarsadalma is magara ismer és tetszésében, emocionalis tartalmat befogadja (Aszafjev,
1962) Ez egyben a siker szerkezetének és dinamikajanak hipotézise is.

A miivészi "maslét” a human zenei kifejezés altal létrehozott miivészeti alkotasok
sajatos és legujabban meghatarozott tinnepélyes 1étmodja — hipotézisének bemutatasa.
Az emberi hallas tartomanyaban az ember lelki torténéseinek absztrakt lenyomata ,,a
meghatarozatlan targyiassag” esztétikai kategoriaja révén jelenik meg analég médon,
a hangok homogén vilagaban. Ebben az analdg vilagban, a zenei kommunikativ a
human valdsagot 1étének komplex sokoldalusdgaban, a tér és az id6, azaz a 1étezés
analog egységében mutatja be (Aristoxenos, i.e. 354-300/1982; Ujfalussy, 1984;
Wapnewski, 2000; Novalis — Schulz, 1969).

A zenei kommunikacié antropocentrizmusanak hipotézise. A ,,fiir uns”- szemléletének
Iényege, hogy a zenei alkotasok targya az emberi viszonylatok és sziikségletek sugarai
mentén helyezkedik el, ahogy a human valdsdg szdmunkra létezik és érvényesiil
(Ujfalussy, 1984; Baumgarten, 1999).

A pszichorealista zenei intondci6é az emberi valosag intenziv és lényegi teljességének
kommunikativ reprezentacidjanak hipotézise. Az intonacid6 a tarsadalombol
keletkezett zenei koznyelv tipikus stiluselemeinek 0Osszességét jelenti, miként
keletkezése is — tarsadalmi tényezd. Kozonségsikere abban rejlik, hogy a kdzonség a
mi tetszésében emelkedett iinnepélyességgel €s 1éttobblettel onmagat érzékeli a zenei
mialkotds ¢€lvezetében ¢és tartalmi, izlésbeli rautaldssal sajat léte értelmének
megerdsitéseként sajatitja el.

A zenei pszichorealista intonacié eurdpai torténelmiségének hipotézise. Az eurdpai
sz€lességben, torténelmileg a kozépkortdl folyamatosan kialakult ,,nemzetkozi
népiesség”, a varosi daléneklés kozkedvelt miifaja Az eurdpai zene fejlodésével a
lantkiséretes francia lovagi dalzenébdl, nemzeteken ativelve alakult ki, és a mindenki
altal kedvelt varosias romanc sajatos ismertetd jegyeivel a zenei jellemzés és tipus
,»zamatos” kifejezojévé valt a XIX. szazadban.

Az opera illetve a romantikus zenedrama, mint a zenei kommunikacié komplex és
reprezentativ miifajanak hipotézise. Kialakuldsa és lenyligoz6 miivészi rendszerének
vazlatos bemutatasa és elemzése (Aszafjev, 1962). A zenei kommunikacié operai
megvaldsulasa és a hozza kapcsolodd miivészfunkcidok példai: az operarendezotol a
karmesteren keresztiil az operaénekesig.

A zenei kommunikacio Wittgenstein-i koncepcidjanak hipotézise. Wittgenstein
gondolatai nyoman a zene kiszabaditja a gondolatot a sz6fogalom fogsagabol azzal,
hogy ami a kimondhat6 hataran tal helyezkedik el, nem fejezhetd ki, csak
szimbolumokkal jelezhets. A zenei kommunikacié pedig szimbolikus nyelv, amelynek
masokban eldidézett reakcioi és valaszai révén, a human kommunikacid értelmes
aktusa érvényesiil: hatasa, emocionalis jelentése, tartalma van (Wittgenstein, 1963).

A zene, az ember érzelmi rezonator-rendszere révén, amely az agykérget a zsigeri
idegrendszeren at a szervezet mélyeivel koti 0ssze, s altala a gondolkodéas nehézségeit,
a problémamegoldast, az emberi létet fenyegetd veszélyeket, az egész test ligyévé
teszi ¢és annak allapotdval, mintegy sarkalld, szorongatd, biintetd s jutalmazo
regulatorral Onmagara 1is visszahat. Az eldadomiivészet pszichoszomatikus
vonatkozasai, a lelki rdhatds, a zenés szerepjaték: a zenében meghatarozott ember
,megtestesiilésében” a szinhaz ,, miivészi masléte ” koncepcidjanak hipotézise.
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A zenei kommunikacid a szinhazban a zenés szinpadon bontakozik Ki teljes
varazsaban. A zenében meghatdrozott ember megtestesiilése: sziiletés — Saljapin ¢és
Sztanyiszlavszkij miivészi koncepcidjanak hipotézisében (Felsenstein, 1972; Krisztyi,
1955; Aszafjev, 1962). A =zenei kommunikacid, ,,a nagy zenés szinhaz” altal
kitlintetett fogalmainak bemutatasa és jelentésiik magyarazata, amelyek — hipotézisiink
szerint — a kozremiikodoknek és a kozonségnek is tanitandok és tanithatok.

Az emberi hallas, mint zenei megismeré képesség alapja, funkcioi, human fontossaga
¢s ismeretelméleti (noétikai) intenzitdsa, amikor az ész kegyetlen uralmaval fenyeget.
Az emberi fiilben rejlé csiga a tulajdonképpeni halloszerv: a spiral képe, Osi
szimbolum iizenete. ,,A spirdl kozelebb van az igazsdghoz, mint az egyenes” -
hipotézis. A zeneértés fontossagat Goethe foglalja Gssze: ,,[...] hiszen mindenki csak
azt hallja meg, amit megért” (Po6k Lajos — Goethe, 1981).

A zenei intondcio-fogalom human 1ényegi egysége mindenki részérdl hozzaférhetd és
clsajatithatd egyben a zenében-gondolkodas legdemokratikusabb eszkézének
hipotézise. (Pernye, 1962). A zene hallgatdi, zenei asszociativ emlékekhez torténd
viszonyitas, és azonositas altal az elmondhatdn tuli jelenségeket hozzak 1étre.

Az zenei intonacié igazsaganak hipotézise, ami az opera torténeti kialakuldsanak
korképében ¢és Aszafjev, Csajkovszkij: Anyegin cimli operaja elemzésének
reprezentacioiban érthetd meg (Lenszkij ki nem mondott gondolatait lelkébol
akaratlanul feltoré dallam-reminiszcenciak Osszefliggései fejezik ki, nem egyszer
szavak nélkiil, csupan hangszereken, am mégis az emberrdl embertil).

A roménc. a ra, nemzetkozileg jellemzd ,,Szextugrasokrol” ismerheté fel, a
,hatodnyitas” zenei gesztusaval hivja fel magara a figyelmet, tehdt a zenei
kontextushan jol felismerheté, megragadhato és Osszefliggései a zenehallgatd szamara.
jol kovethetok. A zenei ,cselekmény” megragadhatosaganak hipotézisei. A
szinész ,,beldliink” énekli a zenedramaturgiai Osszefiiggések folyamatat, a drama
sarokpontjait.

A pszichorealista intonacid és a beldle kibontakozo alkotomod eszkozrendszerének
hipotézisei. Az emlékeztetés a hang-szignalizaciok, szekvencidk (ismétlodések)
folyamata, azok egymasra utal6 rendszere a zenehallgatéi megértés a megfoghato
eszkdze. Osszefiiggései, maga a zenében elgondolhatd, 4télt cselekmény,
kimondhatatlan, emocionalis, lelki tartalma.

A zene tarsadalmi megértéséhez vezetd Aszafjev-i és Webern-i utak konvergenciainak
hipotézise. Nemcsak abban egyeztek meg, hogy mindketten zeneszerz6- zenetudosok.
Eldadasaik, elemzd tanulmanyaik, a zene megértésének altaluk atérzett tarsadalmi
szintli fontossaganak bizonyitékai. Céljuk az volt, hogy az emberek legszélesebb korét
megnyerjék a zeneértés produktiv megkozelitése szamara, hogy bemutassdk a zene
hallhatoan kovetkezetes logikai ttjait €s azon utaknak — a hallgatoikkal kozos, — ,,hallo
bejarasaval”, veliik a zene emocionalis tartalmainak atél6 elsajatitasahoz eljussanak.

A zenemii Ontorvényének hipotézise. A zenei alkotas ,,0ntérvényében” mar a
zenemiibe belekomponalt, €16 és szuverén ember zenei motivumba vagy zenei
karakterbe atformalt alakjanak belsé sziikségszertiségei ,,diktalnak”.

A szintetikus és ,,synauditiv’” hallas hipotézisei. A zenében zenével kommunikalni, az
ember szintetikus zenei hallasaval lehet. Verdi, a nagy romantikus operaszerzo
hangoztatta azt, hogy ,,a zene csodaja, hogy egyszerre kiilonbozé dolgok kifejezésére
képes.” A zenében megvalosithatd szimultan sokféleség, a zene vilagteljességli
megjelenitd erejének képessége: Oonmaga, a vildg és a természet egységének
meghallasa. Ennek a kiilonlegesen komplex zenei kifejezoképességnek a ,,meg-hallo
képessége” ,,synaudidiv’, — az egységben hallani tudas (Runze, 2000), amely
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tanulhato és fejleszthetd. Altala a zenei tipusok tarsadalmi mozgésa, a zene Gsszetett,
»eletpolifonikus”, tartalmi mondanivaldja megérthet6. A ,,synauditiv’ hallas, az
emberi jellemek és tulajdonsagok megkomponalt Karaktereinek egyiitteseiben, a
A zene prioritasanak hipotézise. A mivészetek koziil a zene a legkdzvetlenebb
hatasu, leganyagtalanabb tulajdonsagaival, a szellemi 1élek felé¢ kozvetleniil nyitott és
szabad, ezért az ember szubsztancialis egységében, minden aktivitasanak létalapja.
(Goethe — Pok Lajos, 1981): tartalmas forma, amelynek anyagtalan ténylegessége
univerzalis.

A zene, létkozl6 dinamizmusanak univerzalis hipotézise. A zene, a hallgatok lelkének
dinamikus felébresztésével linnepélyesen felszolitja dket, hogy benne, a legbelsébb
elevenségre kovessék (Hartmann, 1976; Heidegger, 1995). Az individuumot dnmagara
reflektalo, atélt mikodésre serkent és a zene alkotdi vagy hallgatoi ,,excessus”-aban,
beliilrdl feltamasztott rudo ,.felallasaban”, képessé teszi, hogy felismerje, kimondja,
akar feliilmulja 6nmagat.

A ,hangversenytermi jelenség” a zene tarsadalmi ,,eggyéolvasztd” hatasanak
hipotézise, amelyben szocialis harmonia, és titokzatos védettség honol.

A zenei kommunikacioban 1étrejové ,létevolucid”  hipotézise. A  zenei
kommunikaciéval magasabb létfokra jut az ember, mert kiilsé zenei hatas révén
onmagatdl produktivva valik, individudlis szabadsaghoz jut, részesedik a 1ét
dinamikdjabol, nagyobb része lesz 6nmaga tokéletesitésében ¢€s kiilsé és belsd hatas
alapjan onfeliilmulashoz jut.

A zenei hall6érzék intenziv ,,rahangold” képességének hipotézise. Ez a képesség a
vitalis affektusok kozvetlensége, és annak zenei desztillacidi révén jon 1étre, és a zenei
kommunikacié érzelmi illeszkedésének, illetve a rahangoldodasnak az asszocialod
onélmény nyelv-el6tti direkt tapasztalat-szintii alapja (Tényi, 2002). A zene az embert,
egzisztenciajanak szivében érinti (Eggebrecht, 2004).

Az érzelmek zenei kommunikéacidjanak hipotézise. A zene érzelmi kommunikacidja a
globalis jellegli ,,elontottség” (Tényi, 2002) érzelmi, alakitdo formai mogott gomolyog.
A zene, az ember belsé élményeinek természetszerli kifejez6désébdl, ,,6snyelvébol”
indul6 archetipusainak hipotézise, amelyek szerint az érzelmi tartalom és ¢ tartalom
kifejezési formai kozott szimbolikus és szimptomatikus kapcsolat van (Pap Janos,
2002; Schiitz, 1940), amelynek forrdsa a talaradd érzelmek ellenallhatatlan
kifejezddési igénye (példaul: a glosszolalia jelenségeiben).

Az ember — zene altal afficialt ontologiai képességei révén keletkez6 — létbeli
energeia fogalompar alapjan levezetett metafizikai, ontologiai vazlata.

A ,muzikalitds” gondolati formainak hipotézise, — amire a zenei kommunikacid
tarsadalmi szélességben épiil — homalyos, sok ellentmondéssal értelmezett fogalméanak
egyértelmii megvilagitasa. Fontos mozzanat az embereknek a zenének torténd
megnyerése ligyében (Tyeplov, 1963).

Spinoza létezés- €s hatoképesség alapu kifejezés- és megismerés elmélete a ,,conatus”
fényében — hipotézis bemutatasa (Deleuze, 2000), ami a létezésben valé6 megmaradas
torekvésének vagya és képessége az emberben. Az emberi kifejezés és megismerés
aktiv cselekviképesség, amelyek az ember 1étben-maradasanak 1énytani megerdsitései.
Spinoza a kifejezésnek és megismerésnek ontologiai erét tulajdonit, amely analdg
modon értelmezheté a zenei kifejezési viszonyra is — a szellem lendiiletének
vilagaban. (Hartmann, 1977).

Spinoza téziseinek modern folytatdjaként hat Heidegger metafizikajaban a ,,miivészet-
miive” ontoldgiai tételének hipotézise. Heidegger szerint Sophoklész Antigoné
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tragédiaja els6 kardala sorainak elemzésével ,,a miivészet miive”, motivacio a létre,
amelyben a Werk és a wirken (,,hatni”) szavak arra utalnak, hogy a ,,Mii” a 1étezében
kikényszeriti a 1étet, és ,,csak a mialkotas, mint 1étez6 1ét erdsit meg” (Heidegger,
1995).

77. A zenei mivészi ,,maslét” hipotézise. Hogyan alakul ki a zenei kommunikatum, a
,,mUveészi maslét”, azaz a zenei alkotasok analog 1étmodjaban? A ,,meghatarozatlan
targyiassag” kategoriaja, a ,,homogenizalas”elmélete és értelmezésének hipotézise,
amelyben a zenemiivek hatasos kifejezést nyerve, tudatossa tehetik az ember szamara
azokat a tendenciakat, amelyek az emberi feljességet szellemiségében, 1étezésében
kibontakoztatni, 1étében megerdsiteni, gazdagitani képesek (Lukacs, 1970).

78. A disszertaci6 cimének bolcseleti analizise és a zenei ,,mivészi maslét”, mint a
zenemivek sajatos létformaja metafizikai meghatarozasanak hipotézise az alkotés és a
befogadas folyamataban, az Arisztotelész-i tudomanyos fogalmi rendszerben, a
filozofia klasszikus latin nyelvén definialva.

79. Az emberi 1ét legvégsé kérdéseihez érkezés sziikségszerlisége, és az ember
létezéséhez 1ényegien hozzatartozo létkérdés metafizikdja, a zenei kifejezés és
befogadas  sajatos  kommunikativ ~ formaiban, mint Iétezének  Iétszerl
tokéletesedésének. hipotézise (Rahner, 1991; Lukacs, 1970).

80. A zene tnnepélyes ,kinyilatkoztatas-jellege” (milivészi inspiracido és hangoltsag)
hipotézise (Rahner-Vorgrimler, 1980), amely hatdsara az ember lényegében — a
meginduld keletkezési folyamatokkal — qj 1ét 1ép fel, ami altal a 1ét dinamikajabol
részesedik és ezaltal magasabb létfokra juthat.

81. A természetfogalom ¢és a természet alkotd elve tartalmi jelentésének emberi
kommunikéaciova valasa a zenei kifejezésben. — hipotézis (a bartoki természeti erd:
Lukécs, 1970).

IV.A DISSZERTACIO SZERKEZETE

1. BEVEZETES és DEFINICIOK a dolgozat fogalmi egyértelmiiségéhez.

2. A DOLGOZAT CELJA és HIPOTEZISEINEK ELOZMENYEI

3. HIPOTEZISEK — A jelen kutatas 81 hipotézisének részletes, tudomanyos vizsgélata,

magyardzata &s igazolasa.

4. EXKURZUSOK — (A hipotézisek vizsgalata folyaman, azok megvilagitasahoz sziikséges

kitérok, kiegészitok, a hipotézisek kifejtését, megértését és igazolasat eldsegité fogalmakat,
vonatkozasokat is targyalé alfejezetek):
Exkurzus I.
Metafizikai antropoldgia: az ember metafizikdja az ember analitikdja, amely a
természetes human lét-gyokereknél keresi a megoldast.
A létfogalom ¢és a zenei kommunikaciokutatas ontoldgiai problémamegoldé torekvése
¢s fogalmai. Az emberi szabadsag torvénye, hogy lényegének minél teljesebb
kifejtésére torekedjen.
Exkurzus I1.
A zenei kommunikacié informacioelméleti megkozelitése és kozos terminusaiknak
bemutatasa (Moles, 1973). A zene szimbolikus, analog nyelv elméletének magyarazata..
Exkurzus I1I.
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A zenei kommunikaciokutatas és annak reprezentacidi folyaman eléforduld filozofiai
igazsagok, fogalmak és definiciok bemutatasa (Weissmahr, 1995; Aristoteles, 1992,
Spinoza — Deleuze, 2000; Kant, 1996; Wittgenstein,1963; Lukacs, 1967-1970; Tényi,
2002).

Exkurzus V.
Miként egyesitsiik az érzékeket az értelemben az igazsdg megismerésében (Wolf, 1965;
Baumgarten, 1999). A szellemi- érzéki megismerés jellege és viszonyai.

Exkurzus V.
A zenei kommunikacio nyelvanalogidja és a zenei formak ,,nyelvanalog” elemeinek
bemutatasa, amelyeket az emberi szellem zenében torténd gondolkodasa alakitott ki, a
megfoghatdsag és a legszorosabb dsszefliggésre torekvés egységében (Webern, 1983).

Exkurzus V1.
A transzcendentalis 1éttulajdonsagok és a zenei kommunikacio korrelacioi.
A szépség definicigjanak hipotézise. A zenei szép felhangzasa a hallas
kozvetlenségében, a legmagasabb, legszellemibb 1étformat jelzi.
A fennkolt és a fenséges Kant-i kategdriaja az arisztotelészi hylémorfizmus alapjan
megmagyarazza az érzeki megismerés igazsaga bizonyossaganak lehetdségét.
A ,veritas affectiva”: az érzelmektdl athatott igazsag, ami a test-lélekbdl allo ember
teljes emberi igazsaga (Aristoteles, 1992, 1915; Kant, 1997).

Exkurzus VII.
A zenei kommunikacié agensének meéltosadga €s a zene etikai jelenségének tarsadalmi
posztulatumai: az érzéki  képességeken kiviil, a zeneélvezd miiveltségi
megalapozottsiga, a zeneértés és elsajatitas feltételrendszere (Szabolcsi, 1964).

Az érzéki képességek is az ember hallhatatlan szellemének dominancidjaval
milkodnek. A szellemi 1élek az ember testének nem csupan statikus "faj-specifikus"”
lételve, hanem a Iényegi természet jellemzo, kiteljesedésére iranyuld céltorekvod
tevékenység dinamikus elve is. (Az ember érzéki képességeit nem lekiizdeni kell,
hanem szellemével uralkodnia kell felettilk, mégpedig a létbeli tokéletesedést iranyitd
szellemi dominanciaval.) Szabolcsi felsorolja, mi mindent kdvetel kulturalisan, egy-egy
korszak zene-alkotasainak adekvat megértése. Milyen mértékben fligg az ember
torténelemi ismeretétdl, irodalmi, miveltségi tajékozottsagatol és sajat szellemi
allapotatol. muzikalis zeneértése (vO. a Bevezetés-Ben, a zenei korszakvaltasokrol és a
zenei koznyelv allapotar6l elmondottakkal). Minden id6k zenei recepcidjanak, igy a
huszadik- és a huszonegyedik szazad problémaja is, a mivész s a kozOnség
elszakadasanak kérdése. (Szabolcsi, 1964). A zene ma is k6z6l, kifejez, abrazol, és a
zene nélkiilozhetetlen eleme maga az ember is, akihez odafordul, akivel k6zol valamit,
azaz zenében kommunikilnak. Ennek a kommunikativ funkcionak a tdrsadalmi
helyredllitdsa a disszertacio egyik alapinditéka.

Haydn a természet alapjara épitve ,,jot akart cselekedni mindenkinek”, hogy nyugalmat
és gyogyulast nyujtson a megfaradt embereknek (Szabolcsi, 1964). Berlioz-zal kezdett
fogyni a ,,mindenki” tabora. A zene, — a XIX.. szdzadvégnek a klasszikusokat koveto,
de késobb a kisérletezd, alkalmanként meghokkent zenemiivei, és a ,,konnyiizene”
nagy tomegeket visszafogd, mindent elboritd aramlata miatt, — kezdte elveszteni eredeti
,kOznyelvi” érthet6ségét. (Bartok miivei, egységben a népi és népies elemeivel, és a
klasszikus hagyomanyok folytatasaval, mindig a k6zonség felé mutattak.) A miivész
voltaképpen mindig tudta és tudnia kell ma is, hogy valakihez sz6Ini akar. Az 0j bécsi
iskola, — a dallamossag eddigi torvényeivel szakitva, a kromatika Osiségének
hangsulyaval, — a magany és a valsag felé vive zenéjének alkotdoi — Webern-nel, a
Schonberg vezette Verein fir musikalischen Privatauffiihrungen maganeléadas-
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sorozataival Bécsben (1932-1933), Mondsee-ban 1931-ben Bartokkal, az Austro-
American Conservatory szervezésében (Webern. 1983), - ,,a hallgatosag és a miivészek
egymashoz nevelésének” (Szabolcsi, 1964) donté pedagogiai elve zenei kommunikativ
tarsadalmi feladatat kezdték el.

Webern és a legtobb zenetudds tudta, hogy a XXI. szdzadnak is sziiksége lesz a
klasszikusokat kovetd zene, gazdag és kozvetlen érzelmi recepciojara. A formak
valtozhatnak, a lényeg, a tény maga aligha. Egy altalanos felfedezésre van sziikség
mindenkiben, amelynek értelmében valosziniileg elére- és visszalépés lesz az Uj
talalkozds a kozonséggel, mert a meglijuldsok egyben mindig regressziok is.
Felfedezése valaminek, ami addig ,kihasznalatlanul” pihent az idok mélyében, a
torténelem perifériain.

Mindkét oldal szdmdra, a manipulacioktdl vald ,,megcsomorlésiik” utan, a
szelektalas lesz a fontos, a valoban idétallo értékek kivalasztodasa fog elkdvetkezni, és
a mindennapi konnyt, szorakoztaté zene — észrevétleniil — valami jo {igy ,.kalauzava”
valik a fiatalok szdmara. Remény lehet a konnyli muzsa szinvonala, hogy ,.konnytisége”
mellett szovetségese lesz a komolyabb emberi magatartdsnak. A jazz és a nemesebb
szorakoztatd zene is kialakitotta a zenei szérakozas bizonyos ,.kdznyelvét”, amely Ut
egyengetdje lehet Ujra, a zene valamilyen eljovendé vildgnyelvének (Szabolcsi, 1964).

5. COROLLARIUMOK - (a corollarium - latin filozofiai kifejezés - funkcidja: egy el6z6
megallapitdsbol sziikségszerlien kovetkezd igazsag vagy a megallapitott igazsag
kovetkezménye.)

Corollarium | — (159.1. a disszertacioban). A zenére kell bizni és az ,ember sajatos

formdjaban termékeny természetére”, a , flilre vonatkozd térvényszerli természetre” az
emberi szellem szabadsdganak térvényére, hogy ,,lényegének minél teljesebb kifejtésére
¢és megvalositasara torekedhessen.” Ennek alapjan majd szabad, és 1ényegébdl 1ényegére
iranyulo tendencidival, a ,,neki jo” és "neki szép" — valodi 1étértékére kihajoljon, és
egzisztencialisan, a szépségben ,,az 6vé” lehessen a 1ét magasabb foka.
A 1ét és a szellem egymadsra taldlasa, amely a mar beldle kiindulé aktusokban a Iélek
tere, amelyben az a produktiv torekvés, hogy az ember — 1ényegébdl fakaddan — a
valasztas és a cselekvés teljes szabadsagaval 1étében feliillmulhatja 6nmagat (Aristoteles
— Weissmahr, 1995).

Corollarium II. — (170.1. a disszertacioban)
A természetes boldogsag és a természetfeletti boldogsag filozofiai szemlélet, az ember
kozelebbi és tavolabbi célja perspektivaiban.

6. SCHOLIONOK - (A scholion — gorog kifejezés - aktualis megallapitas, magyarazo jegyzet,
vagy egy tétel bovebb kifejtése, magyarazata.)

Scholion I. — (147.1.)
A tudoményos €és muvészi megismerés bemutatasa, specifikumai és vazlata a zenei
kommunikécid ,,emocionalisan intellektualis” és dinamikus aspektusabol (Aquinoi Szt.
Tamas, 1951). A muzikalitas 1ényege: a zene emocionalis tartalmara adekvat érzelmi
reagaléas (Tyeplov, 1963).

Scholion Il. — (243.1.)
Az Arisztotelész-i dynamis tevékenysége természetes €és szuverén emberi aktivitas,
amelyet a kiilsd energeia (példaul a hallgatott zenemii) magasabb 1étmod Ontevékeny
elérésére serkent. Lényegében ez a vilagméretli human érdek a disszertacio alapvetd
mozgatdja. A zenével kapcsolatos magatartastipusok vizsgalata jol szemlélteti a
kiilonb6zd motivaltsagi fokok eltéréseit (Adorno, 1998).
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Scholion 111 - (265.1.)
A zenei kommunikacié harmas spiralja: az ember 1ényegében rejlé dynamiss érintettsé-
gébdl szarmazo bels6 mozgas, a zenei kifejezés és az elsajatitd zenei megismerés
produktiv recepcidjanak ontologiai mozzanatinak magyarazata, az arisztotelészi
hylémorfizmus alapjan. Az ember szellemi lelkének természete és ,,az ember
méltdsaganak™ értéke Osszefligg.

7. PARADIGMAK — Ajanlott, bemutat6 és kovethetéen elemzd-magyarazo-szemléltetd
modszertani mintapéldak a zeneirodalombol a dolgozat téziseinek
reprezentacidihoz a zenei jelenségek élményszerli megértés szamara:

A zenéhez kozelebb keriilni kivand zenehallgatok szamara a zenei kommunikacio
jelenségeinek kommunikacio-elméleti megkdzelitéséhez a disszertacio husz példat mutat
be a zeneirodalombdél. Konkrét, aranylag kozismert és kovethetd zenei idézetet ad kozre
¢s analizal a dolgozat: segitségiil a zenében gondolkozas tanulasahoz. Példakat mutat be
az egyes zenei kutatasi témakorok zenei reprezentacidjaként, a zene spontan érzelmi
jelenségeinek megragadasahoz, azok Osszefiiggéseinek felfedezésének megkonnyitésére,
modszeréiil az dsszefiiggésekben rejld tartalmuk megértéséhez €és a zenei kommunikativ
érzelmi igazsaganak elsajatitasa, az atélhetdség készségének tapasztalatdhoz.

Az egyes zenei mintapéldak elotti szamok az alabbiakban a diSszertdcio
oldalszamait jelentik, ahol az aktualis zeneirodalmi idézetek vagy utalasok a dolgozatban
megjelennek és taldlhatok, az egyes paradigmék az illetd zenei jelenség tartalmara vagy
éppen az azon a helyen targyalt zenei kommunikativ jelenségre vonatkoz6 rdvid
szemléltetd utalasokkal, jelzésekkel az alabbiak szerint, a dolgozat targyalasanak
menetében:

62. |. (Bartok: Cantata profana-példaja a verbalis és non verbalis zenei kommunikacio-szint,
szimultan miivészetére). 64. |. (Schubert: Der Erlkonig balladajanak dramai polifonidja az
énekszolamban és a zongorakiséretben) 68. 1. (Beethoven: op. 111-es zongoraszonataja és a
Doktor Faustus sziiletése — Adorno — Thomas Mann). 80. | (A muzikalitas fajtainak példai
Stendhal-nal). 107. (példak a Berlioz-i ,.fixa idea”ra és Wagner vezérmotivumaira). 1009.
(Schonberg zongoradarab kottas elemzése tablazatos szemléltetéssel). 120 (példak: Liszt Faust
szimfoniajanak harom jellemrajza). 121 (példak: a zenei ,,térre” Wagner: Trisztan és Izolda
cimii operajanak pasztordallama). 139 (példa arra, hogy a zeneszerzé csaknem ,,szimultan
kontinuitdsban” kommunikaciot folytat dnmagaval az azonossag és kiilonbozoség szépség
eszménye mellett a visszatérések valtozatainak pszichologiai megokolasaval, Muszorgszkij-
Ravel-i ,,Egy kiallitas képei” rondo formajaban.). 139-141. |. (példa: A moédosulas vagy
,elhagyas” zene-formai jelensége a klasszikus szonata formaban). 141. |. (Beethoven c-moll,
0todik szimfonia elsé tétele: mintapélda az adekvat zenehallgatds néhany alapvetd
szempontjara, igy a zenemiinek, mint kommunikativnak, a tétel lefolyasat zenehallgatoi kovetd
modon, a zenehallgatdé synauditiv készségének gyakorlati megszerzéséhez, a végighallgatas
¢lményében, mert ,,a zeneml szukcessziv 1ény”, folyamatdban bontakozik ki. A ,,zenében-
gondolkodas”, a ,,megfoghatosag” €s ,,a legnagyobb Osszefliggésre torekvés” weberni modsze-
rének alkalmazésa az elsé tétel felidézésével a mii zenehallgatoi értelmezd és szemléltetd
bemutatasa. A ,lelki fil” felfedezése. Furtwingler és Weingartner karmester zsenik ,,zenei
kommunikativ” tartalmt vitaja (Furtwingler, 1951); 174. |. (Verdi Rigoletto cim@i operaja
negyedik felvonasanak kvartettje intonacidinak tipikus értelmezése.). 182. |. (Puccini Manon
Lescaut cimii operaja utolsé felvonasaban a zenei kommunikacid, az emberkdzpontusag, a
miivészi maslét dimenzidjdban. Intenziv és lényegi totalitdsanak emberabrazoldsdban az ember
vonatkozasaban miikod6 kérlelhetetlen természet torvényeinek (a haldlos kimeriiltség és
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szomjhalal) zenedramai megjelenitése. 184. |. (Héndel miifajvaltasanak és a géniusz
problémamegold6 erejének mintapéldaja) 186.1. (Aszafjev zenei intonacidelméletének zenei
mintapéldai, az opera-miifaj, és miivészi gyakorlata torténelmi kialakuldsara.(Aszafjev, 1962;
Felsenstein, 1979; Stanyiszlavszkij — Krisztyi, 1955). 189.l. (Walter Felsenstein paradigmai a
zenébdl kiinduld szinészi alakitas eszményére). 194.1. (Sztanyiszlavszkij zenés szinhazanak
paradigmai: Saljapin — az énekes szinész (az operaénekes definicidja, mint a zenedrdmaban
¢letre kelt, a zeneszerzo altal zenében meghatarozott ember, kézzel foghatd helyzetben vald
,megtestesiilése”. 208.1. (Aszafjev stilaris és zenedramaturgiai intonacid-elemzése Csajkovszkij
Anyegin cimii operajanak zenei jelenetein keresztiil). 271.1. (Bartok harom szinpadi miivének
mintapéldai: a természet-fogalom emberi kommunikaciova valasara a zenei kifejezésben.

8. ZARO KOVETKEZTETESEK

V. ELMELETI HATTER

A jelen disszertacié tovabbi eredetisége, hogy széleskorii interdiszciplinaris kutatasahoz maga
mellé gyijti a legkiilonb6zobb korok legkiilonb6zobb kivald gondolkodoinak a dolgozathoz
szervesen kapcsolodo, vele és egymassal egybehangzo megallapitasait, és megtalalta kozottiik
azokat a koz0s, megegyezési pontokat, amellyel a dolgozat alapvetd allitasait alatamasztja, igy
hipotéziseit két és félezer év legnagyobbjainak altalanos ¢és egybehangzo filozofiai
meggy6z0désével reprezentativan igazolja, kifejezve ezzel annak probabilitasat, hogy a
disszertaci6 alapallitasai univerzalis érvényliek.

Kovetkezésképpen a kutatds és a disszertacio elméleti hattere térben és idoben rendkiviil
sz€leskorli és filozofiatorténeti ralatdsdban, korokat és divatokat ativelve, objektiven
megalapozott. Alljon tehét itt az aldbbiakban a jelen kutatishoz megidézett jeles gondolkodok
sora, és a dolgozatban értékesitett, a disszertacio alapelveivel koherens gondolataik vazlatos
felsorolasa, valamint a disszertacio koncepcidjaba tortént meghivasuk rovid eszmei indokolasa:

1. Az emberi szellem, a mialkotas és az emberi 1ét Osszefiiggéseinek metafizikaja M.
Heideggernél.

2. A zenei kifejezés metafizikdja B. Spinoza ,,a létben valdé megmaradas” dinamikéjara
vonatkozo kifejezés-elméletével (Deleuze, 2000).

3. Az ember létevolucids dinamizmusanak ontoldgiai torvénye Arisztotelész metafizikajaban és
egy mai muzikalis pszichologus reflexidiban (Aristoteles, 1992; Bagdy, 2002).

4. A zenei milalkotas létmodja Lukacs Gyorgy ,,meghatarozatlan targyszerliség” zeneesztétikai
kategoriaja és a zenei hangok homogén vildganak absztrakcios tere lehetéségeinek alapjan.
(A zenei kifejezés vilaghorizonta tagassaga — hipotézishez).

5. A zene minden elemében maga az élet mutatja fel magat, mert a Iétezés feltétlentil
megnyilvanulo, és a szavak fogsdga nélkiili egyértelmiien kinyilvanitott, spontan ¢&s
kozvetlen tizenete (Bagdy, 2002; Ujfalussy, 1984).

6. A zenei kommunikativ és a zenei képességek pszichologidja, és ezen érzelmi rendszerek
pszichologiai sajatossagai (R. Atkinson,1999; Tényi T. 2002; Németh Laszlo, 1952).

7. A zene, mint az érzelmekkel kiegésziilé6 nonverbalis kommunikacio elmélete (Tyeplov,
1963, Jensen, 2003; Atkinson, 1999; Bagdy, 2002).

8. Az ember muzikalitdsdnak szocioldgiaja, és a zenei képességek pszichologidja (Tyeplov,
1963).

9. A zene, mint szimbolikus nyelv L. Wittgenstein-i magyarazataval (Wittgenstein, 1963).
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10. A zenei kommunikacidé receptiv folyamatainak sajatsagai, a produktiv zenei recepcid
elmélete (Jauss, 1984; Aquindi Szt. Tamas, 1950; Aszafjev,1962; Pernye, 1962).

11. A zenei kommunikativ keletkezésének elméletei, a zene nyelv-analdgidinak teoridi
(Karacsony S., 1938; Pap J., 2002; Schiitz A., 1940).

12. A zenei kommunikacié Osforrasai kutatatdsdnak eredményei, a népzene notafainak
bemutatasa a jelen dolgozat koncepcidjaban: népzene-elméleti hattér (Berecz A., 1999/1998;
Fekete A., 2002).

13. A természetelviiség elmélete a zenei kommunikacidé mimézisében. A zenemiivész, a
természet alkotd elvét utanozza. A kifejezésben és az atélé recepcioban a természet alkotd
elve a belsd, formalo eré (Michels, 1994).

14. A zenei kommunikativ pszichorealista intonacidoelmélete (Aszafjev, 1962).

15. A zenei vilagkép degresszidja és kovetkezményeinek elmélete (Adorno, 1998; Bagdy, 2002).
16. Az emberi szellem és az intelligencia kérdése dilemmainak elmélete a zenei kifejezés és a
muzikalis produktiv befogadas leglijabb jelenségeiben (Adorno, 1998, Heidegger, 1989).

17. A zene mivészi jelentése logikajanak elmélete (Ujfalussy, 1962).

18. A =zene torténetének, szociologidjanak ¢és poétikajanak elméletei (Szabolcsi, 1964;
Szabolcsi,1972; Tyeplov. 1947; Aszafjev, 1962).

19. A zenepedagogia 0j Utjai, a személyiségbelsd érintettségén és szabadsagéan keresztiil (Runze,
2000; Boulez 1983; Bubng, 2002).

VI. A KUTATAS MODSZEREI ES FOLYAMATA

A kutatds, a zenei kommunikicio alanyéara, sajatos hangzo targyéara, individudlis és
szociokulturalis vonatkozasaira, azok terminusaira, expressziv ¢és receptiv, érzelmi ¢és
intellektualis funkcidikra €s kolcsonhatasaikra vonatkozo legszélesebb analizis, majd a zenei
kommunikécié praxisaban synauditiv modszerli reprezentacio. Az ember, aki a természet
produktiv részeként annak egységét, igazsagat, josagat, a sz€pség fényében hivatott megismerni
¢s elsajatitani, ezért a tudomany extenziv teljességli megismerését, a miivészet sajatosan
emberkdzpontu, intenziv teljességli megismerésének és elsajatitasdinak modszerével egésziti ki,
amellyel dinamikus létszerkezete alapjan a természet, s ebben sajat természetének is szellemi
meghaladéasara, onfeliilmuléasra képes.

A kutatas folyamatai, majd az eredmények reprezentacioi soran a dolgozatnak a tarsas
zenei kommunikacio sajatos megnyilatkozasainak, a testi és szellemi lelkli ember legteljesebb
egysége kifejezésének érzéki-érzelmi-értelmi foglalatat: a zenei kifejezésében, muzikalis és
produktiv befogaddsaban, a tobbi miivészettel szembeni kitiintetettségét, a mindent atlényegito
alkoto 1élek leganyagtalanabb kommunikacidjanak kijaro szellemi prioritasat.

Ennek, a maga nemében elsének szimithaté zenei kommunikdcio-kutatisnak
interdiszciplinaris teriiletein, az els6 és legfontosabb feladata, a fogalmi egyértelmiisités. A
human Iény relacidinak ezerszinli szottesében torténd megjelenitéséhez, analiziséhez, sajatos
expresszivitasanak és produktiv receptiv vilaga erd- és hatasviszonyainak bemutatasahoz és
megértéséhez, a kutatds és. a disszertacid cél- és eszkozrendszere a legkiilonfélébb
tudomanyokat €s gondolkoddkat gytijtotte maga koré.

Ennek értelmében a kutatisnak a mdsik eredetisége, hogy a legkiilonbozobb id6k
legkiilonbozébb (esetleg egyéb vonatkozasokban egymassal szemben 4llo) gondolkododinak
megallapitasaiban — idok és divatok folott ativelve — megtaldlta a disszertacid hipotéziseihez az
univerzdlis egyetértés szellemi alatamasztasat, a vele, egy-egy alapveté vonatkozasban
egységes szellemi, megerdsito erot.
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A zenei kommunikacioban megnyilvanulod egység, igazsag, josag és szépség, mint a
legalapvetébb érték: a 1ét tokéletesebb modjanak megvaldsulasara torekszik. Az egység, mint
szintézis, identitds, 0sszhang, béke, megfeleldség, elégedettség, az értékek hierarchidjaban az
elsd helyet foglalja el, mert a 1ét feltétele, mint maga a 1ét. A zenei szépség az alkotodi
elképzelés és annak megvaldsuldsa, majd a befogadd tetszése kozotti egységet, az érzékek
szamara gyonyorkodteté formaban jeleniti meg. A concordia tehat — ami egyetértés és
Osszhang — szintén egység a zenei kommunikdcio tdrsas kapcsolatainak személyi
vonatkozasaiban, amennyiben egyetértést, békét és szeretetet jelenit meg.

A zenei miiélvezet, mint totalis és intenziv megismerés élményének bemutatasahoz
szikkséges a filozofiai és kulturalis tudas-kiegészités (Szabolcsi, 1957,1964) és szemléleti
egyseégteremtés, a zenei kommunikéacio és a kommunikacio-tudomany terminusai kozott, és
azok individualis és tarsadalmi gyakorlata szamara.

Alapfeltétel, hogy a zenei kommunikacio-kutatas, mint egyébként minden mas
tudomanyos diszkusszio is, csak a szavak ¢és kifejezések azonos értelmii alkalmazdsdval érheti
el céljat. Ennek értelmében egyeztette egyértelmiien a kutatds moddszere, a disszertacidban
alkalmazott kommunikacio-elméleti kifejezéseket a zenei kommunikacio jelenségrendszerének
analog nyelvezetével. Alkalmanként akar beiktatott kitérokkel tisztazta és értelmezte a filozofia
megfeleld helyeken alkalmazott alapvetd terminusait, megvildgitotta a zenemuvészet, a
zenepedagogia, a zenepszichologia ¢és a zene szocioldgidjanak szakkifejezéseit, a
pszichoterapia, az agykutatas nyelvi fordulataival, €s az esztétika vilagos egyértelmiiségével
egységesitette a zeneesztétika és annak a zenei vilagirodalomra alkalmazott nyelvezetét.

A kutatasnak, moédszereiben tudomasul kellett vennie, hogy ha a zene muzikdlis
megértésére szeretnénk vonzani a zenei kommunikacié mind tobb mai résztvevojétt, akkor a
21. szazad zenehallgatoja vagy eldéadomiivésze sem lehet kisebb igényli, a 19. szazad
zenehallgatojanal. Gondoljuk csak meg, mi mindent kovetelt dltalanos miiveltségben Liszt
Ferenc zenéje a maga hallgatoitol, vagy attol, akik Cellini, Berlioz vagy Wagner
meghallgatdsara vagy kivalt eldadasara vallalkoztak (Szabolcsi,1964). Ezért az imént jelzett
filozofiai, zeneesztétikai stb.— tarstudomanyos kiegészit6 és egyeztetd kitérokhoz, hasonldan a
19. szazadi kdvetelményekhez, a disszertdcid modszerének folyamataiban altalanos miiveltségi
kiegészité kitérok kovetkeznek, amelyek kiilonb6z6 idészakokban a zeme életviszonyainak
megvilagitasa a zeneértéshez. ,,Kornyezetrajz, hattér, szines statisztéria, ha gy tetszik —
voltaképp tobb annal: anyaga annak a ma még alig lathatdo tudomanyagnak, melyet ugy
nevezhetnénk, hogy zenei miivelddéstorténet” (Szabolcsi,1957).

Csak ezek utan bontakozhat ki a nyelvi egyetértés harmonidjaban maga a hetvenkilenc
kutatdsi témakor részletes kidolgozasanak folyamata. Ebben a folyamatban, a sokszorosan
Osszetett zenei targykor belsd, tartalmi sajatsdga dontotte el a legkézenfekvobb modszerek
alkalmazasat. A modszer folyamataban altalaban a kovetkezOképpen alakult a tézisek
kidolgozasa:

egy zenei jelenség érzékletes bemutatasa, a jelenség zenei hatdsanak — esetenként
zeneirodalmi mintapéldaval — érzékeltetése, aztan pszichorealista intonacios, nyelvanalog vagy
zeneelméleti-formatani elemzés kovetkezik, amelyek alapjan mar bontakoz6 allapotba kertil a
zene emocionalis tartalmi jelentése. Alkalmanként a jelentés horizontjanak mérve és mindsége
szempontjabol fontos a zenei kommunikatum analég nyelvi létmoddjanak definidlasa, az
agensek metafizikai antropologidja erdviszonyaira figyelés, és a befogadd megismerésben ¢és
atélésben, az egyénre gyakorolt zenei hatds filozofiai magyardzata, torténelmisége, ¢és
figyelemfelhivas a zenének az agensekre gyakorolt ontologiai hatasanak létgazdagitd érzése
pszichoszomatikus jeleire.

F. Nietzsche és A. Webern nyoman a kutatas modszereként dsszefoglalva: a dolgozat
végigvezette kutatasai folyamataban, hogy a human vilag csak akkor valik megragadhatova
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szamunkra, ha a miivészet felfedezte és jelenségeiben bemutatta. Tehat az ember és a vilag 1étét
transzcendentalis miivészi jelenségként igazoltuk a dolgozatnak, a zene produktiv recepcidiban,
az atélhetéen elsajatithatd zenei kommunikativra vonatkozd reprezentacidiban. Kisérletet
tettlink annak folyamatos érzékeltetésére, bemutatdsara hogy a zenei kommunikacié nem
egyszerlien egy hétkdznapi, hanem mar a szavakon tali transzcendens, de analog vilag
megértésére, befogadasara és annak a miivészetbe emelésére alkalmas képesség és kiilonleges
tudas.

A zenei kommunikacié sajatos és kiilonlegesen komplex emberi, zenei kifejezés és
elsajatitas spontan élményeinek és eszkdzeinek bemutatdsa mellett, a dolgozat modszertani
rendszerében a filozofiai megkozelités nem idegen a zenemiivészet értelmezésétol, de a zenétdl
sem. Sot a kutatds modszere és eredményeként ki kell mondanunk, hogy a zene ontologiailag
szerves része az emberi létezésnek, az ember kiizdelmének, hogy a vildghoz fliz6d6 természetes
viszonyat szellemi viszonnyd emelje.

VII. A KUTATAS EREDMENYEI

A disszertacidban kisérlet tortént az els6 rendszeres zenei kommunikacio-kutatas és
reprezentacio létrehozasara, €s inspiracio sziiletett tovabbi kutatasok folytatasara e témakorben.
Altalanosan fogalmazva: alkalmas gondolati és muzikalis eszkozok atadasa tortént — lehetdleg
minél tobbek szdmdra — a zenéhez, mint Iétforrashoz valo altalanos kozelebb jutashoz. A
résztvevo befogadoi élmény komplex (elméleti és zenei) reprezentacioi a dolgozat olvasoit, ,,az
akarva autodidakta™ zenei kommunikalok szellemi felizzdsra képes, érintetten kivancsi,
beliilrdl érdeklédo, szellemi ,elszantjait” ezutan a produktiv zenei kommunikacié sajatos €s
valos élményének muzikalis tapasztalataihoz. vezetik.

A kutatds és a disszertacio legfobb eredménye tehat, hogy a felvilagositott, mar
tudatosan kiizdé ember szamara, humanista eszméjéhez, alkalmas gondolkodoi és muzikalis
eszkozoket adott at a zenei kommunikacido bemutatott, sajatos megnyilvanulasaiban, amelyek
segitségével az alkotd és a produktivan befogado Szellem jelenségvilaganak drélése és
kisugarzdsa, mint ,,neki j6” 1étérték, kiterjed az emberiségre

A 111. fejezetben felsorolt 81 hipotézist a disszertacio igazolta. A kutatds eredményei a
kovetkezo f6 pontokban dsszegezhetok:

A kommunikaci6 tudomany és a zenei kommunikdcidé fenomenologiai, kifejezés-elméleti,
ontologiai ¢és szociokulturdlis megegyezéseibdl kovetkezik, hogy a zenei kommunikécio
éppugy az emberlét lényegéhez tartozik, mint barmely nem vitatott kommunikaciofajta,
amelyeket viszont kiegészit. Miikodése tehat individualis és szociokulturalis problémamegoldo
emberi 1étsziikséglet, amelyrél egyénileg és kozosségileg is gondoskodni kell.

A zenei kommunikacioban a human Iény egzisztencialis érintettségét a jelen kutatas
sokoldaluan igazolta. Ez az eredmény a kommunikacié tudomany jelentdségére és fontossagara
is metafizikai mélységgel érvényes, tehat tudomanyosan ontologiailag megerdsiti, ahogy a
metafizika az ember analitikdja (Rahner, 1991).

A kutatas eredményei tudatositottdk az emberi szellem méltosaga dnmagaban fonnallo
létértékét, amit a zenei kommunikacié barmelyik terminusan allva — akar csak egy, az egész
1ényét elontd, jolesd borzongas érzésének erejéig — megtapasztalhatja barki, a sajat kiilonleges
képességeiben vald gyonyorkodést, amely altal Onbecsiiléshez jut, magasabb 1étmindség

Celestin Deli¢ge i.m. 165. 1.
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perspektivaihoz, tekintete mar felemelkedik, sejtése tamad arrdl, hogy igazan, tartalmaban mit
jelenthet az emberiét.

A disszertacid igazolta, hogy a zenei kommunikacié a zene szimbolikus vagy analog nyelvén
torténik, mégpedig az érzelmi jelenségekre épiilé ésszel analdg gondolkodas képességével.
Alkalmat adhat ez a tudomanynak is, hogy az emberi megismerés és kifejezés legbels6bb
képességeinek hatarait, az eddiginél szélesebb horizontra terjessze ki.

A jelen kutatas kiterjedt a kommunikécio-tudomany ¢és nyelvtudomany terminusainak,
funkcionalis alapon, a zene kommunikativ nyelvanaldog jelenségeire, kommunikativ
mozzanataira torténd analdg behelyettesitésére, ami altal a zenei értés és kifejezés, nyelvi
hasonlésagi alapon, kisérleteim szerint, feltiinden daltalanosabba valt.

Az a koriilmény, hogy az ontologiai és pszichologiai kutatasok felhasznalasaval igazolast nyert,
hogy a zenei Kifejezés és a muzikalis zenehallgatas pszichoszomatikus jeleivel is érezhetéen, a
megértésen tul az atélésben megtapasztalhatdo emberi 1étérintettségii, S ezaltal megrendits, — az
emberek érdeklddése nagyobb mértékben fordult a klasszikus értelemben komponalt, komoly
emberi magatartast képviseld differencidltabb zene befogaddsa és tudatos elsajatitasanak
iranyaba.

A dolgozat eredményét jelenti az a tapasztalat is, hogy akit a disszertaci6 végigvezet a
kutatas menetén, a zenének csaknem minden humanumhoz kapcsolodd természete révén,
hatalmas muveltségi perspektiva birtokaba keriil. Szellemi mozgastere megnd, tajékozottsaga
onmagarol és a vilagrdl jelentdsen kiboviil. Mindezek fényében raébred arra, hogy ezzel a
kiboviilt tudast vilaggal, annak csupan verbalis lehetéségeivel, mar nem tud Gj igényei
maximdival kapcsolatba keriilni. Mindez 4&ltal beliilrél inditva, 0sztonds, de tudatosult
természetes érdeklédésével az igényesebb, és kolcsondsségében tarsas zenei kommunikacio
iranyaban kivan tajékozodni.

A disszertacioban kozreadott, tudomanyosan és miivészetelméletileg megalapozott kutatoi
jelentés, varhatdban megvaltoztatja sokak, egyre tobbek, gondolkodasmodjat a szérakozas és az
élvezet mindségi alternativairol is. Mi sem bizonyitja ezt jobban, mint az a tény, hogy
kutatasaim folyaman hivtak a rekreacioszervezd szakra ilyen értelmi ,,zeneértés” eldadasokat
tartani.

Eredményként konyvelhetjiik el tehat, hogy a kutatas megismertet kiilonbséget tenni

zene és zene kozott, ebben kritikatlanul zenéld zenétlen vilagba.

A bizonyitottan synauditiv, muzikalis zenehallgatds emelkedettsége szintén felhivja sokak
figyelmét arra, hogy a fiil nem csak a fizikai 1étvesz¢ly, menekiilésre riaszto szerve. Az emberi
fiil a személyiséget athaté muzsika, a ,,persona” latin szobol szarmazo6 athangzoé értelmezésében
kiilonleges, az ember egész 1ényén dthangzo élmény, amelynek — az el6bb emlitettek alapjan —
létérintettségli befogaddja, aki lam, altala lett persona, azaz személy. A zene az egész emberi
1ényt betdltd athangzo értelmezésben, a ,,per széna”, a hang, harmonia, dallam varazsa révén a
zene, akar a zenéld, akar a hallgato személye koré is képes — lelki értemben — védéburkot
vonni. Erezhetd ez, ha valaki a dolgozat alapjan, vagy mar sajat zenei élményeire asszocidlva,
csak egyszer is, hirtelen ,raérzett” a hallo lét metafizikai mélységére, a vitalitas affektusok
okozta létteljesség kellemes érzésére.

A dolgozat nyoman mindenki el6tt kirajzolodik az emberi belsé tokéletesedni, teljessé
valni vagyanak természeti jogossaga. A sajatjogu produktiv meghallasokban a legnagyobb
szellemekkel vald szovetséges talalkozasok hivasa, alaptorekvés azoknal sokkal magasabb
Iétmindségre azoknal, mint amilyenek az emberek laba alatt, a heteronom hétkéznapoktol
Osszetorve hevernek
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A kutatas eredményei meggy6znek mindenkit arrél, hogy a zene érzelmi jelentése altal emberi
természetiik a nagy természetbe vald tartozasuk alkotd elvét visszhangozza, és a természet
erejével toltédik. Az ész pedig kiilonleges képességével, az érzelmi jeleket is képes értelmes
rendbe rakni, amelybdl a teljesebb ember igazi 6nmagahoz €s legnemesebb céljaihoz felndve
1ép, annak a szuverén személynek helyére, akinek megvalosulasat, mint elvitathatatlan célt,
szliletésétdl magaban hordta.

A kutatas eredményei azonban azt is igazoljak, hogy a zene, mint human kommunikaciéforma
a sorozatos emberi megprobaltatdsok haboruk, valtozésok, ,tdrsadalmi foldcsuszamlésok™
vesztese még. A kutatds és eredményei, a zene szerepének tobb 1j, diszfunkcionalis
meghatarozasat kénytelen cafolni, mert a zenei kommunikaci6 miikodését a zenetorténeti
hagyomany, a zene sajatos hatdsrendszere és az ember természetes létstrukturdja alapjan
hosszltavra épiti.

A kutatas és a disszertacio utolso fejezete, a szakirodalomra hivatkozva, ramutat arra a
kortilményre is, hogy a mindenkori ideoldgidk alapjan, csak zart, kontrolalt kisebbségnek
megengedett a zene szellemi kivaloésaganak tarsadalmiasulasa, mert a zenei kommunikaciohoz,
mint a dolgozat altal igazolt 1étforrashoz. valé hozzaférés rendszerint manipulalt, ami altal az
altala, vele €s bennelét esélyegyenlotlensége egyre no.

Még ma is vannak, de kiillonosen voltak példak arra, hogy a zenei kommunikaciot, ha
van is kozponti tamogatottsaga, nem motivaljak, hanem esetenként akarata ellenére akarjak
vele ,,boldogga” tenni a lakossagot ugy, hogy adminisztrativ eszkdzokkel kiildik az embereket
hangversenyre, vagy operaba.

A kutatasban bemutatott klasszikus gordg kultiraval szemben még ma is a lakossag zenei
kommunikaciéja a miiveltség ,leggyengébb lancszeme”. Ertékzavarok és megtévesztések
jellemzéek a zenei kommunikéacid tarsadalmi megitélésével kapcsolatban. Ramutat a
disszertaci6 arra a koriilményre, hogy a zenei kommunikacid katasztrofalis és dramai
kihivéasaira, miért nem sikeriilt eddig sikeres és adekvat valaszokat adni.

A zenei kommunikacié mind ez ideig nem rendelkezett tudomanyosan megalapozott
stratégiaval. A dolgozat a szakirodalom tantsagaval is igazolta, hogy hianyzik a kultara és az
altalanos miiveltség, amely sziikséges a zenei kommunikacié individudlis és szociokulturalis,
human funkciodinak feltarasahoz és megoldasdahoz.

A zenei kommunikacié nem a koncepcionalis és hiteles vezet6k altal biztositott tarsadalmi
uton, hanem jeloletlen turistatuton halad. A zenei aktivitast, — a dolgozatban igazolt, individualis
és tarsadalmi 1étfunkcioi helyett — potcselekvéssé marginalizaljak, amelynek diszfunkcionalis
kovetkezményeit, kulturdlatlan diskurzusokban, viselkedési aberraciokban kell tarsadalmi
méretekben mindenkinek tiirnie.

Csak az a zenei ambicio, siker nyer tamogatottsagot, amelytdl a tamogatok sajat
dominanciajanak legitimalasa varhato.

A kutatas feltarta a zenei kommunikacio egzisztencialis human 1étalapjait. EQy ilyen, ontologiai
¢s pszichikai mélységeiben fontos, és a Iét altalanos igényéhez sziikséges tarsadalmi
kommunikativ, nem lehet sizleti eszkoz sem.

A kutatas igazolta, hogy a zenei kommunikacidéban elsajatitott érzelmi tartalmak nem
szamuzhetok az ész nevében, és nem is allithatok azzal szembe, hanem inkabb az altala szerzett
kiilonleges tudassal, a human ismeret teljességének nélkiilozhetetlen, az érzelmekkel kiegésziilt
vilaga valésul meg, amely a zeneértésnek a disszertdcidban feltart ¢és bemutatott
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funkcionalitasaval, a zenében gondolkodas utjara vezet, ami altal képesebb lesz az altalanos
emberi gondolkodas is sajat humén maximainak felépitésére.

A kutatas alapjan lehetdség nyilik olyan 1j, tudomanyosan megalapozott zenei intézmények

létrehozasara, amelyrdl Pirre Boulez beszél, csak sajnos mar huszonot évvel ezeldtt:
»Sziikségesnek véltem, hogy ne fiiggjiink olyan intézményektol, amelyeknek masok a
nézeteik, mas igazgatasi elveik és mas kotelezettségeik vannak, még a tarsadalommal
szemben is. Kell egy olyan intézmény, mely kizarélag ezekkel a zenei kutatasokkal
foglalkozzék, mely képes megteremteni az Osszekottetést a tobbi, egyetemektdl,
kereskedelmi cégektdl, vagy radioktol fiiggd szervezetek kozott, és amely minden
eszkdzét egy pontosan meghatarozott célra koncentralja.”’

VIIl. TOVABBI KUTATASI IRANYOK
Jelen kutatds nyoman az alabbi vizsgélatok képzelhetdk el a jovben:

A meglévd zenei intézmények elvesztésének megakadalyozasara vonatkozo
kutatasok.

- A zenei kommunikéci6 tdrsadalmi kibontakozéasat segitd célszerli jovdbeli zenei
intézetek, intézmények Boulez-i koncepcepciodja és 1étrehozasuk kutatoi felvetése.

- A zenei koznyelv és a kortars zene kozvetitd halozata kialakitasanak kutatésa.

- Interkulturalis zenei kutatasok folytatasa.

- A zenei miivelddéstorténet — Szabolcsi Bence altal viziondlt— 0j tudomanyagnak a
kidolgozasa.

- A prakticista zenetanitdssal szemben a zenei élménybdl kiinduld, muzikalisan
zeneértd ¢és invencidzus zenepedagogia altalanossa tétele, a bemutatott europai
példak mintajara itthon is megszervezni — egyelére csak — Wege zur Musik
eldadasokat merészen laikusoknak, mint Webern, Schonberg, Bartok, aztan egyszer
majd Der Weg zur Komposition, vagy sok munkéval eljohet még az id6 a Der Weg
zur Neue Musik lakossagi el6adésaira is.

- Minderre célszerlien hasznos az éppen idézett Boulez korabbi megallapitdsa, az
intézmények eddigi tapasztalataival és a hozza nem értdkkel szemben: ,,a zeneszerzo
kutatasanak a kollektiv kutatasba illeszkedése”nagyon aktualis koncepcidjaban —
kiilonésen, ha a nem tul régi reminiszcencidkra, vagy a Szolomon Volkov
monografidiban olvasottakra gondolunk.38
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program keretében jelent meg el6szor: 13,5 /A//5/ iv terjedelemben — 722 315/p

Karoly Robert (1998): ,,Zeneirodalom — zenetorténet.”

In ,,Babszinész szakképzés.” Dr. Szficsné Hobaj Tiinde (szerk.) lektoralt médszertani
konyv. A Mivelddési és Kozoktatasi Minisztérium kiadasa Budapest, RO-LA
Kft. Valko.

Tanulmanyok és cikkek hazai folydiratokban, kétetekben:
Karoly Robert (1977): Gondolatok a Kérusok Orszdigos Tandcsa Baranya Megyei
Szervezetének szerepérol. Modszertani tanulmény az értekezés témakorében. In:

Baranyai Miivelddés — folyoirat a Baranya Megyei Tanacs V.B. Miivelddésiigyi
Osztalya kiadvanya. 1977/IV. 67. old.
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Karoly Rébert (1992): ,,4 mdssdg szerepérdl és annak tirsadalmi kezelésérél” In:
Pécsi Tudoményegyetem Bolcsészettudomanyi Kar Kommunikécids Tanszék.
Keresztény Ertelmiségi Konferencia konferenciakotete.

Karoly Robert (1999): ,Kis hangok nagy ereje” (a Salzburg-i kutatas I.) In:
,, Tancmiivészet” cimii szakfolyoirat 2. szam 30. old.

Karoly Robert (1999): ,,Kis hangok nagy zenéje” (a Salzburg-i kutatas I1.) In:

,, Tancmiivészet” cimii szakfolyoirat 3. szam 31. old.

Karoly Robert (2008): ,,4 tincmiivész-képzés hagyomdnyos hangszeroktatisinak
innovdcidja a Salzburg-i Orff Schulwerk legujabb tapasztalatainak
adaptacidjaval a Magyar Tancmiivészeti Foiskolan” — cimmel a Hagyomany
és tjitas a tancmiivészetben, a tancpedagogiaban és a tanckutatasban - cimii
konferenciakotetben, a Magyar Tudomdny Unnepén 2007. november 9-10-én, a
tudomanyos konferencian elhangzott eléaddas a disszertdacio témakorében.
Budapest Planétas Kiado.

Idegen nyelvii publikacio:

Rébert Karoly (1981): ,,On the Questions and Possibility of a Symphonic
Elaboration of Arabian and Armenian Music.” Study requested by
Sheherezade Kassim, Arab music scientist. in: Baghdad Observer. Baghdad —
Paris.

Radideldadasok magyar nyelven:

Karoly Robert (1982-1983): ,,Iraki hangok” 4 zenei emlékezés. Eléadassorozat Dr.
Nador Tamas, a Magyar Radio Pécsi Korzeti Stadidja zenei szerkesztdjének
gondozasaban, a Magyar Radioban.

Radioeldadasok kiilfoldon angol és német nyelven:

Karoly Rébert (1986): Ferenc Erkels Vaterlandsliebe, und die ungarische
Nationaloper cimmel zenetorténeti koncert-eldadas Schwerin-ben, a Pécsi
Opera Schwerin-i Hunyadi Laszl6 el6adasanak alkalmabol, a Mecklenburger
Bezirk Schweriner Stdadtischen Rundfunk ,,Brudersstiddte — Brudersradios” cimi
rovataban németiil (Németorszag).

Rébert Karoly (1991): Mozart and the American Youth in Our Days — radio talks
(performances) on the occasion of the Mozart Year, about the Coronation Mass
and The Magic Flute performances (angol nyelven). In: WBLV American Public
Radio and the Michigan Public Radio Network (USA).

Rébert Karoly: Bartok’s Unfinished Works in the U.S.A. — Radio talk on the occasion
of the representation Bartok Béla’s Viola Concerto in Szczecin City. In: the
Musical Diary of Radio Szczecin (Lengyelorszag) — angol nyelven.

Rébert Karoly (1980-1981): The World of the Hungarian, Arabian and the
Armenian Music. Communication and Education with Music in Baghdad.
Radio series of talks in the Studio of Broadcasting and TV Company Baghdad,
Irag — angol nyelven.

Tudomanyos eléadasok hazankban:

Karoly Robert (2002): ,,4 zene sajdtos, humdn kommunikativ kifejezésének tartalmi
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megfejtése és élvezete, tovabba a zene transzfer funkcioi az egyetemes
miivelodéstorténet cimii komplex tantdrgy oktatasaban. Egyetemi nyilvanos
zenei tanfolyam a zenei kommunikacio-kutatds témajaban. in: Semmelweis
Egyetem Testnevelési és Sporttudomanyi Kar Tarsadalomtudomanyi Tanszék.

Karoly Robert (2003): ,,4 zeneoktatds pedagogidja a zeneértés és miiélvezet kizponti
élményével Baruch Spinoza, Ludwig Wittgenstein és Hans Urs von Balthasar
filozofidgjanak fényében.” — augusztus 26-27. Budapest Pazmany Péter
Tudomanyegyetem Allam- és Jogtudomanyi Kar. Eléadés: kétnapos tudomanyos
iilésszakon.

Karoly Robert (2007): ,,A tdncmiivész-képzés hagyomdnyos hangszeroktatisinak
innovdcioja a salzburgi Orff Schulwerk legujabb tapasztalatainak
adaptacidjaval a Magyar Tancmiivészeti Foiskolan” — konferencia eldadés a
Magyar Tudomany Unnepén, 2007. november 9-10-én rendezett tudomanyos
konferencian.

Karoly Robert (2008): ,,4 Semmelweis Egyetem Testnevelési és Sporttudomanyi. Kar
Tarsadalomtudomadnyi Tanszékének a rekredcio-szervezo és egészségfejleszto
szak szamadra specifikdlt zeneoktatdsi koncepcidja, tantargyprogramja és BSc
szakdnak zdré kivetelményei.” A disszertacid témakorében. 2008. szeptember
30. Az egyetem bels6 kdzleménye.

Tudomanyos eléadasok kiilfoldon:

Rébert Karoly (2002): ,,Koddly Zoltin zenepedagigiai koncepcidjanak torténeti
gyokerei, a ’Koddly modszer’ mibenléte és tanitdsi gyakorlata.” Zenetorténeti,
zenepedagogiai ¢és zenei kommunikativ konferencia el6adédssorozat és
workshop-sorozat angol nyelven, zenepedagégusok szamdara. In: New
Delhi/India — Magyar Tajékoztatasi és Kulturalis Kozpont (igazgatd: Dr.
Radnoti Aliz).

Rébert Karoly (1988): ”Pieces of French and Finnish Poetry in the Compositions of
the Modern Hungarian Composers”. Eléadis: In: Toulouse, Gerfec (Le
Groupement Europeen d’Etude et de Recherche pour la Formation des
Enseignants Chrétiens, azaz European Research and Study Group for the
Training of Christian Educators) nemzetkozi konferencian (Franciaorszag),
angol nyelven.

Rébert Karoly (1999): ”Hungarian Contemporary Composing and Musical
Education in Hungary”. Zenei kommunikacioval Osszekapcsolt eléadas In:
Coimbra (Portugalia) Gerfec nemzetk6zi konferencian, angol nyelven.

Portréfilm a Magyar Televizioban:

Karoly Robert (1979): ,,En megkeresem a Sdirkdnyt!” Zenés portréfilm Karoly
Roébertrdl zeneszerzdi, karmesteri, karigazgatoi, zenepedagogiai és a dolgozat
témakorével Osszefliggd: zenei kdzéleti munkéssag és eredmények. In: Magyar
Televizio. Rendez6: Rado Jozsef; Szerkeszt6: Biikkosdi Laszlo.

A disszertacio szerzdjérol megjelent konyvek:

Kovacs Attila (2001): Szdllj gondolat — cimi monografiaban: A Pécsi Opera
Enekkaranak és a Pécsi Operakorus torténete. Alexandra Konyvkiadd Pécs.
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Kos Lajos (1993): A Bobita — a Pécsi Babegyiittes torténete cimii monografidban
Karoly Robert: A Bobita Babszinhdz zenedramaturgidja fejezetei. Pannonia
Konyvek Kiad6 Pécs.

A SZERZO MEGJELENT PUBLIKACIOI 1§:s ELéAD{&SAI A ZENEI
KOMMUNIKATIV NYELVANALOG FORMAIBAN

Karoly Robert (1970): Japdn haldszok — opera. (szimbolikus zenedrama a félelem
elementaris pusztitasarol a tarsadalomban). Librettista: Wolfgang Weyrauch
hangjatékabol Bogdan Endre. Osbemutaté: Pécsi Nemzeti Szinhéz
Operatarsulata. in: Kossuth Radio helyszini kdzvetitésében, a Magyar Radi6
hangfelvételén €s a zeneszerzd dupla szerzdi hanglemezén: CD (2007).

Kiilfoldi eléaddsok: (1971) Jugoszlavia. Nemzetkozi Opera- €s Balett Annélé (Osijek —
Horvatorszag). Karmester: Breitner Tamas érdemes miivész, zeneigazgato.
Karoly Robert (1992): ,4 Dom” — torténelmi oratorium Kocsis Laszlo szovegére.
(Témaja szorosan a disszertacio témakdrében, tarsadalmi dimenzidkban zenei
kommunikativ: a tarsadalomban rejlé kiillonbozdségek human egyiittélésének
magyar, torténelmi hagyomanyanak paradigmai). Osbemutaté: Pécsi
Szimfonikus Zenekar Pécsi Operakorus, baranyai nemzetiségi énekkarok,

gyermekkar, sz616 énekesek: In: Pécsi Bazilika. Karmester: a szerzo.

Kiilfoldi eldaddsok (1992): Rébert Karoly: The Cathedral. in.: Chicago, Grand
Rapids, Chlio, Port Austin, Toledo/Ochio (U.S.A.). Karmester: a szerzo.

Kiroly Rébert (2001): A Dém - torténelmi oratorium. In: Pécsi Millenniumi Unnepi
hangverseny a XI. Nemzetkozi Zenei Fesztivalon, Pécsi Bazilika, Pécsi
Szimfonikus Zenekar, énekkarok, maganénekesek. Karmester: Hamar Zsolt
Liszt dijas zeneigazgato.

Karoly Rébert (1964): Japdn zenekari dalok — monodrama Kosztolanyi Dezs6 japan
versforditasaira. (,,Az arnyam ¢és ¢én” az ¢évszakok forgasa az ember
¢letanaldgiaiban: a természet alkotd elvének mimézise). A Pécsi Szimfonikusok
Kamarazenekara, Pécsi Kis Agnes. Karmester: Sandor Janos, Osbemutaté: in:
Pécsi Radio, 1964.Szerkeszto: Dr. Nador Tamas.

Karoly Robert (1966): Zongoraszondta. (az emberi bels6 program abszolut zenei
reprezentacidja Marianosztrarol) Osbemutaté: in: Orszigos Filmharmonia
hangversenye, Borsay Pal zongoramiivész, a Filharmonia szolistéja.

Televizios és koreografalt bemutatoja: (1978): Kozremiikodd: A Pécsi Balett Egyiittes.
Zongora: Varga Marta zongoram{ivész.

Karoly Rébert (1986): ,,Passioni e riflessioni per orchestra” — szimfonia a pécsi
zeneoktatds szdzadik évfordulojara (egy emberi koncepcio szenvedélyeinek
1étélményei) Osbemutaté: In: Pécsi Liszt Ferenc Hangversenyterem. Pécsi
Szimfonikus Zenekar (Karmester: Breitner Tamas érdemes miivész):

Karoly Rébert (1967): ,,Cantata in honorem Ludovici Magni Regis, Fundatoris
Universitatis Quinque Ecclesiensis — a nevét viselé Pécsi Nagy Lajos
Gimnazium évfordulojan. (Pompa, apokaliptikus hangok. fohaszok és reflexiv
apotedzis). Osbemutaté: Pécsi Sportcsarnok, Pécsi Szimfonikus Zenekar, a
Pécsi Operakorus, a Pécsi Nagy Lajos Gimnazium Lednykara és Toth Jozsef
(ének) Karmester: a szerzo.

Hanglemezkiadasok (CD)
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Onallé hanglemez (CD)

Robert Karoly’s Works (2007): Dupla CD Karoly Robert zeneszerzoi jubileumara. Az
Apor Vilmos Fdiskola Septem Artium Liberalium kiadé és a Budapesti
Operabaratok Egyesiilete kiadasa. Do-14 HangStudio, magyar €s angol nyelvii
kisérd tanulméannyal

Kozremiikodés hanglemezeken:

Karoly Robert (1998): szerk. zeneszerz6 ,, Te laudant carmina” CD. (zongorakiséretes
miidalok az emberi belsé ellentéteinek misztériumarol). In: Bibliotheca Septem
Artium Liberalium Kiadé Zsambéki Apor Vilmos Féiskola. DO-1a HangStudio.

Karoly Rébert (2000): szerk. zeneszerzé ,,Christus vincit.” Millenniumi CD. (az 1j
vilag eldérzetei a szerzd zongorakiséretes miidalaiban.). Kiado: Bibliotheca
Septem Artium Liberalium Zsambéki Apor Vilmos Fdiskola. Do-14 HangStudio6.

Hanglemezen tarsszerzoként:

Léte Eniké — Karoly Rébert (2000): ,,Sposalizio” CD Do-la HangStadio. In Léte
Eniké magyar zongoramiivész-tanar doktori hanglemezén é¢ zongorakiséretes
miidal (hangok, latomasok, élmények. reflexiok Weores Sandor, Barat Endre ¢€s
Arat6 Karoly verseire).
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