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Bevezeto

Amikor az eléember felmarkolt egy darab agyagot a f6ldrdl, rajott, hogy az
tokéletesen képlékeny, akarata szerint formazhato. Ez az anyag mas, mint a t6bbi — a
csont, a fa, a kd —, abban az értelemben, hogy azoknak mar eleve adott az alakjuk,
méretilk és csupan részeik lefaragasaval  alakithatoak. Az agyaggal vald
munkalkodast méret és adott forma nem korlatozza. El lehet venni belble, hozza
lehet tenni és a darabok tovabbra is szorosan illeszkedtek egymdashoz. Barmi
kialakithat6 beldle ugy, hogy elézdleg nem volt ,,forma”.

Az eléember arra is rajott, hogy égetés utan a kialakitott forma allandosul. Az
agyag ezen vonasaval nem csak a gyakorlati életben valt hasznossa, hanem ezéltal
valami tobbet mutatott meg. Az ember alakitd és atalakitdé hatalmat vetitette elore,
altala a természet teremtd erejéhez hasonld folyamatot ismételt meg, sajat akarata
szerint. Létrehozni a ,,semmibdl” olyasvalamit, ami tilmutat a szorosan a
megélhetéshez kothetd tevékenységeken — legyen az akar egy fazék készitése —, a
magikus torténésekhez volt hasonld. Ugyanakkor az agyaggal valo munkalkodas a
forma és anyag, allandésag és valtozas gondolati modelljét hozta létre. Amiodta az
eléember ezeket a latszolag egyszeri jelenségeket felismerte, az agyag — mads
kifejezdeszkdzok mellett — a civilizacid kibontakozasanak folyamatos lenyomatat
Orzi.

Gordon Childe' kimutatta, hogy a gyakorlati tapasztalatbol kifejlédott
mesterségek, kozottik a fazekasmesterség, eroteljes hatassal volt arra az emberi
gondolkodasra, ami késébb a tudomany alapjava valt. Az alkotas folyamata egyuttal
az anyag ¢és funkcio kozotti Osszefiiggésre is egyértelmiien ravilagitott. Példaul arra,
hogy ¢les fegyver készitésére a ko, edény készitésére az agyag bizonyul a

legalkalmasabbnak?.

! Gordon Childe (1968): Az ember énmaga alkotdja. Kossuth Kényvkiadd, Budapest.

2 Megallapitdsaim a paleolitikumra vonatkoznak.



Tovabba az épitészetre is érvényes alapfogalmak szintén Osszekothetok a
mesterségekbdl adodo tapasztalatokkal. Vegyiik példaul egy edény elkészitését. Az
edények tulajdonképpen koriilhatarolt kis ,terek”, s mint ilyenek, magukban
hordozzak a bent és a kint fogalmat, akarcsak egy épiilet. Egy edénynek
agyaggylriikbdl valo felépitése 1ényegében egyfajta épitészet, hiszen a térhatarolok,
a falak emelése az épitészeti gondolkodéas egyik alapvetd tette. De az alkotas
folyamata nem allt meg ezen a ponton. A képlékeny agyag megorzi a belenyomott
targyak felilletének mintazatat. Az agyagnak ezt a tulajdonsagat kihasznalva az
eléember kiillonbozé motivumokat hozott létre az agyagfeliileten. Id6vel ezek a
természeti kornyezetre vonatkozo utaldsok abrakka, egyfajta ornamentikava
lényegiiltek at. A civilizacié fejlddésének soran megjelenitésiik rendszeres kisérdjévé
valt az alkotds, az épitkezés folyamatdnak® A diszités gyakorlata nemcsak a
kornyezet targyain jelentkezik, hanem tallép a mesterségek hatarain, kiterjed az
épitészetre is.

Az ¢épités gyakorlata kialakulasatol kezdve Osszefonodott a
tarsmivészetek alkalmazasaval. Az ¢épitészet ¢€s tarsmiivészetek kapcsolatat
kezdetben jellemz6 szoros viszony allando atalakulason ment €s megy keresztil. A
hosszi folyamat soran a tarsmlvészet lassan kikoltozott az  épitészet
mindennapjaibol, a szamara kijelolt Gj lakhelyekre. A korai ujkortdl* kezd8déen a
tarsmivészetek egyre inkabb Onallosultak, ezzel parhuzamosan csokkent az
épitészetben elfoglalt jelentOségiik. A valtozo vilagnézetnek megfeleléen az addig
foként szakralis célokat szolgald tarsmiivészeteknek egyre sokrétiibb elvarasoknak
kellett megfelelniiik. Mindek6zben adott célok szerint valtozott a formai és tartalmi
megfogalmazasuk is. A tarsmiivészetek az ornamentikatol kezdve a funkcionalis
felhasznalason keresztiil az autondom megfogalmazasokon at szamtalan valtozatban
voltak jelen az épitészetben, egészen a szazadforduld kornyékéig. A korai

modernizmus épitészete, elveinek megfeleléen, lemond a tarsmiivészetek magatol

® Ennek bizonyitaséra elegendd, ha koriilnéziink: nagy valoszintiséggel kornyezetinkben is szerepet
kap az ornamentika.

*Ez alatt az 1492-t61, Amerika felfedezésétdl szamitando idészakot értem.



értetdédd modon vald alkalmazasarol. Ez a paradigmavaltds megsziinteti a
tarsmiivészetek egységes jelenlétét az épitészetben, és a felhasznalhatd eszkoztar
egyik elemévé teszi Oket.

Az épiilethez, amely egy funkcionalis szempontok altal meghatarozott zart
tér, amit a korszaknak megfeleld technikai tudassal hoztak Iétre, szervesen
hozzatartozott az a jelentés, ,,jelolés”, ami elhelyezte az adott korszak és tarsadalom
vilagrendjében. Igy valosult meg a szimbolum, funkcid és tudas vilagos egysége,
mindenekel6tt az Gskorban — ahol ez a legvilagosabban megfigyelheté —, majd az
okor és a kdzépkor épitészetében. Ezt kovetden a harom fogalom kezdett kiilonvalni.

A kiilonvalas kezdete a reneszansz idészakara tehetd, ami egybeesik a
mivészek tarsadalmi megitélésének valtozasaval. A lassu atalakulds soran voltak
korszakok, ahol ez az egység Gjra megvalosulni latszott, de olyanok is, ahol viszont a
fentebb emlitett fogalmak valamelyike hattérbe szorult az adott kor felfogasanak
fliggvényében, valamint anyagi, foldrajzi koriilményei miatt. Mindezek mellett
fontos szerepet jatszanak az allandoan valtozo tarsadalmi, szocioldgiai, gazdasagi
igények is. Ami a harom fogalmat illeti, a 20. szdzad kozepéig — altalanos
megfogalmazasban — a szimbolum elsésorban a képzdémiivészetben jelenik meg, a
funkcidé pedig az épitészet, a formatervezés teriiletén kapott nagyobb hangsulyt. A
tudas tudomannya alakult at.

A 20. szazadban a kiilonb6z6 technikai médiumok térnyerése, a globalizacio,
az uniformizaltsag jelensége €s a gazdasagossag mint szempont, jelentds befolyassal
birt az épitészet alakulasara. A 20-21. szazad elobb felsorolt jelenségei teljesen Uj
iranyelveket hataroznak meg. Az egységes vezéreszme megszint létezni, helyette
aramlatok, egyének, csoportok igyekeznek sajatos utakat keresve megfelelni a kor
kihivasainak. Ebbdl eredden a kortars épitészet nagyon valtozatos és nehezen
felfejthetd képet mutat. Altalanossagban elmondhato, hogy az épitészet (funkcio) hol
a képzémiivészet (szimbolum+funkcid) teriiletére csuszik, hol meg az vj

technologidk (tudoméany+funkcid) hatarozzdk meg jellegét’. Ennek fényében

® Els8sorban olyan épiiletekre gondolok, amelyek a szobraszatban érvényes plasztikai gondolkodast is
feltételeznek — olyanok kiviilrél, mintha ,felnagyitott szobrok” lennének — , vagy a teljesen

5



kérdésessé valik a tarsmiivészeti alkotasok alkalmazasanak sziikségessége és
alkalmazasuk mikéntje.

Jelen irds célja a tarsmiivészet, ezen belill a keramia épiiletelemek és az
épitészet viszonyanak vizsgalata. Teszem ezt kiilonds tekintettel a jelenre majd a
sajat munkassagomra vonatkoztatva. A fogalmak koriilirasat kovetéen fontosnak
tartottam konkrét példak segitségével feltérképezni azokat az erdvonalakat, amelyek
mentén az ¢€pitészet és a tarsmilvészetek kapcsolata atalakult, a kezdetektol
napjainkig.

Amennyiben egy alkotas nem 6nmagaban létezik, hanem az épiilettel egyiitt
valik teljessé, ugy fontos részletesen kitérni az épitészeti alapelemek jellegére és a
térérzetre gyakorolt befolyasukra. Egy épiiletet, teret els6sorban érzelmileg
kozelitink meg. Az épitészeti alapelemek — az egyén és az adott kultara
fliggvényében ugyan, de — alapvetden hasonld reakciokat valtanak ki szemlélGikbol.
Nagy altalanossagban elmondhatd, hogy egy szlk, hosszu folyosé vagy egy
monumentalis kapu latvanya a vilag barmelyik részén hasonld érzéseket ébreszt. A
reakciok gyokere mélyen, az emberi személyiség kialakulasanak tobb ezer éves
torténetében talalhat6. Ez egy olyan szempont, amelyet nem lehet figyelmen kiviil
hagyni a tarsmiivészetek tervezésénél. A tarsmiivészetek szemszogébdl nézve egy
épliletnek vannak kiemeltebb részei. Dolgozatomban f6leg azoknak az
alapelemeknek a vizsgalatara helyeztem a hangsulyt, amelyekkel kdlcsonhatasban a
keramia valamilyen szerepet jatszhat.

A tér érzékelését nemcsak az 0Osztonok befolyasoljak, hanem életteriink,
kozvetlen kornyezetiink is. Kézvetlen kornyezetiinkben mar kikertilhetetlen elemként
vannak jelen a tomegkommunikacios eszkdzok. Felvetddik a kérdés, hogy az egyre
inkabb elterjedd elektronikus média (a televizio, a film) és a virtualitas altal
befolyasolt latdsmodhoz, az 1) technologidkhoz ¢és anyagokhoz hogyan
kapcsolodhatnak a felsoroltakkal ellentétes miifajhoz tartoz6 keramia alkotasok?

Végiil, de nem utolsésorban, vizsgalédasom targya az is, hogy sziikség van-e

tarsmivészeti alkotasokra a kortars épitészetben? Van-e helye, és ha igen, hol lenne

elektronikusan vezérelt épiiletek miikddésére.



az, a kortars épitészet megvaltozott térképzésében? Kortars épitészet ¢és
tarsmiivészeti alkotasok milyen lehetséges formaban tudjak érvényesen kiegésziteni
egymast? Sajat munkassagom alapjan kérdésfeltevéseim az altalanos jelenségeken
tul kiilonds tekintettel a keramiabdl késziilt alkotasokra vonatkoznak.

A felvetett problémak a kovetkezo, heideggeri gondolattal 6sszegezhetoek:

,,De lehet-e a fizikai-technikai modon felvazolt tér, barhogy hatarozza is meg
kozelebbrdl magat, az egyetlen igazi tér? Lehetséges-e, hogy hozza képest minden
masképp Osszeillesztett tér, a miivészi tér, a mindennapi cselekvés és érintkezés tere
csak szubjektive meghatarozott eléformdi és valtozatai az egyetlen objektiv,

kozmikus térnek?”®

® Heidegger, M. (1995): Kéltemények. Societas Philosophia Classica, Budapest. 169. o.



|. Fejezet

KONTEXTUS

A keramia épiiletelemek fogalmi, torténeti kontextusa

1. 1. A tarsmiivészet fogalma

Tarsmiivészetnek egy adott épitészeti egyiittesbe illeszkedd képzo- ¢€s
iparmiivészeti alkotdst nevezziik. Olyan alkotdsok sorolhatéak ide, amelyek
sziniikkel, megformaltsagukkal, tartalmukkal és a téri egylittesben elfoglalt helyiik
altal részt vesznek a térszervezésben, hozzajarulnak az épiilet karakterének
kialakitasdhoz. Gondolatisaganak az épiilettel 6sszhangban kell lennie, még olyan
esetekben is, amikor latszolag ellentétes formai vilagot képvisel vagy anyagaban mas
karakterd.

,Kiinduld tételiink, hogy a tarsmivészeti alkotdsnak, mint minden
kompozicios elemnek és tényezOnek mindenekel6tt az épitészeti mii eszmei
mondanival6jabol, miivészi tartalmabol kell kikristalyosodnia (...). A tarsmiivészeti
alkotas a kompozicioban mindenekel6tt kettds szerepet jatszhatik:

a) donté modon az egyiitthatas szabja meg céljat,

b) mint az 6sszkompozicio tényezdje, egyidejiileg kiilonhatasra, dGnmagaban
is teljes miivészi élmény felkeltésére alkalmas.”’

A tarsmivészeti alkotasok szerepe az épitészeti egyiittesben nagyon sokréti.
Lehet szerves része a tektonikanak, példaul statikai feladatokat is ellathat, mint az
Erekhteion kariatidai, de akar 6nalldan is létezhet egy épiiletegyiittesen beliil, annak
jellegéhez igazodva. Tovabba lehet tértagold, osztd vagy 6sszekotd szerepe egyarant.

Az ¢épilet feltérképezéséhez, felfogasdhoz ¢és bejarasahoz sziikséges idot is

" Pogany Frigyes (1965): Szobraszat és festészet az épitdmiivészetben. Miiszaki Konyvkiado,

Budapest. 501-503. o.



alakithatja, a térben elfoglalt helye altal.

Legkorabbi eldképe az eléember altal lakohelyként vagy kultikus célokra
hasznalt barlangban talalhato, ahol rajzban, festményben, szoborban képezték le a
kornyezetet, a teret, az idot. A konkrét természeti kdrnyezet szolgaltatta a
kiindulopontot, a tér sajatos térképzetiik szerint jelent meg, az id6 szubjektiv megélés
targya volt. Ezek az alkotdsok egyuttal informaciét szolgaltattak a tdrzs multjarol,
ritudlis szokasairol is. Magikus, szakralis jellegiik kiemelte Oket térbeli
kornyezetiikkel egyetemben a mindennapokbol. A helyet — spiritualis lényegét
tekintve — kiegészitették, lehet6séget biztositottak arra, hogy az ember a jelenb6l
kiindulva az orokkévalosaggal is megfeleld kapcsolatot alakithasson ki. Az
emberben kezdettdl fogva, a térfogalom kialakuldsaval egyiitt alakul ki a vilagrol
alkotott képe is. Ezt a ,.képet”, a barlangok falain rogzitett abrak ,,utédait” késdbb, a
folyamatosan fejlodé épitett kormyezetben jeleniti meg. Ezaltal fejezi ki az adott
kornyezethez valod viszonyat, az adott korra jellemz6 vilagnézetet és a korhoz tartozo
vélt vagy valos jelenségeket. A kiilonb6z6 korokra jellemz6 stilus a tarsmiivészetek
alkalmazasanak mikéntjére is vonatkozik.

A civilizacio kialakulasa és az épitészet kozotti szoros viszony kezdetét
Mezei Arpad (1996) az emberi személyiség kialakulasanak idejére teszi, aminek
fontos tényezdje eldszor a barlang mint lakohely és mint viszonyitasi pont. A
konvex, egyre valtozo természeti kdrnyezettel szemben a konkav és kdriilményeiben
allandosult barlang a transzcendens vilagot jelképezi. A lakotér, az épiilet is
meghatarozo6 szerepet jatszik az ember id6fogalmanak és absztrahald képességének
kialakulasaban is, ugy, hogy stabil kornyezetet biztosit, amiben az ember nincs
kiszolgaltatva teljesen a természeti kdrnyezet valtozasainak. Amidta megjelent a Kint
és bent fogalma a lakhely tudatdban, azéta tudunk a természetr6l absztrakt modon
gondolkodni. Ezaltal valik a lakotér meghatarozova a kultira és civilizacio
létrejottében. Kialakulnak a jobb-bal, vizszintes-fiiggdleges szorosan Osszetartozo,
ellentétes fogalomparok, amelyek segitségével az ember elkezd leirhatdé moddon
tajékozodni a szamara ismeretlen vilagban. Ez a konkav tér szolgaltatja a vilag
megismeréséhez nélkiilozhetetlen tdmaszpontot.

Az absztrakt gondolkodasmod az épitményekhez tartozd tarsmiivészeti

alkotasokban is tikrozodik, amelyek az épitett kornyezet altal alkotott milidt
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kiegészitve tobbletjelentéssel ruhaztak fel azt. Leegyszeriisitve: a tarsmiivészetek
szolgaltatjak a falak altal hatarolt (egyszersmind létrehozott) konkav térben a falakon
kiviili — konvex részt koriilfogd — kdrnyezet tudatat, jelenlétét. Még akkor is, ha ez az
épitmény kiils6 részén jelenik meg.

Nem volt gyakorlati funkcidjuk a szd szorosan vett értelmében, de a
»gyakorlati funkci6é” jelentését tagabban értelmezve: mégis volt. Hiszen olyan
utmutatasokkal szolgaltak, amelyek szorosan hozzatartoztak a korszellemhez.
Amennyiben kultarank csak az irott forrasokra, a miivészetek egyes agaira és a
»csupasz” épiiletekre tadmaszkodna, bizonydra nem lenne olyan gazdag, ¢és
kevesebbet tudnank az elmult korok szellemiségérél. Ugyanakkor a vilagrol valo
gondolkodas nem valaszthato el az éppen aktualis tarsadalmi viszonyok jelenétdl,
amelyet az épitett komyezet tiikroz. Ezért a tarsmiivészetek jelenléte vagy
éppenséggel a hianya ezt is érzékeltetheti.

Az ember ugy teremt sajatos rendet az altala megélt vilagban, hogy
megkeresi vagy létrehozza valaminek a helyét és megjel6li, megnevezi azt. A
megjelolés-megnevezés egyrészt a birtoklas kifejezése, masrészt azonban
informacidohordozo funkcidja is van e gesztusnak. Kezdetben a vilag spiritualis,
absztrakt leképezésében jatszott nagy szerepet mindaz a forma, motivum,
szimbdlum, ami az épitmény szerkezetében, felilletén megjelent, és amelyek az
esetek tobbségében egyben az épiilet rendeltetésére is utaltak. A tarsmiivészetek a
kor és benne az épiilet helyének kifejezéiként elengedhetetlen részei voltak a
létesitményeknek.

A késbbbiekben az épitészet €s a milivészetek viszonya szamos atalakulason
ment keresztiil. A ,,tarsmiivészet” szavunk nagyon jol kifejezi az épitészet és a hozza
kapcsolodd miivészetek viszonyat. Egyik a masik tarsaként, egységben jelentkeznek
egészen a 20. szazad elejéig. Az utana bekovetkezo tarsadalmi, gazdasagi valtozasok
magukkal hoztdk az épitészet paradigmavaltasait is. Ezzel egyiitt értelemszer(ien
atalakul a tarsmiivészeteknek az épitészetben elfoglalt helye és szerepe is. Ez az
atalakulas egy komplex folyamat része, amely magaba foglalja a 20. szazadi
épitészetet befolyasold jelenségek Osszességét. Az épitészet mar nem feltételezi
magatol értetddéen a tarsmiivészetek jelenlétét, alkalmazasukrdl inkabb sajatos,

egyedi esetek alapjan beszélhetiink.
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1. 2. Az épitészeti keramia fogalma

Az épiiletkeramia — a festészethez és szobraszathoz hasonldan — részét képezi
a tarsmivészet fogalmanak. Bar mindkét miifajhoz van koze, 1ényegileg mégis
teljesen mas problémakat vet fel. Mit is értiink az épitészeti keramia kifejezés alatt?

Amint az elnevezése is jelzi, olyan alkotasok altalanos gyijtéfogalma,
amelyekben kdzos az, hogy keramiabdl késziilnek és adott épiilethez kapcsolodnak.
Mit rejtenek ezen egyszerli definicid fogalmai?

Kiindulhatunk abbol a ténybdl, hogy a keramia tulajdonképpen égetett ,,fold”.
A bevezetoben emlitettem, az agyag az elsé anyagok kozott volt, amelyeket az ember
gyakorlati eszkozeinek elkészitéséhez és épitkezésre felhasznalt. Ezt annak a
tulajdonsaganak koszonheti, hogy konnyen formazhatd, és hogy széaradéds, majd
égetés utan tartosan megorzi a kialakitott formakat.

Mindamellett az agyag majdnem mindenhol megtalalhatd. Alkalmazasara —
éppen ezért — szerteagazo példakat talalhatunk. Hasznaltak koto- és festékanyagként,
edények, hasznalati targyak, szobrok és kultikus targyak, épitmények alapanyagaul,
valamint a torténeti id6k kezdetén az irasjelek hordozoja volt. Sok esetben a
felhasznalasi modok koziil némelyek egyiittesen jelennek meg, elsdsorban az
épitészetben.

Kezdetben ¢épitményeknél csak nyersen, tapasztisra (paticsolds), késobb
kiégetve, szabalyos formajura alakitva hasznaltdk. De a ketté kozotti atmenetre is
lathatunk példat Mezopotamiaban, ahol a nyers tégladkat mazas lapocskakban
végzddo égetett agyagszegekkel erdsitették meg, mint példaul az uruki Vords
templom esetében [RGB vagy a széttort agyagedények darabjait nyomkodtak a
falba, burkolasként.

Az agyagot leggyakrabban a téglaépitészetben hasznaljak fel. Ez a
legkézenfekvobb megoldas arra, hogy a keramia és a tarsmiivészeti alkotas az épiilet
szerkezetének szerves része legyen. Legismertebb példaja a babiloni Istar kapu,
illetve a téglagotika templomai. Mai napig fontos épitdanyag a tégla, a tet6fedd
cserép. Ez vélt az agyag legelterjedtebb felhasznalasi modjava az épitészetben. A
felsoroltakon kiviil egyéb, épitészethez kapcsolodd funkcidkat is ellathat. Ezek

bemutatasakor a Bretz-Knapp szerz6paros gondolatmenetét kdvetem.
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Bretz Gyula és Knapp Oszkar® az épitészeti keramidkat felhasznalasuk céljai
szerint rendszerezték. A szerkezeti keramidk csoportjat a tégla és a tetOcserép
alkotjak. Az anyag iddjarasra és fizikai behatdsra ellenalldé karaktere a keramiat
burkolatok készitésére is alkalmassa teszi. Ezeket nevezziik burkolokeramiaknak. A
belsé berendezés keramiai kozé a kalyhak, az egészségiigyi keramiak tartoznak.
Végiil beszélhetiink a diszitokeramiakrol is, ilyenek példaul a racsok, parkanyok,
keretek, mozaikok, faliképek, dombormiivek, szobrok. Ko6zds vonasuk, hogy az
épitészeti egyiitteshez szervesen kapcsolodnak, akar technikai, akar szellemi
szempontok szerint elemezziik. Technikai szempontok alatt a felhasznalt anyag
megfeleld kivalasztasat, az épitészeti struktira érvényesitését, id6tallosagot értjiik.
Szellemi szempontok alatt pedig azt a tartalmat, ami az épiilet funkcidjahoz
kapcsolodik, hasonld iranybol kozeliti meg a felvetett alapgondolatot, az épiilet
ritmusahoz valo igazodast.

Természetesen az emlitett kategoriak atjarhatéak. Dolgozatomban az
épitészeti keramiak koziil a diszitékeramiak csoportjaval foglalkozom behatobban. A
»diszitokeramiak” fogalom csak a fentebb felsorolt, funkcionalitds szerinti
rendszerezes alapjan alkalmazhato, hiszen altalanossagban a tarsmiivészeti alkotasok
nem csupan a diszitésre szoritkozhatnak, hanem sokkal &sszetettebb feladatokat
lathatnak el. A tovabbiakban ezért az épiiletkeramia kifejezést elsésorban nem a

gyakorlati funkci6 feléli megkozelités értelmében hasznalom.

1. 2. El6zmények. Torténeti attekintés

1.2. 1. Kezdetek

A legtijabb régészeti kutatasok eredményei szerint a paleolitikum vége felé az
ember mar hasznalta az agyagot: kiilonbozé idolokat, ember ¢és allatfigurakat
készitett beldle. Ezutan kezdte el a gyakorlati életben is hasznositani ezt az anyagot.
Példaul miutan megtanulta a kosarfonast, rajott, hogy tartdsabba teheti, ha oldalait be

is tapasztja. Ugyanezt tette az elsé gyékénybdl, vessz6bol, nadbol késziilt hazanak

8 Bretz Gyula-Knapp Oszkér (1968): Epitészet és kerdmia. Miiszaki Konyvkiadd, Budapest.
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oldalfalaival is.

Az 6skozosség miveltségét az jellemezte, hogy nem tett kiilonbséget abrazolt
¢és valosagos kozott, ezek 1ényegileg ugyanazt jelentették. Mivel fejlédésének e korai
szakaszaban az ember kulturalis el6képekkel nem rendelkezett, a természet
szolgaltatta a ,,mintakat”. Igy jelentek meg ndvényi és allati motivumok a hazakon,
amelyekbdl idovel kifejlodtek a diszitdelemek. A feltart neolitikus telepiilések koziil
a Délkelet-Anatolidban 1évo Catal Hiiylik-i leletegyiittes a legjelentésebb. A szaritott
agyagtéglabol késziilt koz- és lakohelyiségek feltarasa soran falfestményeket,
dombort agyagplasztikakat, szobrokat talaltak.

Természetesen mindez szorosan Osszefiigg a természeti, foldrajzi
adottsagokkal. A kornyezettel valo szoros kapcsolat nem csak a rendelkezésre allo
épitdéanyagok hasznalataban tiikr6z6dik, hanem abban a vilagképben 1is, amit
magukban és maguk koriil jelenitenek meg. ,,A vallasos ember szamara a tér nem
homogén. Torések és szakadasok talalhatok benne; olyan részeket tartalmaz,
amelyek mindségileg kiilonboznek a tobbit6l.”® — a még szakralisan megtapasztalt
»inhomogén” univerzumban a tarsmiivészetek nagyban hozzajarulnak a formatlanbol
kivalo ,,valosagos” terek létrehozasahoz. Ezért magatol értetddéen kisérik az
épitményeket.

Elzartsaguk miatt az Eurdpatol tavol esé teriiletek eredményei nem
kapcsolodtak  aktivan az eurdpai civilizacio  kialakulasaba. A torténeti
attekintésemben elsOsorban az Eurdpahoz kotheté miivészeti korszakolast kdvetem.
Az Eurépan kivill esd teriiletek eredményeit csak abban az esetben emlitem,

amennyiben szorosan dolgozatom témajahoz kapcsolodnak.

1. 2. 2. Okor

Az okor épitészete sok OskozOsségi vonast 6rzott meg. Ennek a kornak az

épitészete egyszerli strukturaju és formailag kevésbé tagolt. Az épitmények

° Eliade, M. (1996): 4 szent és profan. Eurbpa Kényvkiads, Budapest. 15. o.
10 Id8tartamat tekintve a vildg homogénhez kozelitd, ,kéoszként” megélt idészaka az emberiség

torténetében sokkal rovidebb, mint az inhomogéné.
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funkcioja, felhasznalasuk inditéokai vilagosak. Rendeltetésiiknek megfelelden
magatol értetddden fontos a felhaszndlt anyag tartdssaga, az épiiletek mérete és a
telepiilésen beliili elhelyezésiik. Az épiileteken talalhatod diszitmények, illetve azok a
»jelek” amelyek az épiilet elott alltak, szintén ezt tdmasztottak ala. A tarsmiivészet
majdnem mindenhol jelen volt.

El6-Azsia természeti adottsagaibol kovetkezik, hogy az agyag fOszerepet
jatszott az épitdanyagok kozott. Az irott forrasokban is tobb erre vonatkozé utalas
talalhato, mint példaul az alabbi akkad példabeszédben:

,,KObol és szurokbdl épitett hazban iilok:

S egyszerre csak egy marék agyag hull fejemre”H

El6-Azsia okori épiiletei mér a téglak elterjedt hasznalatarél tantiskodnak. A
felhasznalt téglak formai valtozatossagot mutatnak, taldlunk négyzetes alakut,
saroktéglakat, idomtéglakat és az osumér korra jellemz6 egyediilalld plan-konvex
téglat. Fontosnak tartom megjegyezni Hajnéczi Gyula nyoman, hogy a plan-konvex
téglat egyes kutatok (a készitésmodja alapjan) az aldozati kenyérhez hasonlitjak®.
Hasznalata az akkad dinasztia (i.e.2350-2200) alatt sziint meg.

Kezdetben csak nyers, napon szaritott agyagtéglakat hasznaltak, majd késobb
kiégetett valtozatukkal egyiittesen alkalmaztak. Az épiilet szerkezetét égetett
téglakbol, a tobbi részét pedig nyers téglakbol épitették. Ezeket a falakat mar a korai
idoktdl kezdve burkoltak. Ehhez hozzajarult az a tény, hogy nagy jelentéségl
felfedezés tortént, ami megvaltoztatta az addigi keramiagyartast. Felfedezték az
o0lmos mazat. A pordzus, égetett agyag felszinét bekenték mazzal, ami masodszori
égetés soran vékony, szilard, iivegszert feliilettel vonta be az agyagot. A tartossag
fokozasan kiviill ezzel az eljarassal az anyag alapszinén tal tovabbi szinekkel
egészithettek ki az épiiletet. Az 0j talalmény hasznosnak bizonyult mind az épitészet,
mind a tarsmiivészetek szempontjabol.

A babiloni épitészet viragkoraban, az i.e. 6. szdzadban mar gazdasagosabb és

Y Akkad példabeszéd in: Komordezy Géza (1986, szerk) : Gilgames Kriterion Kényvkiado, Bukarest.
225. o.
12 Hajnéczi Gyula (1983): Az épitészet torténete. Okor. Tankdnykiado, Budapest. 27. o.
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idotallobb, mazas feliilet égetett téglakkal falaztak. Ennek egyik legszebb példaja a
babiloni Istar kapu ¢és felvonulasi ut, ahol a mazas téglaburkolat dombort
allatalakokat formaz. Ugyanezzel a megoldassal késziiltek a persepolisi ,,harcosok”
késobb, mar a perzsa fennhatdsag alatt.

Az Okori Egyiptom épitészetben elterjedtebb volt a ko hasznalata, bar az
épiiletkeramiat is ismerték, amit a Tel el-Amarnaban talalt oszlopboritasok, illetve II.
Ramszesz palotajaban talalt diszitocsempék, mazas téglak bizonyitanak. Az épitészet
és tarsmiivészetek kapcsolata szoros volt, templomépitészetiikbdl nem hianyoztak a
palmafejezetes vagy lotuszbimbohoz hasonld formaban végzddé oszlopok, amelyek
a mennyezetet tartottak. A diszitésmod itt is a természeti formakat koveti, példaul a
gyékény vagy palmaag textirajat, de nemcsak ott, hanem a falakon is talalkozhatunk
természetbdl meritett abrakkal.

Szahuré piramisegyiittese jol példazza, hogyan jarulnak hozza a
tarsmuivészetek az épiilet céljanak megfeleld belsd atmoszféra megteremtéséhez. A
céliranyos szerkezeten til a hosszi folyoso falain talalhatd, a természetet idézo,
derlis hangulati, szines dombormiivek feloldjak a falak merevségét, kdzvetlenebbé
teszik azt. A halotti templom udvarat koriilvevo fedett oszlopfolyoso kékre festett

mennyezetén szétszortan plasztikus mintdja csillagok talalhatoak.

1. 2. 3. Kis-Azsia, hellén, rémai

Az 6gorogok altal lakott teriilet kében gazdag volt, ezért elsdésorban ebbdl
épitkeztek. Ismeretes volt eldttik az agyag megmunkaldsa, de reprezentativ
éplileteket ritkan épitettek abbdl. Ezzel szemben elterjedt, f0leg az archaikus korra
jellemzden a terrakottaboritas. Ennek az volt a célja, hogy az épitkezésre hasznalt
faszerkezeteket idoallobba tegyék, és persze esztétikai funkcidja is volt. Agyagot
inkabb az épiiletek tetofedésénél, tetddiszeknél, akrotérionok, vizkopdk, antefixek
elkészitésénél alkalmaztak. A BIJEESHEA lathaté Medizaf6t dbrazolé terrakotta antefix
feltehetéen egy Taranto kozeli archaikus gordg templom vagy polgari épiilet tetejét
diszithette. Eredetileg €lénk szinekkel hangstlyoztak a plasztikus részleteket rajta. Ez
a technoldgia az iddszamitasunk eldtti hatodik szazadban terjedt el Anatolia nyugati
részén, Frigidban. A mitoszokban szamarfiilesnek mondott Midasz kiraly
birodalmaban ezeket a cserepeket, csempéket miivészeti értelemben
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tovabbfejlesztették. Szinezett relieffel lattak el 6ket, ami az erét, gazdagsagot volt
hivatott kifejezni.

Az etruszk lakoépiiletek napon szaritott téglakbol vagy vert agyagbol
faszerkezettel erésitett falakbol alltak. A tobbi teriilettel ellentétben naluk a keramia
csaknem teljesen kiszoritotta a kovet. Az épiiletek oromzatat és tetGszegélyét szines
terrakotta szobrokkal és diszekkel ékesitették. A homlokzaton, a kapuk ive mellé két
oldalrol felakasztott emberfejeket abrazold bajelharité szobrok (foként gorgofok)
Orzik az etruszk hagyomanyokat.

A kora-romai épitészet atvette az etruszk hagyomanyokat és tovabbérlelte
Oket a hellenizmus szellemében. Etruszk mesterek vezetésével épiilt a Capitolium
dombon az isten-triasz 6si temploma. K6bél, téglabol és fabol épiilt, az oromzaton és
a tet0szegélynél szines terrakotta motivumok diszitették. Id6vel és a hellén befolyas
erdsodésével a k6 veszi at a fOszerepet az alapanyagok koziil. Az épitészeti
ornamentika java a gdrogoktol szarmazott, azzal a kiilonbséggel, hogy itt a szerkezeti
szerepet betoltd részeket is beboritottak feliratokkal, ~dombormiivekkel,
diszitményekkel. Bar késziiltek antefixek, akrotérionok, dombormiives diszitésii
zarocserepek, vizkopok és épiiletparkanydiszek keramidbol, az agyagot mégis foleg
téglagyartasra és cserépgyartasra hasznaltak fel. A csaszarsag koratol kezdve nagy
mennyiségben gyartottak a kiilonbozo tetdcserepeket, idomtéglakat, amelyek a
katonasag miiszaki alakulatai révén terjedtek el Eurdpa-szerte.

1. 2.4 Kozépkor

Miutan az okori kultarara jellemzo stilusegység felbomlott, hossza érlelédési
folyamat utan kialakult egy 0j formarendszer. A II. szazadtol a XI. szazadig a
falfestés és a mozaik jatszik foszerepet. Nem jellemzoek a keramiabol késziilt
tarsmiivészeti alkotasok, viszont a tégla haszndlata igen. Ennek kiemelkedd példai
talalhatoak Ravennaban. Erdekes megoldast alkalmaztak a San Vitale és a San
Giovanni in Fonte boltozatdnak készitésénél. A varos miihelyeiben visszamaradt
selejtes agyagkorsokat illesztettek egymasba, majd ezt épitették be a boltozat
szerkezetének megfelelden.

A kozépkor szellemisége — fliggetleniil az anyagtol vagy a kifejezés
formajatol — nélkiilozhetetlenné teszi a szimbolumokat, narrativ dbrakat megjelenito

tarsmiivészeteket. A korai szétszortsdg utdn a szobrok az épiilet dontd pontjaira
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koncentralodnak, példaul a kapukra. Az a megkotdttség, hogy alkalmazkodni kell az
épitészeti elemekhez, nem hatrany a kdzépkor miivészének, sot, inkabb eldny. A
megszoritdas csodalatosan expressziv plasztikai megoldasokat eredményezett. A
tarsmivészetek elvalaszthatatlan részeivé valtak az épiileteknek, nem annyira
tektonikus szempontbol, mint inkabb eszmei értelemben.

Ezekben a stiluskorszakokban a keramiat foként falazasra, tetofedésre
hasznaltak, ebbe épiiltek be a plasztikak. Az Europa északi teriiletein elterjedt,
téglagotikanak nevezett stilus révén a szerkezeti keramia a reneszanszat élte. A
francia gotika alapjan — féleg a ciszterci épitészet példajat véve alapul — irtdk at a
jellegzetes szerkezeteket, megoldasokat téglara. Kiilonbozé idomtéglakat gyartottak
a szerkezetekhez. Bordatéglakat, mérmiives ablakokat, kapukereteket és zarokoveket
egyarant agyagbol-téglabol készitettek - Legtobbszor az épiilet diszitését is
téglakbol alakitottak ki. A Backsteingotik legszebb példaival Eszak-Németorszag
teriiletén talalkozhatunk, de elterjed €szakibb fekvésu teriileteken is, mint példaul
Skandinaviaban, Litvaniaban, Esztorszagban, ahol mai napig érezteti a hatasat az

épitészetben.

1. 2. 5. Reneszansz

A fejlett reneszanszig kikristalyosodott diszciplindk mint az épitészet,
festészet, szobraszat, nem mosddnak dssze. Ennek ellenére a szobrészat jelen van az
épitészeti kompozicidoban, a szobrok beilleszkednek az épiilet tektonikajaba,
mozdulataikkal kihangstilyozzék azt. Altalanossagban elmondhato, hogy a keramia is
inkabb szobraszati megfogalmazasban jelenik meg az épitészetben. Diszitd és
kozvetité szerepet kap, elsGsorban homlokzatok és belsé terek kiképzésénél. A
keramia épitészeti alkalmazasa Osszefiigg a mazak hasznalataval. Egyrészt azért,
mert a kor technoldgiai eljarasai koziil a mazas keramia bizonyult megfelelobbnek az
épitészeti célok szamara, masrészt pedig szinekkel kiegészitve komplexebb,
nemesebb megjelenést kolcsonzott, mint a mazatlan terrakotta.

Az olasz reneszansz épiileteken megjelend majolika faldiszek, keretek,
szobrok megjelenése és elterjedése a della Robbia csalad nevéhez fiiz6dik. A
csaladban ujra felfedezett és aparol fiura szallo titkos mazrecept és technika lehetové

tette szines, id6talld alkotasok létrehozasat. Ennek alapjanal egy onmaz allt. A
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mivészcsalad miikddése el6tt Olaszorszagban nem hasznaltak 6nmazat. A szines
agyagot vicenzai fehér agyaggal (engobe) vontak be, annak ellenére, hogy a mor és
perzsa fazekasok modszereit ismerhették a korabban rovid ideig olasz fennhatdsag
alatt 1évé Mallorca-rol. A 14. szazadi és 15. szazadi kék-fehér hispano-mornak is
nevezett stilust a 15. szazad Olaszorszagaban felvaltja a polikrém technika, amit
majolikanak neveznek. Ezt az elnevezést Mallorca szigetérdl kapta, ahol abban az
idében fontos piaca volt az oOnmazas keramidknak. A della Robbia csalad
alkalmasnak tartotta ezt a technikat szobrok, keretek és dombormiivek készitésére,
mert a vékony, fehér maz az éles vonalakat alig fedte el, ezaltal kiemelte a formakat.
A szines mazakat, amiket réz-, vas-, mangan- ¢s antimonvegyiiletekkel hoztak 1étre,
inkabb a hatterek, keretek diszitésénél alkalmaztak. A csaladi miihely alapitoja, Luca
della Robbia szobrasz az antik mivészet atfogd ismeretérdl tett tantiibizonysagot a
Firenzei Dom énekeskarzatdnak marvanydombormiivének megalkotasanal. Ugyanez
a megformalas koszon vissza a keramiabol késziilt szobrainal. Az Or San Michele
falaba épitett dombormiivénél, a tondéba Madonna alakjat egy boltiv ala helyezi, ami
a kora reneszansz munkakban fellelhetd épiilet, varos, kornyezetabrazolas sajatja. A
medalion motivummal épiiletek belsejében is talalkozunk, példaul a Capella dei
Pazziban. Az Ospedale degli Innocenti hatasdra ez a motivum elterjedt — fdleg
Toszkanaban szamos homlokzaton talalkozhatunk vele. Egyik legismertebb ezek
koziil a pistoiai Ospedale del Ceppo, ahol nemcsak medalionok, hanem a foldszint és
emelet kozott is megjelennek a della Robbia majolikak Andrea fia, Giovanni della
Robbia tondokat kiegészitd frize, tarka alakjaival, egybefliggd szines feliileteivel
jobban elkiiloniil az épiilettdl, mint az Ospedale del Innocenti esetében a medalionok.

Magyar  vonatkozasti  reneszansz  épitészeti  keramiara  példaként
megemlithetem Hunyadi Matyas budai palotajanak majolika padldjat, a palotak
kiemelked6 szépségli kalyhacsempéit €s a szines tetdcserepeket. Az olcsobb és

egyszeriibb gyartas érdekében nagy résziik egy budai kerdmiamiihelyben késziilt.

1. 2. 6. Barokk, rokoko, klasszicizmus

A barokk ¢€s rokokd korszakaban a keramia épitészeti alkalmazésa hattérbe
szorult. Annal erdteljesebb a festészet, szobraszat alkalmazasa az épitészetben.
Hollandia mellett Franciaorszagé volt a vezetd szerep az eurdpai keramiaban.
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Franciaorszag inkabb a porcelan asztali diszek és kiilonbozé hasznalati targyak
készitésében jeleskedett, mig Hollandia a csempegyartasban nyujtott maradandot. A
spanyol befolyas és a Hollandidba koltozott olasz keramikusok révén honosodott
meg a kezdetben iszlam stilusjegyeket viseld6 csempegyartas. Kiilonb6zo
technikakkal késziilt darabok keriiltek eld, mint példaul a benyomott, vésett,
mozaikos ¢és inkrusztacios eljarassal késziilt csempék. Majd a 17. szdzadban
importalt kinai porcelantargyak hatasara elkezdddott a népszerti kék-fehér, foként
6lmos mazzal festett fali és padlocsempék gyartasa. Kezdetben nagyméretii, maz
nélkiili, kis bélyegz6kkel benyomott palmettds csempék késziiltek, majd a holland
fajanszok kék-fehér szinvilagat tiikr6zé falburkold lapok valtak népszeriibbé.
Hasznalatuk kezdetben a német nyelvii teriileteken honosodott meg, de késbb
elterjed Franciorszag, Dania, Spanyolorszag és Portugalia teriiletein is. Példaul a
Hollandiaban késziilt legnagyobb csempekép a lisszaboni Madre Deus templomban
talalhaté | EHEGH)

A 18. sz. masodik felében a barokk miivészet fokozatosan atalakult.
Megsziinik az egységes rendszer, vilagnézet, amelyben az épitészet teljesitette a
funkciojat. Az egyedi jelenség alakulasa fontosabba valik. Ez a szemlélet jelentkezik
az épitészetben is. Az egyedi létezés kiilonvalast jelent, tehat az elhataroltsagot
hangsulyozo tomegformak keriilnek el6térbe. A hatarfeliiletek, a sikok ugy
kapcsolddnak egymashoz, hogy az altaluk kozrezart térben barmilyen nagysagu rész
figgetlen lehet, az egység megbontasa nélkiil. A fal kezd megszabadulni
elsodleges szerepet tolt be. A tarsmiivészetek szempontjabol azért fontos, mert a
késobbiekben a fal akar onalld térszervezd elemként létezhet, helyet adva mas
alkotasoknak is, vagy a fal maga lesz az alkotds. Azeldtt az épitészet a formabol
indult ki, a szerkezet ezt szolgalta. Most mindez valtozik, a szerkezet hozza létre a
format, bar a 19. szazad végéig ritkan ¢€ltek ezzel a lehetdséggel.

A Kklasszicizmus szigori homlokzatain csak ritkan jelenik meg monumentalis
formaban a szobraszat. Elkiiloniilnek a mifajok, a tarsuld miivészetek antik mintakat
kovetve jelennek meg a homlokzatokon. A heroikus életérzés méltdé hordozojanak a

kovet tekintették. A keramia visszaszorult a diszitésre szolgalo elemek teriiletére.
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1. 2. 7. Historizmus, szecesszio

Az ipari forradalom, az el6-azsiai épitészet feltarasa, az antik emlékek, a
kozépkor és Tavol-Kelet értékeinek jra felfedezése a 19. szazad és a szazadforduld
épitészetét is befolyasoltak. A tarsadalmi valtozasok 11j épitési feladatokat termeltek
ki. A bankok, aruhazak, t6zsdék — a kor reprezentativ épiiletei — tekintélyességét a
diszes kiilsdvel probaltak érzékeltetni. Emiatt értelemszerlien megndtt a
tarsmivészetek iranti igény. A szobraszati diszitések a monumentalitast, a
méltosagot hangsulyoztdk. Ami a megjelenitést illeti, egységes stilus helyett a
formak esztétikai hatdsai szerint valogattak. A szazadeld, a szazadfordulo épitészei
szivesen alkalmaztak kiilsd-belsd tér kialakitasdhoz az elmult korok formait.

Hannes Bohringer a Stilus és targyszeriiség ciml tanulmanyaban az
iparositast és a historizmust okolja azért, hogy az ornamens ,,zarvannya” valik
azaltal, hogy egyre inkabb ,egy belsé funkcionalizmus puszta aloltdzeteként
hasznalta fel”. Majd igy folytatja: ,Minden kornak megvan a maga stilusa,
jellegzetes nyelve az eurdpai-iszlam ornamens torténetileg kotott nyelvesaladjaban,
és a historizmus koranak a torténelmi fejloédés teljes gazdagsaga a rendelkezésére
allt. De nem hidnyzott-e bel6le a sajatos Kunstwollen, egy 0j, 6nallo stilus? Ezt az
onbizonytalansagot kivanta a szecesszio eloszlatni’™,

A szecesszio egységes formanyelv létrehozasara iranyuld Osszmiivészeti
torekvései szervesebb egységet mutattak fel az épitészet és tarsmiivészetek kozott. A
historizmussal ellentétben ugy tlint, hogy a szecesszido képes egy autonoém stilust
létrehozni. A kiindulopontjait illetden rokon iranyzatok épitészete bdségesen és

tobbféle megkozelitésben éltek a tarsmlivészetek felhasznalasanak lehet6ségeivel.

1. 2. 8. Keramia a szazadfordulo Magyarorszdgdn

Az 1) torekvések Magyarorszagon is visszhangra talaltak. A bécsi
Postatakarékpénztar megfeleléje Budapesten is megjelenik Lechner Odén
tolmacsolasaban. De nem beszélhetiink épiiletkeramiarol anélkiil, hogy ne emliteném

a Zsolnay gyar tevékenységét. Magyarorszagon a XIX. szdzadban lendiil fel a

3 Bohringer,H. (1995): Kisérletek és tévelygések. Balassi Kiado-BAE Tart6shullam, Budapest. 8. o.
20



keramiatermékek gyartasa. ElsGsorban Zsolnay Vilmos és Wartha Vince nevéhez
kotodik, akik szakmai Gjitasaikkal itthon és kiilf6ldon egyarant sikert arattak. A 19.
szazad végére a gipsz és ko helyét felvaltja az uj anyag, a keramia. Formalhatosaga,
plaszticitdsa, szinei miatt sokkal alkalmasabb volt az 1) épitészeti torekvések
kifejezésére. Maganhazaknal is alkalmaztak, de foleg reprezentativ épiileteknél, ahol
ugy gondoltdk, a vakolat és stukkok nem fejezik ki az uj stilus és az 1j
kovetelmények igényeit. Az iparosodott, modern nagyvaros levegdjének poros-fiistos
rarakodasai konnyen lemoshatoak, igy higiénikus, és eredeti szinekben pompazhat az
épiilet — sorakoztatja fel Lechner Odon az érveit a keramia alkalmazéasa mellett™. A
keramia kapcsolatara az épitéiparral a magyar szecesszio (nemzeti stilus) idejére
kitind példak az altala és Ybl Miklos, Hauszmann Alajos, Lajta Béla, Kos Kdroly,
Medgyaszay Istvan altal tervezett épiiletek. Amint a della Robbia csalad munkassaga
a reneszansz ¢épitészetben, ugy a Zsolnay gyarnak a szazadfordulo-szézadeld
Magyarorszagan betoltott szerepe is bizonyitja, mennyire fontos lehet egy ,,mithely”
tevékenysége az épitészet szamara. Az épitészek mindkét esetben mar eleve
terveznek a keramiak alkalmazaséaval. Erre szamtalan példa lathaté Magyarorszagon
foleg Pécsett, Budapesten, és mas varosokban is, az akkori orszaghatarokon beliil. A
Zsolnay manufaktara épiiletkeramiai termékei iranti egyre nagyobb érdeklddést az

els6 vilaghaboru szakitotta félbe.

1. 2. 9. Modernizmustol napjainkig

Az ipari forradalomnak, a korszak Uj technikai felfedezéseinek
kovetkezményeként gyokeresen megvaltozik az emberek vilaglatisa. Ezzel
parhuzamosan az épitészeti gondolkodasra hatassal vannak a modern festészet, az
expresszionizmus, a kubizmus, az absztrakciok és a De Stijl eredményei. A
megszokottol eltéré formaképzés, a linearis perspektiva egyeduralmanak
megsziinése, a figurativitds hattérbe szoruldsa €s az 0j épitészeti gondolatok, a

tarsmivészetek megjelenésére is befolyassal birnak. Az ¢€pitészet a funkciora

¥ Mattyasovszky Zsolnay Tamés, Vécsey Esther, Vizy Laszlo (2005): Zsolnay épiiletkerdmidk
Budapesten. Nemzeti Tankonyvkiado, Budapest.
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koncentral.

Adolf Loos példaul egy sajatos megoldast javasol azzal kapcsolatban, hogyan
viszonyuljon a kor ¢épitésze a multhoz, a hagyomanyokhoz, a kollektiv
szimbolikdhoz: ,,Az épitészet hangulatokat kelt az emberben. Az épitész feladata
ezért, hogy ezt a hangulatot pontositsa. A szoba megjelenése legyen baratsagos, a
hazé lakalyos. A birosagi épiiletnek fenyegeto jelként kell magasodnia a titkos bilin
elé. A bankhaznak azt kell kdzolnie: pénzed tisztességes emberek kezében, jo helyen
és biztonsagban van™®. A felsorolt elvarasokat jol illusztralja példaul a Chicago
Tribune felh6karcold székhazanak palyazati terve, amely egy toszkan oszlop
formajan alapult [SHEGEN Az ¢épitész csak akkor képes e hatasok elérésére, ha
kapcsolodik azokhoz az épiiletekhez, melyek eddig felkeltették az emberekben ezt a
hangulatot. (...) ha az erddben egy hat 1ab hosszi €és harom 1ab széles halomra
talalunk, melyet asoval piramis formajira egyengettek, elkomolyodunk, és valami
azt sugja benniink: itt fekszik valaki eltemetve. Ez az épitészet.”*

Charles-Edouard Jeanneret, ismertebb nevén Le Corbusier szamara az
épitészet megujitasat a gyokerekhez valo visszatérés, a tiszta formak, a geometria
alapelveinek hasznalata jelenti. Az alkotas Ujraértelmezésében rokon gondolatokra
talalt a formai szempontbdl 0j kiindulasi pontot keresé avantgard iranyzatokban
(futurizmus, dadaizmus, kubizmus). A gépek esztétikdja és a tomegtermelés altal
meghatarozott életmodnak nincs megfelelje az  épitészetben. Ezért a
funkcionalizmus és a szabvanyositas alapjan hatarozza meg az 1j épitészet elveit.
Ebbdl kovetkezik — a gépek mintdja szerint — a lakogép fogalma. Le Corbusier
épitészetének egyik kulcsszava a norma és a szabvany. ,,Ahhoz, hogy a tokéletesség
problémajat megoldjuk, normak felallitasara van sziikség. A Parthenon olyan kivalo
mindségli termék, amelyet norma alapjan alakitottak ki.”"

Ehhez kapcsolodik Walter Gropius meggy6ézédése is, hogy a szabvanyositas,

az elOregyartas révén az épitészetnek komoly szerepe lehet a tarsadalmi sziikségletek

5 Loos, A. (2004) : Ornamens és nevelés—vdlogatott irdsok. Terc Kiado, Budapest. 208. o.
'* Uo. 208. o.
7 e Corbusier (1981):Uj épitészet felé. Corvina Kiadé, Budapest. 115. o.
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kielégitésében. Epiileteire a modern anyagok hasznalata jellemzd, 6t tekintik a
fiiggonyfal ,.feltalaldjanak”. Hozza hasonléan Ludwig Mies van der Rohe szamara is
fontos volt az 0j technologiak, szerkezetek hasznalata, bar felfogasaban kiilonbozik
Gropius programelviiségétol. Mindkettejiik kiindulasi pontja a Bauhaus elveiben
gyokerezik. A késObbiekben tanarként és egész munkassagukkal nagy hatast
gyakorolnak az utanuk kovetkez6 nemzedékre.

Frank Lloyd Wright kihivast latott az iparositasban, annak technikai
eredményeit a sajat, természethez igazodo latdsmaddja szerint kamatoztatta. Munkai
megvaldsitdsdban — bar nem az Arts and Crafts mozgalom elvei szerint, amikt6l
elhatarolodott — tobben, kozottiik szobraszok, festd- €s iparmiivészek segitették.

A modern épitészet racionalis kiinduldpontja az, hogy a tervezési feladatban
benne van a megoldas. Minden olyan format szamiiztek, amely nem volt kdzvetlen
oksagi kapcsolatban a szerkezettel, anyaggal és a tervezés funkcionalis elveivel. A
modernizmus épitészei szerint egy helyesen kialakitott épiilet vizualisan magatol
értetodo. Az épitészeti feladatban racionalis Osszefliggések és torvényszeriiségek
vannak, anyagon, funkcion, szerkezeten nincs tilmutato jelentése. LehetOség szerint
nem hasznalnak olyan konvencionalis eszkozoket, amelyek az adott épiilettol
figgetleniil jottek 1étre. Az épitészet megprobalja létrehozni azt az 6nalld
formanyelvet és rendszert, amelyben nincs hely a korabbi idészakban kialakult
konvencioknak. A f6 rendezdelvek értelmében az épitészetben nincs helye
sziikségszerlien mas miivészeti agaknak. Mies van der Rohe kijelentése : ,,a kevesebb
tobb” — ami az egyszerliségre, egyértelmiiségre és a formai tisztasagra utal, mint
altalanos vezérlo elvre az épitészetben — magaban hordozza annak a kockazatat is,
hogy az épitészetet elszigeteli azt az élettdl és a tarsadalom igényeitdl.

Robert Venturi amerikai épitész az els6k kozott hivja fel a modernizmus
tévedéseire a figyelmet. Mies van der Rohe ,,less is more” kijelentését ,.less is bore”,
,»a kevesebb unalmasabb”-ként parafrazalta. Szerinte az egységre és ellentmondas-
mentességre torekvé rendezdelvek nem fedik le hiven a sokkal bonyolultabb és
Osszetettebb vilag igényeit. Osszetettség és ellentmondds az épitészetben cimii
konyvében azt allitja, hogy nem csak egyféle esztétikai gondolat lehet egy
mialkotasban: ,,A rendetlent, de életszer(it tobbre becsiilom a nyilvanvalo egységnél.

Elfogadom az 6ncélusagot, és mindenben a kettésséget hirdetem (...). Az életrevalo
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épitészet tobb jelentésréteggel bir, ezek lehetdvé teszik, hogy a figyelem tobbfelé
iranyuljon: a tér és elemei egy iddben tobbféleképpen értelmezhetdk és hasznalhatok
(...). A befoglalas Osszetett egységét kell megtestesitenie a kirekesztés egyszerli
egysége helyett. A t6bb nem kevesebb.”*®

Elmélete szerint megengedhetd olyan jelentések beillesztése az épiiletekbe,
ami nem csak annak bels6 rendjébol vezethetd le, hanem onalléan értelmezhetd,
ezzel megkonnyitve a mi és kozonség kozotti kommunikaciot. Az érthetség fontos
szempontta valik. Hiressé valt kérdésével — ,,Is not the Mainstreet almost allright?”
(,,Hat nincs a Féutcaval majdnem minden rendben?””) —, ami Las Vegas reklamokkal
zsufolt féutcdjara vonatkozik, ramutat a spontan modon kialakult épitészeti terekre,
mint érthetd, beazonosithatd példakra. Elismeri a vernakularis® épitészet 1étezését,
mint az artisztikus ellentétét. Az épitészet ¢és tarsadalom kozotti tavolsag
csokkentésére iranyulo jelenségnek tekinti. A Tanulni Las Vegastol cimii konyvében,
ahol a fentebb emlitett gondolatokat kifejti, példat hoz fel a modernizmusnak és
ellentétének illusztralasara: az egyik egy doboz-kaszino, amelyen diszek, reklamok
jelzik a funkcidjat, a masik egy kacsa alaku bisztro. Az el6bbi egy feldiszitett doboz,
amely alkalmazza a szimbolumokat, az utébbi maga a szimbolum.

Nagyobb fontossdgot tulajdonitanak annak, hogy olyan ¢épiileteket
tervezzenek, amely alkalmazkodod, és amit a kdzonség szeret. Venturi elméleteivel
hozzajarul a kommunikativ épitészet megsziiletéséhez, illetve a posztmodern
épitészet kialakulasahoz. A posztmodernben hasznalt hagyomanyos stiluselemek
nem csak a kommunikaciot segitik el6, hanem annak sziikségességére is utalnak.
Ennek érdekében nem csak a grafikus jelek jelentdségét emeli ki, hanem az
épiiletszerkezetek, épitdanyagok jelentését is hangsulyozza. Elméletére alapozva
kijelenthetd, hogy két szempontbodl is kapcsolodhat a kerdmia az épitészethez:
egyrészt mint grafikus jel, masrészt pedig mint jelentéssel bird anyag.

Mi torténik a Las Vegas-i kacsabisztro és példaul Santiago Calavatra 1994-

8 Venturi, R. (1986): Osszetettség és ellentmondds az épitészetben. Corvina kiado, Budapest. 12. o.
% Vernakularis épitészet: amerikai kifejezés, jelentése: spontan, az épitész beavatkozdsa nélkiil
1étrejott, kozonséges.
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ben épiilt, madarat abrazol6 épiilete kozott (Lyon Airport Station) [SHIEEH ? Eltelik
par évtized, a posztmodernizmus hullamat lassan felvaltja a high-tech. A
modernizmushoz hasonléan az épitészek élnek az 101j technologiak lehetéségeivel, és
méretben, formakban addig lehetetlennek tiind vagy nehezen kivitelezhetd épiileteket
terveznek. A fentebb emlitett parhuzamban mindkét épiilet tobbfunkcids. Egy
bisztro, azon tul, hogy kacsa alaku és messzirdl jelzi, hogy izletes kacsasiiltre lehet
ott szdmitani, ugyanakkor jol miikodhet, mint épiilet. Santiago Calavatra Lyon-i
palyaudvara jelzi, hogy a varost a Saint-Exupéry reptérrel 6sszekotd vonatok
termindlja. Mindkettd jel, felismerhetd utaldsokkal a madar archetipusara, amit az
épitész kovetkezetesen alkalmaz. Némi tulzassal akar felnagyitott szobrokrol is
beszélhetnénk — Santiago Calavatra esetében konkrétan errél van sz6?. Marpedig
ebben az esetben is formai tisztasagra torekednek, akarcsak a modernizmus épitészei,
azzal a kiilonbséggel, hogy kozismert formara alapoznak, ami a kultiraban
egyetemes szimbolumként is szerepel. A ,felnagyitott szobor” épiiletekhez, ami
egyébként nem csak Calavatra munkait jellemzi, a tarsmiivészetek nem tudnak
hozzéatenni szervesen semmit.

Hasonl6 a helyzet a dekonstruktivista épitészet esetében. Az épiiletek
megjelenését az jellemzi, hogy szétbontott elemek ujszeri, latszolag rendezetlen
moédon allnak 6ssze. A sikok, gdorbe vonalak, felilletek a parhuzamostol eltérd
szogben kapcsolodnak egymashoz. Ennek az iranyzatnak nincs kézos formanyelve,
inkabb a kiindulépont, tervezési folyamat modszere altal nevezhetd
dekonstruktivistanak. A nagyon sajatos formanyelv, amivel a dekonstruktivistanak
mondott épitészek ¢élnek, a komplex, bonyolult terek tervezése elsdsorban
szamitogépes programok segitségével jon létre. Epiileteik altaldban nem igénylik a
tarsmiivészetek alkalmazasat. Ha mégis sziikség lenne, akkor az épitész tervezi meg
azokat is, hasonlé modszerrel. Mint példaul Frank O. Gehry halplasztikai, vagy a
lancbol késziilt térhatarold fala. Frank O. Gehry, sajat bevallasa szerint, épitészként

legfontosabb készségének a kéz és a szem kozotti koordinaciojat tekinti, azt, hogy

2 . "oo. . , s . ,
% A Milwaukee Miivészeti Muzeum szintén madar alaku.
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egy vazlatot modellé, a modellt meg épiiletté tudja alakitani®. Az épiileteit
meghatarozza a tervezésnek ez a modja és az 0j technologidk alkalmazasa. Példaul, a
bilbadi Guggenheim Muzeum épiiletét egy repiildgépgyartasban hasznalt szoftver
segitségével tervezi. Epiileteinek kis makettjét digitalizaljak, a tervezés tovabbi
fazisai szamitogép segitségével torténnek. Ez a modszer megkdnnyiti olyan épiiletek
létrehozasat, amelyek felnagyitott szobor jellegliek.

Az épitészetben a nyolcvanas évek elejétol érheto tetten a tervezés modjat
alapvetéen meghatarozo6, nem hagyomanyos gondolkodas. Tobb olyan terv, kisérlet
sziiletik, amelyek nem veszik figyelembe a statikat, mechanikai torvényeket és a
fikcié vilagaban keresnek megoldasokat a kortars és a jovo tarsadalom szamara.
Mindez nem feltétleniil csak formai yjitast jelent, hanem az alkotéfolyamat egészére
vonatkozo kisérleteket érhetiink tetten. Ezek koziil egyet emelnék ki.

Az ,emerging architecture””

elnevezéssel ellatott iranyzat az 0j kihivasokra
keresi a megfelelo valaszt a tudomany segitségével. Olyan épiileteket kisérletezik ki
tudomanyos modszerekkel, amelyek képesek lesznek kielégitden viselkedni az egyre
gyakoribb természeti katasztrofakkal szemben. A kiindulasi pontot a természetben
talalhato biologiai, fizikai torvényszeriségek alapjan létrejott struktirak jelentik.
Kutatasaikat kiegészitik az ugynevezett alulrol szervezédé  tarsadalmak
viselkedésének tanulmanyozasaval (mint példaul a hangyak szervezddése), ahol
szamtalan egyed vagy egység egy 1) intelligenciat alkotva kezd el miikddni. A
kiilonbdzo targyi és anyagkisérletek soran képzodott formakat, eredményeket
szamitogépes szimuldcioval ellendrzik vagy fejlesztik tovabb az épitészeti
felhasznalhat6sag iranyaba.

A fentebb emlitett aramlatok, példak nem kizarolagosak. A 20. szazadban
sokkal tobb irdnyzat és torekvés létezett. Kivalasztasuknil a nagy vonalakban
fellelheté tendencidk €s a tarsmiivészetekkel valdo kapcsolatuk iddbeli alakulasa

jelentették a f6 szempontokat.

2 hitp://www.arcspace.com/gehry_new/ :'I think my best skill as an architect is the achievement of
hand-to-eye coordination; | am able to transfer a sketch into a model into the building"
22 Emergent: sz6 szerinti jelentése: keletkezd, 1étrejove, kialakulo.
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1. 2. 10. Epiiletkeramia Magyarorszigon a 20. szdzad mdsodik felében

A modern magyar kerdmia megalapozéi Gddor Istvan (1965,
Szazhalombatta, legényszallo) ¢és Kovdcs Margit. Még nem jellemzé az
architekturaval szerves egységet alkotd keramiaplasztika, munkéik inkabb
faliképként értelmezhetoek. A valtast — ami tarsmiivészeti alkotasok eléfordulasanak
gyakorisagara vonatkozik — az Gtvenes évek masodik felétél kezd6dd tevékenység
jelenti, amikor a gazdasagi feltételek kedveztek a tarsmivészeti alkotasok
létrehozasara. Létezett egy allami rendelet, amely szerint minden uj épiilet
beruhazasi koltségének két ezrelékét kotelezd volt miivészeti alkotasokra forditani.
Tobbnyire faliképek, falra applikalt munkak sziilettek, amint a korszak alkotasait
Osszegylijtd, Bereczky Lordnd altal szerkesztett konyv cime is jelzi: Muralia
Hungarica® A teljesség igénye nélkiil sorolok fel egy pérat koziiliik.

ElsGsorban azokat emlitem meg, amelyeknek alapanyaga a keramia és formai
megoldasaik a kornyezd térrel vagy az éplilet gondolatisigaval bensOségesebb
»parbeszédben” allnak vagy alltak.

Csekovszky Arpad keramiaja a kazincbarcikai korhaz falan (1968) lehet viz,
lehet sejt, de formailag egészen mas iranyba nyit, mint amit pusztan a fal geometriaja
nyUjthatott volna. Majoros Janos a budapesti Vigadd irodahazba késziilt
plasztikajaban (1971), a kozbeiktatott pihendkdn kiviil, fény-arnyék kontrasztjanak
segitségével ritmizalja a fiiggbleges formak altal dominalt falat. Schrammel Imre a
budapesti Torténeti Muzeum reliefjénél (1968) plasztikus eszk6zokkel ragadja meg a

,.torténetet”?

. Kialakitasa a tér nagysaganak megfeleld, tavolabbrol egy makett, egy
térkép rajzolodik ki, kozelebbrél nézve a részleteken idozhet a szem. Ehhez
hozzéjarult, hogy a 1épcsé elhelyezése és kozelsége akarva, akaratlanul kozel vitte a
latogatot a falhoz.

Felhozott példaimban féleg az épiiletkeramiaban iskolateremtd miivészeket

emlitettem, de természetesen sokkal tobb kivalo épiiletkeramia-alkotas sziiletett, mint

% Bereczky Lorand (1978, szerk.):Muralia Hungarica. Mai magyar épiiletdiszité miivészet. Eurbpa
konyvkiado, Budapest.
?*1976-ban eltavolitottak.
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ahanyat felsoroltam.

1. 3. Az 1. fejezet dsszegzése

Az altalam hasznalt fogalmak koriilirdsa utan, a torténeti attekintésben az
épitészet és a tarsmiivészetek viszonyanak valtozasait vazoltam fel, dskortol
napjainkig, kiilonboz6é példakkal illusztralva. Megkerestem azokat a feltételezhetd
szempontokat, amelyek szerint ez a valtozas végbement. A torténeti attekintésben azt
tartottam szem el6tt, hogyan alakult at az €pitészet €s tarsmiivészet kapcsolata egy-
egy adott kor igényei, lehetdségei szerint.

Az attekintés soran kirajzolodik egy folyamatosan valtozo tendencia, ami a
tarsmivészetek, ezen belill a keramia épiiletelemek alkalmazasat illeti. Nagy
altalanossagban korvonalazodott, hogy a tarsmiivészetek a civilizacid és a kultura
kialakulasanak korai szakaszaban elvalaszthatatlanul részei voltak az épitészetnek,
mondhatni egy magatdl értet6dé egységként alakultak az épitmény jelentése,
rendeltetése szerint. Ez az egység az oOkorban is tetten érhetd, bar egyre inkabb
eltolodott a tarsmiivészetek alkalmazasa a jelzés iranyaba, az épiiletnek a vilagban és
az adott tarsadalomban elfoglalt helye szerint. A kozépkorban mindez egy expressziv
narracioval, kanonok alapjan boviilt. A reneszdnsz egy atmeneti korszaknak
tekintheté az addigi korok szempontjabol. A késGbbiekben a tarsmiivészeteknek
egyre inkdbb a reprezentacid valt feladatdvd. Ezt kdvetéen a modernizmusig
szorosabban, majd utdna szoérvanyosan, az épiilet funkcidja szerint kisérték végig az
épitészetet.

A 20. szazad épitészete nagyrészt ,,formabontd” egyéniségek munkassaganak
koszonhetéen alakul. Ezért allitdsaim igazoldsa végett els6sorban nagy alkotd
személyiségek munkait emlitettem meg, alkotasaikkal mintegy illusztralva a fobb
iranyzatokat. Valogatasom tehat a témam szempontjabol fontos paradigmavaltast
hangsulyozza, amely az épiiletkeramia alkalmazasat is befolyasolta és befolyasolja a
mai napig.

A 20. szazadban jelentek meg azok a technikai, gazdasagi tényezok, amelyek
napjainkig meghatdrozzadk az épitészetet. Mivel még alig l1éptikk at a 21. szézad
kiiszobét, fontos volt a tarsmiivészetek szemszdgébdl megvizsgalni ezt a folyamatot.

A tarsmiivészetek alkalmazasat megneheziti az a tény, hogy a kortars
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épitészet inkabb tudati, mintsem érzelmi megkozelitést feltételez. A 20. szazad
épitészete mar nem értelmezhetd linedris folyamatként, heterogén képet mutat. A
rogzitett viszonyitasi rendszerek megsziinésével mar nem lehet ezekre hivatkozni,
igy maganak kell megteremtenie mind kiinduldpontjainak alapjait, mind a céljait.
Részben ezzel magyarazhato, hogy a kortars épitészetben megfigyelhetdek az 6nalld
formanyelv létrehozasara iranyuld torekvések. A 20. szazadra jellemzo jelenségek,
mint példaul az uj tarsadalmi-gazdasagi igényeket kielégitd funkcionalizmus, a
népességrobbands, az iir felfedezése és az j kommunikaciéos médiumok, a virtualitas
tobb mas helyspecifikus tényezokkel egyiitt befolyasoljak az épitészet és a

tarsmiivészetek viszonyanak alakulasat.
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1. Fejezet

BEILLESZKEDES

Az épiiletkeramia beilleszkedése az épitészeti egyiittes kompozicidjaba

Az ember ma mar nem csak egy hegycsucsrol nézhet szét, megteheti ezt akar
egy felhokarcold tetejérdl is. De honnan fakad az az érzés, amit a magasbol elénk
tarulo latvany okoz? Vagy miért tolt el minket a biztonsag érzetével egy benyilo
védelme, és miért ébreszt szorongatd bizonytalansdgot benniink a jeltelen
egyformasag?

A Kkoriilottiink 1év6 formak, terek, szinek kiilonb6z6 modon vannak hatassal
az emberi pszichére. Azota, hogy az ember felmagasodott és kezdett megvaltozni a
fiiggblegeshez vald viszonya, elédeink szamara szelekcios elonnyel jartak bizonyos
tajak, helyek. Az 6roklott valaszokra, tudasra rakddnak ra a késébbi ismereteink.
Ezért az épitészeti kdrnyezet elsddleges benyomasai is ezekhez az ismeretekhez,
0sztonokhoz fuzodik. Egy tér, egy épiilet (vagy annak szerkezeti elemei) rank
gyakorolt hatasat — a kulturalis informaciokon til — ezek a té6bb millié év alatt belénk
kodolt 6sztonds reakciok is befolyasolhatjak.

Bar foldrajzilag elkiiloniiltek, mégis hasonlo feltételek mellett hasonld
vonasokat fedezhetiink fel egyes teriiletek épitészetében. Ez alatt els6sorban az
egyetemes szimbolumok azonossagat, az ember fizikai felépitéséhez és vilagnézeti
hasonlésagokhoz kothetd formai megnyilvanulasokat értem. Példaul hasonld
jelentése és jelentdsége volt a kapu, az oszlop, a torony formdinak.

Ahogyan a természeti kornyezetb8l levezetett sok ezer éves tapasztalat
alapjan 0sztonos reakciok 1épnek miikodésbe adott helyzetekben, ugyanigy bizonyos
plasztikai megfogalmazasok minden eloképzettség nélkiil, archetipikusan élnek
benniink.

Ennek illusztralasara egy érdekes példat idézek. 1899-ben egy Ferdinand

Cheval nevii — Oriiltnek tartott — postas éveken at épitett egy altala megalmodott
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palotat. Az dlom palotdja névre keresztelt épitmény homlokzatan [[lGR) az uruki
Karaindas templomanak (§iEBY falaiba illesztett n6i szobrokhoz hasonlé plasztikai

megfogalmazas — féloszlop-ndalak — ismétlddik meg.
2. 1. Az épitészeti alapelemek befolyasa a térérzetre

Vannak terek, amelyek baratsagosak, vannak terek, amelyek suttogasra
késztetnek, és vannak olyanok is, amelyek szorongast vagy éppen a hatartalansag
érzetét idézik eld. Azt, hogy milyen mozgast végziink, milyen iranyba, és hogyan
érzékeljiik azt pszichikai szempontbol, az adott tér nagyban meghatarozza. Minden
épitészeti elemnek megvan a maga hataskore, ami az érzékelést befolyasolhatja. A
tarsmivészetek — ezen beliil az épiiletkeramia — szamara lehetséges kapcsolodasi

pontok szerint kiemelve vizsgalom meg 6ket.

2. 1. 1. A padlo

A bemélyedo, beszakado talaj az esést, a lefele tartd erdket hangsulyozza.
Ezzel ellentétben a magaslatok az emberben a fiiggetlenség és a feltorés érzetét
keltik. A padlonak harom f6 funkcidja van. Egyik helyrdl a masikra vezet, iranyit,
elkiilonit egy teret a kornyezetétdl és megtart minket. A labunk alatt talalhato feliilet
két részbdl all, a felszinbdl és a tomegbdl. A tdmeg a felillet domborzatat hatarozza
meg. Példaul a vizszintes feliiletek belathatd biztonsagot, a hullamzo feliiletek
bizonytalansagot keltenek. A felszin pedig a kdzvetlen érintkezés kdvetkeztében
fakturajaval, anyagszeriiségével gyakorol hatast az érzeteinkre. Amikor egyes ritusok
részeként viragszonyeget hintenek az iinnepeltek 1abai elé, nem pusztan szimbolikus
tettek hajtanak végre, de megvaltoztatjak a jaras felszinének mindségét is.

Egy vizszintes, puha, fiives teriileten kellemes és biztonsagos a jaras, mig egy
koves, valtozo, bizonytalan terep természetszerlien nem késztet andalgasra. A forma,
a talajon lathatdé mintdk iranyitjdk a mozgast, vizudlisan elhatarolnak vagy
Osszekotnek részeket. A kozismert mintak kozé tartozik példaul a hajopadlo, vagy a
kozépkori templomok mintas kdpadloi, vagy a reneszansz padlomintak. Emlithetném
akar a haladas iranyat onmagukkal kijel6lo futdszonyegeket is, mint az adott
feliilletek mindségi kiillonbségébol kovetkezd mintakat. Ugyanez az elv érvényesiil a
japan ,.tipeg6k” esetében. A talajon elhelyezett kis kdvek ritmusat onkénteleniil is
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kovetik a 1épések

A mozaikpadlo szonyegekre emlékeztetd mintak és szinek gazdagsagéaval
valtoztatja meg a padlod karakterét. A mozaikmintdk kihangsulyozhatnak bizonyos
részeket a térbol, példaul centralis minta esetében, vagy éppen egységesithetik a
felilletet a minden iranyban egyforman ismétlodd mintak segitségével. Ugyanez
vonatkozik mas eszkdzokkel létrehozott mintékra is.

A réomai Campidoglio hangstulyosan centralis iranyt, kozépen emelkedik,
ezaltal kozpontositja a figyelmet. A geometrikus mintak a perspektivikusan csokkend
vonalak segitségével iranyitanak, értelmezik a teret. A reneszansz festmények
kedvelt eszkdze a négyzetes padlo, ami altal az abrazolt tér hitelesebbé valhatott. A
transzparens padlokat — sajat megfigyeléseim alapjan — kikeriilik az emberek. Ha
mégis ralépnek, bizonytalanul, majdnem félve teszik azt. A tiikdrpadlok is némi
bizonytalansagra késztetnek, nem iranyitanak, az altaluk keltett illuzidkban a talpnak
sajat tiikorképével valo talalkozasa jelenti a valos sikot.

A felszin mindsége is szamit. A gorongyds, hullamzé feliilet ingadozd
mozgasra késztet, mig a sima (de nem cstszos) felilleten ez nem érvényes. Némi
merészséggel az autosok altal , kozkedvelt” fekvorendort is példaként hozhatom fel,
ami jo esetben a sebesség csokkentéséhez vezet. Onkénteleniil is lassitunk a felfele
vagy lefele tartd feliileten, mint ahogyan az sem véletlen, hogy altalaban nem a
1épcs6kdn, hanem a vizszintes pihendkon fujjuk ki magunkat. Tehat a padlé mintdja,
mindsége ¢€s formaja befolyasolja a térérzetet, de legfoképpen a mozgast.

Az épiiletkeramia szdmara izgalmas helyet jelent a jarofeliilet. Azon til, hogy
a keramia mint anyag technikailag megfelel az ilyen jellegli alkalmazasra, a
funkcionalitasan tal tovabbi jelentésekkel bdviilhet. A szinek, mintdk mellett
plasztikusan is befolydsolhatjak az adott feliilet, a tér érzékelését. A padlonak ezt a
tulajdonsagat hasznaltam ki két tervemben: a Kertnél japan tipegékhdz hasonloan
elhelyezett keramialapok iranyitjak és ritmizaljak a 1épéseket, a Padlonal inkabb a

mozgds érzetére gyakorolt hatasat céloztam meg.”

B Lasd: 72-73 0.
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2.1. 2. Atetd

Egy hatéves kis baratom els6 alkalommal jart Budapesten. Amikor
autojukbol meglatta a tavolban feltiing Iparmiivészeti Mizeum szines cserepekkel
fedett tetejét, meglepetten kialtott fel: ,,Hat itt lakik a torok basa!” Olyasmit latott,
ami hasonlitott a mesék, rajzfilmek képeirdl ismerds épiiletekre, de legfoként a szines
tetd latvanya volt az, ami ezt a reakciot kivaltotta. A tetdé messzirdl jelezte szamara —
kiképzése és a cserepek altal —, hogy ott valamilyen specialis rendeltetésti épiilet
talalhat6. Minden miivészettorténeti eloképzettség nélkiil til nagyot nem tévedett,
hiszen Lechner Odon épiileteinél itt a legnyilvanvalobb az orientalis hatds. Az
Iparmiivészeti Mizeum tetejének alakja keleti sator- és kupolaformakra emlékeztet®.

A tetd a kiils6-belsd viszonylatdban végsd lezardsa az épitménynek. A
horizontalis térhez kapcsolodva zarja le a fliggbleges iranyban a teret. A fiiggéleges
irannyal, az éggel valé formai kapcsolata egy hétkoznapi példaval illusztralhato. Az
esernyonk akkor a leghatékonyabb, ha boltozatosan folénk borul. A felfele mutato
kis konkav térben biztonsagban lehetiink. Ha véletleniil kifordul, és hirtelen egy
konvex tetd alatt talaljuk magunkat, inkabb az es6t, az eget fogadja be”. Iranya a fold
felé mutat. Amennyiben teljesen vizszintes lenne, az erétér semlegessé valna, utat
nyitna az oldaliranybdl jov6 hatasoknak.

Kornyezetiinkben a tet6ket kétdimenzidsként érzékeljiik. A mennyezet
kiképzése, formaja és magassaga hatdssal van a benyomasainkra az adott teret
illetéen. Példaul a kupola megallasra késztet, Onkénteleniil felnéziink azon a
fiiggbleges tengelyen, ami a kdzpontjan keresztiil halad. A ferde mennyezet mindig a
magasabb oldalara terel, mig a vizszintes ilyen szemszogb6l semleges.

Mivel a tet6 az épitménynek az éggel, tehat nem az anyagi vilaggal valo
kapcsolatara utalt, ezért a funkcionalis szereppel egy szimbolikus is tarsul. S6t, arra
is van példa, amikor az utdbbi keriil elétérbe. Gondoljunk csak a pagodéakra, ahol a

tetd képviseli az épitmény hangstlyos részét A szimbolikus funkcidt az alapforma

% Moravéanszky Akos (1998): Versengd latomésok. Esztétikai Gjitds és tarsadalmi program az
Osztrak-Magyar Monarchia épitészetében 1867-1918. Vince kiadd, Budapest.
7 p¢ldaul Eero Saarinen: Dulles repiil6tér felvételi épiilete
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mellett a tarsmiivészetek segitségével egészitették ki. Ezen belill is talalunk
szimbdlum-célszerliség parosara példat: vizkdpdket, sokszor térbe is belenyuld
gotikus zarokoveket, ereszcsatornakat, szélkakasokat.

Mar a vaskorban késziilt kunyhok tetejét is olyan, a természet adta elemek
diszitettek (példaul koponyak, szarvak), amelyek az idok folyaman szobrokka
lényegiiltek at. Bizonyos teriileteken a népi €pitészetben mai napig alkalmazzak ezt a
diszitési technikat. (SIJEGBY Lesziikitve a tet6hoz kapesolodd tarsmiivészeti alkotasok
korét az épiiletkeramidra, a példakat tekintve inkabb az épiilet kiilsé részén
talalkozhatunk vele. A torténeti attekintésben emlitettem az oromdiszek,
akrotérionok, cserepek és diszes kupcserepek alkalmazasat a gorog, etruszk és romai
épitészetben. Az épililetkeramianak ilyen jellegli felhasznalasara nemcsak Europaban,
hanem a tavol-keleti épitészetben is talalunk szamos példat. (. kép)

Az antikvitds utdn a szecesszioban jatszott hangsulyosabb szerepet a tetéhoz
kapcsolodo épiiletkeramia. Amint legelsé példam is erre utal, Magyarorszagon a
Zsolnay gyar kozismert, szines mazakkal boritott cserepei, diszitései emelték ki
hangsulyosan a tet6 funkcionalitdson tili szerepét.

A kortars €pitészetben sok esetben jelentds szerepet kap a teté mint forma,
kiilonosképp olyan épiileteknél, ahol nagy fesztavolsagok athidalasa a cél: példaul a
Jorn Utzon altal tervezett Sidney-i Operahdaz esetében, vagy Luigi Nervi
stadionjainal. Nagy altalanossagban mégis kijelenthetjiik, hogy a 20. szazad masodik
felében a tetdé hagyomanyos értelemben vett formajaban szinte -eltinik. A
felhdkarcoloknal a tetd kiképzése mar nem annyira fontos, kdzvetleniil nem lathato,
illetve nem kiilonil el az épiilet tobbi részétdl. Az is elofordul, hogy anyagaban,
formajaban koveti a tobbi, szintén nem hagyomanyos kiképzésii szerkezeti elem
formajat, mint példaul a Coop Himmelb(l)au csoport altal tervezett épiileteknél. Az
emlitett okok miatt az épiiletkeramia mint plasztika a ma épitészetében nem foglal el

lényeges helyet a tetdk kiképzésénél.

2.1.3. Afalak

A tarsmiivészeti alkotasok legkézenfekvébb hordozoja a fal. Az épitészetben
ez a feliillet adott leggyakrabban helyet a tarsmiivészeti alkotasoknak. Viszonyukat
szamos paraméter hatdrozza meg. A falat els6ésorban harom tényezé definialja: a
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mélység a magassag, a sz¢élesség. Amennyiben nem 6nalloan all, ugy két végpont, az
esetek tobbségében két sarok kozott huzodik. Szempontunkbol kiilondsen fontos,
hogy a két pont kozott keletkezd fesziiltségmezok melyikében helyezkedik el a
tarsmivészeti alkotds. Amennyiben a teljes falfeliiletet boritja be, akkor a
tarsmuvészeti alkotason beliil, annak kompoziciojanal kell figyelembe venni ezeket a
mezoket. Nagy altalanossagban leirhatéak azok a jelenségek, amelyek a fallal mint
teljes vizualis mezonek egyensulyaval kapcsolatosak.

A fal kdzponti mezdje, amit a szimmetria hataroz meg, stabil. Példaul egy ott
talalhato targy vagy targyegylittes nem feltételez elmozdulast. Amennyiben a targyat
eltoljuk valamilyen iranyba, ,,0sszenyomjuk” egyik oldalt, és fesziiltség keletkezik
azaltal, hogy vizualis mez6 ujra egyensulyba, a targy a kozéppontba ,szeretne”
keriilni. Fiiggbleges irdnyban ez a jelenség ugyanigy miikddik, azzal a kiilonbséggel,
hogy a talajhoz kozelebb esé pontok kevésbé bizonytalanok, mint a felsé savban
elhelyezkedo tarsaik. De természetesen amennyiben nem egy sima, zart falrol van
sz0, hanem egyéb tényezok is kozrejatszanak (példaul mas targyak vagy nyilaszarok
jelenléte), akkor a fentebb emlitett fesziiltségmezok azok viszonylataiban alakulnak
at.

Nem mindegy, hogy a fal keskeny és magas vagy széles és hosszu. Egyik
megallasra, a masik meg haladasra 6sztondz. A koriilhatarolt fal, mint példaul egy
tires szoba fala semmit sem mond, inkabb olyan, mint egy vetitévaszon, hattér.
Passzivitasra késztet. Ezzel ellentétben a gorbe iveknek, hulldmos falaknak mas
hatasuk van. A konkav formak ,,elkiilldenek”, tavolitanak, a konvex falak ,hivnak”,
megallitanak. Tehat meghatarozzak a két oldalan létrejott tér jellegét. Nézziink két
példat:

Philippe Barde svajci miivész altal készitett fal, ami egyben szokokutként is
mikodik, - ivelt vonali. Onmagédban 4ll, a medence hatdrvonaldval egyiitt
halad egy darabon, amelynek konvex része atkarolja a medencét, ahova ezen a
1épcsdzetes kialakitast falon folyik vissza a viz. Azzal, hogy magasabbra épitette ezt
a falat, két legyet iitdtt egy csapasra. A konkav, kiils6 oldala két iranyba terel, de
ugyanakkor a 160 centiméteres magassag lattatni engedi a teret, vizudlisan nem zarja
le teljesen. A gOr6g szinhazak nézéterét idéz6 szokokut-fal geometrikus

szabalyossagat az égetett téglak arnyalt szine és maga a viz oldja fel.
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Vaclav Serak emlékmii fala konvex hatasu, egyenes vonalai ellenére [EIREH:
Alakjaval behivja a latogatot a kis térbe, amit képez, és amely elmélyiilésre,
tiszteletadasra késztet. Alkalmazott technikdja a csempézéshez all kozel. A fehér
alapot inkabb festévaszonként kezeli, amelybdl helyenként kidomborodnak a festett
ivekkel 6sszhangban a formak.

A falak feliiletének is tobb valtozata lehet: tiikr6z6d6, érdes vagy finom
textaraju. A feliileti mindségen kiviil a szerkezetébol adodo, vagy a rajta talalhato
mintak szintén befolyasoljak a falfeliilet érzékelését.

A falhoz kapcsolddd tarsmilvészeti motivumokat Thomas Thiis-Evensen®
nyoman hdrom csoportba sorolhatjuk. A szerz6 az absztrakt, figurativ és az
épitéanyag tulajdonsagai altal keletkezd mintdkat kiilonbozteti meg. Tovabba
kiilonbséget tesz a vizszintes €s a fiiggdleges mintazatok hatasai kozott. A vizszintes
kompoziciok stlyossagot kolcsondznek a falnak, nemcsak mintazatuk altal, hanem
azzal is, hogy viszonyitasi pontjuk a fold, és parhuzamosan haladnak a jaras
iranyaival. A fliggbleges mintazatok szabadabb karaktert biztositanak a falnak,
azaltal, hogy kiemelik a falfeliilet fliggetlenségét. Természetesen az sem lényegtelen,
hogy az adott tarsmiivészeti alkotas a fal teljes feliiletét, vagy csak egy kis részét
foglalja el. Amennyiben az utdbbi eset all font, akkor a fal ellenpontozasaként is
értelmezhetd és a figyelem koncentraltabban iranyul arra a részre. Az alabbi példa
arra az esetre vonatkozik, amikor a fal nagy részét vagy teljes feliiletét beboritja a
tarsmiivészeti alkotas.

Mario Ferreira da Silva alkotasa, ami a Nova Catedral De Braganca templom
oltara mogott talalhatd teljes falat betolti, tobb feladatot teljesit. A hatalmas,
egyforma négyzetes elemekkel burkolt feliillet fokuszpontja a sikbol kiemelkedd
Jézus alakja. A koriilotte taldlhatd hatalmas sik feliiletet vizudlisan egyenértékii
alakokkal, szinekkel oldja fel. Narrativ, de inkabb a felidézés értelmében, a
képzeletet nem korlatozo, visszafogott szinekkel létrehozott alkotas. A nagy méretre

valo tekintettel extrudalt samottos grés lapokbol all

2 Thiis-Evensen, Th. (1987): Archetypes in Architecture. Scandinavian University Press.Oslo
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Az absztrakt mintak konnyedséget sugallnak, ha feliiletiikkkel eltakarjak a fal
tomegét. A fal membran-szeriivé valik, nem szolgaltat informaciot arrdl, hogyan lett
megépitve. A figurativ mintak alatt Thomas Thiis-Evensen elsdsorban a falfeliiletet
teljesen elfedd mozaikokat és egyéb muralis munkakat érti. Itt a hatast teljesen a
reprezentacid fiiggvényének tekinti. Lehet szényegszer(i, mint a bizanci mozaikok,
vagy illuzionisztikus, mint a pompeji falfestmények. Akarcsak az absztrakt mintak, a
figurativak is paléstoljak a fal tdmegét. A tomeghatas helyét a figurativ abrazolasnal
a szimbolikus megjelenités veszi at, az absztrakt mintak esetében pedig a kiilonboz6

sikok és szinek optikai térhatasai, mint példaul Nino Caruso 1974-ben késziilt

kiemelked6 formain, a fény-arnyékhatas tovabbi tonusokkal lagyitja a feliiletet.
Ezaltal képez hangsulyos kontrasztot a tobbi, féleg fémmel burkolt feliilettel.

Mindkét esetben ,,feloldodik™ a fal és 01j térhatas jon 1étre. Az emlitett mintak
nemcsak sikban, hanem reliefként is megjelenithetdek. Ebben az esetben szamolni
kell azzal, hogy a fentebb emlitett membranszeri jelleghez képest a falnak egy
sokkal sulyosabb, anyagszeriibb megjelenést kdlcsondznek.

Mi torténik akkor, ha a tarsmiivészeti alkotds nem membranszeriien fedi le a
falfelilletet, hanem raillesztett, additiv alkotasként miikodik? Ervényesiilnek a
fesziiltség-mezok egyensulyra valo torekvései, illetve a figyelmet koncentraltabban
terelik az adott pontra. Thiis-Evensen az ilyen jellegii alkotasokat is harom csoportra
tagolja, a dombormiiveknek a fal sikjahoz val¢ illeszkedése alapjan:

a.) Az additiv alkotds semleges a fal tomeghatdsat tekintve, ellenpontozza
annak sikjat. Atkotd elemként miikodik a fal, mint térhatarolé és annak kornyezete
kozott, mint példaul a roman kori vagy gotikus épiiletszobrok.

b.) A konvex dombormii a sikbol emelkedik ki. Mivel a fal szerves részeként
szerepel, kiterjedését annak felillete hatdrozza meg. Ha a dombormiivet plasztikus
falnak tekintjiik, kett6sség jon 1étre a massziv hordozo és az aktiv alkotas kozott.

¢.) A harmadik valtozat a konkdv dombormii, ami a fal sikjaban huzodik.
Mivel maga az alkotds a fal tomegében jon létre, ezért kihangstlyozza annak
tomegét, masszivitasat. Az Okori Egyiptom épitészetben alkalmaztik elsdsorban,
mivel megfelelt a monolitikus jellegli épitészet iranyelveinek.

A kortars példak koziil Ferreira da Silva egyik alkotasat emelném ki, amely
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érdekes egyiittest alkot a 2005-ben felallitott, nagyon szigori geometriaval
rendelkezé fehér harangtoronnyal Trofa-ban. A vakitd fehér falakkal éles ellentétet
képez a barokkos hangvételii szines keramiaelemekbdl all6 angyal. Megbontja a
vetitévaszonszerii semleges jellegét annak a falnak, amely aranyaiban nem olyan
nagy, hogy ne érvényesiilne a rajta talalhaté alkotas. A plasztika nem tombszerii, a
vékony sulytalansagot idéz6 savok és a drapériak foltjai fokozatosan silirlisddnek az
angyal alakja fele. Ez egy olyan példa, ahol a tarsmiivészet nem szerves része az
épitménynek szerkezeti szempontbol, hanem pontosan a formai és anyagbéli
kiilonbségek érvényesitik egymast. Jelként miikddik, a harangtornyot kapcsolja dssze
a Mihaly arkangyal alakjan keresztiil a templommal | lEHEE)

Egy atlaszatlan anyagbol késziilt fal mindig stlyosabb hatast kelt, mint egy
attetsz6. Egy tivegfal nem hordozhat stilyokat és ,,nem-létez3” hatasa van. Altala a
kinti és benti kdrnyezet dsszeolvad. Az tiveg kozelivé varazsolja a kinti vilagot, de
nem valosagosan. Mivel sohasem teljesen vizszintes, a fényekbdl és szinekbol
képz6do latvany az iliveg optikai foglyava valik, a fényvisszaverodések, torzulasok
altal. A kép fényviszonyai folyamatosan valtoznak att6l fiiggden, hogy éppen kint
vagy bent nagyobb a fényerdsség A tiikkrozodés kovetkeztében képernyo jellege van,
a kornyezet és a kép egyidejilleg van jelen. Mindegy, hogy melyik oldalon all, az
ember valamiképpen szerepldjévé valik a latvanynak. Ez a tipusu fal nem igényli a
tarsmivészeteket, hacsak nem az a cél, hogy az emlitett egyidejliséget és képernyo-
jelleget megtorje és megjelenjen a képben, az illuzorikus térben egy szilardabb
vonatkoztatdsi pont. Az informacid a tér rendeltetésérdl vagy a nagy formabol, vagy
egyszeriien az livegen megjelend feliratbol kovetkezik. Vannak kivételek, amikor a
tarsmivészet és a fém-iiveg épiilet kitlind 6sszhangot tud alkotni. Ez féként tigy johet
1étre, hogy az épitész az adott alkotoval egyiittmiikddve alakitja ki az épiilet képét.
Remek példaval szolgal az ilyen tipust egyiittmiikodésre Ole Lislerud ® munkdassaga.
Ezzel az alkotassal, Lislerud is alatdmasztja azt a feltételezést, hogy a tarsmiivészet a
20. szazad végén is képes érvényesen kiegésziteni, izgalmasabba tenni egy épiiletet.

Ugyanakkor azt is, hogy a keramidhoz fiiz6d6 ber6gzddéseknek nincs helylik. Erre

2 http://samson.khio.no/lislerud/
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utal az Eldadomiivészetek Kozpontjanak kialakitisa Aalesundban, aminek az
épitészei Sandbakk & Pettersen. A homlokzatot képez6 harom anyagot — fémet,
tiveget és keramiat — Ole Lislerund Partitiira cimti, 1998-ban késziilt alkotasa fogja
Ossze. A homlokzatra ,,atirt” hangjegyek, az liveggel kezd6dden kisérik végig az
anyagok valtakozasat. Jel a képben, attetszd6 és nem attetszé valtakozik ugy
részletekben, mint a homlokzat egészén. A Telenor Corporate Center nevii tervezett
épiileténél Ole Lislerud fala uralja vizualisan az épiilet kiilso terét, aminek latvanya a

bejarati épiilettdl vezetd livegfolyoson keresztiil is végigkiséri a latogatot.

2.1.4. Oszlop

Az oszlop az emelkedés és a siillyedés kifejezéje. Ugyanakkor az oszlop a
fiiggbleges tengely konkrét, targyi megjelenitése az id6vel rarakodott
jelentéstobblettel egyiitt. Az el6z6 fejezetben emlitést tettem az oszlop szimbolikus
jelentdségérol, ami kiilonboz6 koroktol, kulturaktol fliggetleniil megkdzelitoleg
ugyanazt kozvetitette. E10bb szakralis szerepet toltott be, majd késébb valt épitészeti
tamasztoelemmé. Feltételezések szerint egy €16 fa volt az el6képe, ami egy kultikus
helyhez kapcsolodott. Sok régi kulturaban bizonyos fakat istenek lakhelyeként
tiszteltek. Japanban a mai napig tisztelnek szent fakat. Ugyanakkor a fa, az oszlop a
vilagtengelyt képviselte, ami koriil a vilagmindenség forgott. A vilag kdzéppontjat
szimbolizalta. Kezdetben maganyosan allt, szimbolumként jelezte az adott hely
szentségét. Léte egyszerre volt képzémiivészet, épitészet és ,,informaciohordozas™*®

Kialakuldsaban az antropomorf jellegre torténd utalas tobb nyelvben
el6fordul, a magyar nyelvben a ,ldbazat”, ,torzs” kifejezésekben tiikrozodik. A
tipusok eloképei kozott természetbdl atvett formak taldlhatoak, mint példaul a
paleolitikum korabol szarmazd ahrensburg-stellmoori lapban talalt colop, amire
szarvas kopony4jat tiizték, vagy az egyiptomiak sast, l6tuszt utanzé oszlopai.

Amennyiben nem a jelképes oldalarol kozelitjik meg ezt a format,

% T egrégibb példai a menhirek mellett a totemoszlopok, amelyek a vilag minden t4jan megjelentek,
legyen az kobol, fabol késziilt vagy a paleolitikum korabdl szarmazo ahrensburg-stellmoori lapban
talalt c6lop, amire szarvas koponyajat tiizték.
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jelentGsége igy sem elhanyagolhatd. Ahol oszlopok tartjak fejiink folott a sulyt, ott
lehetetlen teljesen elvonatkoztatni t6liik és a formajuktdl, mert a biztonsagot jelentik
szamunkra. A tartd funkcidja miatt eredendden fesziiltséget general, érezhetd a suly,
a folyamatos energiakifejtés.

Formailag harom részre tagolhatd. Az egyik a labazat, ami a talajjal olyan
szoros kapcsolatban all, hogy szinte atmenetet képez. A masik vége a fejezet, ami a
mennyezetet, tetGszerkezet tartja. A kozepe kozvetit a két irany, fel és le kozott.
Alakja és mérete befolyassal bir a térérzetiinkre és a mozgasra. Ha henger alakd, az
erék egy kozponti tengely koriil koncentralddnak, a mozgast is ennek alapjan korbe
iranyitjak. Ha a metszete négyzetes, akkor a szélei nincsenek egyenld tdvolsagra a
tengelyt6l, vaskosabbnak tlinik, és a mozgds az oldalak mentén torténik. A
viszonylag alacsony oszlopok ,,0sszenyomodnak™ a talaj ellenallasa és a mennyezet
sulya kozott. Ezzel szemben a magas oszlopok mintegy szétfeszitik azokat, az erd
széttartd iranyokba mutat. A statikai funkcion tul a ,.fal” funkcidjat is betoltik az
oszlopok, olyan esetekben, amikor nem teljesen zarjak le a teret, csak vizualisan,
jelzésértékkel. A tornac, kerengd vagy akar kapuk kialakitdsanal taldlkozhatunk
olyan oszlopokkal, amelyek ,hatarolnak”. A félnyilvanos, az é€piilethez, bejarathoz
atvezetd terek egyik fontos alkotdeleme.

A tarsmiivészetek tervezésénél, a fenti szempontokat figyelembe véve
modosithatéak az oszlopok alapszerkezetébdl adodo hatasok. Tarsmiivészeti alkotas
lehet az oszlop burkolata, a feliiletrdl kiléphet a térbe, de az is eléfordulhat, hogy az
oszlop maga a tarsmivészeti alkotds. Ez utobbi jelenség legismertebb példai az
athéni kariatidak. Feltéve, hogy keramiabol késziilnek a kiegészitd elemek vagy
maga az oszlop, lehetdség nyilik arra, hogy tovabbi plasztikai, szinbeli megoldasok
hangstlyozzak az épitész latvanyra vonatkozo szandékat. Példaul Aldo Rossi
Fukuoka-ban késziilt Hotel il Palazzo (1987) épiileténél az acélszerkezet vizszintes

vonalai és a keramiabol, fémbdl késziilt fiiggdleges oszlopok hatarozzak meg a

homlokzatot [ EHREEN

2. 1. 5. Bejarat, kapu

Az épiiletek és kiilsé kornyezetiik talalkozasanal 1étrejovo hatarzona nagyon

fontos része az épiiletnek a tarsmiivészetek szempontjabol, mert kiils6 és belsd térbol
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egyarant értelmezhetd. A bejarat, a kapu egy valasztovonal, egy zart hatarvonal, a
falak attorését jelenti. Bejarat nélkiil az épiilet nem is az, ami, csupan egy zart forma.
Kint és bent fogalma kozott az atjard, az atvaltas pontja. Az az ut, amelyen a két,
jellegében teljesen mas hely megkdzelithetd. A nyitott hatarzona fogalma olyan
mélyen belénk ivodott, hogy néha elegend6 csak jelezni azt. Gondoljunk csak a két
ledobott melegitofelso altal jelzett kapura, egy rogtonzott labdaragopalyan.

A bejarat — mert el0szor annak kell lennie, mieldtt kijarattd valna —
kiemelked6 szerepet jatszik minden kultGrdban. Szimbolikus értelmét, amint a
torténeti  attekintésben tobbszOr emlitettem, a tarsmiivészetek segitségével
hangsulyoztak. Az adott épiiletnek megfeleléen tiikrozte a kor felfogasat is. A
hatalmas, monolit épitészet esetében, mint az egyiptomi, résként jelentkezik. A
gotikaban a kapu béllete behiv €s atvezet, a reneszanszban kozvetleniil tarul fel, a
barokkban pedig mar belépés eldtt megeldlegezi a latvanyt.

A kapu: hatar, a kint és bent 6sszekotdje és egyben elvalasztdja is. Mivel ez a
,leggyengébb” pontja a falakkal hatarolt épiiletnek, védeni kellett. Eppen ezért az
épitészet torténete soran a kapu igényelte legtobbszor a tarsmiivészetek segitségét. A
raépitett diszitmények, szobrok, dombormiivek a kiilonbozé kultarakban,
stiluskorszakoktol fliggetleniil végigkisérik, mondhatni védik a bejaratokat. A
védelem ismertebb példai az asszir Dur-Sarrukin-i palota bejaratat 6rz6 lamasszuk,
az egyiptomi Luxor-Karnak-i sfinxek, a babiloni felvonulasi ut oroszlanjai, a veronai
San Zeno kapujat 6rz6 oroszlanok, a kinai Fo kutyak, a Jaki templom oroszlanjai.
Kettds funkcidja is lehet, mint példaul a miikénéi Oroszlanos kapu esetében, ahol a
gyakorlat €s az eszmei tartalom szerves egységnek vagyunk tanti. A haromszogl
kompozicidoba rendezett, oszlopot kozrefogd két oroszlan oldaliranyban levezeti a
kapu folé nehezed6 kofal terhét, és egyben védik is a bejaratot.

Formai szempontbol a kapuknak tobb tipusa van. Kiinduldsi pontként
vehetjik az ember méretét, ardnyait, amit a geometria segitségével egy 4allo
téglalappal lehet leirni. Ezt az alapformat tovabb lehet bdviteni fiiggdleges és
vizszintes iranyban, s6t mélységben is ivekkel, oszlopokkal, falvastagsaggal
egyarant. Az épitészeti elemek, de akar a tarsmiivészetek segitségével, elore nyulva
kiléphet a térbe, meghosszabbitva ezaltal az athaladas valos és szubjektiv

idGtartamat.
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Kiilonbség van a fObejarat és a kevésbé kiemelt bejaratok mérete kozott
abban, hogy egyszerre hany ember 1éphet at rajtuk. Egyes épiileteknél a bejaratot
megeldzi még egy atvezetd szakasz. Ez lehet ut, lehet 1épcsd. Annak fliggvényében
lehet a tarsmiivészet szamara feladatot adni, hogy milyen szimbolikus vagy egyéb
funkciot kell ellatnia a bejaratnak és a hozza tartozo atvezetd teriiletnek. Nem
sziikséges kozvetleniil az atjaro feliiletén megjelennie, allhat elotte, mellette olyan
tavolsagban, hogy a szem még Osszekapcsolja a két format. A szerkezeti felépités
utalasai mellett hangsulyozhatja az épiilet funkcidjat, befolyasolhatja a hangulatot és
nem utolsdsorban a mozgast. Mindkét valtozatra lathattunk példat a torténeti
attekintésben. Ha nyilas, akkor altaldban a fal fiiggvénye, de ugyanakkor 1étezhet
onmagaban is (mint példaul a diadalivek), vagy jelzésként egy nyitott hatarvonalon,
ahol jeloli az adott teret. A gydngydsi kollégium udvarara késziilt palyazatunknal ezt
a funkciojat vettiik alapul. Egyrészt kijelolte az altalunk hasznalt teret, masrészt a
tobbi elemmel ellentétben tavolrol is lathatd volt, megeldlegezve a mdgotte

elhelyezkedd formavilagot™.

2.2. A mozgas, az idé

Egy épiilet terét csak bizonyos iddtartam alatt vagyunk képesek feltérképezni,
magunkban ,,0sszegezni”, mivel a valds fizikai teret csak fokozatos bejaras soran
tapasztaljuk meg, a valds €s a belsd intuicionk szerint megélt idoben. A tér tagolasa
és az id6 egymast feltételezik®. Egy adott térben megjelend tarsmiivészeti alkotas
befolyasolja a tér felfogasara forditott id6t és a térben végzett mozgast. Fontos az
elhelyezése és az, hogy ezaltal milyen irany elmozdulasra késztet. Az ember fizikai
felépitése folytdn meghatarozott mozgasokra képes. A mozgasunkrol kialakult
tudatos képiinket a fiziologia testvazlatnak nevezi. Ennek segitségével tervezziik meg
onnon mozgasunkat. A kornyezetet sajat térfogalmunk, tengelyeink és térbeli
helyzetiink altal értelmezhetjiik. Nézziink egy folyamatot: ha nem mozdulunk, a

szemmozgas hatarozza meg a latoteriinket, ami tovabb tagithatdé a fejmozgas

# Lasd: 2lo.
32 Bergson, H. (1923): Tartam és egyidejiiség. Pantheon Irodalmi Intézet Részvénytarsasag, Budapest
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segitségével. A testmozgassal a latdmezd iranya szabadon valtoztathatova valik.
Legfeljebb a belsd ldtdssal, az érzelmi indittatasu megkdzelitéssel lehet a figyelmet
iranyitani. A belsé latas alatt azt értem, hogy a vilag szubjektiv megélése
tapasztalatokban csapodik le. Ebbol kifolydlag a latvanyok egy egymadsra €piilé halot
képeznek. Tehat az ujabbakra az el6zdleg megélt élmény szerint asszocialunk. A
vilagot is ennek fliggvényében latjuk és tapasztaljuk, ennek kovetkeztében a minket
korlilvevo terek hatnak az élményvilagunkra. Mindenki tapasztalhatta, milyen
meghatarozo kiilonbség van egy sziik és sotét kamra, illetve egy hatalmas, vilagos tér
kozott. Jelen esetben foéleg architekturdlis kiilonbségre utalok, nem csak a
pszichikaira, mert adott esetben egy nagy tér is lehet nyomasztoan nagy, és egy kis
odu is nyujthat biztonsagot.

A mozgésunk és annak sebessége szintén befolyasolja a latasunkat. Masként
érzékelliink nyugalmi allapotban barmely képet, mint jarads kozben. Mindannyian
megtapasztalhattuk, hogy vonatablakbol nézve hogyan indul el a taj, mig az allo
szerelvény ablakabol szemiink nyugodtan kalandozhatott az elénk taruld latvany
részletein.

A szaz éve Kkészilt plakatok még értelmezhetéek voltak husz-harminc
km/orés sebességnél: ez épp a 10 altal huzott kocsi sebessége; mig nyolcvan,
kilencven km/6ras sebességnél csak egy foltot érzékelnénk beldliik. A mai reklamok
ugy késziilnek, hogy elsdsorban tavolrol legyenek értelmezhetéek. Hasonlo
jelenséget példaz a pointillistak optikai szinkeverése. Kozelrdl szemlélve egy
pointillista festmény pici szinfoltokra esik szét, tdvolabbrol nézve pedig 01j szinek
jonnek létre. Napjainkban a digitalis képek pixeleire is ugyanez vonatkozik,
,kozelrol” kis négyzetek, ,,tavolabbrol” pedig 6sszeall a kép.

A 20. szédzad vivmanyai lehetdvé tették, hogy a latasi spektrumunkon kiviili
dolgokrol is tudomast szerezziink. Az optikai nagyitasok, mikro- és makroszkopikus
felvételek alapjan fogalmat alkothatunk arrél, milyen egy bolygo felszine, hogyan
néz ki egy anyag szerkezete, fogalmat alkothattunk arrol, hogyan néz ki egy
légaramlas. Ezek az élmények, latvanyok beépiilnek az ismert képek kozé, és
ugyanugy aszociacios alapot képeznek, mint a szabad szemmel érzékelhetd képek.
Egy alkalommal vizzel és agyaggal folytattam kisérleteket. A nagyon oldott agyagba

vizet frocskoltem, szilard darabokat dobtam bele. A kialakult felszin zavarba ejtéen
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emlékeztetett a Hold felszinérdl késziilt felvételekre. Ha nem e kor sziiléttje volnék,
nyilvanvaléan nem asszocialhattam volna a Hold felszinére.

A térben elfoglalt helyiink altal befolyasolt latdszogiink és mozgasunk
alapjan értelmezzilk az épitményeket is. Nem vagyunk képesek egy épitményt
azonnal teljes valdjaban folfogni, sziikséges annak bejarasa, megtapasztalasa.
Tavolrol egy egységes formaként jelenik meg, majd egyre kozelebb keriilve hozza
tovabb tagolodik ujabb részekre, terekre. Ezzel egyidejlileg mar csak részekre bontva
fejthetd fel az épitmény teljes felépitése, tektonikdja. Az épiilet felfogasahoz
hozzajarul minden, terekkel kapcsolatos el6zdleg megélt tapasztalatunk, illetve a
tajékozodasban oly fontos iranyok érzékelése. Ezt a ,,1étezést” befolyasoljak az adott
terek, szerkezeti felépitésiik és ezen beliil ennek részletei is.

Példaul egy aluljaronak, egy folyosonak vagy egy atvezetd falnak a
mozgashoz kell igazodni. A tér ardnylag szlk, tehat az emberi 1épések soran
bontakoznak ki a részletek. Elképzelhetjiik, mit érezhetett a babiloni felvonulasi utat
szegélyezd szazhisz oroszlan latvanyanak hatdsara az ott elhaladdé ember. De
emlithetném a barokk kor épitészetét, ami széttdri a mufajok hatarait és keriili a
lezart formarendszereket. Kompozicios elve az aramlas és dinamika. Az élmény
kibontakozasanak idébeli folyamata hosszasabb és fokozottabb mértékii, mint
altalaban (elokészités, fokozas és a végsd élmény). A gazdag barokk tér illuziok,
latvanyok sorozatabol all dssze. Ezt els6sorban az épitészet, a festészet és szobraszat
szoros Osszefonodasa eredményezi, sokkal inkabb, mint barmikor azel6tt.

A mozgds irdnyitdsa a nonfigurativ megfogalmazasokra is ugyanigy
vonatkozik. Példaul Nino Caruso a spanyolorszagi Gijon palyaudvara el6tt talalhato
fal burkolatan a ritmusosan ismétlodo, vizszintes, geometriai ihletésii mintak jobbra
és balra egyforman vezetik az arra elhaladokat, ugyanakkor harmonikusan
ellenpontozzak a felettiik talalhato stlyos, fiiggéleges oszlopokat.

Juan Miré keramiafalai a parizsi Unesco székhaz elétt nemcsak az épitészeti
teret hataroljak, hanem a feliileten megjelend abrakkal fokozzak annak intimitasat.
Jellegiik inkabb kontemplativ, megallasra vagy lassitasra késztetd, (igy az épitészeti
egyiittesben elfoglalt helye altal, mint az idében lassabban kibontakozo jelentés altal.
Mig a Caruso falai a haladd mozgas ritmusat veszik fel és nem kell kibontani a

jelentésiiket, addig a Miro-falak szeliden csokkentik a sebességet.
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Végiil egy olyan példat emlitenék, amelynél az épiiletkeramia-alkotast maga
a mozgas inspiralta. Schrammel Imre a Vici Miivelodési Haz félkorives falara
tervezett alkotasanal, a fal félkorives formajabol kovetkezden, mindig csak egy
részlete lathatd. Mivel a latotérben csak szakaszosan van jelen, ezért az alkotas a
1épések ritmusahoz igazodik.

Osszegezve: egy adott feliilettdl vald tavolsigunk, mozgasunk, illetve
mozdulatlansagunk befolyasoljak az érzékelésiinket. A tarsmiivészeti alkotasok
tervezésénél elsérendii szempont az adott tér rendeltetése. Atvezetd, megallito,
varakoztatd, id6z6, intim vagy kozdsségi egyarant lehet. Amint mar emlitettem a
padlo és a fal kapcsan, az ember mozgasa befolyasolhatd a kdrnyezetben talalhatod
mintdk, formak és szinek segitségével. Az épitészeti szandék filiggvényében a
keramia elemeknek lehet megallasra késztetd, atvezetd vagy iranyitod szerepe. Ennek
érdekében fontos szempont a latdszog, az épiiletkeramidnak az atlagos emberi
magassaghoz viszonyitott elhelyezése és az a tavolsag, amelyr6l lathaté az adott
tarsmivészeti alkotds. Mas megfogalmazast igényel egy tavolabbrol is lathato

alkotas, mint egy olyan, amely aranylag csak kozelr6l szemlélheto.

2. 3. Fény, szinek

A tarsmiivészeti alkotds formajanak, jellegének kivalasztasanal jelentds
szerepet kap a fény, pontosabban a fény iranya, forrasa és valtozasai. A fénnyel és az
adott térrel pedig az alkalmazott szinek kivalasztdsa fligg 0ssze. A fény erdssége,
vagy teljes hianya befolyasolja az adott tér érzékelését. Barlangaszas kdzben
tobbszor megtapasztalhattam, hogy elvileg hatalmas termeket gyakorlatilag csak
részlegesen érzékelhettem egy vagy akar tobb fényforrds kozvetitésével. A
gigantikus tér a fények vonala és kiterjedése mentén sziikiilt le. Fény hianyaban a tér
érzékelése hallasra és tapintasra, testiink térfogatara korlatozodott. Ezzel szemben
egy fényarban sz6 helyiségben a teret tagasabbnak érezziik.

A fény visszaverddik a targyakrol, kiilonféle atmeneteket képezve. Ezaltal
adatokat szolgaltat a targyak tavolsagarol, térbeli helyzetérdl, megkonnyitve a térbeli
tajékozodast. A természetes fény irdnyanak megfeleléen megszoktuk, hogy a fény
feliilr6l jon és a targyak nincsenek minden oldalrdl egyforman megvilagitva. Az ett6l

eltéréen (oldalt, lent, a targy mogott) elhelyezett fényforrasok ,,.becsapjak™ a szemet,
45



a méreteket, formakat masként érzékeljiik. Ha egyidejiileg tobb fényforras erdsiti ezt
a hatést, a megvaltozott tonusértékek modosithatjak a valoés formak paramétereinek
érzékelését. Példaul egy plasztikus alkotds esetén, surlofényben minden kis
kitiremkedés, domborulat hangstlyosabba valik, a bemélyedések, negativ formak
még kontrasztosabban huzddnak vissza. A szembdl jovO, szort fénynél pedig a nagy
formék irédnak be jobban a latvanyba. A természetes fénynél sokkal szelidebben
kapaszkodnak egymasba az arnyékok, mig a mesterséges fény a konturokat ¢lezi ki.

Meglepének tiinhet a miifaji kiilonbség miatt, de nagyon talalénak éreztem
Moholy-Nagy Laszlo: Latds Mozgdsban cimii konyvének egy részletét. Filmelméleti
fejtegetései egyszersmind olyan szempontokat vetnek fel, amelyeket figyelembe kell
venni egy adott térhez kapcsolodo alkotasnal is.

»A fényt alapvetd jellege szerint kell alkalmazni, és a film épitészének
alkalmazkodnia kell az 0j orientacidhoz. A jovo filmdiszleteit ugy kell felfogni, mint
egy szerkezetet a mozgas-, a fény- és az arnyékhatasok eldallitasara, akar vaz-
konstrukciokkal, akar falakkal, sikokkal, feliiletekkel és textirdkkal az elnyelés és
visszatiikrozés szamara, a fény szervezett szétosztasa szamara. Az ilyen térfelfogas —
nem »hattér« — inkdbb a mozgo latis eszkoze lesz, mintsem a szentimentalis
naturalizmus diszlete.”*

A 20. szazad megvaltozott latasmodjat tikrozi az épitészetben egyre
fontosabba valo latvany, aminek fontos alkotoeleme a fény. Moholy-Nagy gondolata,
miszerint a fénynek anyagként kell jelen lennie egy épiiletben, egyre konkrétabb
format olt. Mint példaul Jean Nouvel parizsi Arab Vildg Intézete, ahol a homlokzat a
fény valtozasai szerint alakul, vagy a berlini Galerie Lafayette nagyaruhaza, ahol a
fény, a képek visszatiikroz6dései meghatarozoak a tér érzékelésében.

A tarsmiivészeti alkotasok egyik fontos jellemzdje, hogy a kornyezetiik
valtoz6. A muzeumokban elhelyezett miitargyakkal ellentétben egy ,,616” térben
foglalnak helyet mint allandé jelenvalok. A latvany kdveti — a mesterséges
fényforrasok mellett — a természetes fény valtozasait is, féként ha az épiiletkeramia

az épiilet kiils6 részén helyezkedik el. Ezért az épiiletkeramia-alkotas tervezésénél az

* Moholy-Nagy Laszlo (1996): Latds Mozgdsban. Miicsarnok-Intermédia, Budapest. 272-273.0.
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épitészeti kornyezet fényhatasait a latvany egyik lényeges alkotdelemének lehet
tekinteni. A keramia felilletén minden nyom, ,¢érintés”, az anyag természetes
faktiraja, mindsége lathatd. Ha feliilete nincs az iiveg tulajdonsagait részben hordozo
mazzal lefedve, ami fokozna a fényvisszaverést, az anyag porozitasabol adodoan
matt, inkabb fényelnyel6 tulajdonsaggal rendelkezik. A fényelnyelés még inkabb
érvényesill, ha tgymond ,(felborzoljuk” a feliiletet. A kiillonb6zo alkalmazott
textrak, a fény és arnyék valtakozasai a szemmel konnyen elkiilonithetd
tartomanyon kiviil aprozzak fel a feliiletet. Textraja csak kozvetlen kozelrdl lathatd
pontosan, ezért tavolrol a fény altal korilirt felszin inkabb a ,,puha”, ,,sima” vagy
»eérdes” jelzokkel irhato le, ami a taktilis érzékelés asszocidlasat mutatja. A
magasfényll mazak alkalmazasanal a fény visszaverddik, megcsillan, optikailag
tovabb bontja a formakat. Nagy altalanossagban elmondhatd, hogy a fény a mazas
keramiak esetében inkabb a feliiletet, a mazatlan, matt keramianal pedig a formakat
hangsulyozza ki.

Atlagos kériilmények kozott a fény és a szinek kozvetitése altal valik ismertté
szamunkra a kornyez6 vilag. A szinek kifejezd erejét meghatarozza az, hogy milyen
szinkornyezetben talalhatoak, hogy milyen kulturalis asszociacids lehetoséggel
birnak és végiil a befogadod személye, egyénisége is kozrejatszik. A szinek hatdsa
tovabb moddosithatd, az adott cél szerint a telitettségi fokozataival, az arnyalataival és
egymas mellett elfoglalt helyiikkel. A szinek altal keltett benyomasainkhoz
hozzajarul minden addig megglt tapasztalatunk és a veliik kapcsolatos érzések.
Példaul a vér, tliz szine vords €s meleg. Az ég, a viz szine kék és tobbnyire hiivos,
nyitott. A nap sarga, a fil zold, a ho fehér, a gyasz fekete*. Felfogasuk pszicholdgiai
értelemben a hozzarendelt képzettarsitasokon alapul. Rudolf Arnheim ezeket a
tulajdonsagokat a szinek dinamikéjaként 6sszegezte®.

Mivel az épitészetet €s a tarsmiivészeti alkotasokat elsdsorban vizualisan

* Szandékosan hasznaltam sztereotipidkat, mintegy jelezve ezzel, hogy nagy altalanossagban értendd
% Arnheim, R. (1979) : A vizualis élmény: Az alkoté latds pszihologidja. Gondolat Kénykiado,
Budapest
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érzékeljik, a fény mellett a szinek szerepe nagyon jelentds. Amennyiben egy
majdnem egyszini feliiletii, hAromdimenzids tarsmiivészeti alkotasrol van szd, akkor
beliil, akkor a forma vizualis és pszichologiai érzékelése még arnyaltabba valik. De
mindkét esetben a szinek kivalasztasanak fontos kiindulépontja a kornyezet
szinvilaga. Az épitett tér tulajdonsagai (mint a téraranyok, formaviszonyok, a feliileti
megjelenés) és ezek Osszefiiggései mellett a szinek is hozzédjarulnak a térérzet
kialakitasahoz. Mindezek egylittesen hozzak létre a konkrét tér élményét.

A keramianal technikailag lehetéség nyilik arra, hogy a szineket szamos
valtozatban alkalmazzak, ezért a formaval egyiitt szdmtalan varidciora adnak
lehetéséget. Plasztikus megfogalmazas esetén kiillonosen fontos erre odafigyelni,
mert bizonyos szinarnyalatok megvaltoztatjak az adott forma érzékelését a térben.
Egy dombort format egy vilagos téonusu, meleg szin hangsulyoz, mig ezzel szemben
egy sotét, hideg szin csokkenti azt. Megallapitast nyert, hogy a meleg szinek
kozelebbiként hatnak, mint a hideg szinek, amelyeknek viszont latszélag nagyobb a
kiterjedésiik, mint az el6bbieknek. Az egyiknek tagitd, a masiknak sziikité hatasa
van, amit a tonus is befolydsolni tud. Természetesen ez csak altalanossagban
érvényes, hiszen ebben a viszonyitasi szinnek rendkiviil fontos szerepe van.

Nézziink egy egyszerii példat: fehér falon két félgomb talalhato. Az egyik
napsarga, a masik sotétkék. Az utdbbit kisebbnek latjuk. Folytassuk képzeletben a
kisérletiinket. Ha a sarga félgomb kozepére egy sotétkék foltot festek, a fényelnyelés
kovetkeztében bemélyedésként érzékeljiik. Ha a sotétkék formara festem a sarga
foltot, akkor az kiemelkedik az alapbodl. Tehat a feliileten megjelend szinfoltokat az
alap fiiggvényében plasztikus formaként érzékelhetjiik.

Tobb olyan kisérletet végeztem, ahol az volt a feladat, hogy egy tetszélegesen
valasztott dombora format hogyan Ilehet szinek segitségével modositani,
kihangsulyozni vagy éppen ellenkezbleg, ,,0sszetdrni”. Az elébb emlitett példan
kiviil szamtalan megoldas kinalkozik, a szinarnyalatok tulajdonsagainak (altalanos
torvényszerliségeinek) kihasznalasan tal a formak alakitdsara. Hasonlé eredményhez
jutunk mintak segitségével is. Példaul a savos mintaknal a szem elsé reakcioként
azok haladasi iranyat kdveti.

Visszatérve a keramidra, meg kell emlitenem, hogy a szinek hasznalatat
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bizonyos mértékig korlatozza a technoldgia és a felhasznalt anyag alapszine. A
legelterjedtebb a szines (fedd- vagy attetsz6) mazak hasznalata. A maz alatti vagy
folotti festés lehetsége szintén adott. Az utdbbi alkalmazasa az épiiletkeramiara nem
jellemzd, egyrészt a magas koltség miatt, masrészt mert kevésbé tartds, mint a
mazzal védett felilletek. A szinezés kiilonboz6 oxidok és azok kombinacioi vagy
szintestek segitségével torténik.

Mindenekelott az els6 kérdés ezzel kapcsolatosan az, hogy az épiiletkeramia
milyen rendeltetésii és jellegi épiilethez késziil, zart vagy nyitott térben lesz-e
elhelyezve. Felmeriil tovabba, hogy az alkotés szemlélete (gondolatisaga) igényli-e a
szinek alkalmazasat. Amennyiben igen, milyen mértékben lehet vagy kell szineket
alkalmazni? Féleg a keramiabol késziilt plasztikus alkotasok esetében adodik ez a
probléma, amikor a forma bonyolultsdga miatt az anyag természetes szinén és
texturajan kiviil sokszor nem sziikséges mas hangsuly. Barmelyik eset allna fent,
akar az anyag természetes szine mellett dontiink, akar egyéb szinek hasznalataval
¢éliink, fontos figyelembe venni az adott hattér és kornyezet szineit, amelyben a
keramia alkotas helyet kap. Szandékainknak, a kifejezni kivant gondolatnak-hatasnak
megfeleloen valaszthatd a kornyezetbe belesimulo vagy éppen azt ellenpontozo
szinvilag.

Ennek fliggvényében szamolni kell a szinek pszichologiai hatasaival is.
Példaul egy korhaz el6csarnokaban vidam, életre utald szineket tudok elképzelni,
keriilve a voroés és a fekete hangsulyos alkalmazasat, ugyanakkor a higiéniai
szempontok miatt a maz hasznalata elkeriilhetetlen. Nemcsics Antal tanulmanyaban®
megallapitja, hogy a kiilonb6z6 nemii és korti csoportok mas-mas szineket
részesitenek elényben. Ugyanakkor értelemszerti a helyiség funkcidjahoz vald
alkalmazkodas. A gyerekek példaul az ¢lénk, telitett szineket kedvelik, igy
egyértelmii, hogy egy nekik szant helyiség diszitésekor a szinek kivalasztasanal az
¢élénk szinek domindlnak. De egy targyaldsokra, konferencidkra hasznalt térbe

késziilt keramiat nem ajanlatos biborba, sargaba boritani, ha nem az a célunk, hogy a

% Nemcsics Antal (2002): Szinek és murdliak a kiilonbozd funkcidjii terekben: szinorszag torvényei 3.,
Szin és Fény Nemzetkozi alapitvany, Budapest.
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résztvevok figyelmét eltereljik. Inkabb a tavolsagtartd, visszafogott szinek
hasznalata a megfeleld.

Osszegezve: a latomezénkben a fokuszalt pont mellett annak kdrnyezetét is
érzékeljik. A hattér szinei vagy az alkotast hordozd szerkezeti elem feliilete,
texturdja modositja az alakzatok szineit, tonusértékiiket, felfogasukat. Ugyanez
vonatkozik a formara, méretre is, amelyek szintén a viszonyitasi alapként kezelt
hattér fiiggvényeében valnak értékelhetévé. Erre vonatkozd kovetkeztetését Kepes
Gyorgy igy fogalmazza meg: ,Altaldnos érvénnyel kimondhatjuk, hogy egy
képfeliilet minden optikai értéke az azt koriilvevo feliilettdl a teljes optikai mezdig, a

latotér teljességéig terjedé mindenkori hattértdl fiigg.”®’

2.4 AL fejezet Gsszegzése

Az épitész tudatosan valasztja meg az adott épiiletben, épiiletegyiittesben a
tarsmiivészeti alkotasok helyét, annak fliggvényében, hogy milyen hatdst szeretne
elérni, mi a célja vele. Egy épiilet funkcionalitasan til eszmei jelentdséggel is bir.
valo beilleszkedés mikéntje kihathat a tdrmiivészeti alkotas egyedi tartalmara is.
Ebbdl kifolyolag nem lehet figyelmen kiviil hagyni a kdvetkez6 szempontokat sem a
tarsmiivészeti alkotas tervezésénél: a tektonikdhoz valé viszonyat, az épiilettel valo
egyiitthatas viszonylatait (arany, ritmus, textira), az iddbeli viszonylatokat (példaul
lehet elokészitd, fokozo, kisérd). A tarsmiivészeti alkotas lehet alarendeltségi
viszonyban vagy kompozicids foszerepben. Példaul szerepelhet textiraként, tomeget
felbontd elemként, tértagoloként vagy el6fordulhat Onmagaban, az Osszhatas
lényeges alkotdjaként. Mindenképpen az épiilet alapgondolatabodl kell kiindulnia.
Tartalmi szempontbdl tekintve lehet pusztan dekorativ jellegli, elvont, 6nallo
mondanivaloval rendelkezé és konkrét valosagot abrazolo. Fontos a helyét ugy
megtalalni, hogy ne jelentsen torést a térélmény kibontakozasaban. Tekintve, hogy az
épiiletkeramia alkotas egy épitménnyel all 6sszefiiggésben, az egyedi jelentésen tiil

az altalanos kompozicids torvényszeriiségek képeznek alapot a tovabbi értelmezés

3 Kepes Gyorgy (1979): A latds nyelve. Gondolat Kiadé, Budapest. 19.0.
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Szamara.




I11. Fejezet

HELYKERESES

Az épiiletkeramia helye napjaink épitészetében

Az elmult szazadban tobb tényezd meriilt fel, ami az épitészetet és ezaltal a
tarsmivészetekhez vald viszonyat is meghatarozza. Els6sorban a globalizaciora, az
uj technikai médiumok megjelenésére, a hatékonysagra és a célszeriiségre mint
szervezd elvre gondolok. Nem huzhatoak éles hatarok kozéjiik, ezek a jelenségek
Osszefiiggnek és kihatassal vannak gy egymasra, mint az épitészet alakuldsara.
Olyan kérdéseket vetnek fel, amelyek a tarsmiivészetek alkalmazéasara nézve is
kovetkezményekkel jarnak. Felvetédik a kérdés, hogy a megvaltozott kontextusban
sziikség van-e épiiletkeramiara, és ha igen, hol és hogyan helyezkedhetnek el ezek az
alkotasok?

A valasz egyértelmi: amennyiben jelenlétiik indokolt az épiilet
rendeltetésének megfeleléen eszmei és gyakorlati szempontbdl egyarant, gy barhol
elhelyezkedhetnek — csak nem barhogyan. Pogdny Frigyes 1976-ban a kovetkezOket
irja:

»Mivel korunk épitészete mind nagyobb teriiletre terjeszti ki szervezd
tevékenységét, ezzel a fejlddéssel ellentmonddsban volna, ha éppen a korszerd
épitészet nem igényelné a tarsmlvészetek valamilyen kozremiikodését az egyre
sokrétiibbé valoé emberi és tarsadalmi é€let szinterén. Ha a tarsulas sziikségességét
kétségbe vonjuk, ezt végsd fokon csak akkor tehetjiik, ha a miivészetek szerepét,
létjogosultsagat is tagadjuk a modern ember életkeretében. Mas kérdés
természetesen, hogy altalaban milyen iranyban fejlédnek a mivészetek, és hogy a
kibontakoz6 szintézis Utjai az eddigiektdl milyen mértékben és milyen jellegben

térnek el. Az elmondottakbol természetesen nem kdvetkezik, hogy kivétel nélkiil
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minden épiilet igényli a tarsmlivészetek kozremiikodését.””*

Az idézett kijelentés Ota hatalmas sebességgel fejlodik a technika és
tudomany, egyre nagyobb teret hodit a virtualis 1ét, ami maga utan vonja az épitészeti
torekvések valtozasat is. Az épiiletek hasznalati funkcidja az elsddleges, a miivészi
hatast az épiilet sajat formanyelvén beliil probalja érzékeltetni. Szimbolikus és
funkcionalis az id6 soran kettévalt, a kdzponti elv a célszeriiség és/vagy az 6nallo
Lnyelv” kialakitasa lett. A tarsmiivészetek alkalmazasanak ujabb, a fenti

jelenségekhez kothetd kihivasokkal kell szembenéznie.

3.1. Univerzalis rendszer és ornamentika

A bevezetében emlitett egyik 20. szazadi jelenség a technicizmus és a
célszerliség elve. Ebbdl eredben forduloponthoz érkezik az addigi egyértelmi
viszony az épiiletek diszitésével kapcsolatosan. A szdzad els6 felében egyre tobben
emelik fel szavukat az elburjanz6, néha oktalanul bdségesen felhasznalt ornamens
tomeg ellen, ami ugyanolyan uniformizald hatassal lehet az épiiletekre, mint a
normak szerint vald €pités.

Az ornamentika alkalmazéasa az épitészetben tobbszor valt vitds kérdéssé.
Hannes Bohringer szerint az iparositas, a historizmus az ornamentikat zarvannya
alakitotta, azaltal, hogy egy technikai funkcionalizmus al6ltozeteként hasznalta. Az
ornamentika a szecesszio egységes eszméjében ujra erdre kapott, de ez az erd csak a
modernizmus eszméinek elterjedéséig tartott.

Louis Henry Sullivan vélekedése az ornamentikaval kapcsolatosan nem
egyértelmli. Az ornamentikat fontosnak tartja, épiiletein gyakran alkalmazza.
Szerinte az ornamens kapcsolatot képez a természet és az emberi gondolkodas
kozott, benne az elnyomott 6sztondk nyilvanulnak meg®. Az utobbi eszmék
termékeny talajra talalnak Adolf Loos esetében, csak éppen ellentétes elbjellel. Az

Ornamens és nevelés cimll tanulmanyaban kijelenti: ,,A modern embernek, a modern

% pogany Frigyes (1976): A szép emberi kirnyezet. Gondolat Kiadd, Budapest. 3870.
¥ Moravéanszky Akos (1998): Versengd latomésok. Esztétikai Gjitis és tarsadalmi program az

Osztrak-Magyar Monarchia épitészetében 1867 — 1918. Vince Kiado, Budapest. 271. o.
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idegzetli embernek nincs sziiksége az ornamensre — ellenkez6leg, undorodik téle. A
modernnek nevezett targyak koziil egyiken sincs ornamens (...). Kivéve a ndk
targyait — ez azonban mds fejezet.”*® De mindezek ellenére elismeri, hogy nem csak
puszta funkcionalizmus az épitészet 1ényege, hanem annal valamivel t6bb™.

A par évtizedes ,hallgatast” a posztmodern torte meg. A posztmodern
megkisérli az ornamentikat 6sszeegyeztetni a modern torekvésekkel, ez azonban a
kiilonbdzo elemek egyiittes hasznalataban foleg stilussa valt.

A 20. szazad végén Bohringer az ornamentika védelmében kijelenti:
,»Végtelen mustraként, egy darab rendként, ami atlathatova teszi az Osszetettséget, a
kimerithetetlen vonatkozasgazdagsagot, az ornamens tolakvas nélkiil a vilag végtelen
mustrajara emlékeztet, ami kimeritden sosem abrazolhat6 és jelenithetd meg, és ezért
csak toredékesen mint dekoraciot, diszitményt és elszigetelt dolgokbol allo és
részeiket 0sszekdtd ekitményt helyezik el itt-ott, de mindig Gjra és Gjra. Az ornamens
szamomra mint megkovetés és bocsanatkérés jelenik meg azért, mert egyetlen
rendképzet, egyetlen eldallitott rend sem képes az univerzalis rend végtelen
mustrajahoz igazodni, €s annak komplexitasat sziikségképpen megroviditi. Az
ornamens elleplez és struktural egyszerre. Elrejti egy ruha vagy haz varras- és
torésvonalat, és éppen ezaltal szeliden utal is ra.”*

Ma mar nem beszélhetlink egységes miivészeti eszmékrdl. A kdzremitkodés
problémaja egyedi esetek mentén konnyebben megkozelithet. Ezt véve alapul, az
ornamens alkalmazasanak mégis van létjogosultsaga, amennyiben az a bdhringeri
gondolatot koveti. Olyan esetre gondolok, ha az ornamens azokat a dolgokat,
targyakat, amelyek elszigetelten, Onmagukban 4allva a ,rendetlenség” részei,
Osszekapcsolja a végtelen rend gondolataval, mintegy emlékeztetve a rend 1étezésére.

Ebben az esetben jelen lehet az épiilet ,,varras- €s torésvonalanal”, az épités

“oos, A. (2004) : Ornamens és nevelés—valogatott irasok. Terc Kiadé, Budapest. 201. o.
! Lasd: 20l o.
“2 Bshringer H. (1995): Kisérletek és tévelygések. Balassi Kiado-BAE Tartéshullam, Budapest. 8.0.
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gondolatat, rendszerét ismételve és ugyanakkor elrejtve azt. Mint példaul Victor
Horta belga épitész épiiletein, ahol szerkezeti vagy kompoziciés csomdpontokban
tiinnek fel a diszitések. Igy az applikaci6 részét képezi az épiilet gondolatisaganak,
kifejez6 eszkozeinek.

Kenneth Frampton ezt a jelenséget igy fogalmazza meg:

»A mai épitészetet olyan mértékben hatarozza meg a technikai hatékonysag,
hogy rendkiviil korlatozott a jatéktér 6nallo jelentéssel rendelkezd varosi forma
létrehozasara. A motorizacio elterjedése, valamint a telekspekulacio dnkényes jatéka
azt eredményezi, hogy a tervezésnek be kell érnie csupdn egyes, a termelés
parancsdhoz igazodd elemek alakitdsaval, vagy olyan kiils6dleges forma
létrehozasaval, mely megkonnyiti a piaci értékesithetdséget, illetve fenntartja a
szocialis ellendrzést. Az épitészeti gyakorlat ma egyre inkdbb polarizalodik:
egyszerre van jelen az un. »high tech« eljaras, mely kizarélag a termelésen alapul,
illetve a homlokzatok ezt ellensulyozo diszitése, mely az univerzalis rendszer nyers
realitasat hivatott elkend6zni.”*

Feltéve, hogy igy van, a tarsmiivészetek alkalmazasa egy lehetséges kiut a
technikai hatékonysag altal diktalt ,,univerzalis rendszerbdl”, de nem valdszinii, hogy
ez az ut az épitészet téralakitasaval vald szorosabb egyiittmiikddés iranyaba vezet.
Ha rendeltetése csupan az elkendb6zés lenne, akkor az épiilet lényegéhez,
funkcidjahoz, tektonikdjahoz, téralakitasdhoz nincs til sok koze. Nem egymas
tarsaiva, hanem inkabb egymas ,,hordozo6iva” valnak. Ezzel egyiitt nem kérddjelezem
meg a létjogosultsagat és nem zarom ki annak a lehetdségét, hogy a barhol
alkalmazhat6 (akar eldregyarthatdo elemek alapjan), technikailag bevalt, hasonlo
épitkezési gyakorlatbol kdvetkezd ,.egyformasagot” a tarsmiivészetek segitségével
fel lehet oldani. De a Kenneth Frampton 4ltal emlitett esetben fennallhat az a veszély,

hogy a tarsmilvészeti alkotds pusztan toldalékka* valik. A cél, a fenti esetben, az

*® Frampton, K. (2004): Kritikai regionalizmus: az ellenallis épitészetének hat pontja. In: Kerékgyérté
Béla (szerk.): A mérhet6 és a mérhetetlen, Typotex, Budapest. 292. o.
* Nem mindsitést takar a kifejezés, hanem arra a helyzetre utal, amikor nincs szerves kapcsolat

kozottiik.
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egyedi arculat hangsulyozasa a gazdasagi, technicista elvek altal vezérelt
altalanosabb épitészeti megfogalmazassal szemben. Ebbol kiindulva tSbb
megkozelités lehetséges.

Az egyik az, amikor a tarsuld alkotas teljesen vagy majdnem teljesen
fiiggetlen a kifejezést illetden. Az épiilet szerkezeti elemeinek valamelyikén foglal
helyet és ott 6nalldan fejti ki hatasat. Pontosan ezéltal — Frampton szavaival élve —
ellensulyoz, elkendéz valamit, ami 6nmagaban nem nyujtja az ohajtott vizualis
¢lményt. Eszmei tartalmaval sajat teret alakit ki, ami nem feltétleniil azonos az épiilet
eszmei mondanivaldjaval. Példaul egy kubus oldalara fiiggesztett szobor megbontja a
felillet egyhanglisagat, vizualis fokuszpontot jell ki, de nem illeszkedik hozza
szervesen. Példaul August Endell altal tervezett miincheni fotdszalon® homlokzatan
1év6 szines dombormiinek nincs koze az épiilet szerkezeté¢hez [GHIRGEN Bar
vonalvezetésében koveti a hasonld jellegiire kialakitott ablakok vonalat, mégis 6
feladata a tagolatlan homlokzat diszitése.

A tarsmuvészeti alkotas akkor is lehet raillesztett, ha eszmei tartalma azonos
az épiiletével, kifejezi az épiilet rendeltetését, hangulatdban alkalmazkodik hozza, de
megjelenésében kiilonalld. Nem allithatom azt, hogy Filippo Brunelleschi altal
tervezett Ospedale degli Innocenti nem lenne remek épiilet Andrea della Robbia
tondoi nélkiil. De azt igen, hogy nagyszerlien kiegészitik egymast. A tondok nem
pusztan ornamentikaként vannak jelen, hanem kompozicids szerepet is betdltenek
azaltal, hogy ritmikus ismétlddésben kovetik és egyben hangsulyozzak a homlokzat
tagolasat. A medalionokon megjelend kis figurdk (polyas lelenc gyerekek) jelzik az
épiilet rendeltetését is. Ugyanez vonatkozhat akar az egész homlokzaton
végighizodo alkotasokra is, mint példaul Otto Wagner altal tervezett bécsi
Majolikahadz esetében. A burkolat, annak ellenére, hogy ,,csak” lefedi a homlokzatot,
mégis a latvanyos megoldds kovetkeztében vizudlisan kiemeli az épiiletet
kornyezetébdl, sajatos egyediséget kdlcsondzve szamara.

Egy épitményhez vald szerves illeszkedés alatt azt értem, amikor a

tarsmiivészeti alkotds részét képezi az épiilet szerkezetének. Kozismert példai a

*% 1944-ben megsemmisiilt.
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roman és gotikus templomok zarokovei. A fontos statikai csomopont kiemelten
kezelt plasztikai szempontbol, amelyhez szimbolikus jelentés is tarsult. Hasonldan
szerves egységnek lehetiink tanti Karaindas temploméanal. A szobrok ugy
illeszkednek a falakhoz, hogy nem csak esztétikai, hanem gyakorlati szempontok is
érvényesiilnek. A falsavok altal kozrezart fiilkékben hengeres testii (szintén agyagbol
késziilt) ndalakok feloldottak a fal monotonitasat és egyuttal jelentdsen megnétt a fal
statikai szilardsaga is.

A kérdéskor természetesebb sokkal arnyaltabb targyalast igényelne. A
felvazolt lehetdségek inkabb a nagy irdnyvonalakra utalnak. Az eddig leirt valtozatok
tartalmat és beilleszkedését tekintve az ornamentika atmenetet képezhet a
kapcsolodasi modok két véglete kozott. Az ,,univerzalis rendszert” (Frampton) az

»univerzalis rend” (Bohringer) egy darabjanak segitségével fel lehet oldani.

3. 2. Az épitészet mint fikcid, a technikai médiumok hatéisa az épitészetre

A 20. szdzad masodik felétdl a televizid, a mozgdkép, a virtualitds egyre
inkabb atszovi a kozvetlen életteriinket. Ez a jelenség kovetkezményekkel jar az
ember vilaglatasara — ezaltal kdzvetve az épitett kornyezetre is —, ugyanis az 0j
médiumok lehetévé tették a térnek, idonek, helyeknek egy addigitol eltérd
érzékelését, felfogasat

Mar a fotografia, mozgdokép megjelenésével felbomlik a vildg kozvetlen
megélésébol fakado vonatkoztatasi rendszer egyeduralma, amihez a késébbiekben az
Ujabb kommunikacios médiumok megjelenése is jelentésen hozzajarul. A ,,1atdszog”
kitagulasa azt eredményezte, hogy egyre kevésbé lehet csak a kdzvetlen koryezet
altal kozvetitett informaciokra tamaszkodni. A film ¢és a televiziozas elterjedése a
képi vilag értelmezésének uniformizaltsagahoz vezet. Vilagszerte nagyjabol
ugyanazokat a filmeket, képeket latjak az emberek, és ugy értesiilhetnek helyekrol,
esemeényekrol a kiilonbozo technikai médiumok kozvetitésével, hogy mindehhez nem
sziikséges a személyes részvétel. Ezzel egyiitt jar a kdzvetlen megtapasztalassal jaro
kritikai magatartas levetkdzése. A médiak altal hasznalt képi nyelv ezért lehet olyan
,hiteles”. Villém Flusser szerint:

»A technikai képek azt a latszatot keltik, hogy nem szimbolikusak, vagyis

nem konvencionalis kodifikdcién alapulnak, miként a tradiciondlis képek és
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szovegek. Azt a latszatot keltik, hogy kauzalis kapcsolatban vannak a leképezett
jelenettel; Gigy, mintha a jelenet volna az ok és 6k maguk az okozat. Azt a latszatot
keltik, hogy iizenetiik vételéhez nem sziikséges kibetlizni Oket; hogy nem képesek
»hazudni«; hogy »objektivek«. Ez veszélyesen megtévesztd.”*

Hasonlo kovetkezményekkel jar a szamitogépek altal szolgatatott virtualis
vilag, ami a vilagrol tetszés szerint begylijthetd informéciok mennyiségét az
addigiakhoz képest a sokszorosdra emelte. Iranyithatosaga hatalmas vonzerot
gyakorol. A virtualis tér nem fligg id6jarastol, helyszinektél és nem fligg a
kornyezettdl sem. Minddssze gépekre €és megfeleld halozati kapcsolatokra van
sziikség, igy barhol megjelenithetd és hasznalhato.

A technikai médiumok nemcsak atvitt értelemben, hanem a szd szoros
értelmében hatast gyakorolnak arra a latasmodra, ami a terek felfogdsara iranyul.
Hiszen a médiumok altal kozvetitett képek a ,.kamera” szemszdgére és szempontjaira
korlatozodnak, a képek értelmezése eszerint torténik. Mindennek folyomanyaként
egyre nagyobb hangsulyt kap a latvany”’. Ez aldl az épitészet sem kivétel, ott is tetten
érhetdé az ilyen iranyba vald eltolodas, példaul Ggy, hogy a meghatarozott
utvonalakon kitarulkozo latvanyra alapoznak. Megjelenik az a tendencia, hogy az
épliletek a médiumok altal ismert képi megoldasokat alkalmazzak, azaz a térbeli
egység képekké esik szét egy adott latvanyterv szerint. Mint ahogyan példaul Jean
Nouvel épitészetében jelentkezik.

Az ilyen jellegli épiiletek felfogasaban 0jbol a technikai médiumok jelentik a
tobbletet. Segitségiikkel olyan tavolsagbol és szogekbdl lathatjuk az épiileteket,
amelyeket fizikai korlatainkbol kifolyolag nem tapasztalhatunk meg. Ehhez jonnek
segitségiil a virtualis tervek, fotok, l1égifelvételek, épitészeti filmek.

A nyolcvanas évektdl kezdve egyre tobb szd esett elméletben inkabb a
fikcidhoz tartozo épitészeti kisérletekrol. Ezek a kisérletek nem annyira a formai

ujitast célozzak meg, hanem inkabb az alkotoi folyamatot. Peter Eisenman szerint a

“® Flusser, V.: Képeink. 2000 Irodalmi és mivészeti folySirat 1992. februar, 60-61. 0
4" Flusser, V:.4 technikai képek mindensége felé. http://www.artpool.hu/Flusser/flusser.html (ford.
Maleczki Jozsef, 2001)
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»Kklasszikus” épitészet a végéhez ért. A klasszikus elnevezéssel a 15. szdzadtol
kezd6dd épitészetet illeti®®, amit harom ,,fikcié”, az dbrazolas, az ész és a toérténelem
hatdroz meg. Az abrazolashoz a jelentés eszméjét, az észhez az igazsag eszméjének
kodifikalasat, a torténelemhez a valtozassal szembeni idotlenség eszméjének
helyreallitasat kapcsolta. Mivel az €pitészet mar nem utalhat a korszellemre, és ,,az
abrazolas, az ész és a torténelem megsziintek olyan dnmagukért valo értékeket
kozvetiteni, amelyekkel az épitészeti alkotds legitimalhaté lenne™”, a valtozast
elkeriilhetetlennek tartja. Eisenman szerint a megoldas az, ha az épitészetet 6nalld
diskurzusként kezeli: ,,egy milvi kozegben egyesiti a jelentésmentességet, a

tetszOlegességet és az iddtlenséget”™™

. Az épitészet maga valik fikciova, dnmagat
jeleniti meg, dnmaga valik okka. A jelen épitészete egy alkotoi folyamatként valik
értelmezhet6vé, olvashatdva. Bar tedriait 6 sem tudta teljesen atiiltetni a gyakorlatba,
mégis nagy hatdssal van a kortars épitészeti kisérletekre.

Az alkotéi folyamatra alapozd kisérletek természetes vagy mar
nélkiilozhetetlen eszkozei a szamitogépes programok. Nemcsak a tervezésben,
hanem az alkotasban is nagy szerepiik van. Felgyorsitjak a folyamatokat, st részt
vesznek benne, mint ,,alkotd”, olyan modon, hogy az épitész altal meghatarozott
algoritmikus miveleteket végeznek. A szamitogéppel tervezett épiiletek esetében
olyan szerkezeteket hozhatnak 1étre, amelyek korabban nem léteztek, €s a kiilonb6zo
valtozatok miikddése tesztelhetd, szimulalhato. Azonos térvények érvényesek ra, az
emberi térfogalom szempontjabdl, mint a valos terekre. Amiben kiilonbozik, az az,
hogy a newtoni fizika megsemmisiil, nincs visszafordithatatlan id6 (parhuzamosan
fut, de nem azonos a realissal), nincs nehézkedés, nincs surlodési egyiitthato. A
lépték relativizalodik, az anyagok a virtualis térben feliiletté valnak. Az ilyen

épiileteket a program segitségével be lehet jarni, meg lehet nézni, a vizualis érzékelés

“® A modern épitészetet eltérd stilusjegyei ellenére szintén a klasszikus épitészethez sorolja.
Véleménye szerint a modern épitészet a funkciot abrazolta, és ez a szandék a tervezés alaptételeként
egyenértekil az el6z0 korok stilusidézeteivel.

*° Eisenman, P. (2004): A klasszikus vége: A kezdet és a vég vége. In: Kerékgyartd Béla (szerk.): A
meérhetd és a mérhetetlen, Typotex Kiadod, Budapest. NJ: 319-339. 328. o.

% U.0. 330. 0.
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a kamera ,,szemével” torténik.

A technikai médiumok hatasai jelen vannak a kortars épitészetben. William J.
Mitchell épitészeti és képelméleti szakird szerint a virtualizacid és a globalizacio
hatasara az épitészetnek gyokeresen at kell alakulnia, szinkronba kell keriilnie a
korral:

»Az épitészetelmélet klasszikus alappillérei egyszeriien jelentdségiiket
vesztik. Nincs nehézségi erd (ha csak a programozé nem dont ugy, hogy szimulalja),
tehat silyok és terhek nem szolgalhatnak racionalis kiindulasul a szerkezeti elemek
méretezéséhez, formaihoz és ardnyaihoz. A szerkezeti kifejezés és Oszinteség eszméi
jelentésiiket vesztik. Nincs sziikségszer(i megkiilonboztetés a fent és a lent, vagy a
vizszintes és a fliggéleges elemek kozott. A modulort ugyancsak el lehet felejteni: a
kibertérben a test tetsz6leges arany(i és méretii megtestesiilést jelent”p!

Manapsag bevett gyakorlat az épitészirodaknal, hogy épiileteiket szoftverek
segitségével tervezik meg, ami alapvetden megvaltoztatja a tervezés folyamatat, sot
az épiilet arculatat is. Az 10j technologidk megjelenése kialakit egyfajta technokrata
hozzaallast is az épitészek részérdl. Ezek a technologidk tjabb és tjabb szerkezeti
megoldasra kinalnak lehetdséget. Olyan épiiletek késziilhetnek, amelyek egyre
kevésbé fiiggnek a fizikai korlatoktol. Altaldnossagban (természetesen vannak
kivételek) megszlinik az épitész kapcsolata a helyi hagyomanyokkal, a reprezentativ
éplileteket nemzetkozi csapatok hozzak létre, igy egyfajta globalizacid vehetd észre
az épitési gyakorlatot tekintve.

Annak ellenére, hogy szamos virtualisan megtervezett épiilet csupan terv
marad, és kevés hanyaduk valosul meg, mégis kikeriilhetetleniil jelen vannak az
épitészetben mint diszciplinaban. Teoridkat és 0j torekvéseket illusztralnak és
tamasztanak ald. A hagyomanyos tervrajzokkal ellentétben teriik megtapasztalhato és
virtudlisan megélhetévé valik. A kibertér jelenlétével az emberek mindennapjaiban
és foleg a felndvekvé nemzedékek esetében szdmolni kell, ilyen értelemben a

virtualis épitészet a maga nemében tullép a terv szerepén. Példaként emlithetd Greg

5 Mitchell, W. J. (2004): A virtualitds poétikaja. In: Kerékgyartd Béla (szerk.): A mérhetd és a
mérhetetlen, Typotex Kiado, Budapest. NJ. 368-378, 371 0.
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Lynn "embryological house"-ja®, ami egy olyan épiilettervezet, amelyhez 6 csak egy
alapformat, kiindulépontot ad, amib6él majd a szamitégép a kornyezeti tényezéknek
és a vasarl6 kivansagainak megfeleléen megtervezi a hazat™.

A fentiekben felsorolt jelenségek ellenére az ember csak szubjektiv modon és
a sejtjeibe beépiilt tudashalmaznak megfelelden tud az Uj technikai vivmanyokhoz
viszonyulni, mert barmennyire is a technikai képek és a virtualitds rabja lenne,
meghatarozza a teste és az, amit altala megtapasztal. Még akkor is, ha azt egy
folosleges nytignek érzi™.

De mi az Osszefiiggés az elébb emlitett jelenségek és a tarsmilvészetek — a
keramia kozott? Ha a jovot a szamitogépes tervezéssel eldallitott épiiletek hatarozzak
meg, akkor a tarsmiivészeteknek, az ¢épiiletkeramidknak, a hagyomanyos
megkozelités értelmében problémassa valik az alkalmazasuk. Tobb okbdl is. A
»fikciora” alapozott épiileteknél a létrehozott formak elsésorban a fém, iiveg,
milanyag tulajdonsagaira alapoz. Vagy, amint az el6bb Greg Lynn kapcsan emlitett
példa alapjan is kideriil, a tervezési folyamatban a tarsmiivészet nem kap helyet mint
valasztasi lehet6ség. Paradox modon mégis, Greg Lynn vagy az emerging
architecture elvei alapjan késziilt terveket nézegetve par organikus forma ismer6s
volt. Terveikhez (az utdbbi esetében nyilvanvaldan) a természetben végbemend
folyamatokat veszik alapul. Bizonyos értelemben ,,4jrajatsszak” Oket. Ez akkor is
érvényes, ha nem 1étezd struktiurakbol indulnak ki, csupan hasonlé modszereket
hasznalnak az elemek 0sszekapcsolasanal, a deformaciok, az elhajlasok szabalyainak
kialakitasanal vagy a rész és egész Osszekapcsolasanal. Ha a természeti folyamatok
tanulmanyozasabdl indulunk ki, akkor mégis van koz0s alap. Az anyag — jelen
esetben a keramia — mint bizonyos folyamatok modellezéje analog mddon hasonlo

strukturdkat képes létrehozni. Tehat formaképzési lehetdségeiben nem 4ll olyan tavol

%2 Embri6 haz, http://www.glform.com/
% A ,Blob”-nak elnevezett (Binary Large Object) szamitogépes épitészet kitalaldsa az 6 nevéhez
flizédik. Sokszdgii, gdmbbe irhatd formak 6sszekapcsolasara alapozott modellezési technikara alapoz.
% A f6ként virtualis térben 18k zsargonjaban az emberi testet negativ eléjellel ,,husnak” nevezik, mint
egy folosleges igényekkel rendelkezé dolgot.
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az elobb emlitett épiiletektdl. gy harmonikusan beilleszkedhet annak terébe, s6t
szerkezetébe. Ilyen értelemben véve a szadmitdogépes programok segitségével
létrehozott épitészetet illetden két megkdzelitést latok lehetségesnek. Természetesen
leegyszertisitve és sarkitva, hiszen atmenetek lehetségesek a kettd kozott. Az egyik
az, amikor az épitészeti elgondolas kozelit a keramia mint anyag sajatos
lehetdségeihez. Pontosabban gy, hogy figyelembe veszi azt a tulajdonsagat, hogy a
szerkezetben is jelen lehet (fal, padlo, oszlop), akar ismétlodo elemekként, akar
egyedi megoldasként. Barmelyik valtozat eleve beilleszthetd az épiilet tervébe, és
egyuttal a tarsmiivészet szerepét is betoltheti. Korszerii technologidk alkalmazéasakor
»gyarthatova”, kiszamithatova valik.

A masik eset az lehet, amikor az épitész helyet ad (hagy ki) a tervezésben az
épiiletkeramia szamara. Ilyenkor csak additiv alkotasként™ szerepelhet, ugyanis ez az
anyag elsésorban nem a ,.képséghez” kapcsolhatd, tehat virtudlisan Iényegének nagy
része nem kozvetitheto.

Lathattuk, hogy az altalanos tarsadalmi, gazdasagi valtozasok és az uj
médiumok lassan megvaltoztatjadk a latast, az érzékelést. A folyamatosan képek,
reklamok, hangok altal bombazott kdrnyezetiinkben megemelkedett az ingerkiiszob.
Nagyon nehéz azt a 1égkort megteremteni, amiben az embernek ,ideje” van
elmélyiilni az alkotasok elemzésében, anélkiil, hogy a kovetkezd teenddire ne
gondolna. Az épitészethez tartozo tarsmiivészetek befogadasara fokozottabban
érvényes, mivel nincs meg az a specialis tér (galéria, muzeum), ami kifejezetten erre
a célra alkalmas. Az egyik csak akaratunk szerint 1athatd, a masik pedig allandoan
jelen van a kiilonb6z6 rendeltetésti épitmények terében, azzal egyiitt él. Ezért azokat
a szempontokat, amelyek a megvaltozott életmodhoz kapcsolddnak, nem Ilehet
figyelmem kiviill hagyni az épiiletkerdmidk tervezése sordn. A tovabbiakban erre is

keresek lehetséges megoldasokat.

3. 3. Tarsmiivészet az urbanizacioban

A 20. szazad tarsadalmi-gazdasagi valtozasai az épitett kdrnyezetet Gjra meg

% A kifejezés nem jelent értékitéletet. Ez a tarsitas csupén a jellegét valtoztatja, nem a min8ségét.
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Ujra atalakitjdk. Richard Sennett*® ravilagit a vidék és varosok kozotti vilagnézeti
kiilonbségre. Ezt a kiilonbséget az egységes vilagkép felbomlasaval, a puritansag
megjelenésével magyarazza. A puritdn amerikai bevandorlok az egyén problémajaval
kiizdve hozzak létre a semleges varos alapjait. Megjelenik a konnyen megépithetd,
am egyéniségmentes, barhol alkalmazhaté instant szerkezet, a raszter varos.
Nincsenek kozterek, nincs kozpont, mindent behaloz egy ismétlodd derékszogben
csatlakoz6 utca-épiiletrendszer, ahol csak csomopontok vannak. A 20. szazadban ez a
vizszintesen terjedd raszter elkezd felfelé nytlni, fliggélegesen terjeszkedni. Az
»egyforma kubusok” harom irdnyba terjeszkednek. Az azonossag nagyban hozzéjarul
az amugy is meglévo tajékozodasi bizonytalansaghoz. Nem a térkép alapjan torténd
tajékozodasra gondolok, hiszen az egyszer(ibbé valik a varos vonatkozasaban, hanem
arra, ami a Vilagban vald tajékozddasra utal. Megszliinik a magassadg szakralis
szerepe, mint ahogyan példaul a gotikus templomnal létezett. Atlényegiil egy
technicista, teljesitményorientalt szerkezetté. Helyét a megkiilonboztethetetlen, az
egész vilagon azonos, gyorsan atalakithato irodahelységek veszik at. A magassag
szakralis régigjat a felhdkarcolok toltik ki. Az épiilet egésze kiviilrol formatervezett,
de beliil az egyforma ideiglenesség uralkodik. Altalaban a méretei és felépitése miatt
a tér nem foghato fel a maga teljességében, inkabb csak szekvencidlisan, gyakran egy
tengely (lift, 1épcsd) képezi az atjarast. Konnyen lehetséges, hogy a latogatd az
épliletnek csak egy részEét ismeri meg, és az is, hogy nem érnék 0j élmények, ha a
tobbi szintet is bejarna. Vannak arra iranyuld kisérletek, hogy az egyhangusagot
ellensulyozzak, de a hatalmas méretetekbdl azonban az kovetkezik, hogy csak kis
mikrovilagok johetnek létre. Az irodaépiiletek altaldban nagyon egyszeri

szerkezetliek, egyéni hangot inkébb a forma egészével®

probalnak képviselni.
A nagy épiileteknél, felhdkarcoloknal a legkézenfekvobb épitdanyag az iiveg,
a mianyag ¢és a fém. Alkalmazidsuk megsziintette a nagy falfeliileteket. Az

allandosag is mellékes szempont. Ami esetleg 1étsziikséglet ebben a kdrnyezetben, az

% Richard Sennett (1997): A semleges véros. Café Bdbel, 2. 11-25. 0.
 Mint példaul a Londoni Swiss Re torony, vagy a Kuala-Lumpur pagoddra emlékeztetd
felhdkarcoldja.
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az informacio, a gyors tdjékozodas vagy az egyhangusag felolddsa. Az utdbbi
feladatot, nagy altalanossagban az iiveg-fém épiileteknél az iivegfalon at lathatd kép
veszi at, amelyen keresztiil lathatd a varos, de az is ugyanolyan ,virtudlisan”
érzékelhet, mint ami a szamitogép képernydjérdl koszon vissza. A tarsmiivészeti
alkotasok szamara ilyen esetben nincs hely az épiilet szerkezetén, viszont a belso
terekben annal inkabb, amennyiben az alkalmazkodik az adott kdvetelményekhez.

Ilyen jellegli épiilet szamara terveztem a modulokbdl allo, szétbonthatd és
tetszés szerint Osszerakhato, tehat valtoztathatd, alkalmazkodo térelvalasztod falat™.

A 19. szazad utan, az érzékeléspszichologia kutatdsainak egyik
folyomanyaként az érdeklodés kiterjedt az épiiletek kozotti térre is. Tehat az épitész,
akarva akaratlanul a kiils6 teret is formalja. A tér nemcsak az épiilet bels6 terét
jelenti, hanem az egyes épiiletek kozotti teret is, amelyekbdl a telepiilések haldja
szovédik. A varos szerepe ¢€s felépitése napjainkra megvaltozott, ami 1j
szempontokat, kérdéseket vet fel. Rem Koolhaas az SMLXL cimii Bruce Mauval
kozdsen jegyzett konyvének elészavaban® a varosok, a népesség megndvekedésével
egyiitt jard identitasvesztésérol beszél. A kozpont tul kicsivé valik ahhoz, hogy
mindenki részesiilhessen beldle. A konzervalasra é€s a (rejtve bar, de) modernizaciora
iranyul6 torekvések megsziintetik a hitelességét. Onmaga szimulakrumava vélik. A
varos boviilését destrukturaltsag jellemzi, és a periféria felé halad. A jelleg nélkiili
varos az unalmas, de ¢él6 (valdsagos) teriilet. Az identitas kényszerzubbonyatol
megszabaditott varos a tabula rasa-bol jon létre. Nem allando, valtozo, egyforman
unalmas és egyuttal érdekes. Azonos szerkezeti egység ismétlésébdl jon 1étre. Az élet
atkeriilésével a kibertérbe a jelleg nélkiili varos marad meg, ami a miikodés és a
valtoztathatosag elvei szerint épiil. Ezzel parhuzamosan megnd a torténelem — a
kdzpont (,,Patyomkin-varos”) — iranti érdeklédés, mivel a kor, ami a jelleg nélkiili
varost ¢életre kelti, nem képes 11j aurat teremteni. Megnd a mar meglévok értéke.

Schneller Istvan a kdvetkez6 mondataiban a telepiilések hasonlo jellegii

%8 LasdiXI0.
% Koolhaas, R. (2004): A jelleg nélkiili varos (The Generic City) In: Kerékgyarto Béla (szerk.): A
mérhetd és a mérhetetlen, Typotex, Budapest, NJ. 381-397. o.
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funkcionalizmusara utal:

,»A funkcionalista elrendezés nem tiikr6zi az emberi, tarsadalmi viszonyokat,
pusztan a tér miikddését teszi lehetdvé. Kozhelyszerli az a megallapitas, hogy egy
telepiilés vagy telepiilésrész térbeli vilaganak alakulasa nagymértékben fliiggvénye a
tarsadalmi-gazdasagi viszonyoknak, s az is magatdl értetddonek tlnik, hogy a
telepiilés a tarsadalom ,.térbeli lenyomata”. Latnunk kell azonban, hogy a fejlodés
jelenlegi fazisaban épitett kornyezetiink térbeli vilaga nem (vagy csak nagyon
attételesen) tiikroz emberi-tarsadalmi viszonylatokat.”®

Az otthon folyamatosan alakul a benne ,,torténd” ember altal, mint egy ruha
viselés kozben. Tagabb értelmezésben ugyanezt elmondhatjuk a varosrdl is. A nagy
szabasvonalon tul, az el6bbi hasonlatnal maradva nézziik meg kozelebbrdl a ruha
foltjait is. Két jelenségre hivnam fel a figyelmet, amivel nagy altalanossagban
talalkozhatunk az épitett kornyezetiinkben. Az egyik a reklamok jelenléte. Ha a
dolgozat témajanak szempontjabol nézem, a kdnnyen valtoztathato jelek, reklamok
(fény ¢és poszter formaban) és cégtablak minden fajtaja az, amik sokszor atveszik a
tarsmiivészetek jelolo szerepét. Persze a probléma sokkal komplexebb, hiszen az
egyik idétlen, folyamatosan egyiitt €l az épiilettel, a masiknak alapvetd tulajdonsaga
a folyamatos valtozas, az alland6 cserélédés. Ami allandd, az a reklam jelenléte. A
homlokzatokon, bejaratokon, a tijban, s6t néha beépiil magéba az épiiletbe is®.

A masik jelenség, ami a maga valtozo jellegével — ennek ellenére allando
jelenlétével — folytonosan emlékeztet az embernek a helyek és dolgok
birtokbavételére, megjelolésére iranyuld Osi késztetésére, az a graffiti. Nem véletlen,
hogy a graffiti els6 megnyilvanulasait a Senett altal emlitett egyformasag fémjelezte
amerikai kiilvarosok falain kell keresni. Merész volna ebbdl az egy szubkulturalis
jelenségbdl egyenesen arra a kovetkeztetésre jutni, hogy igenis sziikség van a
tobbletjelentésre az épitészeti térben, de az mégis batran megkockaztathato, hogy az

egyformasag uralma ellen a legkdnnyebben fellépni egyedi elemek alkalmazasaval

80 Schneller Istvan (2002): Az épitészeti tér mindségi dimenzidi. Librarius Kkt. Kecskemét. 45. o.
® Bar nem reklam, de azonos technikai megoldast alkalmaz Jenny Holzer alkotasa az osloi Telenor

székhaz homlokzatan, ami egy folyamatosan futé elektronikus szoveg.
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lehet. Az ,,egyénités” vagyat ékesen illusztraljak a fakba vésett szivecskék, falakba
karcolt abrak, szignok, a festékszorokkal felvitt tegek® — az ily modon ,,diszitett”
kornyezet hatasasra a szemléloben felmeriil a kérdés, hogy nem miikodhetnének-e a
»kollektiv jelolés” egyik kifejezdjeként maguk a tarsmiivészeti alkotasok?

Visszatérve a részletektol az altalanos értelemben vett urbanus kornyezetre,
nézziik meg, milyen szerepe lehet az épiiletkeramianak? A fém-iiveg, high-tech
kornyezetben kissé atavisztikusan hathat a keramia, de talan éppen ez az ellentét
lehetne a keramia alkalmazidsara egy magyarazat. Ezenkiviil a tarsmivészeti
alkotasoknak egy varos referencialis pontjainak kialakitdsaban, a terek rendezésében,
értelmezhetéségében lehet szerepe. Ugyanakkor rehabilitaciés funkciot is
része inspirdlta, ahol felvetésem szerint egy hajlatban, amely mindkét oldalrol
lathato, a jelenlegi dekoracid helyén egy szines, akar ,iilébutorként” is hasznalhatd
keramia alkotas megvaltoztatna az atjaré hangulatat.

Az urbanus terek vonatkozasban tobb léptéket latok az épiiletkeramia
szamara. Vagy a kisebb méretii részletgazdag épiiletkeramiat, ami kozvetleniil egy
kis, sziik térbol adodo kozelséggel tarja fel magat, vagy a nagy formakra,
kontrasztokra Osszpontositot, ami nagyobb 1éptékli épitményeknél, féleg tavolrol
lathat6. Kozépen sziik az elhelyezkedés lehetdsége. Ez a valtozat inkdbb az autoném

jelenlét szamara kedvez, az adott térhez alkalmazkodva.

3. 4. Keramiabdl késziilt tarsmiivészeti alkotasok — pré és kontra

A kerdmia mindig jelen volt a kultrdban. A betoltott szerep fontossaga
koronként nyilvan valtozott, de jelenléte az épitészeti kdrnyezetben, mitvészetben és
a targykulturaban tagadhatatlan. A masodik fejezetben targyalt 20-21. szazadi
jelenségek tiikrében a korabbi szerep megvaltozott. Ha ezt a valtozast az épitészet
vonatkozasdban nézziik, és elofeltételként elfogadtuk azt, hogy a tarsmiivészeti
alkotasoknak van létjogosultsaga és helye napjaink épitészetében, feltevédik a

kovetkezd kérdés: miért éppen keramiabol késziiljon a tarsmiivészeti alkotas? Milyen

82 A graffitis szubkultira szlengjében a nevet, monogramot jelenti.
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szerepet tolt be most a keramia? Ha koriilnéziink, hol lathatjuk ezt az anyagot?

Els6sorban asztalainkon, kiilonb6z6 helyiségek burkolataként, mindennapos
hasznalati targyak anyagaként van jelen. A jelen épitészetében foleg burkolatként,
tetofedoként és épitdanyagként alkalmazzak. Ha nem a széleskorii felhasznalas
iranyabol nézziik, akkor a formatervezés teriiletén lathatjuk viszont. De létezik egy
keskeny hatarvonal is, amikor a célszeriiség hattérbe szorul, vagy akar teljesen
megszlnik, és helyét a tartalom veszi at. A torténeti példakat felelevenitve és
némiképp altalanositva kijelenthetd, hogy a keramia alkalmazdsa mogétt mindig
megbujt egy funkciondlis szempont is. Latszélag paradox mddon éppen a 20. szazad
masodik felében taldlunk egyre tobb olyan keramiabol késziilt alkotast, amelyek
teljességgel melldzik a gyakorlati értelemben vett hasznalhatdsagot.

Pekka Paikkari® finn keramikus példaul az ,épitést” egészen mas iranybol
kozelitette meg. A Tetok folott nevet viseld alkotasaiban az égetett, meghajlitott
agyaglapokat helyezte egymasra. Ezaltal a szabalyos forméba kényszeritett, latszolag
véletlenszeriien meghajlitott lapok kozott keletkezd szellés hézagok konnyedséget
kolcsonoznek a nagyméreti munkéanak. Ezt a szinvalasztas is elOsegiti, az
aluminium-oxiddal szinezett fehér lapok légies hatast keltenek. Az alkotdelemek

alcserepek, nézdje a jol ismert formakra asszocialhat [ KGEN

3. 4.1 Az anyag jellege

Felvetodik a kérdés: hogyan lehetne az anyag sajatossagait épitészeti
kornyezetben kamatoztatni? Az épiiletkeramia alkotasok, mivel adott paraméterekkel
rendelkezd épiilethez kapcsolodnak, nem lehetnek teljesen Oncéluak. Az egyik
kiindulépontunk az lehet, hogy melyek azok a teriiletek, ahol a kerdmidt nem
valthatja fel érdemben mas anyag. Vegylink példaul egy olyan esetet, amikor egy
meglévo szerkezeti formahoz kell alkalmazkodni. Mivel tetszés szerint formazhato, a
keramia konnyen idomulhat barmilyen alakzathoz. Ezzel a Sarok cim{i munkamban
kisérleteztem, amikor a nagyszamu, porcelanbol ontott, még plasztikus allapota

madar alaka format dobaltam a mithely sarkaba. Majd az egyik valtozatot kettévagva

& http://www.saunalahti.fi/~paikkal/netissa/
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azt vizsgaltam meg, hogy iitkdzés utan hogyan alakult at a formak belsé tere és
milyen uj alakzatok képzdédtek. Ezek a figurativ formak, egymasba kapcsolodva
felvették egymas eséstél torzult alakjat, egylittesen pedig a sarok geometrikus
alakjat, egyben , kiforditva” azt. -

De ez a tulajdonsaga — a mas formakhoz valé idomulasa — 6nmagaban még
nem elegendd az épitészeti alkalmazashoz. Hiszen mas anyagok (mint példaul a
beton, a miianyag) is képesek felvenni barmilyen format. Mégis miért a keramia? Mi
az, amire ez az anyag képes?

Elébb nézziink meg egy szempontot is, amelyek az épiilet rendeltetésével
allnak Osszefiiggésben. Egy ideiglenesen felallitott épiileten (példaul kiallitasi
pavilonnal) nem célszerli keramiabol késziilt tarsmiivészeti alkotasokat alkalmazni.
Egy belathatatlan ideig allo épitmény esetében mar érdemben hasznalhatd, ugyanis
idotallo. Ez a tulajdonsaga bizonyitott, mazas vagy akar mazatlan valtozataban, amit
— e dolgozatban is emlitett — tobb ezer éves példak timasztanak ala.

A tarsitdas modjaban is lehetnek kiilonbozd valtozatok. A kapcsolodasi
pontokat, a tarsuldas modozatait és azok valtozatait az el6z6 fejezetekben mar
targyaltam, de vizsgaljuk meg még egyszer a lehetdségeket, kifejezetten a keramiara
vonatkoztatva.

Az egyik valtozat az, amikor az épiiletkeramia szerkezeti elemként jarul
hozza az épiilet tektonikajahoz. Els6é megkdzelitésben alljon itt két épitési eljaras, a
tégla- és a valyogépitészet. Mezei Arpdd szokatlan parhuzamat idézve:

,»A digitalis moédszer minden jelenséget elemi tényezdire bont, és a jelenséget
a tényezokbdl allitja eld annak megallapitasa alapjan, hogy a tényezok milyen
aranyban tarsulva alkotjak a jelenséget. Az analég modszer a jelenséget mint egészet
kezeli. (...) A sarkunyho, az agyag épitmény analog eljarassal késziil, a téglahaz
digitalis. Azonban az alaposabb vizsgalat megmutatja, hogy a két eljaras
Osszetartozik. A tégla maga mint old, viz, levegd, tiiz keveréke — analdg. Digitalissa

ugy valik, hogy a kiszarités éltal szabalyos alakra formalhato.”%

8 Mezei Arpad (1996): Epitészetelméleti kényvecske. Kiadja N&n, Budapest és Agi Clark, New York.
64-65. 0.
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Tehat egy adott egységbdl, esetiinkben formabol komplex szerkezetek
hozhatoak létre. Ez nem ujdonsag. Mar lattuk ékes példajat Mezopotamiaban is,
hogy egy alapelem — tovabbi formaval vagy feliilettel boviilve — szervesen beépiilhet
egy épitménybe. Az elgondolas nem 1j, de ez az alapelv napjainkban is
érvényesithet. De nem csak a tégla, hanem barmilyen elem — olyan is, amelyik nem
vesz részt kozvetlenill az épiilet szerkezetében — képezheti az tigynevezett digitalis
eljaras alapjat. Egy szembe0tld példaval élve: hasonlitsuk Gssze a Portois&Fix
Butorgyar tizlet- és bérhaz épiiletének® Zsolnay gyartmany( csempékbdl allo
burkolatat - egy szamitogéppel késziilt kép felnagyitott részletével -)

Amig a digitalisnak éppen az a lényege, hogy tetszés szerint pontosan
megismételhetd, kiszamithatd, addig az analég ilyen értelemben nem az. Nem
tartozik konkrét épiilethez, de fontosnak tartom megemliteni, mint az analég épités
egyik példajat, Marian Heyerdahl alkotasat JESHJE@B A Gambiai projekt nem
egyértelmiien emlékmii, szobor vagy szakralis épitmény — valdjaban mindharom
egyszerre Egy elhagyott hangyaboly agyagos alapanyagabol épitette fel
hagyomanyos modszerrel, valyogvetéssel, felrakassal a kunyho formajat idézo
épitményét. Nyilvanvaloéan meghatarozéak az adott koriilmények, csak éghajlati
szempontokbol megfeleld helyen lehet ekkora épitményt 1étrehozni nyers agyagbol.
Kiilonben nem tartds. Mas éghajlati viszonyoknak megfelelden az agyag kizardlag
égetés utan hasznalhato fel épitészeti célokra. Ennek az a hatranya, hogy az égetés
korlatozza az ,,analog” épiiletkeramia elemek méretei.

Tovabbi modja a tarsulasnak az, ha a keramia alkotas az épiilet szerkezetén
foglal helyet. A keramia egyik elonye az, hogy ha az épiilet valamelyik elemén foglal
helyet, sziikség esetén nagy feliileteket képes elfoglalni anélkiil, hogy talsagosan
megterhelné a tartoszerkezetet. Itt nem csak burkoldsra gondolok, hanem a
plasztikakra is. Mivel a keramiaszobrok tulajdonképpen vékony falakkal koriilvett
kis terek, ebbdl az kovetkezik, hogy sulyuk a kovel, betonnal szemben nem
szamottevO. A falhoz vagy mas épitészeti elemekhez val¢ illesztések modja sziikség

szerint alakithaté az elem hatoldalan, példaul akasztani is lehet az elterjedtebb

% Epitész: Max Fabiani, 1900-ban épiilt.
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»ragasztos” megoldasok mellett. Ha ez nem lenne fontos szempont, akkor a masik
két anyaggal szemben van egy masik elénye is, mégpedig az, hogy kdnnyen
tisztithato és kopasalld. Az elébbi foleg olyan épiileteknél eldnyds, ahol a fontos a
higiénia (példaul korhazaknal), illetve ahol nagymértékii a szennyezdodés. Utobbi
tulajdonsaga pedig ott lehet fontos és elonyds, ahol nagy igénybevételnek van kitéve,
példaul jarofeliiletek esetében.

A praktikuman tal az anyag sajatos karakterébdl adodoan ellenpontozhatja a
felhasznalt egyéb épitdanyagokat, téglaépiilet esetében pedig éppen az Gsszhang
miatt idedlis. Ellensulyozé €s harmonizalo funkciodjara is lathattunk példat az el6zo
fejezetekben. Hatranya, hogy alkalmazasa nagy feliileteknél sokkal koltségesebb,
mint az emlitett k6¢ vagy betoné.

Van olyan eset is, amikor a keramia alkotds nem illeszkedik fizikai
értelemben az épitményhez, hanem annak kiilsé vagy belsd tereihez
gondolatisagaban és formailag kapcsolodik. Ebben a viszonylatban az alkotas
némileg fliggetlen lehet, az épiiletkeramia elnevezés ilyen esetben az épiilet és
keramia alkotds parbeszédére utal. A keramia alkotdsokra vonatkozd altalanos
sajatossagok ugyanugy érvényesek, mint a fentebb emlitett két kapcsolddasi modozat
esetében. Ezek a jellegzetességek hatarozzak meg részben a kerdmia mint
tarsmiivészet alkalmazasa ellen vagy mellett sz616 érveket.

A keramia alkalmazasanak masik fontos aspektusa az emberi pszichére
gyakorolt hatasa. A fémmel, miianyaggal, {iveggel, betonnal szemben sokkal
melegebb, otthonosabb hatast kelt, ilyen értelemben a faval rokon. Az anyag
karaktere miatt ,,meleg” benyomast kelt, ami jo kontrasztot képezhet az ugynevezett
hideg anyagok vilagaval, ezért az ¢épiilet felfogasaban, gondolati, pszichés
megkdzelitésében jatszhat nagy szerepet. Ugyanakkor meg kell jegyeznem, hogy
tapasztalataim szerint a magas fényli mazak hasznalatanal megjelend tiikkr6zodés, a
fényvisszaverd képesség rokonithatja az altalam hideg anyagoknak nevezett
feliiletével. Amennyiben az lenne a cél, hogy az iivegfeliiletek jellegével legyen
Osszhangban, a technoldgiai lehetdségeihez képest a cserépfeliiletet csokkenteni, a
mazréteget pedig ndvelni lehet. Példaul kiilonb6zé olvadasponti mazak
alkalmazasaval. Az liveg és a mazak egyik alkotoeleme (a szilicium-dioxid ) azonos,

igy a maz hasznalata a keramia hatasat szintén az liveg hatasahoz kozelitheti. A maz
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vastagsaga eltakarja a hordoz6 felillet egyenetlenségeit, ezaltal egységesebb felszint
kolcsondz szamara. A vastag mazréteg hasznalata részben a cserép formajat is
meghatarozza, példaul az élekrodl , lecstiszik” a maz.

Mindezek ellenére az égetés soran végbemend fizikai-kémiai folyamatok
nyomai, az, hogy van egy tokéletesen nem ellendrizhetd rész a technologia soran,
semmiképp nem engedik atcsuszni a kerdmiat az ugynevezett hideg anyagok
kategoriajaba®.

3.4 .2 Az anyag miikddése

Az agyag — a bevezetdben mar emlitett, az emberi gondolkodas fejlodésében
is kozrejatszo folyamatnak koszonhetéen, vagyis az ember alkotokedve és -
képessége altal — a formatlanbol barmilyen alakot fel tud venni, biztositva annak
érzetét, hogy el lehet jutni a kéosztol a rendig . Az agyaggal vald6 munkalkodas
utols6 mozzanatainak végeredményét minden alkotd kivancsisaggal varja. Ez pedig
az égetés. A késziilo targyat el kell engedni 6rakra, sot napokra, hogy az alkotdtol
teljesen fiiggetleniil, a négy alapelem, a fold, a viz, a tiiz és a levegd egylitthatasa
révén zaruljon le az alkotéfolyamat. Ennek soran végbemennek mindazok a fizikai,
kémiai reakciok, amelyek soran a targy végso allapotat elnyeri. Mindamellett, hogy
az égetésnél egyedill az emlitett elemek egyiitthatasaé¢ a fOszerep, részben mégis
lehetséges ezt a folyamatot is befolyasolni. Egy példat emlitenék, ahol a tiiz, az
égetés mint alkototars vett részt a munkaban: A Tarto cimii munkamnal az egyik
felén kissé vastagabbra ontott majd kizsengélt 90 cm magas porcelanlapokat olyan
szogben helyeztem be Ujra a kemencébe, hogy azok égetés soran az ohajtott format
vegyék fel. Ezt csak hozzavetdlegesen lehetett befolyasolni. A lapok kemencében
elfoglalt helyzetén és falvastagsaguk alakitasan kiviil az Ontés iranyaval tudtam a
hajlitast befolyasolni [EEHEGEN

A technolodgiai eljarasok koziil az egyik lehetséges it az, amikor a keramia

(agyag, porcelan) végsé formajat egy gipszforma segitségével éri el. A gipsz,

% Még a lehetd legjobban ellen8rzott technoldgiai folyamatoknal, gyéri koriilmények kozott is meg-
megjelenik a véletlen. Igaz, ez esetben a ,,véletlen miivét” selejtnek hivjak.
%7 Lasd: 3. o.
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koztudottan alkalmas arra, hogy feliiletekr6l, formakrél pontos levonatot Orizzen
meg, ezaltal a keramia is képes erre. Meg tudja mutatni a ,,nem lathatot”, példaul
egyes formak belsd terét. Ugyanakkor képes (egy anyag viszonylataban) pillanatok,
allapotok megorokitésére.

Az agyagnak megvan az a képessége, hogy adott esetben modellalhatoak,
reprodukalhatéak egyes természeti folyamatok. Ha az esztétikai megkdzelitést
kizarhatnank a keramia alkotasok megitélésébol, akkor akar tudomanyos modellekrol
is beszélhetnénk. Példaként Schrammel Imre az emberi test formaival, liregeivel vald
kisérletezését tudom emliteni. Az anatdmiai pontossdggal megmintazott testek
Osszepréselés soran ott engedtek a kiils6 erdnek, ahol az ember is a legtorékenyebb.
Emlithetném a Ldbnyom cimii alkotast is, ahol f6leg a graviticid és a viz hatasai
rogziiltek egy mozdulat ,,pillanatfelvételében”. A Nyomhagyds sorozatban az elmulas
folyamatat ,,gyorsitja” fel és allitja meg egyben. A milvész ,sajat sorsunk
lenyomatat™ latta benniik.%

Ide vonatkozd kisérleteim koziil az agyag ¢és viz egyiitthatdsanak a
tanulmanyozasat emliteném. A kiilonb6zo koncentracioban hasznalt folyékony-
szilard anyag kettose altal (példaul fagyasztas, gyors szaritas) eldidézett repedéseket,
nyomokat végiil égetéssel rogzitettem.

Mindenekeldtt nem szabad elfelejteni, hogy ez az anyag nem passziv, hol
ellenall, hol megengedd Csak sajat fizikai torvényszerliségei szerint egyiittmiikodve
hagyja alakitani magat. A ,megengedd” hozzaallas anyaghoz, a kisérletezés, a
tudomany és miivészet (akar épitészet) kézzelfoghatd talalkozasdhoz vezet.

Ami az épitészeti alkalmazast illeti, beszélniink kell az anyag jellegébol,
,,mikodésébol” adodo hatranyokrol is. Ez nem egy egzakt anyag. A fentiekben
emlitettem az okokat. Az esetek tobbségében nem tokéletesen kiszamithato és nagy a
hibak lehet6sége A masik hatrdnya a méret. Az anyag sajatossagabol adodoan a
legjobb statikai segédeszk6zok (bordak, hengeres, ives formak) alkalmazasaval is

csak bizonyos mérethataron beliil lehet mozogni, amit a kemencék nagysaga is

EBNSEhrammel imre (2003)Schrammell Kiado: Baranya Megyei Miizeumok igazgatésdga, Janus

Pannonius Muzeum, Pécs. 31. o.
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meghataroz. Ezért a nagy feliilleteknél, tdmegeknél (tobb kobméter, négyzetméter)
vagy csak darabokbdl lehet Osszeilleszteni, vagy mas segédanyagokat (példaul
betont, fémet) lehet hasznalni alapként vagy a rogzitéshez.

3.4.3 Az anyag emlékezete

Be kell vallanom, ha egy szobrot nézek, de foleg ha keramiabol késziilt
alkotast, ellenallhatatlan kényszert érzek arra, hogy megérintsem, a latas altal
kozvetitett informaciokat tapintas altal egészitsem ki. Valoszinii, hogy nem egyediil
vagyok ezzel a késztetéssel, hiszen kiallitotermekben tobbszor lattam hasonld
jelenetet, amikor a latogatok, titokban végigsimitottak, megtapogattak egy-egy
keramiabol késziilt alkotast. Elgondolkodtam azon, honnan ez a vagy?

Barmilyen milalkotas elkeriilhetetleniil valamilyen anyag kozvetitésével
érzékelhetd. A természetbdl szarmazd anyagok Ontudatlanul magukon viselik
geologiai vagy biologiai értelemben vett keletkezésiik torténetét. Ezzel egyiitt
lathatoak, érezhetoek rajtuk az alkoté valamikori jelenlétének nyomai. Az agyagnal
ez tobbszordsen tetten érhetd. Akar a sz6 szoros értelmében is vehetd, mert az agyag
feliilete minden nyomot, még a nyomok tdrlésének a nyomat is megdrzi, ugyanugy,
ahogyan az agyagot formazo kéz mozdulatat is. Ebbdl fakad6 élményét osztja meg
Ndadas Péter:

,»Aztan nekilattam a tapasztasnak. Lattam mar tapasztast, régen, de soha nem
csinaltam.

Amint megtettem az elsé mozdulatokat, s kenni kezdtem a tenyeremmel a
finom, de idegen illatl sarat, a tenyerem cstszasa alatt éreztem meg azt az ismeretlen
kezet, amely ezt a szénapadlast évtizedekkel ezeldtt rendesen és szakszerlien
folsarazta. Miként egy Oskori lelet. Cstszott a tenyerem a tenyerének negativjan.
Tenyerem parndja tenyerének helyére illeszkedett. Libabdrds lettem e régvolt
tenyérparna érzékelését6l. Mentem utana. El6tte még a szomszédaimat faggattam,
miként kell csindlni, de téle tanultam meg, aki eldttem megcsinalta. A tanulasnak
ilyen mélységesen mély élményével még soha nem ajandékozott meg a sors. Boldog

lettem t6le és elévigyazatos.™®

% Nadas Péter (2000): Evkényv. Jelenkor Kiado, Pécs. 94-95. o.
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A formatlanbdl lett forma a bevezetOben felvazolt torténetéhez még egy
fontos adalék a konkrét ,,emlékezés”, ami nemcsak a feliileti nyomok értelmezése
altal jon 1étre, hanem magaban az anyagban keletkezik. Mire ,,emlékszik” az anyag?
Egy ismert és egyszerli példaval élve: ha egy agyagrudat nyers allapotdban
elgorbitiink, megesavarunk, majd ujra kiegyenesitve keriil a kemencébe, az égetés
soran kissé meggorbiil, mintegy ,.emlékezve” a vele tortént eseményre. Ennek
illusztralasara ismét Schrammel Imre munkassagabol emelnék ki egy példat: az atlott
porcelantomboket (Robbantott pillér, Bumm, Belsd robbanas), amelyeknek a 16vedék
becsapodasakor keletkezett — jelentdsen megnétt — térfogata ,igyekezett” a
visszafordithatatlan robbands nyomdnak megdrzésén tul az eredeti allapotba
visszatérni.

Tehat az agyagnak ez a tulajdonsaga, még az emberi beavatkozas utan is
érvényesiilhet. Természetesen mindezt szandék szerint, kiilonb6zé technikak
alkalmazaséaval ki lehet kiiszobolni.

A teret nem csak vizualisan tapasztaljuk meg, hanem egyéb érzékszerveink
kozvetitésével is. Példaul tapintassal, hallassal. Akusztikailag a hangokat tompithatja
vagy felerdsitheti, ami az elemek alakja és ismétlodése altal befolyasolhato. A
keramia tapintas Utjan is kozvetlenebb kapcsolatot tud 1étrehozni egy adott térben
azaltal, hogy alapanyaga az ember szamara tapintasra kellemes. Tehat a keramia
nagy szerepet jatszhat a racionalis térképzés elvontsagatdl az érzelmekkel felfoghato

élmény megtapasztalasaban.
3. 5. Kisérletek, tervek, valaszok

A dolgozat elején emlitettem az eldember feltételezett viselkedését az
agyaggal szemben. Nincsenek pontos ismereteink arrol, hogy mi és hogyan tortént. A
gyermekkor ,tudatlansagaban”, amikor fogalmam sem volt az eléember
viselkedésérdl, valdszintisithetden hasonld érzéssel fedeztem fel a felmarkolt agyag
engedékenységét €s ellenallasat. Az anyaggal vald foglalatoskodas kdzben tarultak
fel sorra a tulajdonsagai. Ez egy folyamat, ami a mai napig tart.

Ha jellemezni kellene a munkéassdgomat, akkor a kisérletezés lenne a
legtalalobb kifejezés ra. A tanulmanyaim alatt tobb anyag- és formakisérleteket

végeztem, ezekben nem annyira a végeredmény volt a fontos, hanem a parbeszéd,
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maga a torténés. A kiilonboz6 feladatok megoldasai soran néha szandékosan, néha
meg inkabb intuitiv mdédon engedtem, hogy alkalomadtin a kdrnyezd tér is
kozrejatsszon az alkotds folyamatdban. Elsésorban olyan példakat hozok fel az
alabbiakban, amelyek kozelebb vittek a tér, a térhez kapcsolodd jelenségek
megértéséhez. Sajnos az installalasukrol nem maradt fenn dokumentum, csupan az
alkotoelemek egyes darabjai és az altaluk szerzett tapasztalatok.

El6fordult, hogy mas médiumokkal hoztam Osszefliggésbe a keramiat az
adott térben, mint példaul a fény. Az [rds (1993) egy kis térben felrakott
keramialapokbdl allt. A porcelanbol és samottos masszabol késziilt feliileteken, az
¢kiras formavilagabol meritett jelek, haromszogek, haromszog alakt kimetszések
jelképezték az irast. A targyak a térben megvilagitds segitségével valtak
,»olvashatova”, amihez az altaluk létrehozott arnyékok is hozzajarultak.

A kovetkezd, fénnyel, képpel Osszefiiggésbe hozott Az abszint (1997) cimii
munkam Edgar Degas azonos cimii festményének az atirdsa. A képen lathatd néi
alakot életnagysagban megmintaztam, majd a rola késziilt gipszformakba
sokszorositott madarformakat dobaltam, amelyek &sszedolgozva kiadtdk az
¢letnagysagu alakot. Az iiregessé valt, attort, felfliggesztett néi alakra diavetito
segitségével ravetitettem a festmény képét, ami a képen megjelend néi alakkal
azonos beallitasban kitakarta sajat magat. Tehat hidnyzott a képrdl. Ami maradt, az a
keramiaba atiiltetett, igy ,,aktualizalt” forma.

A Zoomorf és Antropomorf munkamnal el6revetiilt az épiiletplasztikanal is
érvényes idGbeliség és a 1épték kérdése. Az otletet egy valds latvany adta. Egy magas
hegy tetején iilve néztem a lenti volgyben haladd birkanyajat. Ahogyan az
akadalyokat keriilgetve idonként szétvaltak kisebb csoportokra, majd tjra
Osszeverddtek, egy folyamatosan mozgd és valtozo alakzat jott 1étre. Erre az
élményre alapozva, egyenként mintaztam kis allatokat (amelyek inkabb egy tipust
képviselnek inkabb, mintsem egy konkrét allatot). Az elhelyezésiik egy emberi
format kovetett, a fej irdnydba mutatd haladasi irannyal. Igy alakult ki az
antropomorf jelleg, ami kézelrél nézve zoomorfa valtozott [EEKGER

A Szamok kilenc, az adott szamnak megfeleldéen atlyukasztott félgdmbbdol
allt. Egy gyalogiit mentén helyezkedtek el, a rajtuk megjelend szamok novekvo

sorrendjében. Lépésrol 1épésre kovetni lehetett a mintdk valtozasat, amelyeket a
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szamok altalanos szimbolikdja szerint alakitottam ki. Az agyag simara dongolt
feliiletét selyemfényli voroses mazzal vontam be, azért, hogy szinben és faktiraban
elkiiloniiljon a fiitél, a mintakat fehér engobbal rajzoltam ra. A fiives kornyezettel a
lyukak altal képezett tiregeken kitiiremkedd novényzettel kapcsoltam Ossze.

A kovetkezé munkamnal megforditottam a sorrendet, olyan értelemben, hogy
nem egy konkrét, de adott jellegli® épiilethez probaltam alkalmazkodni. Egy
viszonylag egyszeri szerkezetli, rendeltetését gyorsan valtoztatni tudo, iiveg-fém
épitmény bels6 terében kaphatna helyet. Ilyen helyre terveztem egy szétszedhetd,
Osszerakhatdé modulokbol 4allo térelvalasztd falat. Tetszés szerint terjeszkedhet
barmelyik irdnyban, atalakithato az egyforma elemek helyének valtoztatasaval, igény
szerint alkalmazhaté. Ebben hasonlit az ilyen tipusu épiiletek szerkezetéhez. At lehet
latni rajta és foleg térszervezd szerepe van. Nem fal, a szokvanyos értelemben.
Konkrét épiilet hianyaban azt a feladatot adtam magamnak, hogy olyan munkat
tervezzek, amely alkalmazkodni tud tobb helyszinhez, mérethez, ugy, hogy
mindekozben funkcionalis marad. Kiindulopontként a fentebb emlitett épiilettipusok
par alapvetd tulajdonsagat vettem alapul. Ugyanakkor nem szerettem volna ismételni
az épiilet geometrigjat, ellenkezéleg, célom ennek feloldasa volt. A legkézenfekvobb
ellentétnek az organikus formak hasznalata tiint, munkam ugyanakkor antropomorf
utalasokat tartalmaz. Alapul vettem egy korabbi kisérletemet, amelyben az elemek az
emberi csontozat (combcsont, vallcsont) illeszkedése szerint kapcsolodtak
egymashoz. Ezt tovabbgondolva talaltam ki egy gdmbszerii befejezést, amely ennek
formajat, méretét koveté negativ formaba illesztheté. A befoglalé formanak egyik
oldala tagabb, a masik keskenyebb, igy elforgatva megtartja a benne elhelyezett
gombot. A kovetkezo feladat maganak az elemnek a megtervezése volt. Itt nem csak
az esztétikai szempontokat kellett figyelembe vennem, hanem a statikai funkcidkat
is. Azért, hogy tetszés szerint bovithetd legyen, négy karral lattam el, amelyek
enyhén kiilonboz6 iranyokba gorbiilnek. A négy kar mentén egy-egy tompa él fut,
amelyek kozépen Osszefutnak. Az élek mentén az anyag az Ontés soran vastagabba

valik. Erre azért volt sziikség, hogy az aranylag karcsi és nyers allapotban

™ Lasd: §ll o.
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sériilékeny csuklokat megerdsitsék. Az elemet a nagyszdmu sokszorositds és
teherbiras érdekében magas tiizii (1300° C) 6ntdmasszabol készitettem. Mazat nem
hasznaltam, azért, hogy érvényesiiljon a forma, az anyag természetes feliilete, szine.
Az sem volt utolsé szempont, hogy az anyag szemcsésségébol adodo enyhén érdes
feliileten jobban egymasba kapaszkodnak az elemek. Osszerakva egy halot képez,
amely helyenként siiriibb, helyenként levegésebb. Atlathatd, a mogotte taldlhatd
hattér toredékesen jelenik meg. Adott esetben a megvilagitas altal az arnyékok ujabb
»~mintat” hozhatnak 1étre a kdrnyezetben.

Mivel a kerdmiatdrgyak nem csak vizudlisan kozelithetéek meg, hanem
fizikai megtapasztalassal is, ezért egy palyazat kapcsan felmeriilt a hasznalhatosag
kérdése. Terviinkben™ az interaktivitds valt egyik f6 iranyelvvé. Olyan targyakat
képzeltink a két kollégium altal hatdrolt térbe, amelyeket a hallgatok konkrétan
hasznalhatnak is. Palyazati terviink — amit Csikos Kertnek neveztiink el — egy olyan
szoborcsoport elkészitése volt, amely az esztétikai és egyéb szempontokon til egy
,belakhatd” kozosségi teret hoz létre, egy aranylag semleges teriileten beliil.
Funkcionalis szobrokat képzeltiink el, amelyeken a hallgatok tilhetnek, jatszhatnak,
beszélgethetnek.

A tér ,bejarata” egy kapu, amelynek figyelemfelkeltd, behivd szerepe van,
ezért ugy helyeztiik el, hogy az épiilethez kozeledve mindkét oldalrdl jol lathato
legyen. A két fal és a keleti oldal magasabb szintje altal hatarolt intimebb részben
kaptak helyet az tildszobrok. A szobrok alakjat, az egyetem 0 profiljahoz igazodva a
ndvényvilagban talalhat6 kozismert formak (levél, taplogomba, babszem) inspiraltak.
A taplogomba asztalla és iilohellyé atirt tobbszemélyes valtozata a klubhelyiség elé
keriilt volna, az északi oldalra. A két babszem-iilokét a legvédettebb részre terveztiik,
a személyesebb kapcsolatok szdmara. Mindharom elemcsoportot a japan tipegék
mintajara kialakitott Osvények kotik Ossze egymassal és kornyezetiikkel. Az
utvonalak pontositasat a kialakitas utolso fazisara hagytuk volna, alkalmazkodva az
0sztonds mozgas iranyaihoz. Tervezésiiknél figyeltiink arra, hogy a targyak ne

legyenek sériilékenyek, és a hasznalat soran se okozzanak balesetet. Az organikus,

™ A tarsszerzé: Varbiré Kinga Evelin.
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letisztult formak alapszine az érett terrakotta. A kétoldalt all6 épiilet alapszinei, az ég
kékje és novényzet zoldje visszakdszonnek az élénk szinii csikozason. A csikok
feloldjak a formak funkcionalitisbol adodo zartsagat, az elemeket vizudlisan
Osszekotik. A szobrok anyaganak kivalasztasanal figyelembe vettiik a biztonsagot,
teherbirast, idétallosagot, amit a beton alap nyuajt, ugyanakkor a fagyalld
keramiaburkolat a természeti kornyezettdl nem idegen. A szoborcsoport kiillondsebb
karbantartast nem igényel. Formailag funkcionalis, pihenésre, jatékra és jatékos
asszociaciokra alkalmas. Az adott koérnyezetbe vidam, hangulatos szinfoltként
illeszkedik be, amit reményeink szerint szivesen vettek volna birtokba a hallgatok.

A kovetkezd témam egy olyan burkolat tervezése volt, amely tobb feladatot is
el tud latni ([BEEIEEEN Nagy méretii feliileteket képes lefedni ugy, hogy akar
megszakitasokkal, az elemek csoportositasaval a feliilet tovabb tagolhat6 legyen az
éplilet szerkezete szerint. Ezzel egyiitt ismét az interaktivitist céloztam meg, a
mozgas altal generalt latvany valtozasaval. A virtualis vilagbodl tanult reakciokra,
arra, hogy iranyithatova, befolyasolhatova valhat akaratunk szerint egy kép, adok egy
lehetséges valaszt.

Mivel nem egy meghatarozott épiilethez tervezem, 10gy még
alkalmazkodobbnak kell lennie. Egy altalanos elgondolasra volt sziikség. A burkolat
olyan épiileteknél alkalmazhatd — kiilsé és belsé terekben egyarant — amelyek
viszonylag egybefliggd, zart fallal is rendelkeznek. Az elemek méretét annak
fliggvényében célszeri megallapitani, hogy milyen tavolsagbol és haladasi iranybol
lathatoak. A téglaburkolathoz hasonldan legyen képes igény szerint nagy feliileteket
is lefedni, ezért ismétlédo és egyszerii formaju elemekben kellett gondolkodnom,
ugy, hogy ne legyen tulzottan anyagigényes, sorozatgyartasuk technologiailag ne
jelentsen kiilondsebb nehézséget. Amennyiben nem kielégité az anyag eleve adott
természetes szine és faktiraja a kifejezés szempontjabol, ugy a formaja, feliilete
kinaljon tobb lehetéséget arra, hogy mas anyagokkal (példaul mazak, engdbok,
matricak) egésziiljon ki, tehat legyen valtoztathato a kivant végeredmény szerint.

Kiindulépontként egy gyermekkori jaték jutott eszembe, amikor a
harmonikaként &sszehajtott papir egyik oldalara egy abrat, a masik oldalara pedig
egy masikat rajzoltunk. Kissé kinyitva, oldalrol szemléltiik a keletkezo 0 képet, ami

minden szemszdgbdl nézve mast mutatott. Keramidra atirva ez a jelenség hasonldan
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miikddik. A kép hordozdja egy harmonikaszeri feliilet, két egyenes lapbdl formazott
elemekbdl all dssze, ami metszetben egyenldszarti haromszoget alkot. A mellékelt
tervben egy elem magassaga 30 centiméter.

A latvany nemcsak a kép, hanem az elemek segitségével is tetszés szerint
valtoztathatd. Az elhelyezés torténhet vizszintes iranyban, ami a horizontalitast
erdsiti fel, vagy fliggdlegesen, ami vertikalis iranyban kapcsolja 0ssze az alapot a
végpontokkal. Ha mindkett6 egyidejlileg megjelenik, a benyomas az op-artos képek
hatdsdhoz valik hasonlova. Nagy feliiletnél a perspektivikus torzulds ezeket az
iranyokat felerdsiti. De ha ennek kikiiszobolése a cél, az illuzoérikus latvany is
létrehozhatd az elem lapjai altal kozrezart szogeknek fokozatos modositasaval.
Ugyanilyen modszerrel, kissé elhajlitva az elemeket, oldallapjai harantiranyban is
elmozdulhatnak, ezaltal a burkolat egy dinamikusabb ,.képet” hoz létre.

Technologia szempontbdl viszonylag egyszerii az elemeket kivitelezni és
sokszorositani. Az alabbi eljaras kisebb felilletek esetében alkalmazhatd, amihez
kézileg elkészithetoek az elemek, egyéb esetben gyari technologiara kell atirni.

A tervezés utan az abrat — méretaranyosan felnagyitva — és az alapanyag
lapjait fel lehet csikozni az elem egyik oldalanak valos szélessége szerint. Ezt koveti
az ,,atrajzolas”. Nem sziikséges mindkét oldalon abranak lennie. S6t, a szines képet
felvalthatja egy attetsz6 fényes maz, ami a fényes-matt ellentétessége altal rajzolja ki
a képet, igy tovabbi szinek nélkiil is alakithat6 a latvany.

A méretre elkészitett gipszforma alapjan egységesithetd a két oldallap altal
kozrezart szog és annak rogzitése az elem oldalainak az Osszeragasztasaval. A
torzulas megeldzésének érdekében ajanlott a hatoldalra két ivelt bordat is
hozzailleszteni. Ugyancsak itt lehet kialakitani az elem hatoldalat, amivel a falhoz
rogziil majd.. A hatoldal nem lenne zart (igy a levegd is szigetel), hanem az
oldallapok vizszintes irdnyu meghosszabbitdsa altal hozom Iétre a kivant
tapadofeliiletet.

A hatékonysag kedvéért a hosszu, fiiggbleges savokat Osszeragasztas utan
lehet keresztben szétvagni. A nagyobb, méretaranyos egységektdl haladva oszthatd
tovabb a satortetd alaki forma (amikre elézbleg felkeriiltek a szintén savokra
»vagott” képek) az alkotoelemek oldalainak valos magassagaig. A két lap altal bezart

szognek kisérleteim szerint legkevesebb: 60, legtobb: 90 fokosnak kellett lennie
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ahhoz, hogy a két kép elkiiloniiljon egymastol.

Az oldalakra rajzolt kép a néz6 haladasa szerint valtozik. Az egyik abra akkor
értelmezhetd, ha jobbrol, a masik, ha balrdl latjak. Kozéprol pedig egy harmadik,
amelyen mindkettd lathat6, de mas megfogalmazasban. A nézo részt vesz a latvany
kialakitasaban, egységében a kezdeti kép nem Ilétezik. A haladas sebességétol és
iranyatol fiiggéen alakul, sot (példaul jarmiibol) akar ,filmszertien” mozgasba is
hozhatd. Helyvaltoztatasra készteti a nézot, jobbrol-balra, majd vissza, eltavolodni és
kozel menni igy jon létre, erre provokal. Ezaltal lesz a nézd részese annak a
latvanynak, abban az id6ben, amit az alkotassal kdzdsen hoznak 1étre.

A vizualis érzékelést a szemlélé sokszor a taktilissal bovitik ki. De hogyan
érintheti meg kozvetleniil a targy a néz6t? A taktilis érzék, bar latszolag egyre
kevesebb jelentdséggel bir az ember szamara, egyféleképpen biztosan
elkeriilhetetlen. A jaras soran. Még a legvastagabb talpu ,holdjar6” cipd talpan
keresztiil is érezhetd a talaj formaja, mindsége. Nem lehet arra 6sztondzni az embert,
hogy megérintsen valamit, ha nem akarja. Viszont a Iépések soran finoman
megérintheti a targy az embert. Ezt az ,.érintést” helyezi elotérbe az a tervem, ami
egy specialis padlo kialakitasarol szol. Az €pitészeti alapelemek érzetekre gyakorolt
benyomasainak targyalasanal emlitettem adott felszin karakterének a hatasait. Egy
hepehupas talajon meglehetdsen nehéz hatarozott 1éptekkel haladni valamilyen
iranyba. Egy helyenként enyhén emelkedd talaj atmenetet képez a zavard
egyenetlenség és a teljes biztonsagot nyujto sik kozott. Tervem egy ilyen atmenetet
képezé padlé, amely alapjaban vizszintes, de szétszortan, bizonyos részein
emelkedik, darabjaiban igény szerint igazodhatnak a standard burkolok formajahoz
Az emelkedod-siillyed6 hatast az alacsonyan elhelyezett surlofény fokozhatja. A
padlo-fal taldlkozasnal helyenként az élek lagyitasaval képezhetd egy atmenet.
Ugyanakkor a teljes felillet megmarad a kezelhet6ség és a hasznalhatosag keretein
beliil (példaul kerekes kocsikkal is zokkendmentesen lehet kdzlekedni rajta). Az alig
észrevehetd emelkedések inkabb csak kis elbizonytalanodast eredményeznek. A
jérofeliilet maga lenne a tarsmiivészeti alkotas.

Az Okor Ota 1étezd jarofeliileten hasznalt mintak elsGsorban informativak,
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amint részletesebben a méasodik fejezetben emlitettem’. Az altalam elképzelt padlo
els6sorban nem mintak, hanem formak segitségével hivna létre egy olyan Osztont,
ami a hétkoznapok kis ,,bizonyossagaiban” elkényelmesedett és direkcionalt
figyelmet célozza meg. Nem informal kozvetleniil, hanem felkészit valamire, amit
mar nem lehet a kozombosség felsobbségével fogadni. Hova lenne jo ez? Olyan
helyekre, ahol a fontos lehet a befogadoi attitiid. Példaul egy zomében kisérleti
darabokat jatsz6 szinhaz eloterében, amikor ki kell billenteni a nézot, atvezetve a
bizonytalanon, vagy akar egy kortars miivészeti galéria jarofeliiletén is hasznos lehet.
Ez a tervem inkdbb egy alternativa a tarsmiivészetek ,jelz6” funkcidjanak

alkalmazasara.

Zarszo

Jelen irasban nagy vonalakban kisértem végig az ¢épitészet ¢€s a
tarsmivészetek viszonyanak alakulasat. Az épiilet — jellegébdl eleve kovetkezd
téralkotasan tal — szimbolikus tartalma és jelentéshordozoi segitségével emelte ki az
embert a természeti kornyezetébol. A 20. szazad elejéig az ugynevezett narrativ
épitészet altal valdsult meg ez a transzponalds. Az adott korra, vilagnézetre
vonatkozd jelentésrétegek — a tarsmiivészetek — kovették az épiilet szerkezetiségét,
tektonikajat. Az ipari forradalom, a varosok fejlédése €s az 11j technoldgiak, anyagok
megjelenése megvaltoztattdk az épitészettel szemben tamasztott igényeket és
hozzaallast, amire a historizmus esztétizalo valasza mar nem volt kielégito.

A korai modernizmust az épitészeti gondolkodas paradigmavaltasa fémjelzi.
Az épitészetnek jelenben gyokerezd kiindulopontokat kellett talalni. Részben az uj
utak keresésének szandéka megmagyarazza az utina kovetkezd torekvések
sokszinliségét. Ezeket a kiindulopontokat elsésorban a megvaltozott gazdasagi,
szociologiai sziikségletek, az 1) technologiai megoldasok nyujtottak. Ezzel
egyidejiileg az egységes vilagkép megsziinésével, az individuum, az individualitas

kerdiil el6térbe. A ,k6z0s nevezd” hianyaban keletkezd trt a globalizaci6 és a hatasait

2 Lasd: X oldal
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erésitd 11j kommunikacios médiumok toltik be.

A jelenben gydkerezd altalanos szempontok altal vezérelt épitkezés nem
reagalnak megfeleld mértékben az emberek alapvetd, lelki igényeire. A technikai
vivmanyok biiszkeséggel tolthetnek el, de nem valunk ,,boldogabba” altaluk. Az ipari
forradalom utan az ember szamara egy addig kevéssé ismert vagy teljesen ismeretlen
vilag és benne Uj ,,dimenziok” tarultak fel. A régebben érvényes, emberi lépték
szerint belathatonak tiind kdrnyezet illuzidja felbomlott. A vilag képe kiszélesedett, a
kvantummechanikatol a DNS-lancon keresztiil az Urkutatdsig, a relativitas
elméletétdl a klonozasig és mesterséges intelligencian at folyamatos felfedezésekkel
boviil. Nem mi lettiink lassibbak, hanem a kornyezetiinkben egyre tobb az
informacid, egyre gyorsabb reakciokra van sziikség. Ugyanakkor ez az a vilag, amely
latasunkat, felfogasunkat nagymértékben befolyasolja. Abban, hogy a természet
mitkodéseinek torvényeit a technicizmus ne eltakarja, hanem ellenkezdleg, annak
megértését segitse eld Osszefliggéseiben, a tudomanynak és a miivészetnek nagy
szerepe van. Abbéli igyekezetiinkben, hogy egyre boviild ismereteinket a vilagrol, a
belso, alapvetd emberi tulajdonsagokkal 6sszhangba hozzuk, elmarad, vagy nagyon
kevés ido marad a vilag é/ményszerii megélésére. Ha hianyzik a dolgok folyamataban
torténd megismerés, az egészb6l mindig csak egy kis részt vagyunk képesek latni.

A vilag mai tarsadalmi, gazdasagi és szociologiai jelenségeinek fényében a
bensdségesség, az ,,emberibb” kialakitasa fontosabb szempontta kellene valjon. Nem
csak fizikai vonatkozasban, hanem eszmei szempontbol is. Foleg azért, mert egy
kozosség szamara meghatarozo a koryezet, amelyben él: egyarant tiikre és alakitoja
is az adott kozdsségnek. Ha azt feltételezziik, hogy a 20. szazad valtozasaival egyiitt
az ember lényeges, belsd (szellemi) sziikségletei nem valtoztak meg alapvetden,
akkor egy hianyossaggal néziink szembe.

Martin Heidegger az Epités, Lak(oz)ds, Gondolkodds cimii eléadasaban egy
nagyon fontos szempontra hivja fel a figyelmet:

»1. Az épités tulajdonképpen lakozas.

2. A lakozas az a mod, ahogy a halandok a f61don vannak.
3. Az épités mint lakozas olyan épitéssé bontakozik ki, amely apol, ti. a
novekedést — és olyan épitéssé, amely épitményeket hoz 1étre.

Ha atgondoljuk ezt a haromféleséget, egy célzast értiink meg ¢és
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megjegyezziik a kdvetkezoket: ameddig nem vagyunk tudataban annak, hogy minden
épités mar onmagaban lakozas, még fel sem tudjuk helyesen tenni a kérdést, még
kevésbé targyilagosan eldonteni, hogy mit jelent valgjaban az épitmények épitése.
Nem azért lakunk, mert épitettiink, hanem épitiink és épitettiink, amennyiben
lakozunk, ami azt jelenti, amennyiben lakozoként léteziink.”[3

Az épités egymaga sohasem formalja a teret. Dolgokat, mint helyeket hoz
létre. A lényege a lakozas lehetdvé tétele, ami a 1ét alaptulajdonsaga. Az épitészeti
tér a lakozas altal valik hellyé. Mindennek paraboldjaként egy €16 népballada, a

Komives Kelemenné balladaja mertilt fel bennem:

,,T1zenkét kémives azt a torvényt tette,
Melynek felesége hamarabb jon ide,
Rogton megfogassék, bedobjak a tlizbe,

A szép fehér hamvat keverjék a mészbe.

Rogton meg is fogtak, betették a tlizbe,
A szép fehér hamvat keverték a mészbe.
Ezzel allitottak magas Déva varat,

Csak igy nyerhették el annak draga arat.”

Minden embernek megvan a hattértdrténete, amit magaval visz élete soran,
ami olykor a halal utdn is fennmarad™ Ez az elgondolds érvényes népekre,
kultarakra, kiterjesztve a kornyezetre érvényes lehet helyekre, épiiletekre is. A

heideggeri értelemben vett ,,]lakozas” gondolatahoz valo kozelités egyik lehetséges

™ Heidegger, M.(2002): Epités, lak(oz)ds, gondolkodds. In: Schneller Istvan (szerk): Az épitészeti tér
mindségi dimenzioi. Librarius Kiado, Kecskemét. NJ. 257-270. 260. o.

™ Még halal utan is fontos az emberi kultirakban a hely. Adolf Loos az épitészet végsd metaforajanak
a sirt (sirhelyet) tekinti. A koporsé is egy haz, a sirhely is, a halotti urndk is mind lak-helyet
jelképeznek. A halal utan is megmarad a hely, ahol ,,lakozunk”, ami a halottkultusz, az utégondozas
altal valik ,,hellyé”, azonos értelmiivé az élok szamara is.
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modja a hditértoriénethez” vald kapcesolodds. Az ugynevezett hattértorténet
kifejezésében, az elmult évezredekben a tarsmlivészetek és az épitészet szakmakozi
egyiittmiikddése nagyban hozzajarult.

Felvetodott a kérdés, hogy most képes-e a tarsmiivészet és ezen beliil a
keramia épiiletelemek alkalmazasa arra, hogy a kornyezet ,,emberibbé”,
otthonosabba alakulhasson? Kideriilt, hogy a létez6 problémakat nem képes
megoldani, de talan részben kozremiikddhet a kdrnyezet ,,otthonosabba” tételében.

Ha az épitett kornyezet a kor targyi lenyomata, Ggy a tarsmiivészetek ennek
kiegészitd részleteivé valhatnak. Részesei lehetnek az épitészeti egyiittes atfogobb

értelmezéséhez, megéléséhez ¢€és megtapasztalasdhoz felhasznalt eszkoztarnak.

" Tagabb értelmezésben hasznalom a szot, nem a torténetiséghez valo kapesolodas értelmében.
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Schrammel Imrének, Longauer Csabanak, Pete Krisztidnnak, Gal

Gabriellanak folyt. kov.

85



Irodalomjegyzék

Arnheim, Rudolf (1979) : A vizualis élmény: Az alkotd latas pszihologiaja,
Gondolat Konykiadd, Budapest.

Bal Ming (2005, szerk.): World-Famous ceramic Aurtists studios, 2.VVolume
of Europe, Hebei Fine Arts Publishing House, Beijing.

Baudrillard, Jean (1992): A képek isteni jelentésnélkiilisége, Délutan, 2-3.

Bereczky Lorand (1978, szerk.): Muralia Hungarica. Mai magyar
épiiletdiszité miivészet, Europa Konyvkiado, Budapest.

Bergson, Henri (1923): Tartam és egyidejiiség, Pantheon Irodalmi Intézet
Részvénytarsasag, Budapest.

Bohringer, Hannes (1995): Kisérletek és tévelygések, Balassi Kiado-BAE
Tartoshullam, Budapest. 8.

Bretz Gyula-Knapp Oszkir (1968): Epitészet és keramia, Miiszaki
Konyvkiadd, Budapest.

Childe, Gordon (1968): Az ember 6nmaga alkotoja, Kossuth Konyvkiado,
Budapest.

Eisenman, Peter (2004): A klasszikus vége: A kezdet és a vég vége. In:
Kerékgyartdo Béla (szerk.): A mérheté és a mérhetetlen, Typotex Kiado, Budapest.
NJ: 319-339. 328.

Eliade, Mircea (1996): A szent és profan, Eurépa Konyvkiado, Budapest. 15.

Flusser, Villém (1992): Képeink, 2000 Irodalmi és miivészeti folyoirat,
1992. februar, 60-61.

Frampton, Kenneth (2004): Kritikai regionalizmus: az ellenallas
épitészetének hat pontja. In: Kerékgyarto Béla (szerk.): A mérhetd és a mérhetetlen,
Typotex, Budapest. 292-305.

Hajnéczi Gyula (1983): Az épitészet torténete. Okor, Tankonyvkiado,
Budapest. 30.

Heidegger, Martin (1995): Koltemények, Societas Philosophia Classica,

86



Budapest. 183.

Heidegger, Martin (2002): Epités, lak(oz)ds, gondolkodds. In: Schneller
Istvan (szerk): Az épitészeti tér mindségi dimenziodi, Librarius Kiado, Kecskemét.
NJ. 257-270.

Kepes Gyorgy (1979): A latas nyelve, Gondolat Kiad6, Budapest. 11.

Koolhaas, R. (2004): A jelleg nélkiili varos (The Generic City) In:
Kerékgyarto Béla (szerk.): A mérhet6 és a mérhetetlen, Typotex, Budapest, NJ. 381-
397.

Le Corbusier (1981) : Uj épitészet felé, Corvina Kiadé, Budapest. 115.

Loos, Adolf (2004) : Ornamens és nevelés—valogatott irasok, Terc Kiado,
Budapest. 201.

Mezei Arpad (1996): Epitészetelméleti konyvecske, Kiadja N&n, Budapest
és Agi Clark, New York.

Mattyasovszky Zsolnay Tamas, Vécsey Esther, Vizy Laszlo (2005): Zsolnay
épiiletkeramiak Budapesten. Nemzeti Tankonyvkiadd, Budapest.

Mitchell, W. J. (2004): A virtualitas poétikaja. In: Kerékgyartd Béla (szerk.):
A mérheto és a mérhetetlen, Typotex Kiado, Budapest. NJ. 368-378, 371 o.

Moholy-Nagy Laszlo (1996): Latas Mozgasban. Miicsarnok-Intermédia,
Budapest. 272-273.

Moravinszky Akos (1998): Versengé litomasok. Esztétikai ujitds és
tarsadalmi program az Osztrak-Magyar Monarchia épitészetében 1867 — 1918. Vince
Kiadd, Budapest. 271.

Nadas Péter (2000): Evkonyv, Jelenkor Kiado, Pécs. 94-95.

Nemcsics Antal (2002): Sikorszag torvényei, Kiadja a Szin és Fény
Nemzetkozi alapitvany, Budapest.

Pogany Frigyes (1965): Szobraszat és festészet az épitdmiivészetben,
Miszaki Konyvkiado, Budapest.

Pogany Frigyes (1976): A szép emberi kornyezet, Gondolat Kiado,
Budapest.

Sennett, Richard (1997): A semleges varos, Café Babel, 2. 11-25. 0.

Schneller Istvan (2002): Az épitészeti tér minGségi dimenzidi, Librarius Kkt.

Kecskemét.
87



Schrammel Imre (2003):"Schrammell Kiado: Baranya Megyei Mizeumok

igazgatosaga, Janus Pannonius Mtzeum, Pécs. 31.

Szilagyi N. Sandor (1986, szerk.): Gilgames, Kriterion konyvkiado,
Bukarest, 225.

Thiis-Evensen, Thomas (1987): Archetypes in Architecture, Scandinavian
University Press, Oslo.

Venturi, Robert (1986): Osszetettség és ellentmondas az épitészetben,

Corvina kiad6, Budapest. 12.

88



