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A dolgozat az allokép fénnyel valé megvalodsitasarol, — annak absztrakt képi vilaga képzo-
/fotomiivészeti eljarasként alkalmazo megoldasairdl szandékozik részletesebben szolni.

Az Absztrakt Fotografia (ezen a helyen nagybetlivel kezdédéen mindkét fogalom) alig ismert
teriilete a fotomiivészetnek. Mindeniitt fotografiakkal, fotografikus képekkel talalkozunk; pl. a
plakatokon, a magazinokban, a televizié megéllithatatlan aradatdban és az Interneten. Ezek a
technikai képek egyféle — behatarolt — mddon épitkeznek; csak egy kis szeletét hasznaljak Ki
pl. a fotografia kifejezési lehetéségeinek. Mind a kémiai-, mind a digitalis uton 1étrejovo
fotografia szamtalan mas, még ismeretlen kifejezési lehetoségeket rejt magaban. A régi €s j
fuzidja, vagy a tisztan digitalis megoldasok a napjainkban jelentkezd kihivasok fontos
csomopontjait kell(ene) hogy alkossék. A vizualis kommunikécio alapkérdéseirdl van szo.

Létezik-e egyaltalan absztrakt fotomiivészeti forma? Kérdéseket tesziink fel folyamatosan, és
sok helyitt a valaszok elmaradnak majd. A kérdésfeltevés tovabbi gondolatokat general. A
kiilonboz6 utak bejardsa legtobbszor fontosabba valik a nehezen megragadhatd eredménynél.

Az ezredforduld miivészetében a narrativ formak uralkodnak. Ezeknek a kifejezési modoknak
az Osszessége — jellegiikb6l adodoan — a figurativitast preferaljak.

A kortars fotomiivészet ,,mainstream” kifejezési formai a (neo-neo)konceptualista
megkozelitést, a torténetmesélés kiilonféle valtozatait, a targy/téma objektiv megjelenitését, a
dolgok ,,hidnyanak” vizualis be/megmutatdsat, az intim érzelmi és személyes mindennapi



viszonyok napldszeri kifejezését, az (ij)dokumentarista megkozelitést €s a vizualis
kommunikécio ismert archetipusainak, emblémainak ujrafogalmazésat helyezik el6térbe.

Az elbeszélés jellege a miivészetben a linearitast preferalja. A non-linearitason alapul6
interaktivitas (egyébként) idegennek tlinik a miivészet szamara. Az ¢élet 6Gnmaga interaktiv és
nagyon kozeli hasonlosaga nem kedvez a ,,miivi” megformalasoknak. Az absztrakt vizualis
kifejezési formak nem igazan tudnak mit kezdeni a hagyomanyos, széles korben elterjedt
elbeszélési megoldasokkal.

Mi modon kell megkdzeliteni az absztrakt fotomiivészetet mind a készité és mind a befogado
eltérd perspektivajabol szemlélve? Ellentmond-e az absztrakcio a fotografia (legfébb)
sajatossagainak?

Minden miivészeti kifejezési forma absztrakt, absztrahal. Eppen ezért célszert
megkiilonboztetni az altalanosan hasznalt absztrakcidtol a vizualis absztrakcidt (ami
természetesen annak részét is képezi). A ,kinti lathato valosagtol” a ,,bens6n” keresztiil, —
mint pl. a szemhéj mogott megjelend utdkép — a ,,beképzelt/leképezett valdsagon” tal, — mint
pl. az alomképek — a virtualis valosag illazionisztikus természetéhez juthatunk el. A Kinti
lathat6 valdsagbol , kénytelen” épitkezni minden fotografia. A lathato valosag legszélesebb
teriilete magaba foglalja a vizualis absztrakciot. Mikro- és makrovilag azonossagarol is
beszélni kozhelynek szamit.

Tézislink az absztrakt fotografia jelentdségét hangsulyozza a (jelenkori) vizudlis
mivészetekben. A miivészi kifejezéssel élo fotografia (vizualisan) absztrakt alapunak
tekintheto.

Kozép-kelet Europaban még ma is érezhet6 az a negativ hatas, mely a non-figurativ miivészet
masodrangl megitéléseébdl fakad. A képzOmiivészet (festészet) hatdsa minden esetben —
valamilyen iton-mddon — elérte a fotografiat is. A XX. szdzad végén sorra taldlkozhatunk az
absztrakt fotografiat bemutatd nagyszabasu kiallitasokkal, hozza kapcsolddo szimpozionokkal
és kiadvanyokkal vilagszerte: Amerikaban (Abstraction in Contemporary Photography,
1989), Németorszagban (Abstract Photography, 2000), Ausztriaban (New Reductionism,
2002), Angliaban (Optic Nerve, 2003), Franciaorszagban (Un monde non-objectif en
photographie, 2003), Spanyolorszagban (Abstraccion, EXIT, 2004) és — ismételten —
Németorszagban (Fotografie Konkret, 2006).

Korunk miivészetében a — miifajok felbomlasat felvaltd — technikai sajatossagok mentén vald
tipizalas tarthatatlanna valt (Manovich). A posztmedialitds kordban — a korabbi évekhez
képest — egyre nagyobb szerepet fog kapni a vizualis absztrakcio, azon beliil az absztrakt
fotomiivészet is.

Mit érthetiink — tomoren fogalmazva — absztrakt miivészet alatt? Egyrészrdl a targyakat,
dolgokat nem-abrazold (nem-reprezentald), masrészrdl az olyan miivészi megoldasokat,
melyek gy alakitjak at a lathaté formakat (modifikacid), hogy felfedhetd az originalités, de
mégis a nézo elvonatkoztat attol.

A megkozelitést sok esetben célszerii onnan elinditani, hogy mi nem tartozik a vizualis
absztrakci6 targykorébe. Az absztrakt fogalom teljes mértékben kiterjesztheto és igy
alkalmazhato olyan stilusokra is, mint pl. az 6kori egyiptomi festészet, vagy a késébbi korban
megjelend bizanci mozaikmiivészet.



Tovébbiakban szilikitve és egyszerlisitve a fogalomhasznalatot — kijelenthetjiik, hogy abban a
pillanatban, ha egy format nem tudunk megnevezni, — ,,nincs ra szavunk” — (vizualis)
absztrakciorol beszélhetiink.

Beszélhetiink-e absztrakt fotografiarél, mivelhogy a médium alapsajatossaga az, hogy analog
viszonyt alakit ki minden egyes expozicié kapcsan a kinti lathato vilaggal? Ez az
automatizmus mas mindség, mint pl. a rajzolt/festett képnél tapasztalt attétel, mely a
szubjektum (alkoto) kozvetlen megoldasaiban szembed6tld és a 1athato (kinti) valosagtol
fliggetlen, legalabb is az analog kdzvetlen kapcsolat szempontjabol.

A technikai kép kettds természete (reprodukcid, de egyben mindig konstrukcio, illetve
manipulécio is) tovabb bonyolitja a rétegek felfedését, a fotografia és ,,manualis kép”
Osszehasonlitdsanak ,.konnyedségét”. Minden technikai (optikai) képnél, — ha miirél van sz6 —
a manipulativ jelleg a meghatarozo. A ,,csinalmany”, a manipulativ tulajdonsag elé
,odatolakszik™ a technikai kép reproduktiv jellege. Ez eltakarja, és igy bonyolultta teszi a
fotografia miikodésének felfedését.

A fotografia médiumanak a lathato (kinti) valdosaghoz vald viszonya — tehat — teljesen mas
mindség, mint a korabbi képfajtaknak (manualis képalkotas). Absztrakcio €s fotografia igy
ellentmondasos viszonyba keriil.

Lambert Wiesing ,,negativ leirasat” adja az absztrakt fotografianak. ,,Amikor arr6l beszéliink,
Mi is az absztrakt fotd, aranylag konnyli azt megmondani, hogy mi nem: nem-abrazol6 képe
egy targynak, egyes dolognak. Az absztrakt fénykép egy dolog, leginkabb egy darab papir,
melyet fotoeljarassal hoznak létre, és melyen lathatd formék vannak, melyeket a nézd
egyaltalan nem, vagy csak nehézségek aran tud azonositani, mint targyak, egyes dolgok
abrazolatat. Az absztrakt fotografia ennél fogva nem egy olyan kép, mely 6sszefliggésbe
hozhat6 egy 1étez6, vagy fiktiv targgyal.” Wiesing — inkabb — a sziikebb értelemben vett
absztrakt fotografiat definidlja, mely kapcsan a lathat6 (kinti) valésaghoz valo viszony
eltlinik.

Vallalt feladatunknak megfeleléen induljunk el egy Gton és kiséreljiink meg felfedni néhany
Osszetevot a cimben jelzettekkel 6sszhangban.

A fotografia kettds természetét mar érintettilk. Mi modon valtozik ez a sajatossag az absztrakt
képi vilagu fotografia kapcsan?

Az absztrakt foto nem elsddlegesen reprodukcio (mint az abrazolo fénykép), nem allegorikus
kép, vagy szimbolum, hanem olyan alkotas, mely leginkabb onmagadra utal (pl. fotogram). Ez
a konkrét fotografiat jelentheti (1.késdbb). Levonhatnank a kovetkeztetést, hogy az absztrakt
fotografia fényképészeti eljarassal késziilt (absztrakt) képzomiivészeti alkotas. Ezen allitasunk
elhamarkodottnak latszik, bar tigy tlinik nem jarunk messze az igazsagtol. Technikailag
elkiilonithetd egymastol a fotografia és a festészet; mig az ,,alkotoi gesztus” szempontjabol
mar nem olyan konnyi a helyzet (pl. Cordier chemigramjai). Az absztrakt fotografia és a
kétdimenzids képzomiivészeti alkotas természetes dsszekapcsolddasa, atfedése kapcesan
jegyezziik meg; hogy nemcsak festékkel lehet festeni, hanem fénnyel is, és nemcsak ,,fénnyel
lehet irni”, hanem festékkel is. Képzomiivészet (festészet, grafika) és fotografia technikai
Osszevetésénél alapvetd kiilonbségekre bukkanunk (melyek — természetszertiileg —
kapcsolatban vannak a lathat6 valosaghoz valo eltérd viszonyukkal is). A fotografia



automatikus leképezési technikéja — bizonyos értelemben — miivészietlen. Eppen ezért kell
erositeni a konstruktiv/manipulativ tulajdonsagat a miivészi kifejezés kapcsan.

Moholy-Nagy Laszl6 a fényképészeti latas nyolc valtozatardl beszélt. Gottfried Jager harom
nagy csoportra osztotta fel az absztrakt fotografiat. Feleltessiik meg az — egyébként idoben
egymastol igen tavol lejegyzett — egységeket egymasnak és talan kozelebb keriiliink a
problémak lényegi feltarasahoz (/. a tabldzatot).

crer

egyediil a — reproduktiv jellegre teljes mértékben épité — dokumentativ jellegii fotografia nem
fér bele rendszeriinkbe, tablazatunkba. Ezt a tipusu fényképészeti latast Moholy-Nagy
egzaktnak nevezte (mint pl. a riportazst). Ez a fotografia specifikuménak, a korabbi
képfajtakhoz (pl. festményhez) képest j vonasanak alapja (reproduktiv jelleg). A masik
péluson elhelyezked6 fotogram/luminogram a médium tiszta, abszolut 1ényegi megjelenését,
gyokerét jelenti, és itt a kor — valamilyen mdédon — bezarul. A technikai képek miikodésének
feltarasa kapcsan a felszinen megmutatkoz6 medialis sajatossagok elfogadasa téves
kovetkeztetésekre vezethetnek. A valodi specifikumok meglattatasa tobbrétegt vizsgalodast
kivan, melynek alapjat a technikai kép — mar érintett — kettds természete adja.

Az absztrakt fotografia — a mar emlitett Jager féle harmas felosztas mentén korrekt modon
felvazolhato, rendszerbe foglalhatd. Az elsd kettd (a lathato absztrakcidja €s a lathatatlan
lathatova tétele) természetesebb modon kapcsolodik a kint megjelend képi vilaghoz, mig a
»tiszta latvany”, a harmadik tipus lemond errdl a ,,kotelességrdl”. A harmadik tipus atvezet a
kovetkezobe: a konkrét fotografidba, mely a ,,fotografia fotografidjanak” mondhato és f6
jellemzdje, hogy sajat képi erejére, sajatossagaira épit. Ezeknek a fotoknak a targyuk
(témajuk) 6nmaguk; igy 6non medialis természetiik kertil eldtérbe: pl. a fény és a
fényérzékeny feliilet. A generativ fotografia a konkrét fotografia egyik formajanak tekintheto.

Az absztrakt fotografia idealizdl egy targyat, a konkrét fotogrdfia targyiasit egy idedt.”
(Jager, 2005) Utdbbinal a vizudlis jel onmagat jelenti. A hatarok sok esetben elmosddnak.
Man Ray fotogramjai nem tekinthetdk konkrét fotografidknak, mert a (fotografikusan
modifikalt) targyak legtobbje még felismerhetd, viszont Moholy-Nagy Lasz16 legtobb
fotogramja (luminogram, ,,fény-vetiilet”) a konkrét fotografia csoportjaba tartozik ,,tiszta
vizualis On-reflexiojaval”. Tehat a konkrét fotografia kapcsan teljesen eltlinik a
reproduktiv/reprezentativ jelleg és igy a kiterjesztett absztrakt fotografia szélsé pontjan
helyezhet6 el. A ,,tilso oldalrol” nézve; a (tiszta) képzémiivészet tertiletén talalhato.

Az alabbi tablazat rendszerezés alapjdul szolgal.
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A Moholy-Nagy Laszl6 és Gottfried Jager féle — egymasnak megfeleltetett — felosztast
tovabbra is szerepeltetjiik. Az 0j vegyes technikak, — melyek alapjat a digitalis megoldasok
képezik — kiilon egységként jelennek meg. Moholy-Nagy és Jager tipologidja a médiumok
mentén, a fotografia sajatossagaibol kiindulva rendszereznek, mig a posztmedialis
megoldasok tullépnek a tiszta medialitdson. Ennek az utobbinak a jelentdsége egyre er6sodik
napjainkban. A digitalis megvalositas — egyik oldalon — visszatérés a ,,gyokerekhez”, a
rajzolt/festett képhez; a kinti valosdghoz valo analdg viszony megsziinik, illetve
felfedhetetlenné valik.

A kinti lathato valosag €s a krealt kép viszonylatdban kiilonboz6 szinteket vazolhatunk fel. A
legels6 a redukciohoz kothetd. A redukcid csokkentést, (le)egyszeriisitést, illetve dtszamitast
jelent(het); ami a vizualitds gyakorlatara forditva leginkabb a részletek kiemelését és
kontrasztossagot jelol. A leggyakoribb fotografikus megoldasok ezen a teriileten a
léptékvaltassal, kozelfelvétellel és grafikus hatasokkal épitkezd kifejezések. A kinti lathato
valosag még valamilyen mértékben felismerhetd, az ,,eredet” felfedhetd, a kép targya
megnevezhetd. A felismerhetdség mértéke széles skalat mutathat. A redukcio ereje a torzitott-
, a lasst- és fokozott latas kapcsan egyre erdsddhet. A vizudlis absztrakcié kovetkezd szintje a
transzformacio fogalomrendszeréhez kothetd. Ez mar olyan leképezést jelent, amely erdsebb
megvaltoztatassal, atalakitassal/atalakulassal jar. A kamera nélkiili felvételek kapcsan az
eredeti tonusok inverzbe fordulnak at, a formavilag torzul (pl. fotogram), illetve a kémiai



beavatkozas (pl. kemogram), vagy a fény egyre inkdbb 6nmaga valik fészereplové. A
fotografia jellemzd jegyeként emlitheto ,,analog-automatikus viszony” a kinti lathato
valésaghoz képest ,,lazul”; a szubjektum (alkotd) beavatkozasanak mértéke szemmel
lathatoan felerésodik, karakteres vonasként jelenik meg. Fotografia és képzodmuivészet
hatartertiletén mozgunk. A hagyoményos felosztasok kezdik elvesziteni értelmiiket. A kinti
lathato valosaghoz képest a legtavolabb a (teljesen) krealt fotografiak keriilnek. Fotografiarol
még addig a pontig beszélhetiink, mig fényérzékeny anyagra készitlink képet. A , tiszta
absztrakci6” kapcsan teljesen eltavolodunk a lathato valdsagtol €s a targy ,,0nmaga
valdsagava” valik. Ez a ,,targy” a legtobb esetben maga a fény, minimalis ,,iitk6z0 feliilet”
beiktatdsaval. Tehat — a fény iranyitasaval — egy tiszta, onmagara reflektald transzformaciorol
beszélhetiink (pl. luminogram). A kreécio teljes atalakitast, teremtést jelent; igy az alkotds egy
magasabb/legmagasabb fokat is idvozdlhetjiik altala.

Osszhangban a vizualis absztrakci6 szintjeivel, beszélhetiink annak természetérdl is. A
redukcio leginkabb a természettel, a kinti latvannyal kapcsolatos, rd vonatkozé. A
transzformécio6 inkabb a miivészet szabalyai szerint miikodik; tehat mesterséges, mesterkélt,
mi(vi). A kreacio az 6sképeken, legbels6 szimbolumokon vezetve a testetlen, anyagtalan
(szellemi/lelki) vilaghoz kapcsolodik.

Technikai kifejezés/miivészet révén, az absztrakt alapu fotografia ebben a vonatkozésban is
feltérképezhetd, megfeleltethetd. A kamerahasznélatot fokozatosan felvalthatja a kamera
nélkiili fényképezés. Atmenetet képezhet — a rajzolokésziilékek analogiajara — pl. Coburn
vortografja, vagy az olyan kisérleti megoldasok, amikor a kamera ,,drasztikus
preparalasoknak” van kitéve. Egyre er6s6d6 modifikaciot tapasztalhatunk. A fotografidnak
nem feltétele a kamera alkalmazasa, csak leggyakoribb kifejezési-technikai megoldasa. A
fényképezdgéptdl a kamera kiiktatdsaig vezetd uton a rontgen technikdjanak hasznalata
szintén egy sajatos format jelol, amely atvezet a fotogram/luminogram teriiletére. Kifejezetten
képzémiivészeti megoldasoknak tekinthetd a cliché-verre eljaras, a kémi-/kemogram és a
(fotd)installacio. A tovabbhaladas a sorban a ,,direkt idéalapi” miivészi megoldasokban
rejtézik, melyek teljesen 1j teriiletek, mindségek targyaldsat jelentik (mozgoképek, interaktiv
munkak stb.).

Mi modon foglalhato dssze az absztrakt alapu fotografia? A kinti lathatd valosagtol valod
jelentds eltavolodassal eldtérbe kertil a miivészi kifejezés jellege, mindsége. A fotografia
kettdsségébdl adodoan (reprodukcid és manipulacio) ez az dsszefiiggés bonyolultabba valik.
A médium képi valoszeriisége illuzioként jelenik meg. A fotografia , képességer”
onmagukban a lathatd valosagtol vald tavolodast hangstlyozzak (pl. keretezés, fekete-fehér
atiras, raszteres felbontas, a ,,pillanat megragadasa”). A pillanat megragadéasa szintén illuzio
csupan; — annak vizualis eszkozokkel valo (valdszertl) rogzitése pedig végképpen az. A
Cartier Bresson fotografiai — melyek a riportfotografia miivészi szintjének legmagasabb fokat
képviselik — nem dokumentalnak joforman semmit. A megragadott pillanat is egyfajta
absztrakciokent foghato fel. A varazslat éppen ebben rejlik. A csak utanozni szandékozo, a
,»valosagot kozvetité” dokumentumfoté megmarad az ,,egyszeri’” vizudlis kommunikacio
szintjén. Hogy mir6l kommunikal, az mas lapra tartozik. Egyébként a ,,legtavolabbi vizudlis
absztrakci¢” is a lathatd valosagra vonatkoztathato, tagadasaval is arrol ,,beszél”.

A fotografia technikai miivészet. Stilaris megoldasai (poszt)medialis tulajdonsagai kapcsan
megkozelithetdek. A fotografikus alapt absztrakcio kifejezésbeli valtozatainak technikai
alapjait a kovetkezok mentén foglalhatjuk Gssze.



— Er6s kozelképek, makrofotografidk Iéptékvaltassal (Elveszik a ,,tajékozodas” abban a
vonatkozasban, hogy mit is, minek a részletét latjuk valdjaban is. Az ismeretlen idével
megnevezhetdve /is/ valhat...)

— A technikai (medialis) képességek ,.kimozditasa”, a médium nem megszokott, eltérd
hasznalata (Experimentalis miivészet, illetve vo. még DJ/VJ kultaraval)

— A ,,szoftver képességeinek” eldtérbe helyezése (Posztmédia esztétika)

— A, digitalis gondolkodas” — végteleniil sok ,,egyszerli valasztdsok”, szamolasok
komplexitdsanak mindségi megjelenése (VO. Tiirk Péter és Jason Salavon miiveivel,
koncepciojaval)

— A nem mindennapi, de 1étez0 tapasztalatok felerdsitése (Pl. Uta Barth életlen képei)
— A végtelen mélységélesség ,,valosag-ellenessége” (P1. camera obscura)

— A hosszu expozici6 valotlan fényviszonyai, melynek kapcsan ,,stiritett tér-id6 leképezések”™
valdosulnak meg

Kiilon kell kiemelni az utokép(hatas) szerepét témank kapcsan. Az érzékelés nem objektiv;
»fuggetlen 1atasrol” beszélhetiink. Az utoképek a megfigyeld testéhez tartoznak (J. Crary).
Egy absztrakt optikai élmény, a lathat6 valosag 11j formdja jon 1étre altala. Az utokép
valdsagos, de nem megragadhato; nem leképezhetd, nem targyiasithato.

Realizmus és valosdag kapcsolata nem automatikusan analog. A tenger pl. egyszerre absztrakt
¢s valosagos; nem eldre elképzelt; — archetipikus.

A vizudlis absztrakcid — természetébdl adodoan — kiilonos érzékenységet tanusit a
forma/struktara iranyaba.

A latashoz altaldban fény sziikséges. Ha a radar miikodési példajat vessziik alapul,
megallapithatjuk, hogy képnek tekinthetd minden olyan dolog, melyet leirhatunk két térbeli
egyseg pontrol pontra valo megfeleltetésével. Ehhez nem kell fény. A radiohullam utjaba
keriild (mozg0, €16) targyrol visszaverddik a hullam ¢€s egy feliileten (monitoron) megjelenik
az analdgian alapulo kép. A pixelek fényereje teszi lathatdva a képet.

A kitagitott értelemben vett absztrakt fotografiahasznalat (absztrakt alapu fotogrdfia), — mely
Jager és Moholy-Nagy felosztasai alapjan rendszerezhetdveé valik —, buktatokat rejt magaban.
A parttalansag, a megfoghatatlansag tovabb erdsiti az absztrakt fotografia megitélésében (még
mindig) rejld bizonytalansagot. Az absztrakt miivészet nehezebb mddon valéo megragadéasa
altalanosan 4thatja a problémakdrt. Az absztrakt fotografia fogalma a miivészettorténet
folyaman ,,lefoglalttd” valt. Annak megbolygatésa, atértelmezése, kitagitasa zavarokat
okozhat. Az eredeti fogalomhasznalat a lathato-megnevezhetd (kinti) formaktol valo (teljes)
elszakadas megvalositasaban hiizza meg a vonalat. Ez konnyen mozgathat6 és a hatarok
kitolasaval a végtelenségig kalandozhatunk a témakorben. Ennek ellenére, — a szellemi
utazason til — ez a fajta 1), mashonnan kiindul6 perspektiva iranyitja figyelmiinket olyan
kérdésekre, melyek a ,,fotografia mezején” ritka pillanatnak, szokatlannak mindsiilnek. Ez a
médium kettds természetének (reprodukcio és manipuléacid), allandoan ,,lebegd”
sajatossagainak az alkotas/alkoto fel6li megkdzelitését is (1jbol) elétérbe helyezi. Ez, sok



esetben eltér a (mlielemz0) teoretikusok szemszdgétdl, akik (,,csak™) a tartalom/befogadé feldl
kozelitenek. Az absztrakt fotografia kiterjesztett fogalmanak behelyettesitésére a (progressziv)
miivészi fotogrdfia hasznalatat javasol(hat)juk, vagy még inkabb megfelelobb — a mar
dltalunk bevezetett — absztrakt alapu fotografia terminoldgidja. A technikai sajatossagok
mentén valo elemzések, feltdrasok, — melyek munkank alapjat képezik —, a médium
sajatossagain tul (technikai alapti miivészet), — a latszattal ellentétben — mégis a tartalomra, a
fontos miivészeti kérdésekre iranyitjak a figyelmet. A technika 6nmaga kifejezéssé valik (pl.
luminogram), €s ami elvalaszthatatlanul, de azon tul van; a tartalom, bar nehezen
megragadhato a vizsgalddasok 1ényegét kell, hogy alkossak. Az ellentmondasok szovedéke
»Cletszertiségiikkel” vesznek részt a képzeletbeli utazasban. Az utazésnak a célja mindig
(fel)vazolt, de az ut bejarasa sokszor nagyobb élvezetet nyujt. A viziondlt (Gti)cél a
,valosagban” legtobbszor megragadhatatlan (mindségii). Az absztrakt (foto)miivészet a
transzcendens, spiritudlis, esetleg archetipikus megkozelitések, Osszefiiggések teriiletére
kalauzol. Az értelemmel fel nem foghatd, a megismerés hatarain tili, a tapasztalat- és
érzékfeletti, a nem anyagi megragaddsa egy mas, magasabb rendil szellemi vizsgalddast
kovetel. A tudat alatti teriiletek ,,megbolygatdsa” szintén abba az irdnyba tart.

A vizualis absztrakcio fotografikus megjelenése nagymértékben magabdl a fotografia
médiumanak sajatossagaibol fakad (pl. képkivagas, hosszu expozicio, fekete-fehér). Az
ellentmondas (a lathato vilag reprodukcioja és az absztrakcid vonatkozasaban) feloldodik és a
médium adekvat modon ,,miikodik™ ebben a kifejezési tartomanyban is.

Fotografikus absztrakcié ¢€s realitas kozott csak egy nagyon vékony sav huzodik. A miivészi
fotografia, képalkotas — 1ényegét tekintve — vizualis absztrakcio.

A muvészet célja végtére is az, hogy folyamatosan kérdéseket tegyen fel és keresse a valaszt
arra, hogy mi végre is vagyunk, 1éteziink (tulajdonképpen) a vildgon. A miivészet, kultira a
legrégebbi, az ,,igaz tudas €s emlékmiivek” atorokitése kell, hogy legyen, olyan forman, hogy
folyamatosan eldre tekintsen.

A vilagrol valo vizsgalodasaink laboratoriumi szinterévé valik a kamera; a kamra, —
laboratoriumi koriilményeket szimulalo elsotétitett ,,helyiség”. A benne torténd,
megteremtodott vizualis jelenségek a vilag osszefiiggéseinek, torténéseinek egyféle
reprezentdacioi.

Az absztrakt fotografia aktualitdsa éppen abban rejlik, hogy a ,,main stream”-nek kikialtott
(mai) megoldasoktol kiilonbozik, illetve athatja teljes miivészetiinket. Csendessége figyelmet
érdemel és a jovo felé mutat...

Napjaink kép-tultermelési valsdgaban a képkészité miivészek feleldssége novekszik, bar
eldszor is sajat hazunk tajékan kell(ene) koriilnézni.
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