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Bevezetés

A dolgozat az alloképalkotas fénnyel valdo magvalositasarol, — a fotd absztrakt képi vilaga
képzo-/fotomiivészeti eljarasként alkalmazé megoldasairdl szandékozik részletesebben szolni.
Az Absztrakt Fotografia (ezen a helyen nagybetiivel kezdédéen mindkét fogalom) alig ismert
teriilete a fotomiivészetnek. Mindentitt fotografidkkal, fotografikus képekkel taldlkozunk; pl.
plakatok kapcsan az utcdn, a magazinokban, a televiziéo megallithatatlan dradataban és az
Interneten. Ezek a technikai képek egyféle — behatarolt — modon épitkeznek; csak egy kis
szeletét hasznalva ki a fotografia kifejezési lehetéségeinek. Mind a kémiai-, mind a digitalis
uton létrejovo fotografia szadmtalan mas, még ismeretlen kifejezési lehetoségeket rejt
magaban. Ez (is) egyféle terra incognita (3). A régi és 0j fazioja, vagy a tisztan digitalis
megoldéasok napjaink kihivd erejének fontos csomopontjait kell(ene), hogy alkossék. A
vizualis kommunikécio alapkérdéseirdl van szo.

Létezik-e egyaltalan absztrakt fotomiivészeti forma? Kérdéseket tesziink fel folyamatosan, €s
sok helytitt a valaszok elmaradnak majd. A kérdésfeltevés tovabbi gondolatokat general. A
kiilonb6z6 utak bejarasa legtobbszor fontosabba valik a nehezen megragadhatd eredménynél.
Az ezredfordulé miivészetében a narrativ formak uralkodnak. Ezeknek a kifejezési modoknak
az 0sszessége — jellegiikbdl adodoan — a figurativitast preferaljak.

A kortars fotomiivészet ,,mainstream” kifejezési formai a (neo-neo)konceptualista
megkozelitést, a torténetmesélés kiilonféle valtozatait, a targy/téma objektiv megjelenitését, a
dolgok ,,hidnyanak” vizualis be/megmutatdsat, az intim érzelmi és személyes mindennapi
viszonyok naploszeri kifejezését, az (1j)dokumentarista megkdzelitést €s a vizualis
kommunikécio ismert archetipusainak, emblémainak ujrafogalmazasat helyezik eldtérbe (4).
Az elbeszélés jellege a miivészetben a linearitast preferalja. A non-linearitason alapul6
interaktivitas (egyébként) idegennek tlinik a milivészet szamara. Az élet 6nmaga interaktiv és
nagyon kozeli hasonlosaga nem kedvez a ,,milivi” megformalasoknak (5).

Az absztrakt vizualis kifejezési formak nem igazan tudnak mit kezdeni a hagyoményos
elbeszélési megoldasokkal.

Mi modon kell megkdzeliteni az absztrakt fotdmiivészetet mind a készitd és mind a befogadd
eltérd perspektivajabol szemlélve?

Kérdések mentén felbukkand egyféle tézisként fogalmazzuk meg a kovetkezoket.
Ellentmond-e az absztrakcio a fotografia (Ilegfobb) sajatossagainak?

Minden miivészeti kifejezési forma absztrakt, absztrahal. Eppen ezért célszerti

megkiilonboztetni az altalanosan hasznalt absztrakcidtol a vizualis absztrakcidt (ami



természetesen annak részét is képezi). A lathato valosagbol ,.kénytelen” épitkezni minden
fotografia. A lathato valosag legszélesebb teriilete magéaba foglalja a vizualis absztrakciot.
Mikro- és makrovilag azonossagarol beszélni kozhelynek szamit. Ha tovabbi gondolatokat
indukalo ,,bizonyossag” utan kutatunk, illetve arra keressiik a valaszt, hogy a fotografia lehet-
e absztrakt; elég a torinoi lepel 6s-fotografikus (kemogram) voltat mindenek felett
kiemelniink.

Masik tézisiink az absztrakt fotografia jelentdségét hangstlyozza a vizuélis miivészetekben.
Kozép-kelet Eurépaban még ma is érezhetd az a negativ hatas, mely a non-figurativ miivészet
masodrangl megitélésébdl fakad. Nyugaton és Amerikaban az absztrakt miivészet
fellendiilése volt érezhetd az 1980-as évek végén (vO. pl. Ross Bleckner sikereivel New
Yorkban). A képzémiivészet (festészet) hatasa minden esetben — valamilyen titon-mdédon —
elérte a fotografiat is. A XX. szdzad végén sorra talalkozhatunk az absztrakt fotografiat
bemutat6 nagyszabas kiallitdsokkal, hozza kapcsolodd szimpozionokkal és kiadvanyokkal
vilagszerte: Amerikaban (Abstraction in Contemporary Photography, 1989), Németorszagban
(Abstract Photography, 2000), Ausztriaban (New Reductionism, 2002), Anglidban (Optic
Nerve, 2003), Franciaorszagban (Un monde non-objectif en photographie, 2003),
Spanyolorszagban (4bstraccion, EXIT, 2004) és — ismételten — Németorszagban (Fotografie
Konkret, 2006).

Korunk miivészetében a — miifajok felbomlasat felvalto — technikai sajatossagok mentén valo
tipizalas tarthatatlanna valt (Manovich). A posztmedialitas koraban egyre nagyobb szerepet

kap a vizualis absztrakcio, azon beliil az absztrakt fotomiivészet is.

(Fogalmi alapok)

Mit érthetiink — tomoren fogalmazva — absztrakt miivészet alatt? Egyrészrdl a targyakat,
dolgokat nem-abrazold (nem-reprezentald), masrészrél az olyan miivészi megoldasokat,
melyek ugy alakitjak at a lathat6é formékat (modifikacio), hogy felfedhetd az originalitas, de
mégis a nézo elvonatkoztat attol. A masik poluson a figurativ (dbrazold) miivészet all, mely —
még, ha torzit is — a lathat6 valdsagra vonatkozik (6).

A megkozelitést sok esetben célszerii onnan elinditani, hogy mi nem tartozik a vizualis
absztrakci6 targykorébe. Az absztrakt fogalom teljes mértékben kiterjeszthetd és igy
alkalmazhaté olyan stilusokra is, mint pl. az 6kori egyiptomi festészet, vagy a késébbi korban

megjelend bizanci mozaikmiivészet (7).



Tovabb szlikitve €s egyszeriisitve a fogalomhasznalatot — kijelenthetjiik, hogy abban a
pillanatban, ha egy format nem tudunk megnevezni, — ,,nincs ra szavunk” — (vizualis)
absztrakciorol beszélhetiink. Idével a megnevezhetetlen is megnevezhetévé valhat.
Beszélhetiink-e absztrakt fotografiarol, mivelhogy a médium alapsajatossiga az, hogy analog
viszonyt alakit ki minden egyes expozicid kapcsan a lathato vilaggal? Ez az automatizmus
mas mindség, mint pl. a rajzolt/festett képnél tapasztalt attétel, mely a szubjektum (alkotd)
kozvetlen megoldasaiban szembeo6tld €s a lathato (kinti) valosagtol fiiggetlen.

A technikai kép kettds természete (reprodukcio, de egyben mindig konstrukeid, illetve
manipulécio is /8/) tovabb bonyolitja a rétegek felfedését, a fotografia és ,,manualis kép”

Osszehasonlitdsanak ,.konnyedségét”. Minden technikai (optikai) képnél, — ha miirdl van sz6 —
a manipulativ jelleg a meghatarozé. A ,,csindlmany”, a manipulativ tulajdonsag elé
,odatolakszik™ a reproduktiv jelleg. Ez eltakarja, és igy bonyolultta teszi a fotografia
miikodésének konnyed felfedését.

A fotografia médiumanak a lathato (kinti) valdosaghoz valo viszonya — tehat — teljesen mas
mindség, mint a korabbi képfajtaknak (manualis képalkotas). Absztrakcio és fotografia igy
ellentmondasba keriil. Eppen ez a kiindulasi alapunk arra vonatkozélag, hogy a , tiszta”
absztrakt fotografia ténylegesen a képzOmiivészet (hagyomanyosan besorolt?) teriiletére
tartozik.

Lambert Wiesing ,,negativ leirdsat” adja az absztrakt fotografianak. ,,Amikor arr6l besz¢liink,
mi is az absztrakt foto, aranylag konnyti azt megmondani, hogy mi nem: nem-abrazolo képe
egy targynak, egyes dolognak. Az absztrakt fénykép egy dolog, leginkabb egy darab papir,
melyet fotoeljarassal hoznak létre, és melyen lathatd forméak vannak, melyeket a nézd
egyaltalan nem, vagy csak nehézségek aran tud azonositani, mint targyak, egyes dolgok
abrazolatat. Az absztrakt fotografia ennél fogva nem egy olyan kép, mely Osszefliggésbe
hozhat6 egy 1étezd, vagy fiktiv targgyal.” (9) Wiesing — inkdbb — a sziikebb értelemben vett
absztrakt fotografiat definialja, mely kapcsan a lathato (kinti) valésaghoz vald viszony
eltlinik.

A meghatarozasi kisérletek soran fogalmi halok alakulnak ki, melyekbdl nehéz
,kikecmeregni”. Ilyen, pl. a targy, dolog (objektum) értelmezése, illetve elkiilonitése a lathatd
vilag és a teremtett, absztrakt képi vilag kapcséan (10).

Ezen a helyen érdemes kitérniink arra a tényre, MISZErINt az utobbi két évtizedet megel6z6
1d6szakban Magyarorszagon (és a hozza hasonlo politikai berendezkedésii orszagokban) az
absztrakt fotografia — nagy vonalakban, 0sszefoglalo jelleggel kifejtve — a kapitalista

tarsadalmat tiikr6zo, ,,betegesen elsorvadt fotografidval” volt egyenl6 (11). Mai ésszel szinte



felfoghatatlan, hogy miképpen valthatott ki akkora negativ érzelmeket, elutasitast, meg nem
értést, sot ,,politikai veszélyt” pl. a Mithely 67 csoport megjelenése; azon beliil is elsdsorban
Koncz Csaba és Lorinczy Gyorgy absztrakt fotografidi. A Foto cimi szaklap 1967-es szdmai
sorra kozolték a csoport kiallitasaival kapcsolatos kritikakat, reflexiokat. Az ott
megjelentekbdl idézziink néhany gondolatot! A fotografika fotdszertisége kapcsan irta Ibos
Ivén: ,,...a szocialista miivészi allasfoglaldstol, a realista dbrazolasi igénytdl idegen, az
értelmetlenségig elvonatkoztatott non-figurativ hokusz-pokuszok és a valdsagot abrazolo, de
uram bocsd’, szlikebb tonusokkal operalo fotografia koz¢ nem lehet egyenldségjelet tenni.”
(12) F¢jja Sandort évekig foglalkoztatta (vagy zavarta) a non-figurativ fotografia. A
kovetkezo ,,hatarozott” megallapitast tette (tobbek kozott): ,,Az 0j technicista torekvések
egyik-masikaval — ha mint kisérletezést, jatszadozast, divatot vagy egyszeriien
mithelygyakorlatot nem is tilalmazunk — nem tudunk egyetérteni. De mivel éppen ezek az
iranyzatok (absztrakt, sziirrealista, konstruktivista, non-figuracio, foto-tasizmus, op-art stb.)
jelentkeznek a leghangosabb kiilsdségekkel, néha ellentmondast nem tlir6 agresszivitassal,
sokakat megtévesztenek.” (13) Féjja idézett cikkében (tovabb) elemezte, értékelte Koncz
miivészetének ,,beteg lelkiiletét” (14). Abel Péter — tobbek kozott — Koncz Csaba fotdinak
tarsadalmi funkciojat kérte szamon és azok dekorativitasat emelte ki (1. 1. szamu kép),
természetesen ,,modern lakésba kifliggesztve” (15). Ibos Ivan — a Mithely 1967 csoport
debreceni kiallitasa kapcsan — hasonldan vélekedett; a miiveket — legjobb esetben — ,,foto-
iparmiivészeti alkotdsoknak™ tartotta (16). Salamon Ivéan az absztrakt miivészet értéktelen
divatjar6l és a nyarspolgarok megbotrankoztatasarol irt, (mely — szerinte — a kapitalista
viszonyok kozott érthetd is lenne).(17)

Féjja Sandor az 1970-es években irott, Fotomiivészet és pszichologia cimii konyvében kiilon
fejezetet szant a ,,nonfigurativ fotonak™(18). Definicids kisérlete igen szegényesre sikeredett
(19). ,,A nonfigurativ fotd nélkiilozi a populativ jegyeket, tehat a megértés igényével nem
kozolhet gondolatokat.” — irta (nem meglepd mdédon). Ellentmondasokkal tarkitott
gondolatmenete az absztrakt fotomiivészet 1étjogosultsaganak tagadasat jelentette (20).

M¢ég az 1980-as évek kdzepén is dvatosan kezelték a témat hazdnkban. Az absztrakt
fotografia akkori ,,tudomanyos szandék’” meghatarozasa — példanak okaért — illusztralhatja
ezt (21). A XX. szazad egyik legprogresszivebb miivészének — Moholy-Nagy Laszlonak a
munkassagat is zarojelbe tették kis orszagunkban. Altalaban elmondhat6, hogy Moholy-Nagy
(fotomiivészeti) munkéssaganak kelld sulyt megitélésében még ma is hidnyossagok vannak.
Vallalt feladatunknak megfeleléen induljunk el egy Gton és kiséreljiink meg felfedni néhany

Osszetevot a cimben jelzettekkel 6sszhangban.



(Kisérlet egyféle rendrakasra — tipizalas)

A fotografia kettOs természetét mar érintettiik. Mi mddon valtozik ez a sajatossag az absztrakt

képi vilagh fotografia kapcsan?

Az absztrakt foto nem elsodlegesen reprodukcio (mint az abrazolo fénykép), nem allegorikus

kép, vagy szimbolum, hanem olyan alkotas, mely leginkabb onmagara utal (pl. fotogram).

(22)

Levonhatnank a kovetkeztetést, hogy az absztrakt fotografia fényképészeti eljarassal késziilt

(absztrakt) képzémuvészeti alkotas. Ezen allitasunk elhamarkodottnak latszik, bar tigy tlinik

nem jarunk messze az igazsagtol. Ne feledkezziink meg arr6l sem, hogy a fotografia

fényérzékeny feliiletre késziil, mig a festmény nem. Technikailag elkiilonithetd egymastol a

fotografia ¢s a festészet; mig az ,,alkotoi gesztus” szempontjabol mar nem plyan konnyi a

helyzet (pl. Cordier chemigramjai). Az absztrakt fotografia és a kétdimenzios képzdmiivészeti

alkotas természetes Osszekapcsolddasa, atfedése kapcesan jegyezziik meg; hogy nemcsak

festékkel lehet festeni, hanem fénnyel is, és nemcsak ,,fénnyel lehet irni”, hanem festékkel is.

Képzémiivészet (festészet, grafika) és fotografia technikai 0sszevetésénél alapvetd

kiilonbségekre bukkanunk (melyek — természetszerlileg — kapcsolatban vannak a lathato

valésaghoz valo eltérd viszonyukkal is). A fotografia automatikus leképezési technikaja —

bizonyos Ertelemben — miivészietlen (23). Eppen ezért kell erésiteni a konstruktiv/manipulativ

tulajdonsagat a miivészi kifejezés kapcsan.

Moholy-Nagy Laszl6 a fényképészeti latas nyolc valtozatardl beszElt (24). Gottfried Jager

harom nagy csoportra osztotta fel az absztrakt fotografiat (25). Feleltessiik meg az —

egyébként id6ben egymastdl igen tavol irddott — egységeket egymasnak ¢€s talan kozelebb

kertiliink a problémék 1ényegi feltarasdhoz.

Jiger felosztasa | Moholy-Nagy Fontosabb jellemzék, Néhany alkoto Példak
az absztrakt tipolégiaja a technikak
fotografiara fényképészeti latas

valtozataira
1. A lathato 7. Szimultén latas (pl. | STRUKTURA Strand, Stieglitz, 2.5z. kép
absztrakcioja egymasra-fényképezés) | feliilet, kozelkép, tonus | Rodcsenko, Man Ray,

8. Torzitott latas (pl.

szolarizacid)

redukcio, forditott
tonusok, elmosas,
tobbszords expozicio,

léptékvaltas

Moholy-Nagy, Siskind,
Callahan, Keetman,
Koncz Csaba, Kerekes
Gabor




2. A lathatatlan 3. Gyors latas (pl. KITERIJESZTETT Marey, Muybridge, 3. sz. kép
lathatova tétele (a | pillanatfelvételek) EMBERI SZEM Bragaglia, Edgerton,
kamera szeme”) | 4. Lassu latas (pl. mikro-, rontgen-, hé-, Mili, Blossfeldt,

hosszu expozicid) kronofotografia, nagy Lérinczy Gyorgy

5. Fokozott latas (pl. sebességli foto,

makro-fényképezés) tudomany és miivészet

6. Athato latas (pl. szoros kapcsolata

rontgen)
3. A tiszta latvany | 1. Absztrakt latas ONREFLEXIO Schad, Man Ray, 4. sz. kép
materializalodasa | (kamera nélkiili fény nyoma, — pl. Moholy-Nagy, Cordier, | 3. sz. kép

(pl. luminogram,

kemogram)

felvételek)

chemigram,
schadogram/rayogram/fo
togram, ,,fénnyel valo

festés”

Bruguiére, Neusiiss,
Chargesheimer, Coburn,
Kepes Gyorgy, Heinz-
Hajek Halke,
Gyarmathy Tihamér,
Lengyel Lajos, Maurer

Doéra

Amennyiben az absztrakt fotografia jelzett (kiterjesztett) definiciojat vessziik alapul, egyediil
a — reproduktiv jellegre teljes mértékben épitd — dokumentativ jellegii fotografia nem fér bele
rendszeriinkbe, tablazatunkba. Ezt a fényképészeti latast Moholy-Nagy egzaktnak nevezte
(mint pl. a riportazst). Ez a fotografia specifikumanak, a korabbi képfajtakhoz (pl.
festményhez) képest 1) vondsanak alapja (reproduktiv jelleg). A masik poluson elhelyezkedd
fotogram a médium tiszta, abszolut Iényegi megjelenését, gyokerét jelenti, — €s itt a kor —
valamilyen mdédon — bezarul. A technikai képek miikddésének feltarasa kapcsan a felszinen
megmutatkoz6 medidlis sajatossadgok elfogadasa téves kovetkeztetésekre vezethetnek. A
valodi specifikumok meglattatasa tobbrétegii vizsgalodast kivan, melynek alapjat a technikai
kép — mar érintett — kettds természete adja.

Ayin és a yang ellentétes elve a szovegiinkben is 6hatatlanul allandoan felbukkano,
Osszetartozo ellentétes erdkre, fogalom-parokra analogia, utalas. Az absztrakt fotografiat kettd
karakteresen elkiiloniild tipusra oszthatjuk. Az egyik oldalon a sziirrealista megkozelitésbol
épitkezd ,,(bio)morfologikus”, mig a masikon a konstruktivizmushoz kothetd ,,geometrikus™
megoldasok talalhatok. (26) Hogy melyik az arnyékos- és melyik a napos oldal, az a yin-yang
rejtélyéhez foghato. (27) A miivészek megkozelitései a két polus kozott kiilonféle pozicidkat

foglalhatnak el.



(Bio)Morfologikus absztrakcié hivei

Geometrikus absztrakcio hivei

PI.

Carl Striiwe

Francis Bruguiére

Raoul Hausmann

Chargesheimer (1. 6. szamu képmelléklet)
Andreas Miiller-Pohle

Jack Sal

Roderick Packe

Wolfgang Tillmans

PI.

Moholy-Nagy Laszlo

Xanti Schawinsky

Kilian Breier

Gottfried Jager (I. 7. szamu képmelléklet)
René Machler

Ginther Selichar

James Welling

Christian Richter

Miel6tt roviden attekintenénk az absztrakt fotografia torténetét, harom kapcsolddo esztétikai

terminust tisztaznunk kell, illetve meg kell kisérelniink osszevetésiiket. Az absztrakt- mellett a

konkrét-, illetve a generativ fotografia fogalmarol van sz6 (28). Az (analog) absztrakt

fotografia — a mar emlitett Jager féle harmas felosztas mentén korrekt modon felvazolhato,

rendszerbe foglalhatd. Az elsé kettd (a lathato absztrakcidja és a lathatatlan lathatova tétele)

természetesebb modon kapcsolodik a kint megjelend képi vildghoz, mig a ,.tiszta latvany”, a

harmadik tipus lemond errdl a , kotelességrol”. (29) A harmadik tipus atvezet a kdvetkezdbe:

a konkrét fotografidba, mely a ,,fotografia fotografidjanak” mondhaté és {6 jellemzdje, hogy

sajat képi erejére, sajatossagaira épit. Ezeknek a fotoknak a targyuk (témajuk) onmaguk; igy

onon medidlis természetiik keriil elétérbe: pl. a fény és a fényérzékeny feliilet. A generativ

fotografia a konkrét fotografia egyik formajanak tekinthetd.

Az absztrakt fotografia idealizal egy targyat, a konkrét fotografia targyiasit egy ideat.”

(Jager, 2005, 19 p.) Utobbinal a vizualis jel 6nmagat jelenti. A hatarok sok esetben

elmosddnak. Man Ray fotogramjai nem tekinthet6k konkrét fotografidknak, mert a

(fotografikusan modifikalt) targyak legtobbje még felismerhetd, Miszont Moholy-Nagy Laszlo

legtobb fotogramja (luminogram, ,,fény-vetiilet”) a konkrét fotografia csoportjaba tartozik

»tiszta vizualis on-reflexiojaval”. Tehat a konkrét fotografia kapcsan teljesen eltlinik a

reproduktiv/reprezentativ jelleg és igy a kiterjesztett absztrakt fotografia sz€lsé pontjan

helyezhetd el. A ,,tulsé oldalrél” nézve; a (tiszta) képzOmiivészet teriiletén talalhatd (vo.

tablazat a .... oldalon).




Az absztrakt fotografia rovid torténeti attekintése
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., A fenyképezogép nélkiili fenyképezes, egymasra helyezés, prizmak, fotomontazs, mechanikus

vagy kémiai torzitds, a negativok és a szolarizacio alkalmazasa, mind a fényképészeti kifejezés

alapvetd technikai eszkozei. Es emellett, helyesen alkalmazva, segitik megalkotni a

féenyképezés komplexebb és imagindrius nyelvét.’

1

(Moholy-Nagy Laszl6: Latas mozgasban, 1946, /30/)

Az absztrakt fotomiivészet torténete visszanyulik a fényképezés kezdeteihez. Moholy-Nagy és

Jager felosztasa megfeleld raszterként szolgalhat a rendszerezéshez; éppen emiatt a

kronologikus attekintéshez is segitséget nyljthat. Az absztrakt fotografia torténete — azon

beliil is leginkdbb a fotogram alakuldsa — tobb kordbban megjelent mii alapjan 6sszegytijtheto,

kibogaraszhatd, igy annak részletes felvazolasara nem vallalkozunk (31).

Rovid attekintésiink a kovetkezd témak alapjan rendezddik:
A kronofotografia (Marey)

Mikro(szkopikus)- és rontgenfotografia

A fotodinamizmus (Bragaglia)

Paul Strand

Vortografok (Coburn)

Schadografia (Schad), rayografia (Man Ray) és fotogram (Moholy-Nagy)
Ekvivalencidk (Stieglitz)

Francis Bruguiére

Fotoform, szubjektiv fotografia

Pierre Cordier

Digitalis fotografia

Utaltunk ra, hogy az absztrakt fotografia meghatarozasa kiszélesitve is elképzelhetd.
Igyeksziink szem el6tt tartani azt az elvet, miszerint egyértelmiibb legyen megkozelitésiink;
pontosabban a sziikebben vett absztrakt vizualis megoldasokra fokuszaljunk.
Torekvéseinkben 6hatatlanul érintentink kell ,,masféle” miivészi megkdzelitéseket,

elézményeket is.
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Az 1800-as évek masodik felében megjelend kronofotografia elokészitette a szemet a
szokatlan, uj fotografikus latvanyhoz. Az eljaras egyben a mozgokép (mozi, film)
1étrejottének egyik legfontosabb kritériumat valdsitotta meg (32). A kronofotografia egymas
mellé keriild, illetve egymast fedo fazisai a korabban sohasem latott ,,megmutatasa”, az
ilyenforman a lathato valdosagban nem tapasztalhato ,,(meg)lattatdsa” volt. Ebbe a
gyljtéfogalomba tartozik a motografia és a sztrobofotografia (33).

A kronofotografia 1étrejottének kozvetlen elézménye Eadweard Muybridge (1830-1904) 12,
illetve 24 kiilonallo kameraval 1étrehozott pillanatképei voltak, melyek korszakos 1épést
jelentettek a vizualitas és a tudomany torténetében.

Etienne-Jules Marey (1830-1904) professzor kronofotogréfiai az egyik ,,nyelvrél” egy
masikra val6 atforditas; az ,,életérol a vizualiséra” vald kisérleteknek tekinthetoek (34). Ez a
fajta elvonatkoztatds az objektivitas és nonfigurativitds ambivalenciajanak egyféle
megnyilvanuldsa. Marey fotopuskaja, majd rogzitett lemezhaszndlata (35) a , kiterjesztett
emberi szem” korabban sohasem tapasztalhato képeit hoztak 1étre (1. 8. szamu kép). A
kronofotografia és a késébbi fotodinamizmus (Bragaglia) kozvetlen kapcsolatba hozhato.
Marey nem kivant milivészként fellépni a ,,porondon”, mégis — féleg mai szemmel —
fotografiainak jo része esztétikai szempontbdl is nagyszeri teljesitménynek szdmitanak (bar
éppen Bragaglia kérddjelezi ezt meg késobb).

A fotémiivészeti stilusok sora a — XIX. szazad vége felé uralkodd — ,,magas miivészet”
fotografiaval indult, majd a szdzadfordulon népszeriivé valo piktorializmussal folytatodott, de
progressziv értelemben miivészetté valasa a klasszikus avantgard idejétdl eredeztethetd. A
XIX. szdzadban a tudomany és miivészet 6sszefonddasa mindeniitt tetten érhetd volt. Ebbdl a
szempontbol, egyféle analogiaként, talan napjaink hasonl6 fuzios torekvései emelhetdek ki.
A rontgen- és a mikroszkopikus fotografia (szintén) a , kiterjesztett emberi szem”, azon beliil
A mikrofotografia alkalmazasa csaknem olyan régi idokre nyulik vissza, mint a fényképezés
maga (36). A mikro- és makrofotografia fogalma sokszor dsszekeveredik és — helyteleniil —
egymasnak feleltetik meg. A makrofotografia (1:1 ardnyt) kozelfelvételt jelent (37). A
mikrofotografia kivalo (Iényegterd) meghatarozasat, 6sszefoglalasat olvashatjuk Gottfried
Jagertdl (38). Moholy-Nagy Laszl6 arra hivta fel a figyelmet, hogy az elektronmikroszkop jo
példa, hogy milyen 1j technologiakat eredményezhet egy tudomanyos felfedezés; hogyan
valtoztathatja meg az életet, mint azt Leeuwenhoek XVII. szdzadi mikroszkopja kapcsan is
tapasztalhatta az emberiség (39). A mikroszkdpikus fotografia azon tul, hogy feltarja az €16 és

élettelen vilag belsd felépitésének fontos tulajdonsagait (amennyire az optika torvényei azt
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engedik) — szamunkra elsésorban — az absztrakt kifejez6 ereje miatt valik fontossa. Ez az
absztrakcio a felfokozott 1éptékvaltassal nyer értelmet. A lathatatlan lathatoéva valik, az
ismeretlen (id0 elteltével) ismertté, a megnevezhetetlen megnevezhetévé. Ilyenforman — a
tudomany segitségével — az absztrakt alakzatok ,,figuralissa val(hat)nak™ (pl. amo6bak). A
mikroszkop lencséje alatt felfedezett tjabb és Gjabb formak, kapcsolatok vizualis
kommunikécionk szerves részét alkotjak. Ezeknek a feltart alakzatoknak a hatésa a
képzOmiivészet allandd valtozasara, alakulasara is meghatarozo (pl. sziirrealizmus, absztrakt
expresszionizmus ¢s lirai absztrakcio). (40)

A rontgenfényképezés a mozival egyidds (41). Az 1920-as évektdl kezdve Moholy-Nagy
Laszl6, majd késébb Kepes Gyorgy is kiemelkedd fontossagot tulajdonitott a
rontgenfotografianak, e technika ujszertiségének, helyének az élenjard vizualis miivészetben
(I 9. szamu képmelléklet). Moholy-Nagy a fotografia akkori kozel 100 éves torténetében a
rontgenfelvételek egyediili progresszivitadsarol beszElt (42). Kritik4ja a fotomiivészet
alakulasarol egybeesik azzal a korabbi megallapitasunkkal, miszerint az experimentalis
(progressziv) fotografia a klasszikus avantgard korszakaban jott 1étre. Moholy-Nagy egymas
mellé helyezi egy kagyl6 rontgenfotojat, ,,fénnyé transzponalt anyagat" és egy kamera nélkiili
felvételével (fotogram). (43) A negativ arnyékok ¢és sziirketonusok finom atmeneteinek
azonossaga indokoltta teszi az Osszevetést. A rontgenfotd, vagy a fotogram analdg viszonya a
(kinti) lathato valosaghoz (reprodukcio) és a negativ jellegli arnyékokon keresztiil, illetve
attetszo feliileteken megvaldsul6 eltdvolodasa attdl (technikai manipulacid) alapkérdéseket
vet fel. A ,,lathatatlan lathatova tétele” a fényképészet jellegébdl adodo kettdsséget huzza ala.
Kepes Gyorgy — az 1940-es években — a radidhullam, illetve a rontgenfelvételek szerepét
(tobbek kozott) a ,,transzparencia és kolcsonds athatas” viszonylatdban emelte ki (44).

A XX. szazad képzdémiivészetében is eldfordul a rontgenkép felhaszndlédsa, kollazsszerti
beépitése a miibe (pl. Robert Rauschenberg).

Az 1994-es Esztergomi Fotobiennalén, melynek témaja a fotogram volt, tobb miivész is
épitkezett a rontgenkép sajatos, ,,aktudlis” vizudlis jelentésével. A fotogram technikajanak
kiterjesztése, a rontgenképpel vald rokonsaga itt is szembedtld (45). Az elmult idészakban a
rontgenfotd egyik legkreativabb felhasznalasat, ,,ujrahasznositasat” tapasztalhattuk Hajda
Jozsef ,,Rontgenhanglemez” sorozata (1998) kapcsan (46) (/. 10. szamu kép). Tovabb id6zve a
rontgen-, illetve mikroszkopikus kép, a tudomény és miivészet szoros kapcsolatanal érdemes
még felidézni az Esztergomi Fotografiai Biennalé 2006-os, ,,Vilagképek™ cimii, tematikus
palyazatanak kiirasat. Bogardszva a szoveget — ma is aktualizalhaté — Kepes Gyorgy

idézetekkel taldlkozunk. Ez a fotomiivészeti bienndlé — technikai szempontbol — elsésorban
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mikro- és makrofotografiakat, elektrohullamok, rezgések, aramlasok képeit, ultrahang,
,rontgendifi-akcios” (47) és sztroboszkdpikus, valamint extra hosszq, illetve igen révid
expozicioval késziilt felvételeket vart.

A fotodinamizmus egyszemélyes avantgard mozgalmanak képviseldje Anton Giulio
Bragaglia (1890-1960) volt. A mozgassorok, a dinamikus latvany fotografikus siiritése
sajatos képi absztrakciot eredményez. Megkiilonboztethetiink megsokszorozott képet,
elmosodott latvanyt és megfagyasztott pillanatot (48). Bragaglia a fotografidban talalta meg
onmaga szamara a legmegfelelobb kifejezési eszkozt, technikat, melyet (egyenld stlyu,
értékit) képzomiivészeti formaként kezelt. O a ,,lassu latas” legjelentdsebb korai
(foto)muvésze (I 11. szamu kép). A futurista fotodinamizmus kialtvanyaban (1911, vagy
1913) elhatarolta magat Marey kronofotografiajatol (49). Az okkultista vonasoktdl sem
mentes elmélete a mozgas anyagtalansagarol, a fazisok kozott meglévo torténések kiemelt
szerepérol, egyféle egyesitett mozgasfolyamatrol, sajatos szintézisrdl szol. Az aura kapcsan
irta: ,,Ha az ember f6lall, a szék még mindig a lelkével van tele...” (50).

Paul Strand (1890-1976) volt az els6 igazan jelentds progressziv (avantgard) fotografus, aki
megnyitotta az utat olyan 0jit6 szellemii miivészek szdmara, mint Alfred Stieglitz, vagy
Moholy-Nagy Laszl6. Az ,,Absztrakcid” cimii (51), 1916-ban késziilt miive a kozelkép
meggy6z0 erejével kimetszett formdival €s a fény-arny¢k térbontasaval az absztrakt fotografia
legels6 példainak szamit (L. 12. szamu kép).

Alvin Langdon Coburn (1882-1966) vetette fel el6szor az absztrakt fotokiallitas gondolatat
1916-ban (52). Tobb, mint nyolcvan évnek kellett eltelnie ahhoz, hogy hasonl6 tematikaval
ténylegesen megvaldsuljon egy nagyszabasu bemutatkozas (53). Coburn a vorticizmus (54)
mozgalomhoz koétédve alkotta meg absztrakt fotografiait (1. /3. szamu kép). Miivei — annak
ellenére, hogy a kubizmushoz és a futurizmushoz, annak festészeti megoldasaihoz
kapcsolhatok, mégis — teljesen 6nallo fotografiai mindséget hordoznak. Vortoszkopja
segitségével 1étrehozott kamera nélkiili felvételei az els6é miivészi céllal 1étrehozott
fotogramoknak is tekinthetok. Arra valo torekvése, hogy a fotografia médiumat bevonja a
modern, kortars miivészetek korébe a szdzad legprogresszivebb miivészei soraba emelte (55).
A fotogram (56) az absztrakt fotografia ,,legtisztabb”, de ellentmondasoktol sem mentes
kifejezési megoldasa. Fontos dsszetevdje dnmagaban a médiumban, a fényérzékeny anyagon
modosulva megjelend ,,valdsagdarab mechanikus leképezésében” érhetd tetten. A probléma
elemzése karakteres modon iranyitja a figyelmet az absztrakt fotografia (média-tfilozoéfiai

jellegii) meghatarozasa felé. William Henry Fox Talbotnak (1800-1877), az 1830-as évektol

14



késziilt ,,fotogenikus rajzai” — technikai szempontbél — fotogramoknak tekintheték (1. 14.
szamu kép). Ami hianyzik beldliik, az a ,,mlivészi szandék™.

A Moholy-Nagy altal hasznalt fotogram kifejezés terjedt el leginkabb az avantgard korszakot
kovetden, de az ugyanabban az id6ben ,,feltalalt” schadogram ¢€s rayogram megegyezo
miuvészi technikat jelol. A fotogram torténeti és mas szempontok szerinti (pl. technikai-
esztétikai) rendszerezése nagyobb szakirodalmat tudhat maga mogott napjainkig (57).
Christian Schad (1894-1982) elsésorban kétdimenzids hulladék-anyagokat, rongydarabokat,
papirszeleteket helyezett a fényérzékeny feliiletre. A kiilonféle texturak jatéka 6tvozodik,
Osszecseng a dadaista, felszabadito gesztussal miiveiben (L. 15. szdmu kép).

Man Ray (Emmanuel Rudnitzky, 1890-1976) szintén hétkdznapi targyakkal épitkezett (l. 16.
szamu kép). Rayogramjaiban a kdlcsonds athatasok, a haromdimenzios megjelenés is szerepet
kapott. Sikeriilt ezt a technikat a koltdi nyelv szintjére emelnie: nala a fekete és a fehér
Osszjatéka a nappalnak és az éjszakanak kétértelmii szintézisféléjét teremtette meg (58).
Moholy-Nagy Ldaszlo (1895-1946) fotogramjaiban a konstrualt absztrakt fény valt
foszereplové, a targy maga hattérbe szorult. F6 formai, elemei az egyenes és a kor (59) a
transzparencia hatasara feloldodtak és ennek segitségével mas, 0j dimenzidk nyiltak meg (l.
17. szamui kép).

A fotogram mifaja kivalo terepe a kisérletezéseknek, melyben pl. a feketék, sziirkék és fehér
fokozatok végtelen skaldja vonultathato fel (60).

Alfred Stieglitz (1864-1946) — az 1920-as évek elejétdl —, felhokrol készitett képei
megnyitottak az utat a kameraval batran kisérletezd, késébbi (absztrakt képi szemléletil)
miuvészek szamara (61) (1. 18. szamu kép). Az ,,Ekvivalens” sorozat legtobb darabjaban csak
egy minimalis ,,fogddzot” kap a nézd arra vonatkozolag, hogy tulajdonképpen mit is 1at,
tampontot). Ezeken a miiveken a ,,természet tiszta, koltdi absztrakcidja” uralkodik.

Az avantgard miivészek soraban kiilonds figyelmet érdemel az amerikai Francis Bruguiere
(1879-1945) munkassaga. Konstrualt, kameraval készitett beallitott fotografiai, fénygrafikai a
fotomiivészet peremére kalauzoljak a nézét (1. 19. szamu kép). A fényképezdgép
atalakitasanak, ,,preparalasanak” lehetdségét az els6k kozott hangoztatta, illetve alkalmazta
miivészi gyakorlatdban (62).

A masodik vilaghaborat kovetd 1ddszak sok tekintetben a klasszikus avantgard ,,elfeledett”
vivmanyainak Ujrafelfedezését jelentette. A fotografia technikai jjdonsagai (pl. a szines film

elterjedése szélesebb korben) adtak alapot ujabb kifejezési formak megjelenéséhez is (63).
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Otto Steinert 1950-ben hozta 1étre a Fotoform csoportot Németorszagban, mely révidesen
,»szubjektiv fotografia” néven kiszélesedett, és helyet kapott benne minden kreativ
megkozelités. Az elkdvetkezod évek, évtizedek a grafikus megoldast (64) és absztrakt
(mint4ju) fotografidk divatjanak kora volt. Sok miivész (jra) felfedezte a természetben
megbujo absztrakt formak kiilondsségét, érdekességét. Ez legtobbszor kozelebbi (sziikebb)
képkivagasokat is jelentett. Sz¢ép példa erre Peter Keetman (sz. 1916) ,,Olajcseppek™ cimii
miive (/. 20. szamu kép)(65). Az 1950-es években (0jbol) nagy figyelmet forditottak a ,,fény-
rajzok” kiilonféle megoldasaira is, mint pl. az oszcillacios fotdra, vagy a fénykalligrafiara
(66). A korszak ,,ujitasai” a kovetkezOkben foglalhato Gssze: a kép egy részletének
felnagyitasaval durva szemcsézettség elérése, bemozdult kamerahasznalat, tobbszoros
expoziciodk, erds kontrasztok, fotomontazs, fényrajzok, XIX. szazadi technikak
ujrafelfedezése, alkalmazasa (67). Azokat a megoldasokat hasznaltdk eldszeretettel, melyek
egy ,,normalis” fényképezdnek technikai hibanak szamitanak. A tudomény és miivészet
szoros kapcsolatabol sziiletd régi €s tijabb technikai megoldasok is helyet kaptak, mint pl. a
rontgen- és a termo-fényképezés. Az ujra felfedezett ,,cliché verre” technikénak
legmarkansabb huszadik szazadi miivészi alkalmazdja Heinz Hajek-Halke (1898-1983) volt
(I 21. szamu kép) (68). A tobb, mint masfél évtizeddel késébb megjelend, magyarorszagi
,»Mithely 1967 csoport a Fotoform eredményeit mutatta fel az itteni kozonségnek.

A fotogram szélesebb koréhez sorolhaté kemogram (69) sajatos, egyéni technikai/kifejezési
valtozatat alkotta meg Pierre Cordier (sz. 1933) kemigram (chemigram) néven. Nala a
formanyelv megtjitasa a médium hordozoanyaganak manipulalasabol eredeztethetd. 1956-
ban talalta fel a kémigramot (70), majd a hatvanas években a foto-kémigramot. Az elébbinél —
kamerahasznalat nélkiil —, a fényérzékeny feliilet meghatarozott pontjan szelektiven hato
(vegy)szerek hatéasa alkotja a formakat, tonusokat. Az utobbi eljarasnal a kémigram
kombindlasa egy fényképpel torténik. A végeredmény, a képi hatds mindkét esetben absztrakt,
félabsztrakt (1. 22. szamu kép). A chemigram, mint ,,hibrid” technika, — a fotografia és a
festészet sajatos fuzidja — a ,,posztmedialis” megoldasok eléfutaranak is tekinthetd.

Az 1990-es évek masodik felében megjelend, majd az ezredforduld éveit kdvetden
altalanosan elterjedté valo digitalis fotografia ujabb kérdések megvalaszolasara készteti az
érdeklddot, olvasot. A (binaris szamokba kodolt) Uj technologia kapcsan az analogia a lathatd
kinti vilaggal megszlnt, illetve annak eredete felfedhetetlenné, ,,bizonyithatatlanna” valt. Ami
kezelhetd, legkisebb egységeire (pixelek) tokéletesen szétszedhetd, az barmilyen més
formaban (tokéletes mddon) Gssze is rakhato. Létrehozhatd olyan virtudlis kép, melynek a

,fotoszerlisége” (hiperrealizmusa) eddig sohasem tapasztalt (pl. Tasnadi Lasz16 bizonyos
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mivei). A hagyoményos, kémiai alapt rogzités gyakran 0sszekapcsolodik a digitalis
megoldasokkal (pl. negativ szkennelése, digitalis manipuldlasa, majd printelése). A
hagyomanyos (kémiai) képmaddositod eljarasok szerepét (nagy részben ezidaig) atvette a
Photoshop virtudlis eszkoztara (71). A digitalis technika megjelenésével a fotografikus
formak keresik j miivészi kifejezési lehetdségeiket. A lathatd valosag, virtualitas és vizualis

absztrakcio sok esetben feloldodik egymasban (L. 23. szamu kép).

Kortars absztrakt fotomiivészet

., ...az ugynevezett experimentdalis fotografus (...) tudatosan faradozik azon, hogy eldre
lathatatlan informaciokat allitson elo, azaz, valami olyasmit hozzon ki az apparatusbol és
tegyen at képbe, ami nem szerepel a programban. Tudja, hogy az appardtus ellen jatszik. De
még 6 sincs tudataban gyakorlata horderejének: nem tudja, hogy altalaban a szabadsag

kérdésére az apparatusok kontextusdaban keresi a valaszt.” (Vilém Flusser /72/)

A korabban bemutatott tdblazatunk ismételten segitséget nyujt a rendszerezéshez, habar azt a
»torzitott latasnal” a ,,természet absztrakcioja” fogalmaval kiegészitettiik. Bizonyos ujabb,
posztmedialis kategoriaval illetheté miivészeti megoldasok ,,nem férnek bele” a rendszerbe,

igy azokat késdbb, kiilon targyaljuk.
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Harmas csoportositas (Jéger)

Moholy-Nagy tipologiaja szerint

Kortars miivészek

A lathat6 absztrakcidja

Szimultan latas

David Hockney (sz. 1937, brit)
Susan Rankaitis (sz. 1945.
amerikai)

Jason Salavon (sz. 1970, amerikai)

Torzitott 1atas és a természet, illetve
targyak, dolgok vizualis

absztrakcidja

Hiroshi Sugimoto (sz. 1948, japan)
Richard Misrach (sz. 1949,
amerikai)

Donald Sultan (sz. 1951, amerikai)
Frank Grisdale (sz. 1954, kanadai)
Susan Derges (sz. 1955, brit)

Uta Barth (sz. 1958, amerikai)
Steffen Kluge (sz. 1964, német)
David Burdeny (sz. 1968, kanadai)

Xavier Damon (sz. 1969, francia)

A lathatatlan lathatova tétele

Lassu latas

Hubert Kretschmer (sz. 1950,
német)

Robert Vizzini (sz. 1952, amerikai)
Roderick Packe (sz. 1961, brit)
Michael Wesely (sz. 1963, német)
Neil Reddy (sz. 1963, angol)

Fokozott latas

Heather Angel (sz. 1941, angol)
Haris Laszl6 (sz. 1943, magyar)
Jochen Lempert (sz. 1958, német)
Daro Montag (sz. 1959, angol)

Athato latas

Tomy Ceballos (sz. 1959, spanyol)
Hajdu Jozsef (sz. 1961, magyar)
Wim Delvoye (sz. 1965, belga)
Stephen Reusse (sz. 1965, német)

A tiszta latvany materializalodasa

Absztrakt latas (kamera nélkiili

felvételek)

Bruce Conner (sz. 1933, amerikai)
René Michler (sz. 1936, svajci)
Floris M. Neusiiss (sz. 1937, német)
Maurer Déra (sz. 1937, magyar)
Kunie Sugiura (sz. 1942, japéan)

18




Jerry Burchfield (sz. 1947,
amerikai)

Anne Ferran (sz. 1949, ausztral)
Andreas Miiller-Pohle (sz. 1951,
német)

Henri Foucault (sz. 1954, francia)
Christopher Bucklow (sz. 1957,
angol)

Adam Fuss (sz. 1961, brit)
Wolfgang Reichmann (sz. 1962,
osztrak)

Christopher Giglio (sz. 1964,
amerikai)

Eperjesi Agnes (sz. 1964, magyar)
Jayne Hinds Bidaut (sz. 1965,
amerikai)

Marco Breuer (sz. 1966, német)
Ute Lindner (sz. 1968, német)
Tim Otto Roth (sz. 1974, német)

a. ,,Szimultdan latds egymasra helyezés révén; automatikus fotomontazs eljaras.” (73)

A montéazs a miivészeti megoldasok, kifejezési formak alapvetd sajatossaga. Az elv sokféle
technikai megvaldsitasban realizalodhat (pl. foto/kollazs, fotomontazs /74/). A montazs a
gondolkodas elvével rokon; kiilonféle, akar egymastol nagyon tadvol esd elemeket tarsitunk,
kapcsolunk 6ssze. Igy mindig 0j, sajatos osszefliggések jonnek létre. A mondatszerkesztésiink
is hasonl6 karakteri. A montdzs kapcsan a lathat6 vilag egységként (megnevezhetden)
felfoghat6 elemeit rendeljiik, sokszor titkdztetjiik egymashoz, egymassal. A ,,szikra” 0j
mindségeket hoz létre; az eredeti tartalmak eltdvolodnak jelentéseiktdl és sok esetben
vizualisan is absztrahdlodnak.

A montazselvvel a fotomiivészetben is széles korben taldlkozhatunk. A sziikebb értelemben
vett fotomontazs €s fotokollazs gyakorlatan tallépiink, és igy helyet kapnak pl. az egymasra
fényképezések, vetitések kiilonféle megoldasai is. Az automatizmustdl a tudatos(abb)
szerkesztésekig széles spektrum sorakoztathatd fel. A kortars miivészi fotohasznalatban kevés

igazan eredeti, karakteres, 1) (alloképi) megoldassal talalkozunk. Az alkalmazott vizualis
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miuvészeti teriiletek, elsésorban a reklam egyik ,,legerésebb” eszkdzét, meggydzo erejét, a
,valosag megjelenitését” latja a fotografikus montazsban.

Moholy-Nagy Laszl6, Man Ray és Kepes Gyorgy utodjanak is tekinthetd a brit képzémiivész,
David Hockney (sz. 1937). Munkassagaban — emlitett elédjeihez hasonldan — kitiintetett
szerepet kap a fotohasznalat. A fotografia és festészet alland6 parbeszéde kovethetd végig
miivei kapcsan; a két milivészeti forma egymasra reflektal.

A kamera ,,természetes absztrakcidja” abbol fakad, hogy alapvetéen mésképpen miikodik,
mutat meg dolgokat, mint a szem. Szemiinkkel koriiljarjuk a térben megjelend formakat,
bizonyos részekre nagyobb figyelmet forditunk, azokat kiemeljiik, a tobbirdl akar tudomast
sem vesziink. A kamera objektivitdsa nem engedi meg az ilyenféle szimultaneitast, minden
részletet alapvetden egyforma hangsullyal rogzit; ami eléje keriil 6hatatlanul képi elemmé
valik. A progressziven alkotéo miivész dolga az, hogy a fotografia ezen (reproduktiv)
képességeit kijatssza és a manipulativ oldalt erdsitse. A latszolag legobjektivebb eszkoz, a
fotografia eltavolodik a megélt, kinti valosagtol, és a manipulativ megjelenités ,,igazza”,
valdszeriivé, sot valosagga valik. Ahhoz, hogy az id6ében lejatsz6d6é mimézis teret kapjon
sajatos modszerhez kell nytlni. Pl. az egynézépontiisagot a kubistak tobbnézdpontusagaval
kell felvaltani (75). Hockney fotografiai 1étrehozzék ezt a szimultaneitast; a kiilonb6z6
szemszogek egyesitését. A pillanat elveszti értelmét €s ,,masféle” idobeliség keriil el6térbe.
David Hockney ,,Anya 1.” cimii mtive jol illusztralja a leirtakat (/. 24. szdmui kép). A szem
mozgésanak, a térben vald helyvaltoztatasnak, a kiilonb6z6 képkivagasoknak, kiemeléseknek
szintézise, a formak sikban valo kiteritése, a reproduktiv jelleg hattérbe szoritdsa mégis a
valosag hiteles megjelenitését hordozza. A dolgok ,,tapinthatova”, de ennek ellenére (vagy
ezzel Osszefliggésben) tavolinak latszanak.

Realitas és absztrakci6 eggyé valasanak vizualis fotografiai megvalositasai mas miivészeknél
is alapvetdvé valnak. Az id6 megfoghatatlansdganak vizualis slritése az emlékek vilagaba
kalauzol benniinket. A minden egyes fotografia egy (0jabb) halal, - ma mar kézhelynek
szamito kijelentés.

Az amerikai Jason Salavon (sz. 1970) az id6ben kiterjesztett (kép)sorozatok egészét sajatosan
jeleniti meg, mint vizualis absztrakciot miiveiben. Ezt az egymasra rétegzddést a leglijabb
digitalis technika, illetve szoftverek segitségével éri el. A végeredmény — a kiindulasnak
megfelelden — szintén fotografikus kép. Tobbféle Giton, moédon alkot; pl. egy teljes mozifilm
minden egyes masodpercében rogziti a képet, majd egymasra ,,nyomtatja” ezeket az
alloképeket (76). Ez a fény-narrativa a luminogram technikéjaval is rokonsagba hozhato.

Salavon miivészete a popularis kultira termékeit hasznalja fel targyanak, igy arrdl (is) tudosit,

20



asszociaciokat, ,,aktudlis gondolatokat” ébreszt. Az ,,Eladé hazak” cimii sorozatdban egy mii
117 bedigitalizalt ujsagképbdl all, melyek egy kornyék eladasra szant épiileteinek (talalt)
fotoi. A specidlis szoftver a hasonld szin és formai elemeket olvasztja 0ssze; igy pl.
megkapjuk a Chicago kornyé€ki (absztrahalt) formékat és szineket targyunk vonatkozasaban
(az ég pl. sotétebb Seattle-ben, mint Chicago-ban, a Miami kérnyéki hazakon felismerhet6 a
ranch-stilus) (77). Salavon talan legemblematikusabb szériaja a Playboy magazin k6zépso
oldalainak felhasznalasaval, Gjraalkotasaval sziiletett meg (Every Playboy Centerfold, I. 25.
szamu kép). 120 kihajthatd képet egyesitett az 1960-as évektol az 1990-es magazin-szamokig.
Az elmosddott kompozicioban felismerheté még a ndi karakter; a tipikus Playboy modell
hosszl hajaval, vilagos borével, vékony alkataval és a meztelen test szinét ellenpontozo6 kékes
hattér is jellemz0. Salavon mddszere automatikus, melyben a digitalis technikdnak nagy
jelentdsége van. Ez a fajta hlivosség oldodik fel az impresszionisztikus (félabsztrakt) vizualis
megjelenésben és a szinek dekorativitdsdban. A végeredmény korunk mediatizalt, virtudlis
vilaga kritikajanak is tekinthetd, egyféle késoi pop-art-gesztusként is kezelhetd. A kritikai €l
emblematikussagot atszovi a neokonceptualista megkozelités is. Jason Salavon az
ezredfordulot koveto években késziilt munkaiban hasonld szemléletet kovet, bar az
automatizmus kissé szigorubb megjelenési formakat mutat. ,,Targyai” tovabbra is
konzumkulturabol szarmaznak; mint pl. zenei video(klipe)k vagy a ndi fehérnemiik. A
végeredmény, az Ujraszervezett informaciok mandala vagy éppen horizontalis csikok,
szalagok formdajaban absztrahalddnak; egyféle sematikus vildgabrazolds tanti lehetiink (78).
Jason Salavon alkotasmodjat dsszevethetjiik Michael Wesely ,,lasst latasaval” (1.
részletesebben késobb). Mindketten siiritenek. Salavon miivei (tényleges) montazsok, mert az
elemek titkoznek, (azontil ,,atlagolodnak™), addig Wesely-nél az id6 folyamatos
stiritményeként jelenik meg, nincsen diszkontinuités.

Salavon alkotdsmodja a posztmedialis technika koré is kapcsolhatd, ahol a kozvetitett, vetitett,
talalt képsorozatok a szamitogép segitségével tudnak sajatos egységekke, miivekké
formalodni.

Ha magyarorszagi analdgiat keresiink, akkor elséként Tiirk Péternek az 1970-es években
késziilt konceptualista ,,fotdomozaikjai” (pl. ,,Osztalyatlag”) juthatnak esziinkbe (79). Tiirk
gondolkod4dsmodja megfelel a szamitdgép adta lehetdségeknek; és Salavon ,,atlagolo™
modszerének elézményeként is tekinthets. Mésik példa Eperjesi Agnes automatizmusa, aki az
1990-es évek kozepétdl a konzumkultura termékcimkéit nagyitja le/ki, helyezi ezzel 1j

kontextusba.
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Hockney ¢és Salavon eredeti miivészetén kiviil sokan épitenek a montdzs, a szimultan 1atés
erejére napjainkban is. A legtobb megoldas a mar latott, ismert avantgard, illetve
neoavantgard eszkoztarbol merit (1. 26. szamu kép).

Roviden 6sszefoglalva a szimultan latas témakorét, — a montazs (tehat) absztrakcio; a lathatéd
valosagtol valo karakteres eltavolodés, de egyben a valosag ,,hiteles” megragadasanak
nagyszeri eszkoze (is). 4 teljesség bemutatasa egyféle absztrakcio, az absztrakcio teljességre

valo torekvés.

b. ., Torzitott latas — optikai tréfak, melyeket automatikusan lehet eléallitani

— prizmakkal felszerelt lencsén keresztiil exponalva, tiikrozo tiikrokrdl vagy a torzografrol
(distograph)”

szappant stb. alkalmazva; megvilagitassal, melegitéssel, vagy fagyasztassal eltorzuldst

(recésséget), szolarizaciot stb. eredményezve. (Moholy-Nagy Lasz10)”

A Moholy-Nagy féle felosztast kiegészitjiik a ,,természet (ill. targyak, dolgok) vizualis
absztrakcidja” korébe tartozé fotomiivészeti megoldasokkal. Az ,,optikai tréfak” eszkoztara
jorészt kimeriilt. A torzitott 1atas és a természet produkalta vizualis absztrakci6 teriilete
osszekapcsolhatd. Az utobbira joval tobb példat talalhatunk a kortars miivészetben.
Karakteres megoldasokkal taldlkozhatunk (témankhoz kapcsoldodoan) a fény, a hosszu
expoziciokkal ,,elkapott”, az ember hianyat el6térbe helyezd, meditativ hangu, a keleti
filozofidkkal 6sszekapcesolhatd, redukalt, elmosodott képi vilagua, fotografikus
megjelenitésekben.

Hiroshi Sugimoto (sz. 1948) japan miivész legjellegzetesebb munkai a horizont szimbolikus
jelentésekkel telitett formait dolgozzak fel; ezt ismétlik kdvetkezetesen. Jan Dibbets mondta
egy interjuban: ,,A horizont lenyligdzd szuperrealitas, amely absztrakcidként 1étezik.” (80)
Sugimoto fekete-fehér tajképei a minimalizmus eszkoztaraval épitkeznek (nem is tehet
nagyon mast valasztott t¢émdja megformaldsaiban). A tenger és az ég végtelen taldlkozasa a
kép kozépvonalara esik (/. 27. szamu kép ). A keleti filozofidk egyszeriiségre torekvése,
tisztasaga €s kiegyensulyozottsaga tikkrozédik — a sziirkék végtelen fokozataira és a sajatos
fények jatékara épiild — fotografiain. A hosszl expozici6 egyféle piktorialista hatast general
(81).

David Burdany (sz. 1968) — Sugimoto-hoz hasonléan — a tenger ¢és ég talalkozasi

,Kiiszobének” bemutatasat helyezi miivészetének fokuszaba. A vilag kiilonb6zd pontjain jarva
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az univerzalis hasonlosagot keresi a téma kapcsan kvadrat formatumua kompozicidiban. Itt is
archetipusokkal van dolgunk. A fény mindsége még fokozottabban valik fészerepléveé a
hosszl expoziciok alatt (1. 28. szamu kép). Az id6tlenség, liresség sajatos megfogalmazésa
meditativitasra készteti a nézot (82). A horizont 1éptékének feloldodasa itt is a — mar érintett —
szuperrealitas €s absztrakcio kettdségének hordozoja.

Richard Misrach (sz. 1949) szintén a természetben talalja meg miivészetének targyat. A fény
bemutatasra. Els0sorban felfelé koncentral, ahol is az ég, a csillagok, a bolygok keriilnek
érdeklodésének kozéppontjaba (1. 29. szamu kép). A hosszu expoziciok a camera obscura
képeinél sajatos, — idoben kiterjesztett, ilyen forman egyféle montazs-szert, artisztikus —
fényviszony-hatast eredményeznek. A realitas és absztrakcid egylittese nala is erds
fesziiltséghordozo.

Szintén a természetben rejld filozofikus tartalmak sajatos megfogalmazoja a brit Susan
Derges (sz. 1955). A keleti filozo6fidk és a spiritualitas hatasa érezheté miivei kapcsan. A
megfigyelt targy és megfigyeld egyféle kdlcsonods hatasat kivanja (6 is) projektalni (83).
Direkt fény-lenyomatokat (fotogramokat) készitett a fodroz6do viztiikorr6l (1. 30. szamu kép).
A sotétben késziilt képek fényforrasa egy kis ldmpa volt (84).

A mindennapok esztétikajanak képviseldje az amerikai Donald Sultan (sz. 1951). Jellemzdek
nagy méreti, fekete hattérii képei, melyeken a mulandésag konnyed pillanatai ,,szilardulnak
meg”. (L. 31. szamu kép).

A liraibb megoldasok képvisel6je Uta Barth (sz. 1958). Sajatossaga munkainak a diptychon
szerkezetll, vagy anndl is tobb panelben, illetve sorozatban valé gondolkodas, installalas.
Miivei f6 ismertetdjegye a jellegzetesen elmosodott képi vilag, ahol a ,,festoi kifejezés”
egyféle meditativ hanggal parosul (/. 32. szamu kép). A hiany f6szereplévé valik, az utalas
természete keriil elétérbe. Kérdések mertilnek fel a fotografia médiuma alaptulajdonsagaival
kapcsolatban is. (85) Barth az életlen, elmosodott képi megjelenitést a mindennapok
tapasztalataval veti 6ssze, azonositja. (86)

Szintén karakteres képi vilagot teremt meg Xavier Damon (sz. 1969) francia fotomiivész. A
felismerhetd formak teljesen feloldddnak a szinek, fények intenziv jatékéaban és ,.konnyed”
informel latvany a végeredmény (1. 33. szamu kép). Miivei megjelenése festményszeri.

A ,tiszta fény” hasznalataban Moholy-Nagy Laszl6 kovet6jének mondhaté Steffen Kluge (sz.
1964). Tikroket, prizmakat hasznal segédeszkoziil, és az improvizacionak is nagy szerep jut

,fény-akcioi” soran (1. 34. szamu kép).

23



C.,, Lassu latas egy 1d6szakra kiterjedt mozdulatok rogzitése révén, meghosszabbitva az
idéexponalasokat; példaul egy éjjel az uton végighalado autd reflektorai altal okozott ragyogo

nyomok; virtuélis tdmeg. (Moholy-Nagy Laszl6)”

A ,virtualis tomeg”, az id6 materializalédasa, mely 6nmagéaban lehetetlen vallalkozas; csak
ill4zi6 lehet.

Robert Vizzini (sz. 1952) az archaikus, nemes eljarasokhoz (pl. platinum print/platina masolas
/87/) és a camera obscura hasznalatahoz tér vissza (1. 35. szamui kép). Megfigyelhet6 napjaink
— digitalis technikaval atitatott — miivészetében a régi, elfeledett technikak Gjra¢lesztése. A
természetes vagy a ,,kézzel foghatora”, a tényleges anyaghasznalatra és a sokszorositott
miivészi termékek egyformasagabol valo kitorésre ezen megoldasok alkalmazasaban
realizalddik/realizdlodhat. Vizzini a természetben taldlhatd szépség és harmonia posztmodern
iranyd megfogalmazdja. A tudatos (pl. kvadrat formaba térténd komponalas) és az esetleges
elemek (pl. mozgasok — kiszamithatatlan, de sejthetéen behatarolhatdo — nyoma), illetve a
sajatos fényviszonyok egyiittesen alakitjak ki a sajatos hangulati monochrome képeket. A
fénypasztak elegans kalligrafiaként épiilnek fel.

Michael Wesely (sz. 1963) technikai modszere, — mely kapcsan akar harom évig tartd
expozicioval is fotografal — a Guiness Book-ba kivankozik (lehet, hogy meg is talalhatod
benne). Szdmunkra a mii mindsége, a végeredmény sokkal fontosabb a bravurnal. ,,Nyitott zar
/ Open Shutter” cimii new yorki kiallitasan fal nagysagia miiveket lathatott a kozonség (1. 36.
szamu kép). A MoMA harom évig tarto rekonstrukciojat végigkisérd expoziciok az
épiiletrészek, a muzeumi kornyek ,,lelkét” varazsoljak, stiritik a képekre. Minden apro
torténés tetten érhetd; — a kornyezo épiiletek latszolagos valtozatlansaga és a megujitottak
allando valtozasa, sot eltlinése. A valtozo fények sajatos absztrakt mintakat, savokat vetitenek
az érzékeny feliiletre. A gigantikusan finom felbontas fokozza a lathatd valosag ilyen médon
val6 absztrahalasat (v0. hiperrealizmus). Pillanat, harom év torténései, objektiv rogzités €s
stirités fogalmai eredetileg értelmiiket veszitik €s egymasba mosodnak.

Hubert J. Kretschmer (sz. 1950) a gesztus-festészet, illetve az absztrakt expresszionizmus
modszerével dsszevethetd modon, a fotografia sajatos médiumaval épitkezik ugy, hogy pl.
(be)mozgatja kamerdjat (I. 37. szamu kép). Absztrakcio és realitds kozott oszcillal.
»Szeizmografikus” mddszere sok kovetdre talal napjaink digitalis fényképezésében. (88)
Sajatos meditativ és hipnotikus jellegli, horizontalisan hullamzo6, intenziv szinekkel épitkezd

fotografiakat készit Roderick Packe (sz. 1961). A szines fények konkrétta valnak. A szemhéj
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mogott megjelend, allanddan valtozo latvany fotografikus megragadasa ,,lehetetlen”
vallalkozasnak mindsiil (ezekre utal Packe is).

Az utdkép festészeti eszkdzokkel valdo miivészi megfogalmazasa a valosag, reprezentacio és a
festészet médiumanak Osszefiiggéseiben tarhaté fel (vo. Keserli Ilona festményeit az 1980-90-
es évekbol /89/1. 38. szamu kép). Packe miivei az utoképhez hasonld megjelenést hordozzak
(I 39. szamu kép). Jonathan Crary ,,A megfigyel6 modszerei” cim{i miivében a szubjektiv
érzékelés kialakuldsat vizsgalja. Az utokép elvalasztasa az objektiv érzékeléstdl a testhez
kotédik (90). A valosag és az efféle vizualis absztrakcio, projekciod — a korabban mar érintett —
reprezentacios ,,problémak’ magjat alkotja. A ,referencialis ill0zi6 leleplezésével”
Osszefiiggésben ezekben a gondolatokban, elméletekben az absztrakt fotografia
1étjogosultsdganak megerdsitését latjuk. (91) Roderick Packe munkai a XIX. szazad eleji
miivészek és tudosok (pl. Goethe, Plateau) kutatdsainak egyik mai, ,,bizonyiték erejii”
megvaldsuldsai. A szemhéj mogott megjelend fény-nyomok (fotografikus) dlomszeriisége a
vizualis absztrakcid €s a lathato valosag reprezentalasa kozott ingadozik, ,,rezeg”. Az
elsuhano6 savok, azok dinamikus megjelenése az absztrakt expresszionizmus és a
gesztusfestészet megoldasaira emlékeztetnek. Az intenziven ragyogo, izz6 spektrum-szinek
kavalkadja — a hosszl expozicid kdvetkeztében — elmosddott nyomokat hagy a fényérzékeny
anyagon. Allo- és mozgdkép hatarteriiletei egymassal felelgetnek (,,still movies / films” /92/).
Packe miivei bizonyos természetben talalhatod fényjelenségekre emlékeztetnek; mint pl. a
hajnal, illetve a naplemente kiilonds vilaga, az északi-sarki fény (aurora borealis), vagy a
kodben megjelend fény/szin-torések, -jelenségek, és -tiikr6zédések. Sorozatai (93)
enigmatikusak. Ebben a vonatkozasban a technikai képek el6futaraira is gondolhatunk, mint
pl. a tiikkor- és a vele szorosan Osszekapcsolhato arnyképre.

Neil Reddy (sz. 1963) szintén ,,csak a kamera szemének” teremtett vilag miivészi prezentaloi
koz¢é tartozik (1. 40. szamu kép). Az érzékelés objektivitasatol levalasztott ,,belsd fényei”

geometrikus utokép-formakat alkotnak (94).

d. ,, Fokozott latas

— makro- és mikrofényképezés révén;

— szlir6vel vald fényképezés révén, amely — az érzékennyé tett feliilet kémiai valtozasaval —
megengedi, hogy a fényképészeti lehetdségek kiilonb6z6 mdédon megndvekedjenek a végtelen
tavoli kodbe vagy paraba burkolt tajképek felfedésétdl kezdddden a teljes sotétségben valod
exponalasig — infravords fényképezés;

— madartavlat, békaperspektiva és halszemoptika.
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e. Athaté latds x-sugarak révén; rontgenfelvétel. (Moholy-Nagy Lasz16)”

A Moholy-Nagy féle felosztas ebben a vonatkozasban szélesebb szeletet fog at, mint ami a
kortars miivészetben fellelhetd. Az olyan torzitasok, mint pl. a békaperspektiva, vagy a
halszemoptika jorészt kimeritette ,,készletét”, illetve maniros megjelenitéssé valt; igy nem
jatszhatnak kiemelkedd szerepet napjaink miivészetében.

Heather Angel (sz. 1941) ismert természetfotografus, aki erds egyéni stilust alakitott ki a
miufajon beliil. Vizualis érzékenysége kimagaslo; és ennek kdszonheti a valasztott miifaj
sajatossagain tulmutatd megoldasait. Negyven éve tart6 munkassagaban kiemelt szerepet kap
a nagyon kozeli felvételek készitése (/. 41. szamu kép). A pisztrangok petéi, egy kagylod
szinjatszo6 feliilete, a husevé ndvény Kirlian fotografiaja (95), az édesvizi laposféreg
szimbidzisa egy levélmaradvannyal vagy egy kaméleon szemének kozelije mind a
1éptékvaltassal értelmezett természet (lathatd valosag) képi megjelenitése. A makro-kozeliek
atértelmezik targyukat, témajukat; 0j jelentésrétegek nyilnak meg a befogado szamara. Angel
legtobb fotografiajan a természet absztrahalo képi megjelenitése érhetd tetten (pl. egy canyon
hoval boritott felszine, egy elefant sajatos képkivagasban, fények naplementekor).

Haris LaszIo (sz. 1943) szintén a makrofotografia 1éptéket valto, felfedezd erejével épitkezik.
Szamara a lathat6 valosag targya emberi alkotasok; festmények felszinének vizualis
gazdagsaga, ,,torténetmeseld” képessége (1. 42. szamu kép). Mlivészi kifejezése tobbszorosen
attételes. A kivalasztott festmény, mii, — melyhez személyes kapcsolatok flizik eredeti
alkotdjan keresztiil — a képkivagassal, a monokrom atirassal és a ,,lathatatlan lathatova tétele”
kapcsan 1) mindséget teremt; 6nallo, erds, absztrakt képi vilagu alkotassa valik. A nagy méret
(100-300 cm) lehetdséget nyujt a néz6é szamara a mii terébe valo ,,belehelyezkedésre”, ezaltal
— relativ mdédon — ,,0sszezsugorodni” képes altala. Esziinkbe jut a — flusseri jovo-vizid
kapcsan megfogalmazott — ,,paranyiva valas” gondolatkore is (96). Haris kiilonféle nagy
betlikkel jeldli sorozata egyes darabjait, melyek f6ldrajzi kontinensekhez kothetd filozofiai
gondolkoddsmddokhoz kapcsolodnak (97). Festmények részleteinek nagymérvii felnagyitasa
Dario Urzay technikdjat is esziinkbe juttatjak.

A csodalhat6 természet vizualis megjelenitésének — Angel-hez képest — egy masik utjat
vélasztja Daro Montag (sz. 1959). A fotografia kiszélesitésének egyik példéja alkotoi
modszere. Montag a filmet direkt modon alkalmazza, amely kapcsan az organikus folyamatok
kolcsonhatasba 1épnek a hordozéanyaggal. Ezeket a munkakat ,,bioglyphs”-eknek hivja (/98/
l. 43. szamu kép). A mikro-organizmusok megtamadjak a film emulzidjat; a bomlas képalkotod

tényezOveé valik. A fény szerepét erdsebben atveszi maga a (biologiai/kémiai) folyamat. Az
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ilyen torténéseket rogziti Montag. A mikroszkopikus elemek felnagyitott valtozatai az
informel muvészet részét alkotjak.

Jochen Lempert (sz. 1958) sajatos technikajanak alapjat szintén az organikus formak egyféle
automatikus leképezése alapozza meg. A véletlen itt is nagy szerepet jatszik. A tudatos
iranyitas, mint egy laboratériumban hozza Iétre a kereteket. Egyik, szekvenciakra épitd
munkdjaban a planktonok fénykibocsajtd képessége alkotja a valtozatos formakat a negativon
(/99/ 1. 44. szamu kép). Az eljaras az Gin. beporzos technikahoz is hasonlit. Luminogramjai

(100) kdzvetlen dokumentumként, de egyben 6nall6 jelentésti miivekként kozelithetéek meg.

A rontgenfotografia miivészi felhasznaldsa izgalmas teriilete a vizualis kifejezésnek (1. még
korabban irottak). Moholy-Nagyéktol kezdve Rauschenbergen at (101) napjainkig szamtalan
képzo- és fotomiivész kisérletezik ezzel a sajatos technikaval. Réntgen és fotogram egyféle
atfedésérdl beszélhetiink; igy a rontgenkép atmenetet alkot a kamera nélkiili fotografidhoz.
Tomy Ceballos (sz. 1959) — sok mas tarsahoz hasonldan — egész alakot képez le rontgensugar
segitségével (L. 45. szamu kép). A klasszikus (kontraposzt) beallas, a torékeny ndi alkat mas
dimenzidba keriil az ,,atvilagitas” kapcsan (102). Szépség, €let, haldl, mulandosag kettds
arculatai fogalmazodnak meg.

A belga Wim Delvoy (sz. 1965) ,,sex-rays” sorozata erds provokativ éllel rendelkezik. A nemi
érintkezés kiillonb6z6 valfajait jeleniti meg nagy méretli rontgenképein (1. 46. szamui kép). Az
aktusok igy sajatos ,,tavolsagba keriilnek”, — bar naturalis voltuk kitdrolhetetlen
bizonyitékként mutatkozik meg. A megfogalmazas humoros, olykor groteszk elemekkel
tarkitott (103). Delvoy ,,Gothic Works” cimii (posztmodern) sorozataban az erotikus tartalmu
rontgenképek kozépkori tivegablakok installaciojaként jelennek meg. A kontraszt tovabb
fokozodik, melyet a hideg kék szinek, fények is erdsitenek (104).

Stephan Reusse (sz. 1965) termografiakat, pontosabban ,,termoviziokat” készit (/105/ |. 47.
szamu kép). A hideg kékek, vagy meleg narancsok szinvilagara €s a sajatos atmoszférara
épiild keépek a XIX. szazadi fantom fényképek vilagat idézik meg. Ezt erdsitik tovabb Reusse
valasztott témai, mint pl. az tiresen allo szék (106), vagy egy bezart farkas — fel-ala sétalgato —
képsorozata. Miivészet, tudomany és a legiijabb médiumok bevondsa, fuzidja a posztmedialis
megoldasok korét hozza felszinre. A hoképek a ,,szem nélkiili latas” (Manovich) tagabb
témakoréhez kothetok, mint pl. az ultrahangos, infravords, vagy magneses rezonancidra €piild
abrazolasok (107). Az absztrakci6 valtozataként tekinthetd az ilyen tipust ,,értelmes

kapcsolat” a lathato/hallhato stb., tehat érzékelhetd, kinti valosaghoz. A technikai képek —
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tobbszor emlitett — kettds természetének (reprodukcid és manipulacid/abrazolat) sajatos

formajara egyik legjobb példa a radar technikéja (108).

f. ., Absztrakt latas a fény altal teremtett kozvetlen felvétel révén; a fotogram, amely a
fényérték legfinomabb fokozatait, mind a chiaroscurdt, mind a szinest, felfogja. (Moholy-

Nagy Laszl0)”

A fotogram lényegre tor6 meghatarozasa szerint: ,,optikai berendezés nélkiil késziilt fény-kép,
a fényképezés fényérzékeny anyagainak, a fény és a feliilettel érintkezé megvilagitott targyak
egyiitthatasanak lenyomata.” (109) Ha a klasszikus (,,primer”) fotogram megoldasait — amikor
pl. egy targyat helyeziink a fényérzékeny anyagra és megvilagitjuk — kiszélesitjiik, gy ebben
a korben targyalhatjuk pl. a kemogram, termogram, a xerox vagy a rontgenfot6 néhany
karakteres valtozatat is (110). A fotogram-készités napjainkban is 0 kihivasokra késztetik a
fotografusokat, képzomiivészeket. Az Gj médiumok megjelenése egyre szélesitik a technikai,
kifejezésbeli hatarokat a ,,tiszta” megoldasokban is. A kamera nélkiili fotografia targya — mint
minden fényképé — a ,,valodi, 1étez6 valosag”, mely — itt a legtobb esetben — kontakt
viszonyba kertil a fényérzékeny anyaggal. A lenyomat (az ,,automatizmus” kapcsan) valami
1étének a ,,bizonyitéka”. A sajatos médium miikddése kapesan, a (rogzitési, el6hivasi,
nagyitasi) folyamatok lancolataban — minden Iépésben — tavolabb keriiliink ettdl a kinti,
lathat6 valosagtol (a targytol). Az eredmény — ebben az esetben — vizualis félabsztrakcio,
vagy absztrakcio.

A kortars miivészek fotogram hasznéalatanak karakteresen szembed6tld megoldasa az, amikor a
teljes emberi test kertil kozvetlen kapcsolatba a fényérzékeny anyaggal, és igy megegyezd
méretli negativ kontaktok sziiletnek targyaval. Az ilyen kifejezési formak hasonlosagot
mutatnak a rontgen-technika egész embert megjelenité miiveivel (bar az utdbbi sugarai
»athatolnak” minden anyagon).

A teljesalakos fotogramok készitésének (korai) képviseldje Robert Rauschenberg (sz. 1925).
Kisérletezik alternativ fotografiai el6hivasi moédszerekkel; koztiik a kemogrammal. Sok
miivénél nem hasznal nagyitdgépet, vagy kamerat (ezért is targyaljuk ennél a témakornél).
Egyszerli kézi lampat alkalmaz fényforrasként, és — Jackson Pollock festési modszerét is
idézve — ,tancolja korbe” — akcidja soran — pl. a fényérzékeny anyagon fekvé modellt (1. 48.
szamu kép). Blueprint papirra (111) késziilt, 1950-es egészalakos miivén a karakter finom

lenyomata sejlik el6 az égkék hattérbol (1. 49. szamu kép). Az arnykép a legdsibb

28



megoldasokra utal; a technikai kép el6zményeire, mint a lenyomat-arnyék-tiikorkép
Osszefiiggéseire, de — természetesen — reflektal Talbot fotogenikus rajzaira is.

Az egész alak kontakt modon valé komponalasanak markans miivészi példait alkotja meg
Henri Foucault (sz. 1954) is. Munkai tobb részbdl, panelbdl tevédnek Gssze, ezzel is
hangsulyozva a technikai (fotografikus) kép manipulativ jellegét, képszertiségét (1. 50. szamu
kép). Negativ alakjai ,,lebegnek™ a ,,fotografikus térben”.

Hasonl6 technikai-képi megoldasokkal épitkezik Bruce Conner (sz. 1933) is, — aki
egybefiiggd hordozon (tekercspapiron) rogziti metaforikus alaphangt muveit (1. 51. szamu
kep).

A kamera nélkiili fotografia miivészi kifejezési lehetéségeinek — Moholy-Nagy, Man Ray és
Hajek-Halke 6ta — talan legnagyobb egyénisége Floris M. Neusiiss (sz. 1937). Munkassaga a
fentebb emlitett el6dok szellemi 6rokségén alapszik. Neusiiss szakir6i munkassaga is
kiemelkedd a fotogram témakorében (112). Egészalakos fotogramjai Rauschenberget idézik
(I 52. szamu kép). El6deihez hasonloan kiemelkedGen progressziv miivész; kisérletez6 kedve
sz€les kort mutat (pl. ecsetet, szivacsot hasznal a kémiai anyagok felhordésara, vagy
rogzitetleniil hagyja munkait, melyek igy az évek folyaman véltoztatjdk sziniiket, tonusukat).
Neusiiss professzor elsék kozott készitett igazan nagy méretii fotogramokat (1. 53. szamu kép).
A panelekre szétbontd, majd képpé szervezddod, egészalakos foto/kemogramkészitok széles
taboraba tartozik Wolfgang Reichmann (sz. 1962) is (/. 54. szamu kép).

egyedi eljarasok szélesebb koréhez. Rég elfeledett (pl. nemes) eljarasok felélesztése, vagy
ujak kikisérletezése, a legtijabb technikak bevondsa az egyedi mindség megvaldsitasat
alapozhatjadk meg. A legrégebbi €s a legujabb 6tvozesei a kevert technikai megolddsok miatt a
posztmedialitas targykorébe tartozhatnak (. 56. szamui kép).

Jayne Hinds Bidaut (sz. 1965) a ,,minden fénykép egy kis halal”, masképpen szolva: ,,a
modell szimbolikus halalanak felidézése” (113), — igaznak tiing tartalmara reflektal miivészete
kapcsan. Bidaut ndies finomsagu, visszafogott tonusokkal, elegans vonala rajzolatokkal,
patinaval és ,,hibakkal” épitkez6é arnyképeinek targyai emberi €s allati csontvazak. A tintype
egyedi technikdjat alkalmazza (114), mely adekvat modon illeszkedik mondanivaldjahoz; az
elmulas felett érzett sajatos, enyhe banatan (. 57. szamu kép).

A valosag és képzelet kozott mozgd egyedi vizudlis vilagot hoz 1étre — a New Yorkban €16 —
Kunie Sugiura (sz. 1942). Fotogramjaiban fellelhet6 a kalligrafia finom vonalvezetése és az

egyszerli geometrikus szerkezetek (pl. korok, ellipszisek), illetve az organikus formarészletek

29



egylittes megjelenése (/. 58. szamu kép). Egészalakos kamera nélkiili felvételei miivészek és
mas ismert személyiségek ,,negativ arnyképei”, portréi (115).

A klasszikus avantgard optimizmusat szimbolizal6 korformat (pl. Moholy-Nagy
fotogramjainal) — a Masodik Vilaghabort utan — inkabb felvaltotta az egyetemességet
szimbolizalo, a mikro- és makrovilagra reflektalo, a globalis problémaékra is utal6 ellipszis
alakja (pl. Kepes Gyorgynél). Sugiura miivein kiviil mas, kortars alkotoknal is feltiinik az
ellipszis meghatarozé kompozicios formaja (1. 59. szamu kép). Az egészalakot
(meg)komponal6 kamera nélkiili alkotas kimagaslo példaja Suguira egyik munkaja, ahol az
alakra ,,aggatott” ¢gok sajat fényiikkel rajzoljak ki a format, melyet pozitiv tonusba fordit at,
ezzel is erdsitve az illuzid kettds természetét (1. 60. szamii kép). Erdekes kettésséget hordoz a
megoldasa: ahol a test érintkezik a papirral, ott a hatulrdl jovo fény nem fejtheti ki hatasat a
fényérzékeny anyagra. A testre akasztott lampakkal viszont el6jonnek a formarészletek is
(116); ,,attételes fotogram” a végeredmény

A posztmodern eklektika jegyében késziilnek Adam Fuss (sz. 1961) fotogramjai. Nagyméreti
képein a viz (pl. Now!, 1988 /117/), vagy a fiist (pl. ,,My Ghost” sorozat) valik foszereplové.
Donald Sultan, vagy Susan Derges bizonyos miivei mutatnak rokonsagot vele. Fuss képei
azért emelkednek ki a legtdbb, a ,,természet absztrakcidja” témakorbe tartozo hasonlo
megoldasok koziil, mert pl. a viz, vagy a fiist ,,akcidja” soran ,,levallik” eredeti (vizualis)
jelentésérdl, és 1y asszociaciokat ébreszt; Uj rétegek, terek nyilnak meg az aktiv befogado
szamara. Egy masik sorozatan vizben lebegd csecsemdk mozdulatainak arnyképe jelenik meg
(,,Invocation”, 1992). Ez Eperjesi Agnes késobb készilt, ,,Ujsziilbttek” (1993-96) cimi
fotogram-szekvenciajat juttatja esziinkbe. Fuss egyedi nagyitasi/el6hivasi technikakat hasznal,
¢s alkalmazza a camera obscura sajatos kifejezési lehetdségeit is (118). Szines (leginkabb
monokrom) fotografiai fészerepldje maga a fény, mely metaforikusan ragadhato (csak) meg.
Ebben a nagy kisérletezd fotografusok mélté kdvetdje(119). Onmaga a fényrdl, mint
misztériumrol beszél egy interjuban (120). Sajatos, furcsa, kettds jelentésii, ornamentalis
vizualis hatdsu fotogramsorozatot készitett nyulak kibelezett részeinek, zsigereinek
atvilagitott szines megjelenitése kapcsan (. 61. szamu kép). A foltok, vonalak futdsa az
absztrakt expresszionistak festésmodjat idézi, mint Jackson Pollock-ot, vagy Sam Francis-t.
Az allat testének melege, nedvei kdzvetlen kapcsolatba Iépnek a fényérzékeny feliilettel, és ez
is hozzajarul az egyedi voroses-kékes €s sargas szinek megjelenéséhez. Egy modern kor utani
ikonografia sziiletésének tanui lehetiink. Osszefoglalva miivészetét elmondhatjuk, hogy a
misztikus-realis, az absztrakt-organikus és az €16-halott kettés megjelenésével, erés

emociondlis (at)hatéassal ,,fliszerezve” alakitja ki ismerdsnek tiind, de csak ra jellemzd miiveit.
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Kevesebb eredeti vondssal, de mégis fontos momentumként vesz részt a ,,fotomiivészet
mezején” Eperjesi Agnes (sz. 1964). A mar kordbban emlitett ,,Ujsziilottek” cimii
fotogramsorozata Anton Stankowski 1954-ben alkotott ,,Nudogram”-jainak késdi
valtozataként szolithatd meg (121). A ,,megfagyasztott” csecsemd-mozdulatok installalasa a
sziilészet-hullahaz merdben ellentétes és mégis dsszetartozo gondolatkorét juttatja eszlinkbe
(. 62. szamu kép). Joval tobb eredetiséget vélhetiink felfedezni Eperjesi cukrospapirok, illetve
csomagolofolidk dbrainak kivetitett (foto)gramjai kapcsan, melyek vizsgalodasi kore a
vizualis (tomeg)kommunikacio alaptermészete felé¢ iranyulnak (122).

Az egyedi szines technikak képvisel6je Christopher Bucklow (sz. 1957). Félalakos
fotogramjaihoz a nap (természetes) fényét hasznalja, ezzel is visszakanyarodva a legdsibb
fotografikus megoldasokhoz (/. 63. szamu kép).

»Szellemidézd™ képeket készit Anne Ferran (sz. 1949). Muzedlis értékdl, attetszé ndi
ruhadarabok ,,lenyomatai” sajatos installacioként jelennek meg egy kiallitdsan (123). A
kopott, régi ruhak vizualisan atértelmezodnek fotogramjain; az ember jelenléte és hianyanak
kettossége fogalmazodik meg (1. 64. szdamu kép). Adam Fuss ,,My Ghost” sorozatanak darabja
hasonlosagot mutat Ferran miiveivel (124).

Maurer Dora (sz. 1937) az 1970-es évektol kezdve foglalkozik fotogrammal, fotografiaval
(125). Analitikus munkaiban az absztrakcio, valosag, jel, nyomhagyas és fény
viszonyrendszerei koré kapcsolhato problémakoroket vizsgal. Az eltakaras, elfedés motivuma
is fontos szerepet jatszik miiveiben. A fotdpapiron at ,,letapogatott” hdmérd képén a fény —
mint egy festékszord pisztoly — jeleniti meg a fotopapir alatt rejt6z6 hétkdznapi targy
atértékel6dott, némiképpen koltdivé formalt ,,pszeudo-dombormiivét, halotti maszkjat” (I. 65.
szamu kep) 1126/.

A megfoghatatlan, , talvilagi torténések elkapasanak™ mestere Christopher Giglio (sz. 1964).
Régi televizidkésziilékek katddcsovének elhald, konkrét fényét rogziti (kontakt mdédon) a
féenyerzékeny feliiletre (127). Az elektromossag miikodése valodi értelmének
megfoghatatlansaga, misztikussaga vetiil le az absztrakt form4ja, minimalis elemekkel
épitkezd fotogramokon. Realitas és absztrakcio kettdsségeként nagyszerii analdég formak
jonnek létre, melyek onmaguk a realitas (1. 66-67. szamu képek).

René Mdchler (sz. 1936) a kamera nélkiili fotografia minimalista megoldasainak
legkarakteresebb alkotoja. Készit cliché-verre-eket, lumino- , illetve fotogrammokat és a
videogram feltalaloja (128). Machler a végtelenségig leredukalt (geometrikus) konstrukcidikat

hoz 1étre a fény és a fényérzékeny feliilet kolcsonhatasaval (1. 68. szamu kép).
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A svijci fotografus minimalizmusa ellenére gazdag tartalmakat jelenit meg. Ennek legfobb
oka a tonusok — més technikakkal szinte elérhetetlen (?) — végteleniil széles spektruma (129).
Mind az — esetleges elrendezddésii — eziistszemcsék, mind a festék legkisebb egységei, ha a
lathato kiiszob ala esnek (normalis 1éptékben, segédeszkozok nélkiil), akkor szemiinkkel nem
tehetiink kiilonbséget finomsaguk, részletgazdagsaguk kozott. Az analog fotografikus
leképezés kapcsan valahogyan ,,érezziik” a finomabb felbontast, tonusgazdagsagot. Az alkotod
szubjektuma nem fedheti el az objektiv, lathato valosag végtelen gazdagsagat. A képek
tényleges, fizikai egységekre bonthatok; mégis — az elobb irtakkal 6sszhangban — az
ezlistszemcse ,,maga a lathato valdsag része”; finomabb, mint a kézzel alkotott (130). A
finomsag ilyen forman val6 kezelhetetlensége a lathato valosagtol valo eltdvolodast,
absztrakciot eredményez (vO. a hiperrealizmus ,,valoszeriitlensége”, mely ,,kettds illuzio” a
lathat6 valdsagnal ,.élesebb, részletgazdagabb” kidolgozassal).

Jerry Burchfield (sz. 1947) ,,fény-nyomatai” egy egészen mas vilagot tiikkroznek, mint
Machler-¢; — Talbot 1835-ben levelekrol készitett ,,fotogénikus rajzainak™, illetve a korai
botanikai ,,fény-rajzoknak’ mai megfeleldi (1. 70. szamu kép). A ndvények egzakt
(fotografiai) megjelenitési modja — melybdl kiiktatodik a készité kozvetlen szubjektiv
beavatkozédsa — messze foliilmulja a szabadkézi rajzok hasonld mindségekre torekvését. A
modifikéacio — leginkabb — a sikszeri leképezésben, a (be)keretezésben és a sajatos
elszinezddésekben érhetd tetten (foto-kemogramok).

A kémiai, illetve hdvel torténd fotografikus manipulaciok ,,kortars magusa” Marco Breuer
(sz. 1966). Egeti, olvasztja a feliileteket, és kiilonféle szerves anyagokat hasznal. Az
eredmény — a roncsolasok kovetkeztében 1étrejovo — sajatos esztétikai mindség (L. 71. szamu
keép).

A fotogram ,,targyi konkrétsagatol” fokozatosan jutunk el — a redukcio, a luminogramok és
kemogramok vilagan at — az ,,0nmagat konkrétsagaban megmutatd” (informel) képekig.
Andreas Miiller-Pohle (sz. 1951) a felismerhet6 formak teljes tagadasaval alkotta meg
,,Cyclogram” cimi sorozatat (/. 72. szamui kép).

Ute Lindner (sz. 1968) a rogzitetlen fénykép azon tulajdonsagara épit, hogy — aranylag —
gyorsan valtoztatja megjelenését. A részletgazdag feliiletek erodalodasa, jatéka izgalmas
vizualis élményhez vezet, és ez fokozodik, ha egy kiallitas kapcsan honapokig, folyamataban
kovethetd a valtozas. A fotbemulziot Lindner két nagyméretii tiveg kozé helyezte €s 6t

honapon keresztiil 1athatta a mii alakulasat a kozonség (1. 73. szamui kép).
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Sajatos inter-/posztmedialis megoldast alkalmazott Tim Otto Roth (sz. 1974) video-fotogramja
kapcsan az Interneten 2000-ben (/. 74. szamu kép). Az ehhez hasonlo kisérletek a jelen kornak

adekvat mlvészi/medialis kifejezési formahasznalatara irdnyulnak.

A legujabb médiumok és az absztrakt fotografia

Az iroda és a klub egyarant ugyanarra a gépre (a digitalis szamitogépre) tamaszkodik. Ami
a ketto kozott kiilonbséget tesz, az a szoftver”

(Lev Manovich /131/)
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A technikai kép problematikaja athatja a teljes miivészetet. A fotografia volt az elsé olyan
technikai médium, mely jelentds, ) problémakat exponalt. A fotografia filozofidja (132)
alapvet6 kérdéseket boncolgat eziranyban. A technikai képek fajtai koz¢é tarozik pl. a film,
video, xerox és holografia is. A digitalis kdrnyezetet is ebbe a problémakorbe soroljak (133).
Ezzel az 4j médiummal dvatosan kell banni. Az eredet megsziinése, az analogia eltiinése egy
teljesen mas, 0j technikai-kifejezésbeli megoldasrendszert indukal.

Az 1j képfajtakat (technikai/optikai képek/médiumok) medialis szempontbol el lehet
kiiloniteni, de mar a dadaizmustdl kezdve felmeriil a miivészeti techno-médiumok sajatos

A szoveg és kép informacidgazdagsaganak térbeli, — némiképp metaforikus — dsszevetése
ravilagit a leglijabb médium/ok sajatos ,.textarajara” is. A — linedaris sorokkal telitett — konyv
gerince is sorokbol tevédik Ossze, melynek informacidgazdagsaga koriilbeliil megegyezik a
hasonlé méretii kép gazdagsagaval, mely szintén linearis sorokba szervez6dd pontok
(szemesék, raszterek, pixelek) leképezett rendszere. A konyv tartalménak absztrakt képe: a
gerince; — felfedése (képben valo elképzelése) elolvasasaval realizalodik. A kép felfedése,
megmagyarazasa linearis sorokba valo leirasaval sziiletik meg (Flusser). A ragozassal
épitkezd iras ,,gligyog” a gyors, komplex megmutatasban. A ragozni képtelen kép — viszont —
legjobb esetben is ,,dadog” az id6 kezelésében; linearitasa, ,,torténeti jellege” megsziinik
(135). A gondolatkorhoz kapesolhato tovabba — az allo- és mozgokép ,,massaga” kapcsan —,
hogy ,.egy foté konnyedén magéban foglal egy egész filmtekercset” (136). A film inkabb a
szoveghez hasonlo (linearis olvasati). Egy film megnézése kapcsan, ha egyetlen-egy kép
maradandéan megmarad benniink; akkor a film ,,emlékezetes volt”.

Az apparatus, a ,,gondolkodast szimulalo jatékszer” (Flusser) az 6nmagara reflektalo kisérleti
fotografidban kitiintetett szerepet kap. Az apparatus kodolt képességeit minden szinten
megkisérli felragni a miivész; ez tecnikdjanak, hozzaallasanak alapvetd tulajdonsaga. ,,Annak
a mivészetnek, amelyik szembenéz a jelennel, és kész arra, hogy teherbiré modelleket
fejlesszen ki a jovO szamara, 4t kell latnia és at kell alakitania azt. Egy olyan tdrsadalomban
¢éliink, amelyben a technikai haladas robbanasa egy értelem nélkiili vakuumot hagy maga
utan, melyet a fogyaszthato tomegmédia csak elkenddz, de nem tud igazabdl kitdlteni. Bruno
Munari mar 1938-ban megfogalmazta, hogy a technika lehetdségeinek melldzése a miivészek
szamara nem lehet kiut, ellenkezdleg: *el kell kezdeniiik megérteni a gépek mechanikus

nyelvét és természetét. Ki kell zokkenteniiik a gépeket, azéltal, hogy szabalytalan modon
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milkodtetik 6ket. Magukkal a gépekkel, azok sajatos eszkozeivel kell miiveket
teremtenitik...””

Az elektronikus gépek, az 4j technika hasznalatanak — az 1960-as évektol sziiletett —
médiamivészeti példaja a xerox, illetve az elektrografia, ahol a kiserletez6 miivészek mindent
elkdvetnek azért, hogy a program képességeit felboritsak, kimozditsak abbol az allapotbol,
amire valok, késziiltek (137).

Koréabban is utaltunk ra, hogy a ,,hagyomanyos” (nem experimentalis) fotografia reproduktiv
jellege (természetébdl addddan) szembedtld. A kisérleti/absztrakt fotd reproduktiv jellege
viszont hattérbe szorul. A masolo jelleg a médiumok alapmiikddéséhez tartozik (vo.
mimézis). A vizualis absztrakcio kapcsan az ,,apparatus kimozditasanak™ sokkal
erdteljesebbnek kell mutatkoznia.

Sziikség van a ,,mlivire” (v0. miivészet, art/ificial); erre a sajatosan teremtett vildgra. A sosem
latott megmutatasa valdszerliségével (az analogia gerjeszti) valhat hitelessé.

Miutan a kiterjesztetten definialt absztrakt fotografia (Moholy-Nagy hét kiilonb6zo
fényképészeti valtozata a nyolcbdl) 1ényegében lefedi a kisérleti fotografia teriiletét, ezt a
tipust fotografiat — megkiilonboztetve az ,,egzakt 14tastol” €s az apparatus viselkedését
elétérbe helyezve — egy 1) médiumnak is nevezhetnénk. De ne hamarkodjuk el a —
leegyszerlsitének mutatkozo — kijelentésiink tartalmat hangsulyozni.

Lev Manovich ,,Posztmédia esztétika — Krizisben a médium” cimii miivében 1j tipologia
felvazolasat javasolja a médiumok feldli megkozelitést le/felvaltva (138). Erdemes ezen a
helyen felidézni gondolatmenetének néhany meghataroz6 momentumat. ,,A huszadik szdzad
utols6 harmadaban a kiilonb6z6 kulturalis €s technikai valtozasok egyiittes hatasara
kitiresedett a modern miivészet egyik kulcsfogalma: a médium. A miivészetet festészetre,
papirmunkdra, szobraszatra, filmre, videora, stb. tagolé médiumalapu fogalomrendszer helyét
nem vette 4t a miivészeti gyakorlat 0j topologidja.” A folyamat, amely idaig vezetett mar a
dadaizmusban gyokerezik. Az assamblage, happening, installacio, performansz,
akciomiivészet, koncept, mixed-media €s intermédia mind olyan miivészeti formak, melyek a
jelenlegi helyzet alapjait teremtették meg. Ezekben az (1j médiumokban az anyagok vagy
keveredtek, vagy a mill anyagtalanitasat céloztdk meg (konceptudlis miivészet).

A digitalis forradalom is fenyegette/fenyegeti a médiumok mentén torténd rendszerezést. A
szamitogépes kornyezetben felododnak a hagyoméanyos médiumok; — pl. festészet-fotografia,
vagy animacio-video fuzional egymassal. A multimédia allo-, illetve mozgokép, szdveg és
hang kiilonb6z6 médiumat keveri, hozza egymassal elvalaszthatatlanul kapcsolatba. A World

Wide Web 6nmaga valt egy gigaszi, megfoghatatlan multimédidva. A miitargy identitasa és
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médiuma kozotti hagyomanyosan erds kotédés megszakad; — ugyanazon mi kiilonb6zé
verzidi jonnek 1étre (akar) kiillonb6z6é médiumokon, mas-mas kozonségnek (stb).

Ezen a helyen kapcsolodunk ahhoz is, miszerint a digitalis technika, az informécio ujfajta
kezelése alapjaiban valtoztatja meg az alkotdi metodusunkat (is). Elotérbe kertiil pl. a variacio-
lehetdség, az szelekcid konnyedsége, a felhdtlen kisérletezés 6rome, a médiumok kozotti
szabad atjarhat6sag (139).

Manovich ,,posztmédia esztétika” programjabol a kdvetkezdket emeljiik ki:

A muvész informacid/adat-szervezd. Ha a kultarat, a médiumokat és az egyedi kulturalis
terméket szoftverként fogjuk fel, akkor a felhasznalé/befogad6 szamara felkinalt miiveletekre
Osszpontosithatunk. A kulturalis szoftver kovetkezetes nem rendeltetésszerti hasznalata az
experimentalis miivészet teriiletét indukalja. Erre mar Flusser is felhivja a figyelmet ,,A
fotografia filoz6fidja” cimii miive befejezd gondolataként.

Fokozatos eltolodas figyelhetd meg a miivészettorténetben a szerz6tol a nézd/befogadod
iranyaba. Az autor a miifaj (tartalom) fel6l kozelithetd meg. A huszadik szazadban a szoveg
keriil el6térbe, mely a médium (hardver) szerinti csoportositasokat helyezi fokuszba.
Napjainkban az olvas6/nézdre, annak viselkedésére, a szoftverre helyezddik at a hangsuly. A
kor bezarulhat.

A mi egyedisége nem ,,fér bele” a médium alapu (modern) rendszerezésbe. A szoftver
formalja a szerzt, a szoveget és az olvasd/befogadot is. Igy megkiilonboztethetiink ,,szerzéi-,
illetve olvasoéi szoftvert”; melyek — természetesen — Osszefiiggnek. Napjainkban jellemz6 a
meglevo kulturalis szovegek ujraalkotasa (remixe), mint pl. a DJ, illetve VJ kultara jellegzetes
megoldasai.

Nem lehetséges-e, hogy minden milalkotas, — de f0leg az absztrakt képi vilagh — egyféle
remix; a lathato valosag ,,ujrakeverése”?

,»INem szabad automatikusan azt feltételezniink, mintha a realizmusnak kitiintetett kapcsolata
lenne a val6sagossal”. /140/)

Nézzilink néhany miivészt, miivet a t¢émahoz illeszkedden!

A vegyes technika (mixed-media) alkalmazasa a fotografiaban — aranylag — ritkabban
fordul(t) eld. Ennek oka a médium ,,arisztokratizmusa”, mely kirekeszti az ilyen jellegli
torekvéseket; és a képzomiivészet korébe utalja azokat (ez inkabb a kdzép-kelet-eurdpai
megkozelités sajatja). A fotografia nem vesz tudomast arrdl, hogy 6nmaga része a
képzomiivészetnek; vagy — egyféle megkdzelitésben — oda sorolhatd. Az amerikai Thomas
Barrow (sz. 1938) festékes-spray hasznalataval atalakitott képei Man Ray — az 1910-es évek

végén készitett — ,,aerografiait” is eszilinkbe juttatjak (I. 75. szamu kép). Mindkét alkot6 — a
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fotogram modszeréhez hasonldan — ,,rogziti” a targyak sziluettjét, lenyomatokat 1étrehozva.
Barrow negativ arnyékai ismétlddo formakban jelennek meg €s elvesztik eredeti (targyias)
jelentésiiket.

A huszadik szazad masodik felének és napjaink jelentds, elsdsorban a fotografia médiumat
hasznald képzémiivésze (141), a német Katharina Sieverding (sz. 1944), aki kiilonb6z6
eljarasokkal alkotja képeit, pl. atvilagitassal, szolarizaciokkal, fotogram- és videotechnikaval.
,»A feliilet mindig csak egy el6- vagy utoréteg a sok koziil, melyet még tobbféle szinii fénnyel
szinez €s illuminal, majd tovabbi képek keriilnek ra tobbszoros megvilagitassal”(142). A
fények ,,0sszeadddasa, szorzodasa”, az erds szolarizacié tulvilagi (,,nuklearis energiat
sugarzd”) fényeket jelenit meg jonéhany sorozatan (143). A Iéptéket valtd, modifikalt, kozeli
arcok a térképhez hasonlova lesznek, ahol az ,,intim” részletek ,,er6szakos médon jol
olvashatova” valnak. Sieverding azért alkalmazza gyakrabban a szolarizacio (144)
»elidegenitd” technik4jat, hogy ,.kioltsa a fotogréafia reproduktiv jellegét” (145). Analog
fotografiai felfogasa megeldlegezte a digitalis manipuldciokat. Legutobbi miivei — a digitalis
beavatkozassal — sem valtoztattak vizualis megjelenésiikon.

Az 1997-es Velencei Biennalé német pavilonjaban bemutatott Steigbilder
(Papirkromatogréfia) sorozata az ,,orvosi képtechnologidk targyiasitdsi mechanizmusat”
helyezi el6térbe (1. 76. szamu kép). A Sieverding miivészetének egyik alapjat képezo
ismétl6dés harmas osztasu paneljeiben is erdsitést kap (L 77. szamu kép).

Az ,0j absztrakci6” kovetkezetes képviseldje, az amerikai James Welling (sz. 1951), aki
miiveiben ugyanazokat az egyszerli, geometrikus elemeket varialja. Egy ,,laboratériumot”
hozott létre, melyben a ,,koriilmények ugyantugy reprodukélhatok”. A médiumok
atjarhatosagaval épitkez0 eljarasa a kovetkezdkben foglalhato Ossze: készit egy kisméretii
fotogramot (kivagott kartoncsikok ,,egymasra-dobalasaval), beszkenneli, majd felnagyitja,
Photoshoppal manipuldlja (elsdsorban a kontrasztokat), majd készit egy nagy felbontast
digitalis negativot a végleges nagyitashoz (melynek tonusai igy megfordulnak). Variaciokat
hoz 1étre, melyekbdl a folyamat soran valasztja ki a végsoket (1. 78. szamu kép). Welling
eljarasa tipikusnak mondhato a posztmedialis technika korében. Szellemisége olyan
el6dokhoz kothetd, mint pl. Moholy-Nagy Laszlo, Xanti Schawinsky, Gottfried Jager vagy
René Michler.

A holland Winfred Evers (sz. 1954) szintén a hibrid (vegyes) technikak elkotelezettje (146).
,»Mozgo alloképer” szamitdgépes szoftver segitségével (részlegesen) ,,megtekert” fotd alapt

konstrukciok (melyekben a fotoszeriség még megmarad). (1. 79. szamu kép).
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A végeredmény szempontjabol, a fotdalapu mixed-media egyik legérdekesebb kortars
képviseldje, a spanyol Dario Urzay (sz. 1958). A fotografia, a komputer és a (szkennelt)
festmény egybeolvasztva nyer format részletgazdag miivei kapcsan (1. 80. szamu kép). Az
organikus formék egyféle ,,tudomanyos-fantasztikus” illuzionizmussal keverednek a nagy
méretli képeken. A mozi vaszon készitette eld szemiinket az ilyen 1éptékvaltasokhoz, ahol az
intim részlet ,,nem kertilheti el figyelmiinket”.

Napjaink foto-képzémiivészetében a bemutatott példakhoz hasonlo, vagy teljesen 1j
megoldasok egyre szaporodnak, ezzel is megujitva, 1), adekvat tartalmakkal gazdagitva az
allokép-mivészetet (147). Olyan klasszikussa valt képzémuvészek is alkalmazzak a legijabb
megoldasokat, mint pl. Arnulf Rainer, vagy a new york-i Ross Bleckner. Rainer legutobbi
években késziilt miveiben a kémiai alapu fotoatfestéseket felvaltottak a foto alapt
1ézernyomat at/rafestések, mig Bleckner romantikus-melankolikus vilaga kézzel festett
(digitalis) tintasugaras nyomatokban 61t format (148).

Sajatos megoldasokkal talalkozhatunk Tasnddi LaszIo fotoreliefjei kapcsan (1. 3. oldalon
talalhato képet). Fekete-fehér negativra fotozott témak haromdimenzios virtualis
dombormiiveinek homoru oldalat ,,projektalja”. A hatas csak ezen a ,.kevert” modon
valdsithatdo meg, mely tovabbi kérdéseket vet fel az analdg-digitalis, valodi-virtudlis és
valdszerd, illetve illuzi6 fogalmak mentén.

Témank zarasaként vegyiink (még) egy egyszerii (fiktiv) példat: egy vegyes technikaval (pl.
foto-applikécio, akril-festés, tus, vaszon) késziilt képet (vagy annak részletét) digitalisan
lefotézzuk, majd a szamitogépbe Photoshop-pal modositjuk (effektek), majd ajbol
kinyomtatjuk, ceruzaval ,,megdolgozzuk”, majd beszkenneljiik (...) és folytathato a sor
egészen odaig, hogy lenvéaszonra kinyomtatjuk €s (,,vissza”)keretezziik azt.

Az 4ll6- és mozgokép kozotti hatar is tovabb oldodik. A digitalis (allo)kameraval késziilt
absztrakt fotografiak pillanatok alatt megelevenedhetnek, — de ez mar egészen mas utakra

vezet.
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A szerz6 munkairdél

A Mester igy szolt: — Nem torodom azzal, hogy az emberek nem ismernek. Azzal torédom,
hogy nem ismerem az embereket.”

(Kungfutse, i. e. V1. sz., /149/)

,» When one works with the idea of light, one’s working with a metaphor that’s endless and

huge and unspecific, because you 're talking about it but we can never grasp it.”

(Adam Fuss, 1992, /150/)

Az elmult néhany évben alkotéi munkassagom fobb jellemzdi a kovetkezOkben irhatd le. A

szabadon fut6 vonalak, kalligrafidk keleti (els6sorban japan) hatéasra keriiltek érdeklddésem
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korébe. A gondolati letisztultsag, a teljességre valo torekvés vizualis megragadasa egyféle
improvizacioként valosul meg, aminek kdvetkeztében az adott érzelmi 1étallapot is
projektalodik a feliiletekre (1. 81. szamu kép). A vonalak redukéalodnak, a jel egyszertisodik,
vele egylitt a 1épték novekszik, igy a gesztus, a test mozgasanak szerepe elotérbe keriil. Az
improvizacio az alkoto teljes kiils6-belsé énjét, 1ényegét igénybe veszi (1. 59. szamu kép). A
kiindulasbdl tobb ut agazodik el. Az ecset futdsat (kemogram) felvaltja a fénnyel vald
iras/rajzolas. A fény-kalligrafidk utjaba keriild, konkrét forma egyiitt jelenik meg az absztrakt
jatékokkal. Az akcio6 jellege felerdsodik és rogzitése mozgoképre is kivankozik. A realitas
sajatos képi megjelenése a fotografia sajatossagaibol adodik (pl. hosszu expozicio, a torténés
teljes folyamatanak alléképen valo /id6/stritése) /1. 82. szamu kép/. A konstrualt absztrakt
forma mas dimenzidk felé viszi a hasonldé megoldasokat (/. 3. szamu kép). Variacios
lehetdségkeént jelenik meg az utdkép-hatasra is reflektald panelek megvalositasa (/. 83. szamu
kép). A fotopapirt felvaltd vaszon 0j perspektivak felé iranyit. A digitélis technika ujabb
kifejezési lehet6ségek szamara nyitja meg a kapukat. Az utéképek 1étezd absztrakcioként
jelennek meg a megfigyeld/nézo szamara. Az objektivitas feloldodik és a néz6 szubjektuma
generalja ezt a valosdgot. Az Giton tovabb haladva a fény-kalligrafidk levéalnak a targyrol és
foszereploként jelennek meg. Minimalis tiikr6z6d6 feliiletek segitenek a tonusok
gazdagsaganak elérésében. Az akcid egyféle dokumentacidja vided(installacio)ként az idében
valo kiterjesztés erejével kap mas, 11j értelmet.

Tobb, mint husz éve tartd milivészi munkassagom kozponti problematikéja — tehat —a fény
szervezése. Ennek megvalositdsdhoz kivalo médium a fotografia. Az a médium, mely
lenyligzden gyors. Az igazi instant jelleg a digitalis fényképezéssel valosult meg. A
fotografikus képnek — semmivel 6ssze nem hasonlithatd — tonusgazdagsaga van, — ami a
fehértdl a sziirkék végtelen skalajan keresztiil a mélyfeketéig terjed. A fekete-fehér absztrakt
megjelenése megalapozza a vizudlis elvonatkoztatast. A szinek tulsdgosan is hasonlithatnak a
lathat6 valdsaghoz (151).

A ,fénnyel val6 irds” szamomra — tehat — ténylegesen egyféle rajzolast, irast jelent. A fény
vonalai kalligrafikus modon ivelnek, egymasba fonddnak, takarjdk egymast, kitérnek egymas
utjabol, ,,vitatkoznak”, egyesiilnek, hogy véglegesen kioltsak egymast ... A ,,diszités” nem
oncélu; érzelmeket szandékozik megjeleniteni (152). A keleti kalligrafidk feliilmtlhatatlan
kecsességét, finomsagat, egyszeriiségét a nyugati miivészet régota csodalja (153). A 1épték
megnovekedésével a kalligrafia ive felveszi az egész alkotd-test mozgasat; miivész (és nézd)
belehelyezkedik a kép egészébe (154). Legutobbi munkdim elézményei — ebbdl a

vonatkozasbdl — olyan fénykalligrafidk, ahol a mozgoé fényforras valamilyen format rajzol
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korbe, de egyben 6nallo, absztrakt iveket is formal. A fény ttjaba all6 forma teste, annak
megmutatott részletei és a fény-kalligrafia (melynek létrehozoja egy preparalt zseblampa)
szoros formai-tartalmi kapcsolatban vannak egymassal. A kb. egyperces akciok minden
momentuma stiritve 6rzodik meg a fényérzékeny feliileten. Az adott lelkiallapot is tiikrozodik
ezeken a képeken. A szimmetria dvatos kimozditasa és a letisztult formak, tonusok
alkalmazasa (szintén) a keleti gondolkodéashoz val6 kotédés egyféle megnyilvanulasanak is
tekintheto (155).

Munkéim a liraibb megkdzelitéseket hordozzék; a szigoru geometria idegen habitusomtol
(156). A képzomiivészeti (festészeti) példak folyamatosan inspiralnak. Fotografia ¢s mas
médiumok kozti hatar sok esetben csak egy vékony mezsgye, melyhez, ha egyre kdzelebb
kertiliink annal keskenyebbé valik, idével el is tiinhet.

A fotografia reprezentald képessége nem érdekel igazan; viszont konstruktiv-manipulativ
oldala anndl jobban. Tudjuk; realitds és absztrakcio nem valaszthat6 élesen ketté (ismételten
az a bizonyos vékony mezsgye). A szembeo6tlé manipulacio el6térbe helyezi — minden
fotografianal — azt a kérdést; hogy mit is latunk tulajdonképpen? Keressiik az analdgiat, ez a
médium sajatossagahoz is hozzatartozik. Erdekel az a pont, ahol fotografia levalik sajat
medialis alaptulajdonsagair6l és — az eldbb emlitett kérdés felvetése nélkiil is — ,,miikddik az
iizenet”. A képi elvonatkozatéds egyik nagyszerli eszkdze — szamomra is — a szolarizacio, vagy
szolarizacios hatas bevonasa. Valtozatai koziil a — kevésbé elterjedt — pozitiv szolarizacio
érdekesebb (157). A szolarizalt kép részlegesen negativba forditja a tonusokat, mig a
korvonalak feler6sodnek, kettds tonust kapnak. A pozitiv megoldés ,,finomitja” ezt a ,,durva”
beavatkozast; és egyféle bizonytalan hatast is kelt (pozitiv?, negativ?). Az analdg szolarizalés
kiszamithatatlan, nehezen reprodukalhaté folyamat. Ez érdekességének, nagyszertiségének
egyik alapja, biztositéka. Szamitogéppel (pl. Photoshop) sokkal konnyebb a hatast elérni; bar
az emlitett esetlegesség mértéke alul marad az analogétol. Megfeleld kézben digitalisan is
lehet egyéni, ,,hiteles” szolarizalt, vagy ahhoz hasonlé miivészi hatasokat elérni.

A fény misztikuma hatalmas 1éptékii, megfoghatatlan, azzal egyiitt, hogy tulzottan
misztifikdlnank. A legujabb munkdimban f6 szerepet jatszo mozgéd fény materializalodik a
feliileteken (1. 84-89. szamu képek). A fény-vonalak és feliiletek leginkabb hullamz6 mozgast
végeznek. A fekete-fehérre valo (grafikus) redukcio a ,,lényegi tisztasag” szandéka felol
realizalodik. A fény (6rom, transzcendens, isteni), a mozgas (szenvedély, dinamika, élet, tér-
1d6) €s az arny¢€k (sotétség, gatlas, anyag), mint ,,0s-alkotoelemek végzik dolgukat™” a képek
kapcsan is. Moholy-Nagy ,.fénnyel telitett” miivészete (fény-tér, fény és erd stb.) a vizudlis

miivészetek uj terliletei szdmara nyitottak meg a kapukat; igy napjainkban is nagy figyelmet
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érdemelnek. Amennyiben a XX. szdzad a ,,fény évszazada” volt a miivészetben, ugy a XXI. —
talan — az elektronikus fényé, de leginkabb a pixeleké.

Munkaim kapcséan fontos tényezd a nagy méret megvalositasa, hogy a nézd belekeriilhessen a
formak, tonusok terébe; igy elvesszen a ,,fotografia kinézet”. Az els6 sorozatban 1étrejott
60x80 cm-es képméret nem elégitett ki (a méret azonnali novelésének technikai gatjai is
voltak). Az egyik megoldas az expozicié kapcsan a fényérzékenység csokkentése (50 ISO-ra,
aminek kovetkeztében a méret 80x107 cm-re nd). Tehat ezen a modon a felbontas
valamelyest javul. A képek formai-tonusbeli sajatossagai (pl. ,,all-over”) és a — mar emlitett —
kisebb méret tobb kép ,,0sszerakasat”, panelekben valdé gondolkodast indukal. Ezeknek
szerves elézményei kisérleti munkaimban voltak (L. pl. 59., 81. és 83. szamu képeket). A
fentieknek megfelelden sziiletett meg a Diptychon (1,2), majd a Triptychon cim@ munka (l.
87-89. szamu képek). A kettds kép inkabb az (6sszecsukhatd) irotablakra utal, mint oltarképre.
Az expressziven kanyargd ,,fény-tekervények”, — melyek megjelenése organikus, de egyben
valami ,,gépies jellegii” (drotszerii) — a lathatatlan horizont-pontba futnak, abba az iranyba
tekeregnek. Felfokozottabb érzelmek projektalodtak a vaszon feliiletére. A harom részre
tagolt mii egy nyugodtabb allapotot; (horizontalis) mozgast mutat. A panelek kozotti
illeszkedés szandékoltan pontatlan; ezzel is hangsulyozva a munkak lazdbb kapcsolodésat,
Limprovizativ jellegét”, viszonyat egymashoz (158).

Az absztrakt fotografia kortars miivészei utan kutatva bukkantam ra olyan (tovabbi)
alkotokra, akiknek miivészete, vagy annak valamelyik 1ényeges eleme fontos szamomra is.
Robert Vizzini mozgo6 fényforrasai, szigoriian keretezett, de a fénykalligrafia esetlegességeire
épité kompozicioi, vagy Roderick Packe informer ,,utoképei”; ,,all-over” fénypasztai
megerdsitéseket adtak munkamhoz. Ugyantgy fontossa valt szamomra Hubert Kretschmer
vagy Andreas Miiller-Pohle ,,improvizativ’ kamerahaszndlata, s6t utobbi ,,szem-keze”, aki
exponalaskor nem néz bele a keresébe. Mindannyian a liraibb vonalat képviselik;
tonuskezelésiik széles, gazdag ivii.

Sorozatom elkészitésének folyamatat a kovetkezokben foglalhatom 6ssze. E16sz0or is
megteremtek studidomban egy olyan ,,Jaboratériumot”, amelynek koriilményei barmikor
reprodukalhatok. Kizarolag teljes sotétben dolgozok (mely lehetdségeimhez mérten az esti-
¢éjszakai munkat jelentik). A ,,laboratérium” fontos eleme, a képek ,.,targya” egy €gdkbdl allo
sor. Az ég6k mozg6 fényforrasokbol allnak, melyeknek (nagyjabol) szabalyozhato a
miukodése. A felvételhez digitalis kamerat hasznalok. Az ellenérzés azonnal adott, mely nagy
mértékben megkonnyiti a munkat, szelektalast, a folyamat kdzbeni valtoztatasok iranyat.

Megkiséreltem analog fényképezdgépet (6x6-0s és Leica-méretil) is hasznalni. Azonkiviil,
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hogy a mindség/felbontas (egyenlére még) valamivel jobb, semmi mas elonyét (s6t!) nem
tapasztaltam a hagyomanyos technikénak a digitalissal szemben ebben a projektben, -
ugyhogy elvetettem az azzal val6 kisérletezést. A fények hattereként alufoliat alkalmazok
(sajatos deritésként; a fények ,,megbolonditasara). Aranylag hosszu expoziciokat allitok be
(4-10 masodperc). Az ,,akcid” 1ényeges meghatarozé sajatossaga, hogy a mozgéd (nagyjabol
kiszamithato felvillanast) fénypontok és az egész testem mozgasanak ,,talalkozasai, eltérései,
kisiklasai” vetiilnek a fényérzékeny feliiletre, (majd szamokba kodoloédnak a digitalis gép
belsejében). Egyetlen egy pillanatig sem nézek a kameraba, ,,vakon” fényképezek. A mozgas
ive, finomsaga, vagy zaklatottsaga meghataroz6 modon rogziil. Kivétel nélkiil zene sz6l a
felvételek kozben. Az utdbbi idében a zene annyira el6térbe keriilt, hogy a ,,ritudlé” alapjat
szolgaltatja, meghatarozza. Tematikus, visszatér0 darabjaim: Steve Reich: Zene
itéhangszerekre, énekhangokra és orgonara, John Cage: Third construction, Josihisa:
Hierophonies, Xanakis: Peaux és Marta [stvan: Babahazi torténet. Az elektroakusztikus
hangzas, a repeticid és ritus ismeretlen kapukat nyit meg. A zenevalasztas az adott hangulattol
is fligg. A kiilonféle mozgésok, dinamikus megoldasok a mozgokép sajatossagai felé
,kacsingatnak™ (159). A képek exponalasa kozben folyamatosan szelektalok, st torlok is,
hogy a késébbiekben ne befolydsoljanak bizonyos kevésbé sikeriilt megoldasok (ez teljesen
megvaltoztatta korabbi fényképészeti modszeremet, amikor hossza 6rdknak, de inkabb
napoknak kellett eltelnie, hogy értékelhessen az ember). A kivalasztott fotografiak bekeriilnek
a szamitogép ,,fekete dobozaba”, ahol elindul egy atalakitasi folyamat (Adobe Photoshop-
pal). A fotografia-alap végig megmarad. E16szor is deszaturalom a képek szinvilagat (ez
lényegében a szintartalom ,,kivonasat” jelenti) /160/, majd tobbszords atforditassal
»szolarizdlom™ tonusait. Egy nagyon kevés barnas szinezet megmarad; a monokrom hatés igy
»teljes”. Finomitasok utdn méretezem a végsd formatumra (elkészitve a vakkeretnek valod
rahagyast is) a miiveket. A nyomtatds vaszonra torténik. Tobbféle anyaggal probalkoztam mar
(pl. len-, kiilonféle ,,Artist” jelolésii vasznak, — a piac behatarolt). A megjelenés, a nyomat
szempontjabol nincsenek nagy kiilonbségek; de a tartdssagara vonatkozolag semmi biztosat
nem tudhatunk. Kiiltéri (vizallo) tintat valasztottam a nyomtatashoz (Inkjet Print). A gyartok
hosszu évtizedeket ,,garantalnak™ a szin- és tonusmegtartas szempontjabol. Majd meglatjuk!
Ezen a helyen jegyzem meg, hogy a (fotd)printek technikai megjelolésénél nagy
pontatlansagok, keveredések is tapasztalhatok (161). A képeim végs6 megjelenési formaként
vakkeretre keriilnek (hatoldalrol valé tiizéssel).

A sorozat/ok cime valtozott az elmult honapok folyaman, melyek minimalis, ,,homalyos”

informacioként; tdimpontként értelmezhetdek a képekhez. A — kordbban hasznalt — négy
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szamjegy a digitalis fényképezdgép altal krealt (kronologiat is mutatd) jelzések, mely
kiegésziilt két betlivel (DE). A betli és szamok ,,szigortisdga” egy ,,mechanikusan”
ismételhetd folyamatra is utal (v0. a szamitdgép automatizmusaval). A jelolésnek személyes
vonatkozasai is vannak. A katonasagnal mindenki fegyver-szdma, mint ,,beégetett billog”
kellett, hogy régziiljon az elsé naptol kezdve az utolsoig. Huszonét év utan ma is emlékszem
a két betiire és a négy szamra (DE6703). Negyed évszazaddal a kotelezo katonai szolgalat
utan ezek a képek a kitorolhetetlen jeleim, melyeknek emlékezet(em)be kell maradniuk.
Munkaim — szandék szerint — egy olyan ,,k61t61” sorozatot alkotnak, melyben a fény —
organikus (pl. zsigerek) és gépies (pl. drotok) megjelenésii; az eredetétdl eltdvolodo — vizualis

jelei szervezddnek kozos terekbe (162).

Osszegzés
,,Ha minden fajdalmat lecsillapitanank, minden szenvedést eltompitanank, akkor ugyan

meghaladnank a gazdasagot, és hatat fordithatnank neki, hogy filozofalhassunk, csak ebben

az esetben semmi sem lenne mar, amirdl filozofalhatnank. ” (Vilém Flusser /163/)

Az alabbi tablazat egyféle rendszerezés alapjaul szolgal.

Jiger Moholy-Nagy | Az Az Technikai ,, szintek”, fajtak Miivészeti

harmas tipologidja absztrakcio | absztrakcio agak

felosztdasa szintjei természete (hagyo-
manyos
alapon)

I. Alithaté |7.Szimultin |REDUKCIO |NATURALIS Kollazs

(természet) | latas (montazselv)

absztrakci- | 8. Torzitott Torzitd

0ja latas Kamera- | tiikrok,

. A 3. Gyors latas hasznalat | feliiletek

lathatatlan 4. Lassu latas

lathatova 5. Fokozott Specialis/pre- Foto-

tétele latas paralt miivészet

6. Athato latas kamerak
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I1l. Atiszta |1. Absztrakt TRANSZ-
latvany latas FORMACIO Rontgen
materiali- Kamera
zalodasa ARTIFICIAL | nélkiili Fotogram Cliché
(tiszta abszt- IS felvételek verre
rakcid) Képzémii-
vészet
KREACIO Luminogram
ARCHETI-
PIKUS / (Poszt-
SPIRITUALI Chemi- | média)
S gram/
Posztmedialis megoldasok (,,uj vegyes technikak’) Kemo-
gram
Installacié

A Moholy-Nagy Laszl6 és Gottfried Jager féle — egymasnak megfeleltetett — felosztast
tovabbra is szerepeltetjiik. Az 01j vegyes technikak, — melyek alapjat a digitalis megoldasok
képezik — kiilon egységként jelennek meg. Moholy-Nagy és Jager tipologidja a médiumok
mentén, a fotografia sajatossadgaibol kiindulva rendszereznek, mig a posztmedialis
megoldasok tullépnek a tiszta medialitdson. Ennek az utobbinak a jelentdsége egyre erdsodik
napjainkban ( L. pl. 80. szamu képmelléklet).

A kinti lathat6 valosag és a krealt kép viszonylataban kiilonbozd szinteket vazolhatunk fel. A
legels6 a redukciohoz kothetd. A redukcid csokkentést, (le)egyszeriisitést, illetve dtszamitast
jelent(het); ami a vizualitas gyakorlatara forditva leginkabb a részletek kiemelését és
kontrasztossagot jelol (. pl. 30. szamu képmelléklet). A leggyakoribb fotografikus
megoldasok ezen a teriileten a Iéptékvaltassal, kozelfelvétellel és grafikus hatasokkal épitkezd
kifejezések. A kinti lathato valosag még valamilyen mértékben felismerhetd, az ,.eredet”
felfedhetd, a kép targya megnevezhetd. A felismerhetdség mértéke széles skalat mutathat. A
redukci6 ereje a torzitott-, a lassu- €s fokozott latas kapcsan egyre er6sddhet. A vizualis
absztrakci6 kovetkez6 szintje a transzformaciod fogalomrendszeréhez kothetd. Ez mar olyan
leképezést jelent, amely er6sebb megvaltoztatassal, atalakitassal/atalakulassal jar (1. pl. 51.
szamu képmelléklet). A kamera nélkiili felvételek kapcsan az eredeti tonusok inverzbe
fordulnak at, a formavilag torzul (pl. fotogram), illetve a kémiai beavatkozas (pl. kemogram),
vagy a fény egyre inkdbb 6nmaga valik fészereplové. A fotografia jellemz0 jegyeként
emlithetd ,,anal6g-automatikus viszony” a kinti lathato valésaghoz képest ,,lazul”; a

szubjektum (alkotd) beavatkozasanak mértéke szemmel lathatoan feler6sodik, karakteres
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vonasként jelenik meg. Fotografia és képzOmiivészet hatarteriiletén mozgunk. A
hagyomdanyos felosztasok kezdik elvesziteni értelmiiket. A kinti lathat6 valosaghoz képest a
legtavolabb a (teljesen) kredlt fotografidk keriilnek. Fotografiar6l még addig a pontig
beszélhetiink, mig fényérzékeny anyagra készitiink képet. A ,.tiszta absztrakcid” kapcsan
teljesen eltavolodunk a lathatd valosagtol és a targy ,,0nmaga valosagava” valik. Ez a , targy”
a legtobb esetben maga a fény, minimalis ,,iitk6z0 feliilet” beiktatasaval. (1. pl. 68. szamu
képmelléklet). Tehat egy tiszta, onmagara reflektalo transzformaciorol beszélhetiink (pl.
luminogram). A kredcio teljes atalakitast, teremtést jelent; igy az alkotés egy
magasabb/legmagasabb fokat is tidvozolhetjiik altala.

Osszhangban a vizualis absztrakcio6 szintjeivel beszélhetiink annak természetérdl is. A
redukcio leginkabb a természettel, a kinti latvannyal kapcsolatos, rd vonatkozé. A
transzformdcio6 inkabb a miivészet szabalyai szerint miikodik; tehat mesterséges, mesterkélt,
mii(vi). A kreacid az 6sképeken, legbelsé szimbdlumokon vezetve a testetlen, anyagtalan
(szellemi/lelki) vildghoz kapcsolodik.

Technikai kifejezés/miivészet révén, az absztrakt fotografia ebben a vonatkozasban is
feltérképezhetd, megfeleltethetd. A kamerahasznalatot fokozatosan felvalthatja a kamera
nélkiili fényképezés. Atmenetet képezhet — a rajzolokésziilékek analogiajara — pl. Coburn
vortografja, vagy az olyan kisérleti megoldasok, amikor a kamera ,,drasztikus
preparalasoknak™ van kitéve (1. 90. és 91. szamu képeket). Egyre er6s6dd modifikaciot
tapasztalhatunk. A fotografidnak nem feltétele a kamera alkalmazésa, csak leggyakoribb
kifejezési-technikai megoldasa. A fényképezdgéptdl a kamera kiiktatasaig vezetd ton a
rontgen technikédjanak (L pl. 45. szamu képmelléklet) hasznalata szintén egy sajatos format
jelol, amely atvezet a fotogram/luminogram teriiletére. Kifejezetten képzomiivészeti
megoldasoknak tekinthetd a cliché-verre eljaras (/. pl. 21. szamu képmelléklet), a kémi-
/kemogram (I. pl. 22. szamu képmelléklet) és a (foto)installacio (L pl. 73. szamu képmelléklet).
A tovabbhaladas a sorban a ,,direkt idéalapu” miivészi megoldasokban rejtdzik, melyek
teljesen yj teriiletek, mindségek targyalasat jelentik (mozgoképek, interaktiv munkak stb.).
Mi modon foglalhato 0ssze az absztrakt fotografia? A kinti lathatd valosagtol valo jelentds
eltavolodassal eldtérbe keriil a miivészi kifejezés jellege, mindsége. A fotografia
kett6sségébdl adodoan (reprodukeid és manipuldcid) ez az dsszefiiggés bonyolultabba valik.
A médium képi valoszeriisége illuzioként jelenik meg. A fotografia , képességei”
onmagukban a lathat6 valdsagtol valod tavolodast hangstlyozzéak (pl. keretezés, fekete-fehér
atiras, raszteres felbontas, a ,,pillanat megragadasa”). A pillanat megragadasa szintén illuzié

csupan; — annak vizualis eszkozokkel valo (valdszeril) rogzitése pedig végképpen az. A
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crer

Cartier Bresson fotografiai — melyek a riportfotografia miivészi szintjének legmagasabb fokat
képviselik — nem dokumentalnak joforman semmit. A megragadott pillanat teljes
absztrakcioként foghato fel. A varazslat éppen ebben rejlik (1. 92. szdmui kép). A csak
utdnozni szandékozd, a ,,valdsagot kozvetitd” dokumentumfotdé megmarad az ,,egyszerii”
vizualis kommunikacié szintjén. Hogy mirél kommunikal, az mas lapra tartozik. Egyébként a
,legtavolabbi vizualis absztrakci¢” is a lathatd valdsagra vonatkoztathatd, tagadasaval is arrél
,,beszél”.

A fotografia technikai miivészet. Stilaris megoldasai (poszt)medialis tulajdonsagai kapcsan

megkdozelithetéek. A fotografikus absztrakcio kifejezésbeli valtozatainak technikai alapjait a

kovetkezOk mentén foglalhatjuk ossze.

— Erds kozelképek, makrofotografidk 1éptékvaltassal (Elveszik a ,,tdjékozddas™ abban a
vonatkozasban, hogy mit is, minek a részletét latjuk valdjaban is. Az ismeretlen idével
megnevezhetdvé /is/ valhat...)

— A technikai (medialis) képességek ,.kimozditasa”, a médium nem megszokott, eltérd
hasznalata (Experimentalis miivészet, illetve vo. még DJ/VJ kulturaval)

— A ,;szoftver képességeinek” eldtérbe helyezése (Posztmédia esztétika)

— A, digitalis gondolkodas” — végteleniil sok ,,egyszerti valasztasok”, szamolasok
komplexitasanak mindségi megjelenése (VO. Tlirk Péter és Jason Salavon miiveivel,
koncepciodjaval)

— A nem mindennapi, de 1étez0 tapasztalatok felerdsitése (P1. Uta Barth életlen képei)

— A végtelen mélységélesség ,,valosag-ellenessége” (Pl. camera obscura)

— A hosszu expozicid valdtlan fényviszonyai, melynek kapcsan ,,stiritett tér-ido
leképezések” valosulnak meg

Kiilon kell kiemelni az utokép(hatas) szerepét témank kapcsan. Az érzékelés nem objektiv;

»fuggetlen latasrol” beszélhetiink. Az utoképek a megfigyeld testé¢hez tartoznak (J. Crary).

Egy absztrakt optikai élmény, a lathato valosag ) formaja jon 1étre altala. Az utdkép

valdsagos, de nem megragadhatd; nem leképezhetd, nem targyiasithato.

Realizmus és valosag kapcsolata nem automatikusan analdg. A tenger pl. egyszerre absztrakt

¢s valdsagos; nem eldre elképzelt; — archetipikus.

A vizualis absztrakci6 — természetébol adoddan — kiilonds €rzékenységet tanusit a

forma/struktara iranyaba.

A latashoz altaldban fény sziikséges. Ha a radar miikodési példajat vessziik alapul,

megallapithatjuk, hogy képnek tekintheté minden olyan dolog, melyet leirhatunk két térbeli
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egyseég pontrol pontra valo megfeleltetésével. Ehhez nem kell fény. A radiohullam utjaba
kertilé (mozgd, ¢l0) targyrol visszaverddik a hullam és egy feliileten (monitoron) megjelenik

az analdgian alapul6 kép. A pixelek fényereje teszi lathatova a képet.

(Postscriptum)

A vizudlis absztrakcio fotografikus megjelenése — tehat — nagy mértékben magabol a
fotografia médiumanak sajatossagaibol fakad (pl. képkivagas, hosszu expozicid, fekete-fehér).
Az ellentmondas (a lathaté vilag reprodukcidja és az absztrakcio vonatkozasaban) feloldodik
¢s a médium adekvat modon ,,miikddik™ ebben a kifejezési tartomanyban is.

Fotografikus absztrakci6 ¢€s realitas kozott csak egy nagyon vékony sav huzodik.

A muvészet célja végtére is az, hogy folyamatosan kérdéseket tegyen fel és keresse a valaszt
arra, hogy mi végre is vagyunk, 1éteziink (tulajdonképpen) a vildgon. A miivészet, kultira a
legrégebbi, az ,,igaz tudés és emlékmiivek™ 4torokitése kell, hogy legyen ugy, hogy
folyamatosan elére tekintsen (164).

A vilagrol vald vizsgaloddasaink laboratoriumi szinterévé valik a kamera; a kamra, —
laboratériumi koriilményeket szimuldlo elsotétitett ,,helyiség”. A benne torténd,
megteremtddott vizudlis jelenségek a vilag Osszefiiggéseinek, torténéseinek egyféle
reprezentacioi.

Az absztrakt fotografia aktualitdsa éppen abban rejlik, hogy a ,,main stream”-nek kikialtott
megoldasoktdl kiilonbozik. Csendessége figyelmet érdemel és a jovo felé mutat...

Napjaink kép-tultermelési valsdgaban a képkészité miivészek feleldssége ndvekszik, bar

eldszor is sajat hazunk tajékan kell(ene) koriilnézni. (165)
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Jegyzetek

1. Lun Yi — Kung mester beszélgetései, Bibliotheca, Budapest, 1943, 90. p.

2. Vilém Flusser: A technikai képek mindensége felé, 100. p.,
http://www.artpool.hu/Flusser/Univerzum/10.html

3. Gyenes Zsolt: Terra incognita — A kisérleti fényképezésrél. Baranya Megyei Konyvtar, Pécs,
1993.

4. Charlotte Cotton a kdvetkezd hét cim kapcsan osztja fel a kortars fotomiivészetet: ,,1. If This is Art
2. Once Upon a Time 3. Deadpan 4. Something and Nothing 5. Intimate Life 6. Moments in
History 7. Revived and Remade” (Cotton, Charlotte: The Photography as Contemporary Art,
Thames and Hudson world of art, London, 2004).

5. ,ars (latin)=mivészet; gyakorlassal elért készség, a sziikebb értelemben vett miivészet, vagyis a
tudasnak és ama ismereteknek a kore, melyekre azért van sziikség, hogy sikerrel lehessen
gyakorolni valamely mesterséget, miivészi tevékenységet vagy valamely tudomanyt. A kés6 okori,
sztoikus artes (az ars plur.) és a scientiae (tudomanyok) atfogtak az ,,artes liberales” (szabad
mivészetek) gyakorlati és elméleti tartalmat.” (Rathmann Janos: Idegen szavak a filozofiaban,
Kossuth Konyvkiadé, Budapest, 1988)
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15.
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,art (angol)=miivészet, tudomany, ligyesség, tehetség, készség, furfang, mesterkedés, (US) rajz,
illusztracio; artificial (angol)=mesterséges, mii-, utdnzott, miivi, szintetikus, mesterkélt,
megjatszott, csinalt, fiktiv, koholt, utanzat” (Orszagh Laszl6: Angol-Magyar nagyszotar,
Akadémia Kiad6, Budapest, 1990).

Edward Lucie-Smith: The Thames and Hudson Dictionary of Art Terms, Thames and Hudson,
London, 1984

,»Abstract Art — Term used to describe nonrepresentational or nonnaturalistic forms of expression.
It is a relative rather than an absolute description, so that an object may be more or less abstract,
varying from the slightly less than naturalistic to the unrecognizable. The term is generally applied
to most of the modern movements, for example, Fauvism, de Stijl, cubism, and abstract
expressionism, but it may also be applied to such older form as Egyptian painting, Romanesque
painting, Byzantine painting and mosaics, and other styles to the degree that these also ’abstract’
or reduce the original object to a series of nonphotographic shapes, lines, or colors.” (McGraw-
Hill Dictionary of Art, Edited by Bernard S. Myers, McGraw-Hill Book Company, New York,
1969).

konstrukcio 1. vminek a szerkezete, berendezése, megszervezeési madja, felépitése 2. szerkesztés,
megszerkesztés; tervezés, megtervezés 3. terv, tervezet, elgondolds, elképzelés

manipuldcio 1. kézzel végzett miivelet; kezelés, bAnasmod (anyaggal) 2. a kdzvéleménynek a
tomegtajékoztatasi eszkdzok ttjan vald befolyasolasa 3. mesterkedés, fondorlat; gyanus
tevékenység

(Bakos Ferenc: Idegen szavak és kifejezések szotara, Akadémiai Kiado — Kossuth Konyvkiado,
Budapest, 1983)

Mig a konstrukcid az elgondolast-tervezést-szerkesztést; addig a manipulacio az anyaggal valo
banasmodot hangstlyozza. Utdbbi a miivészettdl ,,nem idegen” fondorlat, gyanis tevékenység
problematikajat is felveti. A digitalis technikak kapcsan a konstrukcid, mint az anyagszertiségtol
val6 ,,megszabadulast”, és igy a sajatos szervezési modot jelentheti; mig a manipulacié az 1j
technika tomegmedialis szerepével hozhato kapcsolatba (vo. Manovich ,,posztmédia
esztétikajaval”).

Lambert Wiesing: What Could Abstract Photography Be? In. Gottfried Jager (ed.): The Art of
Abstract Photography, 82.p., Arnoldshe Art Publishers, Stuttgart, 2002

»object (angol)=targy, dolog, szandék, cél(pont), feladat, céltargy, objektum, akadaly, kifogéas,
ellenvetés, tiltakozas” (Orszagh Laszlo: Angol-Magyar nagyszotar, Akadémia Kiado, Budapest,
1990); ,,objektum (latin)=1. targy; a kiils6 anyagi vilag része, az emberi megismerés €s
tevékenység targya 2. egyes dolog, épiilet, mitargy, 1étesitmény” (Bakos Ferenc: Idegen szavak és
kifejezések szotara, Akadémiai Kiado—Kossuth Konyvkiado, Budapest, 1983).

Féjja Sandor: ,,Egy kiallitas képei”, Fotd, 1967 augusztus, 354. p.

Ibos Ivan: Fotoszerii-e a fotografika?, Fotd 1967 aprilis, 151. p.

Az idézet arra a problémara is ravilagit, hogy a képi redukciéo még valamennyire elfogadotta valt,
de a ,teljes elvonatkoztatas” nem férhetett bele semmilyen ,,keretek kozé”.

Féjja Sandor: ,,Egy kiallitas képei”, Foto, 1967 augusztus, 354. p.

,.JFurcsa vilag ez, sivar, kietlen, rideg, besziikiilt vilag. Elettelen, de nem elhunyt, inkdbb
halvasziiletett. A 1¢lek nélkiili (vagy beteg lelkii?!) vastargyakkal sehogy sem sikertil
megbaratkoznom. (...) A fényképek miivészettorténeti vagy fotoesztétikai vizsgalata — az adott
szinvonal miatt — nem latszik célszertinek. (...) Nem keresi az okokat, az erkdlcsi hovatartozast,
mert a latvany okozta 6sibb eredetii emociok hatasara minden mas szempont elhalvanyul. A képi
ingerek feldolgozasanak értelmi miveletei: a kritikai és etikai megitélés, a gondolatok egybevetése
— az igazan mivészi fotd ezekre mindig apellal — mar egy magasabb rendi és késébbi fejlodés
eredményei. (...) A téves elmélet még tovabb erdsodik, hiszen a kiallitasi sikerek, a kozonség s
bizonyos szakemberek elismerd véleményei csak megerdsitik a karos, a deformalt képzeteket.”
u.o., 354-356. pp.

Abel Péter: Harom ut, Foté, 1967 augusztus, 357-358. pp.

A szerzd a kovetkezOket irja: ,,Foto-iparmiivészet. (...) Egyel6re maradjunk meg ennél. Nem
tudok a MUHELY 1967 anyagaban nagy horderejii vildgszemléleti koncepciokat felfedezni. De ha
a szerzOk ragaszkodnak hozza és kijelentik, hogy van benne, csak meg kell keresni, bevallom én
csak ezt talaltam benniik: elfordulas az embert6l, megcsomorlést, reménytelenséget és
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18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,
25.

26.

217.

28.

reményvesztettséget, a 1étkérdésektdl menekiilé szellemiséget, egy tévesen felismert vilagképet és
tévesen értelmezett szabadsagot — amely mar szabadossagga fajul —, az értelem ellendrzd
szerepének kikapcsolasat mint miivészi elvet ...” Ibos Ivan: Akasszatok fel..., Foto, 1967
oktober, 448. p.

,.Osszegezésiil: ne feledjiik: az a modern, ami egy adott kor tarsadalmanak fejlédését segiti. Ami
nem, ballaszt; s barmennyire Gjszeriinek lassék is, divat csupan. A non-figuracié is csak az. Ertéket
pedig csak munkaval lehet [étrehozni. Nyegleséggel, a belso nihilt takard hangzatos szavakkal
csak latszateredményeket, azokat is legfeljebb ideig-oraig.” Salamon Ivan: Egy katalogus
margdjara. Foto, 1967 oktober, 449. p.

Féjja Sandor: Fotomiivészet és pszichologia, Népmiivelési Propaganda Iroda, Budapest, 1975.
u. 0., 103. p. : ,,A pusztan szinekbdl komponalt fénykép nonfigurativ: nem abrazol felismerhetd
objektumot. Ha egy foto szelf szinvildga csupan fekete és fehér drnyalatokbol all, természetesen
akkor is nonfigurativ a kép. (...) ...a valosag képi abrazolasanak végsé hatarat jelzik a
nonfigurativ fényképek.”

u. 0., 107. p. A gondolatsort igy folytatja a szerz6: ,,A nonfigurativ fot6 hatasa gyakran a
bizarréria-élmény révén érvényesiil, a szokatlansag, a felismerhetetlenség 6rome hat az
emociokban. Maskor, akaratlanul is afféle rejtvénynek szemléljiik a fotét... (...) A
nonfigurativista szimbolumteremtés miivészi festménynél tehat az archaikus tartalmainkkal
fiigghet 0ssze, fotonal egyeldre csak elvileg tételezhetjiik fel ezt... (...) A miivészi igényu
nonfigurativ fotd tehat tudatalatti motivaciojat tekintve legjobb esetben is képzomiivészeti
termék... (...) ...a nonfigurativ fénykép mogott hidba keressiik alkotdjat...”. 110-112. p.
»Absztrakt fénykép, nonfigurativ fénykép. A valdsagtol elvonatkoztatott (absztrahalt) kép
megalkotasa a fényképezés modszereivel.

Nonfigurativ fényképezés, absztrakt fényképezés. A fényképen a téma egyes — a fotos altal
jellemzonek és altalanosithatonak tartott — jegyeinek felvételi v. kidolgozasi tritkkkdkkel valo olyan
foku kiemelése, amelynek soran a valosag mar felismerhetetlenné valik. A képet igy geometriai
formak, foltok €s szinek dsszhangja alkotja. Miivészi értékét sokan kétségbe vonjak. A ~ egyik
jelentds miivelSje a magyar szarmazasi Moholy-Nagy Laszlo volt.” (Uj fotolexikon.
Foszerkeszto: Morvay Gyorgy; Miiszaki Konyvkiado, Budapest, 1984).

,»...it is not primarily reproductions (icons), not allegorical pictures (symbols), but structured
pictures (symptoms, indices, indexial signs) that are the end-products of Abstract Photography.
The photographs are thus basically photographic objects of themeselves.” (Gottfried Jéger: The
Art of Abstract Photography, 34. p., Arnoldshe Art Publishers, Stuttgart, 2002)

Jager els6sorban a ,tiszta” (teremtett) absztrakciorol beszél.

»A fotografia, mint hideg feliilet, bizonyos értelemben miivészietlen; atlatszo, akar az iiveg, igy a
nézo tekintete athatol rajta, egyenesen a felszin mogotti tematikus szinhazba, anélkiil, hogy a
brillians ecsetkezelés egy pillanatra is megallitana.” (idézi O’Doherty Rudi Fuchs-t, Brian
O’Doherty: ARCid6é — Katharina Sieverding és (talan) Oscar Wilde, in Katharina Sieverding —
Close Up. Ludwig Mtzeum — Kortars Miivészeti Mizeum, Budapest kiadvanya, 2006., 37. p.)
Moholy-Nagy Laszl6: Latas mozgasban, 207-208 pp., Miicsarnok — Intermédia, 1996

Gottfried Jager: The Art of Abstract Photography, 33. p., Arnoldshe Art Publishers, Stuttgart,
2002

Michael Kohler ,,biomorfikus- és geometrikus™ absztrakciorol beszél (Kohler: Non-Objective
Photography Today, in The Art of Abstract Photography, 217 p.)

Tovabbi példa okaért a Bauhaus mithelyében is tapasztalhato volt a kétféle (sziirrealisztikus és
geometrikus) absztrakcio konfliktusa. Az egyik oldalon pl. Gropius és Moholy-Nagy, mig a
masikon Kandinszkij és Klee allt. (vo. Forgacs Eva: Bauhaus, Jelenkor Kiadd, Pécs)

A yin sz6 eredetileg a hegy arnyékos oldalat, a yang pedig a napos oldalat jelentette. (...) Egy
yin és egy yang: ezt nevezziik daonak. (...) ...dao (ut,elv), mint a két ellentétes principium
valtakozasanak torvénye...” (T6kei Ferenc: Kinai filozofia, Okor / I. kétet, Magiszter
Tarsadalomtudomanyi Alapitvany, Budapest, 2005., 37-38 pp.)

A Jin-Jang-iskola azt tanitja, hogy ,,minden kozmikus esemény két Gselv, a jin (ndies, gyenge,
sOtét) és a jang (férfias, erds, vilagos) valtozo jatéka kovetkeztében torténik.” (Kunzmann—
Burkard—Wiedmann: Filozofia — Atlasz, Athenaeum Kiado, Budapest, 1999, 15 p.)
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29.

30.
31.

32.

33.

,,Abstract Photography

Photography in which the medium and its objects, undergo a conscious process of abstraction;
both are reduced to their intrinsic and essential properties; any contingent factors are neglected.
Three separate modes or practices can be devided: (1) abstracting the visible (by reducing a
complex visual information); (2) visualizing the invisible (by intensifying information through
image-given methods); (3) concretizing pure visibility (by creating new visual information). While
images of the first two modes still contain extra-pictorial references, the latter renounces all such
obligations. It neither depicts ’reality’, nor represents 'reality’, it produces ’reality’. The last mode
marks the transition from abstract to concrete photography.

Concrete Photography

Photography, which produces ’reality” and turns her own fundamental principles and laws into its
very subject: it is photography of photography. Its works are characterized by their self-
referentiality and autopoiesis: they exclusively thematize their own pictorial conditions. External
’reality’ is ignored (iconoclasm, symbolism). Concrete photographs are objects of themselves, as
signs they are indices, symptoms. They are generated by fusion of her very pure and own media:
light, photosensitive material and the photographis ’apparatus’. Like other concrete arts (in
painting, music, poetry, film) concrete photographs opens a specific form of art.

Generative Photography

A form of Concrete Photography, which refers to generative Esthetics (BENSE 1965 (2)). It works
thematize the production of ,,dsthetische Zustéinde” (esthetic states) by methodically analyzing this
act of production ,, into many finitely distinguishable and describable single steps.” This leads to
the notion of Programmierung des Schonen (programming the beautiful; BENSE 1960), in which
the artistic ideas and forms rely on algorithms. Works of Generative Photography are as far as
closely related to works of generative computer graphics. The noticeable feature of generative
photographs is their systematic-constructive and serial form. It was in 1968 that such works first
made their public appearance.”

Gottfried Jager-Rolf H. Krauss-Beate Reese: Concrete Photography/Konkrete Fotografie, 252-
253 pp.

A fotografia médiumanak sajatossagaibol adodik, hogy minden esetben egyféle modifikaciok
sorozataval talalkozunk. PI. a pillanat ,,megfagyasztasa”, vagy a fotogram negativan torzult
arnyékai ugyanolyan (képi) absztrakcidnak mondhatok a lathato kinti valésaghoz képest.
Miicsarnok — Intermédia, Budapest, 1996, 209. pp.

A téma részletesebb, kitekintébb, szélesebb feldolgozasahoz segitséget nyujthatnak pl. a
kovetkez6 mitvek: Michael Langford: The Master Guide to Photography. Straight photography
(342-346 pp.), Dynamism (357-360 pp.), Structuralism and Abstraction (361-368 pp.), Metaphor
and Symbolism (369-373 pp.); Helmut and Alison Gernsheim: A Concise History of Photography.
Fotoform (227-242 pp.); Maurer Dora: Fényelvtan — A fotogramrol.

A mozi 1étrejottéhez harom (f6) problémat kellett megoldani. Az egyik a fotografikus kép (Niépce,
Daguerre, Talbot), a masodik a faziskép, vagy pillanatfelvétel (Muybridge, Marey) €s a harmadik
a megfeleld vetités (Reynaud). A harom dolog megfeleld, zsenialis 6tvozése a Lumiére fivéreknek
sikertilt (1895).

,,Chronophotography — Collective term for photographic processes representing time and motion.
(...) Chronophotography can be divided into two processes: Motography: Continuous Exposure —
Uninterrupted exposure records the sequence of motion as a whole. (...) The process is also
known as trace photography... (...) A further variant is the cinegram, better known as the picture
of the finish. Fast sequences of motion are visually stretched and can thereby be better seen and
analyzed. Its technical means is a slit, which continuously moves in front of the film during
exposure and parallel to the movement of the object. (...) Strobophotography: Intermittent
Exposure — Photographic process to record and illustrate time and motion sequences in phases; it
is also referred to as phase photography. Specific tools are the stroboscopic shutter of the strobo
camera, whereby a winged diaphragm rotates in front of the lens, opening it only intermittenly,
and the strobo lighting, which makes use of a strobo flash.” (The Art of Abstract Photography, Ed.
Gottfried Jager, 287-288. pp.)

Diafragma = fényrekesz, a fényképez6gép fénysziikito nyilasa (Bakos Ferenc: Idegen szavak és
kifejezések szotara, Akadémiai Kiado-Kossuth Konyvkiado, Budapest, 1983).
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35.

36.

37.

38.

39.
40.

41.

42.

Michel Frizot: A szem nagy miive: Etienne-Jules Marey (Médiatorténeti szoveggytijtemény L.,
Osszeallitotta: Peternak Miklos, Magyar Képzdmiivészeti Fdiskola Intermédia Tanszék, Budapest,
1993., 14. p.).

,»E16sz0r a furcsa foto-puskat (1882) dolgozza ki, ez egy valddi puska, amelynek tolténydobjat kor
alaku fotolemez helyettesiti, és az egész arra szolgal, hogy repiilé madarakat vegyen célba vele;
késébb jon a kronofotograf rogzitett lemezzel (1882), egy egyszerii sotétkamra, amelynek a zarja
egy ablakos forgolemez. Az objektiv el6tti ablak minden athaladasa folvesz egy, az el6z6hoz
képest eltolddott képet a mozgd targyrol.” u. o., 14. p.

,»Alig mult egy honap Arago tobbszor emlitett bejelentése ota, A/ Donné Parizsban
fényképezogépet szerelt mikroszkopjara. 1840-ben a parizsi Akadémianak mikroszkopi
daguerreotypeket mutatott be. Ugyanezen idében Dancer Londonban ,,napmikroszkop”-ban
keletkezett képet fényképezett. (...) Richard Hodgson mar 1841-ben mai felfogas szerint is jo
mikrofotografiakat készitett. (...) A mikrofotografia nevezetesebb uttordi a parizsi Nachet és
Bertsch, a német Gerlach, Th. Stein, az angol Shabolt, Huxley és az amerikai Woodward voltak.”
(Horvéath Arpad: Camera obscura — A fényképezés és film torténete, Tancsics Konyvkiado,
Budapest, 1965, 164. p.)

makrofelvétel — fényk kozelfelvétel; a targy képe a fényképen 1:1 aranyt v. a természetesnél
nagyobb méretli

mikrofotografia — gor el., fényk 1. mikrofényképezés; a mikroszkopban latott kép rogzitése
fényképre 2. az igy késziilt fénykép; mikrofelvétel

(Bakos Ferenc: ldegen szavak és kifejezések szotara, Akadémiai Kiado-Kossuth Konyvkiado,
1983.)

,»The combination of a microscope and a camera, in order to depict minuscule objects. The light
microscope permits "useful” picture scales of 25:1 up to 1500:1. For objects smaller than the
waves of light (e.g. viruses) and which can no longer be seen under a light microscope, the
electron and the scanning electron microscope (SEM) were developed. Although its importance
for scientific purposes is readily apparent, microphotography has only been marginally used for
artistic work to date (Reumuth, 1954; Striiwe, 1955).” (The Art of Abstract Photography, Ed.
Gottfried Jéager, 288. p.)

Moholy-Nagy Lasz16: Latds mozgasban, Miicsarnok-Intermédia, Budapest, 1996, 206. p.
Magyarorszagon pl. Gyarmathy Tihamér mlivészete szorosan kapcsolhato ehhez a
szemléletmodhoz. A ,természet rejtett arcat” (Kallai Ernd) tarja fel. ,,Felfokozott szinerejii képein,
grafikain, amelyeken gyakran alkalmaz kalligrafikus motivumokat, a makro- és mikroszféra
megjelenitéséhez a geometrikus és organikus formakbol szerkesztett rendszerhez folyamodik.”
(Mezei Otto: Sziirrealizmus és sziirrealista latasmod a magyar miivészetben, in René Passeron: A
sziirrealizmus enciklopédiaja, Corvina Kiad6, Budapest, 1984., 281. p.) Gyarmathy fotogramjai,
»projektogramjai” a festményein tapasztalhat6 problémakor adekvat megjelenései (a masik
médiumon).

Tovabbi (legfoképpen sziirrealista) miivészek kapcsolhatok (lazabban) a mikrofotografia altal
felfedett vilag ,,vizualis élményeihez”: Joan Mird, André Masson, Arshile Gorky, Max Ernst,
Jackson Pollock, Oscar Dominguez, Paul Klee, Vaszilij Kandinszkij, Hans Bellmer, Jean-Loup
Cornilleau, Dado, Joseph Crépin, Enrico Donati, Hantai Simon, Jindrich Heisler, Josef Istler,
Yahne Le Toumelin, Henri Michaux, Reigl Judith, Yves Tanguy, Mokry-Mészaros Dezs6, Vajda
Lajos, Papp Oszkar, I11és Arpad, Molnar Sandor és Csaji Attila.

,,Wilhelm Conrad Rontgen (1845-1923) fizikus, a wiirzburgi egyetem professzora 1895-ben
fedezte fel az x-sugarzast, amelynek fotografiai alkalmazasaért 1901-ben Nobel-dijjal jutalmaztak.
Az els6 képen ez a nagyon révid hullamhosszu, lathatatlan elektromagneses sugarzas egy kéz
csontozatat orokitette meg.” (Média Modell, Miicsarnok, C3, Budapest, 2001, 40. p.).

»A fényképezés feltalaldsa ota — hihetetleniil széles korti elterjedése ellenére — sem elméleti téren,
sem a technikai gyakorlat terén semmi Iényeges nem tortént. Minden azota bevezetett Gijitasa — a
rontgenfoto kivételével —a Daguerre idején (1830 koriil) uralkodé miivészi-reproduktiv felfogason
alapszik: a perspektiva szabalyainak megfeleld, természethii abradzoldson (masolason). Azota
valamennyi fest6i jellegli korszaknak megfelelt egy epigon jellegili, a mindenkori festdi
iranyzatokhoz alkalmazkodo fényképészeti modor.” (Moholy-Nagy Laszlo: Festészet,
fényképészet, film. Corvina Kiado, Budapest, 1978, 25. p.)
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u. 0., 66-67. pp.

,»A rontgenfelvételek a lathato vildg 0j aspektusait tartak fel. Keresztiil lehetett hatolni olyan
dolgokon, amelyek mind ez ideig rejtve voltak az emberi szem el6tt, s amelyek most lathatova
valtak. A transzparencia itt 0] jelentést kap, mert a targyak mélységét tobbek kozott optikai
stiriségiik szerint itéljilk meg.” (Kepes Gyorgy: A latas nyelve, Gondolat Kiadd, Budapest, 1979,
77.p.)

Balla Demeter: Viragok anyamnak I-11.; Gyenes Zsolt: Harlekin és Sipeki Gyula: Jobb labam
kisujjanak torténete (ide kapcsolhatdo még Sipeki — a kiallitason szerepeltetett — ultrahangfotdi is).
Fotomuvészet, ’94.3-4.

Sziics Karoly irja: ,,Hajdu Jozsef el6szor a gyermekkori tiidésziirések alkalmaval talalkozott
rontgenfelvételekkel. Késdbb munkahelyén, a Postamuzeumban latott hasonl6 negativokat, de
ezek nem orvosi vonatkozasuk iirtigyén keriiltek oda, hanem mint a II. vildghabora soran
hasznalatos hanghordozdk, pontosabban mint 78-as fordulatszami hanglemezek. Ugyanis a
harmincas évek végétdl, a hadigazdalkodas anyaghianya kovetkeztében a kiselejtezett
rontgenlemezeket egyes képzettebb amatérok és a Magyar Radio, mint lemezalapanyagot
Ujrahasznositotta. (...) Hajdu felfedezte ezen 0si ,,multimédia” multivizudlis szépségét, és ugy
dontdtt, hogy tovabb bonyolitva a helyzetet, fényképeket (kontakt masolatokat és az eredeti
negativ fény-arny¢k vilagat megdrzd nagyitasokat) készit a rontgennegativ-hanglemezekrdl. (...)
Hajdu ezekkel a fotografidkkal az archivalt formabdl atlép a transzformalt emlékezet felé,
bizonyos talalt targy (object trouvé) fotografiat gyakorolva, amelynek eredményeképp mar nem
hulladékként vagy a fanatikus gyiijtok €s muzeologusok dcska kacatjaiként jelennek meg el6ttiink
a lemezek, hanem a fotografia altal felszinre hozott, *atoltoztetett” Gsszetett alkotasként.” (Média
Modell, Miicsarnok, C3, Budapest, 2001)

,»A ma oly altalanossa valt rontgen-sziirdvizsgalatok soran nem kozvetleniil rontgensugarral
fényképeznek. Tomegfelvételek alkalmaval a nagyméretli — a testrész méreteinek megfelel
nagysagi — rontgenfilm roppant draga lenne, ezért kdzvetve fényképeznek.” (Horvath Arpad:
Camera obscura — A fényképezés és film torténete, Tancsics Konyvkiadd, Budapest, 1965, 175.

p.)

A megsokszorozott kép (multi images) soran a mozgas folyamata pillanatokra (fazisképekre)
bomlik fel. Technikailag a sztroboszkop-hatas (illetve sztoboszkdp-vaku hasznalata) érvényesiil. A
,feltordelt” mozgassor egy képen (negativon) jelenik meg. Ide kothetd Marey fotografiai, vagy pl.
Harold E. Edgerton: A karmester botja cimti, az 1930-as években késziilt miive. Az elmosodott
fotografikus latvanynal (movement blur) a targy/alak mozgasa nem tagolodik részekre, hanem
egybemosddva jelenik meg (pl. Bragaglia fotodinamizmusa). A mozgas pillanatanak
megfagyasztasa (frozen detail) kapcsan a nagyon rovid pillanat jelenik meg a fotografian (pl.
Edgerton: Mit gondolt volna — ezt latva — Tell Vilmos?, 1964).

,Egyaltalan nem torédiink a kinematografia és a kronofotografia céljaival és sajatossagaival. Nem
érdekel benniinket a mar felbontott és elemzett mozgas rekonstrukcidja. Minket a mozgasnak csak
az a teriilete foglalkoztat, amelyet észleliink, amelynek emléke még mindig ott reszket a
tudatunkban.” (Caroline Tisdall-Angelo Bozzola: Bragaglia futurista fotodinamizmusa, In
Fotoelméleti szoveggylijtemény, 70. p.)

Bragaglia allitasa szerint a kidltvany 1911-ben keletkezett és jelent meg, de ennek ellentmond,
hogy els6 fellelheté nyoma 1913-bol valé (Tisdall-Bozzola: Bragaglia futurista dinamizmusa, 74.
p.). Mas forrasok szerint a kialtvany 1911-ben jelent meg.
(www.noemalab.org/.../Bragaglia_fotodinamica.html, Anton Giulio e Arturo Bragaglia: Foto-
dinamismo futurista, 1911.; illetve www.schicklerart.com/.../HTML/2 bragaglia.html,
Fotodinamismo futurista /Futurist Photodynamism/. Rome, Editore Nalato, 1913. Second edition.
[lustrated with 15 halftone plates of Bragaglia’s photographic work. 48 p.)

u. 0. 69. p.
Strand: Abstraction, Shadows of a Veranda, Connecticut, 1916 (20" Century Photography, 687.
p.).

,Kezdetben javaslok egy kiallitast az absztrakt fotografia korébol. A részvétel feltételeiben
vilagosan le kell szogezni, hogy olyan munka nem fogathato el, amelyben a kép targya iranti
érdeklédés nagyobb, mint a rendkiviili szempontokhoz val6 érzék. Mindenekel6tt a forma és a
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struktura iranti érzéknek van jelent0sége, és ki kellene hasznalni az alkalmat arra, hogy az
elnyomott és varatlan erdetiség kifejezddésre juthasson.” (Coburn: A képszert fotografia jovdje,
In Fotéelméleti szoveggyljtemény, 79. p.)

Abstrakte Fotografie: Die Sichtbarkeit des Bildes (Absztrakt Fotografia: A kép lathatdsaga),
Kunsthalle, Fachhochschule Bielefeld, 2000. (The Art of Abstract Photography, 7. p.)
»Vortographs are abstract images of crystals taken using three mirrors which split the image into
myriad sections. They were exhibited at The Camera Club, London, in 1917. The term Vortograph
was derived from the Vorticist Movement, founded by Ezra Pound and Wyndham Lewis, which
celebrates the speed and mechanisation of modern life. Coburn’s images are a fine expression of
Vorticist sensibilities, embracing the formalism of Cubism and Futurism in a series that is
considered central to the development of Modernism in photography.”
(www.nmpft.org.uk/unknownpleasures/gallery_4.asp)

Vortex = drvény(lés), kavargas, forgatag (Orszagh Laszl6: Angol-Magyar nagyszotar)

»-.. miért ne szabadulhatna meg a fényképezogép is a konvencionalis abrazolomiivészetek
béklyo6itdl, és miért ne merészelhetne valami frisset, eddig még nem probaltat? Miért ne volna
kihasznalhat6 a mozgas tanulmanyozasara szubtilis sebessége? S egy lemez tobbszords
exponalésa, hogy egy mozgd targyat felvegyen? Miért nem hasznaltak ki eddig az elhanyagolt
vagy figyelmen kiviil hagyott 14t6szogekbdl adodo perspektivakat? Egészen komolyan teszem fel
a kérdést: miért kellene tovabbra is kis mindennapi felvételeket késziteni olyan targyakrol,
amelyek a tajak, arcképek és alaktanulmanyok skatulyaiba besorolhatok? Gondoljunk csak arra,
milyen 6romet okoz, amikor olyasmit csinalunk, ami nem osztalyozhato, aminek a felsd és also
részét nem lehet megkiilonboztetni!” (Coburn: A képszerti fotografia jovdje, In Fotoelméleti
szOveggyljtemény, 77. p.)

»Cameraless photography. Negative silhouette of an object on photosensitive material. During
exposure, light source and object are either static or are moved. (...) The photogram and its
neighboring categories represent an independent pictorial genre in twentieth-century art and
photography.” (The Art of Abstract Photography, 286. p.)

Maurer Dora a ,,primer fotogram” tobbféle elnevezésérol, valtozatairol ir: pl. foto-pis, halogram,
lithogram és photopictogram (Maurer Dora: Fényelvtan — A fotogramrol, Magyar Fotografiai
Muzeum — Balassi Kiado, 2001, 236. p.)

PL. Maurer Doéra: Fényelvtan — A fotogramrol, vagy Neusiiss, Floris, M. (Hg.): Das Fotogramm in
der Kunst des 20. Jahrhunderts. Die andere Seite der Bilder. Fotografie ohne Kamera (Cologne,
1990).

René Passeron: A sziirrealizmus enciklopédiaja, 238. p.

Hasonlokat ir Moholy-Nagy is Ray egyik miivérdl: ,,A mindennapi jelenség itt az anyag ujszerii
alkalmazasa révén sejtelmessé alakul.” (Moholy-Nagy Laszlo: Festészet, fényképészet, film, 73.
p.)

Erdekes osszevetni Kepes Gyorgy, — Moholy-Nagy szellemi tarsanak, bizonyos szempontbol
kovetdjének — hasonlo technikéval késziilt miiveit. Kepes a valtozo kor (neoavantgard)
szellemének megfelelden inkabb elliptikus formakat hasznalt, de ugyanakkor néla is — a kiilonféle
transzparenciak szerepe meghatarozo volt. Konstruktivizmusa organikus formakkal oldédott fel.
A fotogram korébe sorolhato a kovetkezé néhany megoldas is: fotofrottazs, polaroid-fotogram, a
papir Ontiize (mint fényforras), viz alatti fotogram, fixalatlan kép-elszinezddés, tobbszords
arnykép, projektogram és klottfotografia.

A kovetkez0 tablazat egyféle ,,fotogram-szotar” kialakitasahoz is alapokat nytjthat.

Természetes és/vagy mesterséges Térfotog | ,,Természet- Kiilonb6z6 fényforrasok
anyagok hasznalata ramok | nyomatok” alkalmazasa
Sik(szerth) | Hairomdimenziés | Erzéke- |Napo- | Termé- |Egy, [Allo, [ M (pl.
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Fényt Fényt at | Fényt Fényt at |nyitett | zas szetes vagy vagy neon,
(részle- |nem (részleg |nem feliiletek | kitaka- | fénnyo- | tobb mozgd | televizid
gesen) |eresztd |esen) eresztd |térben |rassal mat helyzeti | ), vagy
ateresz- | (jellegze | atereszt elhelyez textilian termész
to tes, ) -ve (klottfo- etes
vagy tografia) (Nap,
jellegte- Hold,
len tiz)
karak-
terii)
61. ,,I wanted to photograph clouds to find out what I had learned in forty years about photography.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

Through clouds to put down my philosophy of life — to show that my photographs were not due to
subject matter — not to special trees, or faces, or interiors, to special privileges, clouds were there
for everyone — no tax as yet on them — free.” (Aperture Masters of Photography — Alfred Stieglitz.
Koénemann, 1997., 28. p.)

,,K1londs képeket készithetlink, ha kiemeljiik az objektivet a gépbdl, papirral fedjiik a nyilast és a
papirba abrat vagunk. Fantasztikus fényabrak jonnek igy 1étre. (...) Az ezilistpapirt, amely igen jo
fényvisszaverd-képességekkel rendelkezik, szintén felhasznalhatjuk, ha fényabsztrakciokat
akarunk létrehozni.” (Idézi Bruguiére-t Szilagyi Gébor ,,A fotomiivészet torténete” cimii miivében,
275.p.)

Moholy-Nagy Laszl6 kevéssé ismert, — 1937-t61 késziilt — szines fotokisérletei eléfutarként
emlithet6k. Témankhoz kapcsolédoan fénykalligrafiai érdemelnek kiemelt figyelmet (pl. Blue and
White Penlight Drawing; Pink Traffic Abstraction; Pink, Red, and White City Lights. — Fiedler,
Jeannine: Laszlo Moholy-Nagy, Phaidon Press Limited, London, 2001.)

A fotografika kifejezés sokféle megoldast takarhat. Az 1950-es és 60-as években elsdsorban a
kontrasztrokra ,,.kikeményitett”, igy a valosagban lathatokhoz képest legtobbszor végletekig
leredukalt tonusok megjelenitését, az ezt irdnyzo fotografikus beavatkozast érthetjiik rajta.
Hasonléan jo példa erre a megkdzelitésre: Toni Schneiders ,,Légbuborékok jégben”, 1953 (Helmut
¢s Alison Gernsheim: A Concise History of Photography, Thames and Hudson, 1965, 1971, 227.
p.).

PI. Gjon Mili: Picasso, 1949, (The Photo Book, Phaidon, 2000, 314. p.); Peter Keetman:
Oscillations, 1950; Andreas Feininger: Navy Rescue Helicopter Taking Off at Night, 1957;
Gyorgy Kepes: Light-Drawing, 1950, (A Concise History of Photography, 228-242. pp.)
Keetmanon, Schneidersen, Milin, Feiningeren, Steinerten és Kepesen kiviil olyan fotomiivészek
kothetok ehhez az iranyzathoz, mint pl. Caroline és Hans Hammarskiold, Raymond Moore,
Clarence J. Laughlin, Brett Weston, Heinz Hajek-Halke, Sir George F. Pollock, Aaron Siskind,
Norman Tudgay, Harry Callahan és Bill Brandt (A Concise History of Photography, 227-242. pp.)
Frederick James Havell és James Tibbitts Willmore sokszorosité talalmanyat, a ,,cliché verre”-t a
XIX. szazad kozepétdl alkalmaztak olyan festok (is) mint, pl. Corot, Millet, Delacroix, majd
Picasso.

Az eljarasnak kettd karakteresen elkiilonithetd valtozatat irhatjuk le; az els6, melynél kormozott
iiveglapra késziilé (vonalas) rajzot sokszorositunk, mig a masiknal attetsz6 rétegeket hordunk fel a
lapra és abba karcolunk, kaparunk formakat (ennél a tonusbeli mindségek, foltok kiemelt szerepet
kapnak). Mindketténél negativot kapunk (a szines fotopapir, fényérzékeny feliilet hasznalatanal
komplementer szinek jelennek meg a masolasnal).

,» The first, linear, was effected simply by covering the glass plate with a smoked etching ground,
the drawing then scratched through and the glass used as contact negative for photographic
printing. The second, tonal, required that the picture be painted on the glass with a semi-opaque
varnish. By varying the thickness of the coating, the amount of light coming through in the
printing could be controlled and a full range of tones obtained.” (Aaron Scharf: Art and
Photography, Penguin Books, 1986.)
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17,

A cliché verre technika egy ,,modern” valtozata a foliara késziilt, tussal kezelt ,,cliché cellophane”
/ ,klisé folia”. Illyeneket készitett pl. Sameer Makarius (Bibliai témak sorozat — Izsak és Abrahém;
Kain és Abel; Salome; Noah, Bethsabé,1961), vagy Lengyel Lajos (Cuppantott tonusok, 1969;
Tusfoltok negativ arnyéka, 1969) is.

»~Kemogram: festés a fényképezés vegyszereivel. Fényhatas nélkiil a vegyszerek nem hagynak
nyomot. A fény iranyitasanak ebben az esetben nincs szerepe, egyszeriien vilagossagra van
szlikség, ami a hivo- és a fixir hatasara sziirke és fekete tonusokat eredményez a fényérzékeny
feliileten. A vegyszerekkel valé manipulalas a folyadékok részleges felvitelébdl és — ritkdn —
anyaguk részleges megvaltoztatasabol allhat. A felvitel kézzel, ecsettel, de frocskoléssel,
folyatéssal, szorassal, valamely vegyszerrel atitatott anyagnak a feliiletbe ,,pecsételésével” is
torténhet. A vegyszerrel valo festés rogzithet gesztusokat, anyagmozgasokat, a kiilonb6zo
vegyszerek egymasra hatdsdbol szarmazd nyomokat.” (Maurer Dora: Fényelvtan — A fotogramrol,
238.p.)

,»The chemigram, says Cordier, result from the encounter of two chemistries: one is solid, that of
the photo-sensitive surface; the other is liquid, that of the developer and fixer. The developer is the
equivalent of the pencil: it produces the blacks and the colours. The fixer, used before the
developer, neutralizes its effect and thus produces the white; its role is similar to that of an eraser
which, in this case, precedes the pencil. Like a camera, the localizing substances determine the
forms and structures of the chemigram. These substances are numberless: they can be hard, soft,
oily, sticky or brittle. By varying these three elements separately or together (photo-sensitive
surfaces, localizing substances and developer-fixer) the possibilities available to the chemigram
process are infinite.” (World Photography, Ed. Bryn Campbell, Hamlyn, 1981, 19. p.)

,»The chemigram combines the physics of painting (varnish, wax, oil) and the chemistry of
photography (photosensitive emulsion, developer, fixer); without the use of a camera, enlarger and
in full light. (Cordier 1988). It isn’t a photograph in the sense of ’light that writes’ but rather an
image with hybrid charasteristics. (...) He (Cordier) distinguishes three categories of chemigram:
(1) chemigram without localizing products, (2) chemigram with localizing products, (3) photo-
chemigram. (...) In the last one, photo-chemigram make it possible to treat a photograph or a
drawing by using silkscreen or photosensitive varnish.” (Jager-Krauss-Reese: Concrete
Photography, Kerber, 2005, 253. p.) Cordier igen vazlatosan irja le eljarasainak 1ényegét; igy azok
az alkot6 egyediili titkdnak maradnak meg.

PL. szolarizacio/solarize, tonus megforditas/invert, retikulacio/reticulation, kamera nélkiili
felvétel/szkennelés, képtorzitas/distort, elszinezés/color balance, halvanyitas/brightness,
fotografika/threshold/posterize, foto-relief/bas relief.

Vilém Flusser: A fotografia filozofiaja, 66. p., Tartoshullam — Belvedere — ELTE BTK, Budapest,
1990.

Erre a problémara reflektal Klaus Urbons is, amikor a miivészi kreativitas szélesebb spektrumat
vazolja fel, mint amire a gépek lehetdséget nyujtanak. Egyébként éppen ez a keret segit a
medialitasban, a sajatos nyelv kialakitasaban (Copy Art, Magyar Miihely Kiado, 2005, 162. p.)
Moholy-Nagy Laszl6: Latas mozgasban, 208. p.

A fotokollazs a technikara utal, aminek l1ényege, hogy kiilonféle fotorészleteket, darabokat
»szereliink 6ssze”, ragasztunk fel egy sik feliiletre, papirra a montazselv figyelembevételével. A
fotomontazs szintén technika, de ez sajatosan fotografiai megoldas, amikor a laboralas, el6hivas,
nagyitas soran egy fényérzékeny anyagra (fotopapirra) ,,hozzuk dssze” a kiilonféle fotografikus
elemeket, szintén a montdzselvre fokuszalva. Gyakori megoldasok itt a kitakardsok, a képelemek
egymas mellé nagyitésa.

,»A kubizmus azért kiilonbozik a régi festészett6l, mert nem a masolas miivészete, hanem a
gondolaté, mely egészen a teremtésig akar emelkedni. (...) Szeretem a kortarsi miivészetet, mert
mindenekeldtt a fényt szeretem; s ezt minden ember mindennél jobban szereti: ezért talalta fel a
tiizet.” G. Apollinaire (Mario De Micheli: Az avantgardizmus, Képzémiivészeti Alap
Kiadovallalata, Budapest, 1978, 333-335. pp.)

The Grand Unification Theory (Part One: Every Second of Star Wars), 1996/1997, Cibachrome
(www.salavon.com/GUT/GUT _StarWars.shtml)

117 Homes for Sale, Chicagoland, 1999 (www.mocp.org/.../2003/03/midwest_photogr_4.php)
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Modern Lifestyle Mandala (Automotive, Floral, Lingerie and Home Furnishings versions), 2002;
(www.petermillergallery.com/archivesmore.php?i...), ,,Express Yourself”, MTV’s 10 Greatest
Music Videos of All Time, 2003, digital C-print mounted on plexiglas, 27x38”
(artscenecal.com/.../Articles1203/CR1203.html)

Tiirk Péter: Osztalyatlag 1., 1979, foto, 79,5x69,5 cm; A vizudlis informécié valtozéasai egy portré
részecskéinek szisztematikus szétosztasaval 1.4, 1978; A részek a fejiik tetején allnak az egészben,
fotd, montazs, 70x70 cm, 1975-77; Egymasra vetitések — rajzolasok (csendéletek) 1-4, vetités,
ceruza, papir, pasztell, 50x70 cm, 1985.

»A miivész ugyanannak a fényképnek a mésolatait azonos szamu apr6 négyzetekre bontja, majd
ezeket aranyosan szétosztja 4, 9, 16, illetve 25 részre. Ahogy sokasodnak az arcok, ugy tiinik el
fokozatosan egyéni jellegzetességiik.” (Tiirk Péter: Vizudlis informacid egy portrérdl 1.4, 1977,
foto-montazs, magangytijtemény; in Beke Laszlo: Miialkotasok elemzése, Diapozitiv-sorozat a
gimnaziumok 1-3. osztalya szamara, Diafilm, 1994)

A horizont a legszebb vonal (Képzomiivészeti szoveggyiijtemény ., Valogatta: Tolvaly Ernd).
Dibbets a kovetkez6 mdodon folytatja gondolatmenetét: ,,Minden, ami ebbe a képbe még bekertil,
az romantikus: egy ko, egy fa... Nadas, nadszalak millidi, a tenger, hullamok milliéi, ez a
végtelen, ez kétdimenziossa valik. A tenger absztrakt valami, egyszerre absztrakt és valosagos,
romantikus és neutralis, k6zombos. Eleve 1étez6 idea, nem eldre elképzelt. Archetipus, minden
benne van.” (241. p.)

,»My standard style is sharp photographs, bur recently I’ve been experimenting with intentionally
out-of-focus shots. | set up the position of the film and lens of my camera so that the focal points
is twice the point of infinity. Of course, this is very technical and impossible, but | can set my
camera this way and it becomes an ideal only the camera can see, so the result is that nothing is
sharp. It’s very painterly, and I don’t know how much further I can go with it.”
www.assemblylanguage.com/reviews/Sugimoto.html

Ezen a helyen jegyezziik meg, hogy a piktorealista, illetve tj-piktorealista fotomiivészeti
megoldasok nem az életlen fotora épitenek, hanem az éles és életlen egyiittes hasznalatara.

My work focuses on the study and exploration of quiet, innocuous spaces at dusk and dawn,
where the land is momentarily held — emerging from and receding into darkness. | search for
ephemeral moments when space, light, and texture come together to give pause.”
www.kostuikgallery.com/dynamic/artist.asp?Art...

A fényképezés bebizonyitotta, hogy az érzékelés nem objektiv; igy a személyiség és az élmények
Uj lehet6ségei keriilhettek el6térbe (vo. Jonathan Crary: A megfigyelé modszerei, Osiris Kiado,
Budapest, 1999.)

.1 thought that it would be wonderfull to work directly with the landscape and wondered whether
it was possible to do that at night, when the whole landscape could become a huge darkroom. |
had been looking at rivers a lot as | moved to Dartmoor and | wondered if | could take
photographic paper out at night and immerse it in the river, to see if would be possible to make
direct prints.” www.resurgence.org/.../issues/derges223.htm

,»The dynamic brings to mind one of the traditional questions raised about minimalist art: what has
happened to the subject/where is the subject located when you are looking at an empty room a
seemingly blank wall? The answer, of course is that viewer is the subject in/of this work. (...) In
both the Ground and Field series there are multiple possibilities: to respond to the photographs as
images of someting, as objects in a room with particular visual and physical relationships, and as
critical inquiry into the nature of photographic reproduction and its limits.” www.jca-
online.com/barth.html

,»What [ am thinking about is the reading and description of the use of blur in my work as
’painterly’. | think this is quite innacurate. Blur, or out-of-focusness due to shallow depth of field,
is an inherent photographic condition; actually it is an inherent optical condition that functions in
the human eye in exactly the same way it does in a camera lens. It is part of our everyday vision
and perception, yet for the most part we are not very aware of it, as our eyes are constantly moving
and shifting their point of scrunity. We do not ’see’ it unless we make a conscious effort to
observe the phenomenon. The camera can ’lock-in’ this condition and give us a picture which
allows us to look at (and focus on) out-of-focusness.” (u. 0.)
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87. ,,A platinamasolas a (XIX.) szazadvég mlivészfényképezoinek kedvelt, platina-papirra térténd
pozitiv masolasi eljarasai koz¢ tartozik. (...) A féltonusokban gazdag platinapapir a talbotipiat
kdvetd masolopapirok koziil a legszebbnek bizonyult. Az egyre dragulé platina azonban
nagymértékben korlatozta terjedését és felhasznalasa a XX. szazad els6 éveiben fokozatosan
csokkent.” (Szilagyi Gabor: A fotomiivészet torténete, Képzomiivészeti Alap Kiadovallalata,
Budapest, 1982, 153. p.)

88. Kretschmer analog fényképezogépet hasznalt az 1990-es években. A hatast konnyen el lehet érni
digitalis kamerakkal, és ma mar szdmtalan hasonld vizualisan megjelend példat talalhatunk az
Interneten, konyvboritdkon vagy a reklamujsagok lapjain is.

89. Keserii 1989, Keserii Ilona katalogusa, Miicsarnok, Budapest, 1989.

»Kordbban sokat foglalkoztam a fénytorés tiszta szineivel, a festékbdl kikeverhetd lehetd
legnagyobb szin-intenzitassal. Ezek mintait keresve vettem észre a szemhéjon beliili latvanyt,
amely azota legerdsebb szinélményeim koz¢ tartozik. Rdadasul mindig mas, attol fiiggden, ami a
kiils6 latvanybdl el6hivja. De azutan is valtozik, ha behunyt szemmel figyelem, allando
mozgasban van kétféleképpen is: lassan felfelé szall és szinben folyamatosan transzponalodik. fgy
igazabdl mozgd médium kell a feldolgozasahoz, meg azért is, mivel a fényszinek: mas szinskala,
mint amit a természetben érzékeliink, és ami pigmentekkel kikeverhetd. A fény altal atvilagitott
szines iivegablakok és a képernyd ragyogo fényszinei hasonlitanak hozza. Az utokép-latvanyok
mozgd, hemzsegd, eliszo, vilagito, torténd folyamatok. Mindez ugyanakkor valdsag, ami 1étezik.
Nem biztos, hogy megragadhato, targyiasithaté. (...) A nyitott szemmel lathato KEP és az
UTOKEP 6sszekapcsolasa érdekel, mert feloldja, eltiinteti a *téma’ fontossagat, mindegy, mi a
targya a vizsgalodasnak, az ember teste, egy targy, egy taji részlet, stb. A megfigyelés és kutatas
témaja és forrpontja: lehetséges-e a felfokozott intenzitasu kiilso - belsé latvanyi folyamatokat a
festészet és a szamitogép egyiitt alkalmazott eszkdzrendszerével érvényesen megjeleniteni?”
(Keserii Ilona, 2002, http://vision.c3.hu/hu/home.html )

90. ,,A szines koroknek, amelyek lebegni latszanak, hulliamzanak, és kiillonb6z6 kromatikus
atalakulasokon mennek keresztiil, nincsen megfeleldjiik sem a s6tétkamran beliil, sem azon kiviil;
ezek, amint azt Goethe hosszasan elmagyardzza, ’fiziologiai’ szinek, amelyek teljes egészében a
megfigyeld testéhez tartoznak és *a latas sziikségszerii velejardi’.” (Jonathan Crary: A megfigyeld
modszerei, Osiris Kiado, Budapest, 1999., 85. p.)

91. ,,A latast 1ényegében ugy definialtak ujra, mint azt a képességet, hogy hatassal lehetnek rank olyan
érzékletek, amelyeknek nincs sziikségszerti kapcsolatuk egy targgyal, és igy veszélyeztetik a
jelentés koherens rendszerét.” (Crary: A megfigyel6 modszerei, 108. p.) ...a valosag 01j formai
jottek 1étre, és ebben a keretben vj igazsag fogalmazodott meg az emberi szubjektum
képességeirdl.” (109. p.) ,,Az utdkép — érzéklet jelenlét hidnyaban — és annak késébbi modusulasai
a fiiggetlen latas, a szubjektumon beliil és altala 1étrehozott optikai élmény elméleti és empirikus
szemléltetésének példajat allitottak elénk. Masodszor, és ez legalabb annyira fontos, mindez
bevezette az id6iséget mint a megfigyelés elkeriilhetetlen dsszetevojét. A Szintanban Goethe altal
leirt legtobb jelenséghez hozzatartozik az idobeli kibontakozas: ,,a szegélye maris kékiilni kezd. ..
a kék lassan befelé szoritja a bibort... a kép ezutan lassan elfogyatkozik’.” (115-116. pp. )
,...(Joseph Plateau) kutatasai megerdsiteni latszottak Goethe és masok korabbi elgondolasait
arrol, hogy az utoképek nem lépcsdzetesen oszlanak el, hanem pozitiv és negativ allapotokon
mennek keresztiil, miel6tt végleg eltlinnének.” (125. p.) .,...a test a kromatikus események
szintere és eldallitoja; ez a felfedezés azt is lehetdvé tette szamukra, hogy absztrakt optikai
élményt képzeljenek el, olyan latast, amely nem reprezentil vagy utal a viligban levé
dolgokra.” (156. p., kiemelés tolem)

92. www.juliennewebster.com/pack01.htm, www.wolseyartgallery.org.uk/.../optic_nerve.asp

93. Series One, 1996; Series Ten (The Unknown Masterpiece), 2002; Series Nine, 2005.
www.hackelbury.co.uk/.../packe/packe_10sm.html

94. ,, To make images like those shown in the Optic Nerve exhibition, Neil Reddy shines coloured
light through configurations of holes in metal foil in a specially made light box and during long
exposures, adjusting the focus of the lens and the angle of the camera, he directs, manipulates,
stretches and distorts the *photographic moment’, creating what has been called ’a light show in
miniature which only the camera witnesses’. The resulting photographs constitute afterimages of
light itself that are sometimes reminiscent of the patterns of ’closed-eye vision’ that can be
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95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

generated by closing ones eyes after looking into bright light or pressing on closed eyelids to
create phosphene patterns of internal light that dance in the head.”
www.wolseyartgallery.org.uk/.../optic_nerve.asp

,Photoelectric and Photoelectronic Design: Pictorial processes based on a combination of
photographic and electric or electronic elements. This domain includes electrophotography, in
which exposure induces the electrostatic charging of a coated carrier material. Photocopy and
xerocopy follow the same principle. (...) A special area which should be mentioned and which,
again and again, arouses discussion is corona or aura photography, also as Kirlian photography
after its inventor. Through an exchange in charges on photographic material, it tries to show and
record psychic states.” (The Art of Abstract Photography, Ed. Gottfried Jager, 295. p.)

Kirlian = Semjon D. Kirlian

A természet transzcendens erdinek felidézése pl. Marie-Jeanne Musiol ,,Fénytestek” cimii 2005-0s
munkaja. Az élovilag energiait jeleniti meg ndovények elektromagneses aurajarol készitett fotokkal
(Fénytestek / Bodies of Light, vilagitddobozok, vilagitorendszer, DVD hang nélkiil, 10 perc,
Rezonancia — Elektromagneses testek, Ludwig Mtzeum, Budapest, 2006)

Marie-Jeanne Musiol, Bodies of Light, 2005

A wall of images gradually lights up to reveal the natural energy of the living world. Consisting of
60-100 light boxes triggered by an electronic eye Bodies of Light gradually increases in intensity
creating an experience of cosmic illumination, before going back to dark until a new visitor comes
in. Marie-Jeanne Musiol experienced the limits of photographic representation while working in
Auschwitz in the 1990’s. After experiencing such a charged site she began exploring means to
directly record the luminous imprints of electromagnetic fields around biological bodies.
(www.resonance-electromagneticbodies.net/rotte...)

s

birodalmakig, a sportoloi csticsteljesitményektdl az igényekig minden hatalmassa névekedett.
Jelenleg erre valo reakcioként megfigyelhetjiik a paranyiva valas feljovoben levd tendencidjat.”
(Vilém Flusser: A technikai képek mindensége felé, 79. p.,
http://www.artpool.hu/Flusser/Univerzum/10.html)
»Mikozben a festmények makrofotoit készitettem, észrevettem, hogy a szamomra fontos részletek
alapvetOen kétfélék. Csakligy, mint a vilag. A képek egy részén erdteljes gesztusok, energikus
mozdulatok harcolnak egymassal. A harc nyoman a kdrnyezet a gy6ztes formajara alakul.
Dinamikus egyensuly van ezeken a képeken. A hangsuly azonban a dinamizmuson van, az
egyensuly inkabb csak egy ahitott, féltett cél, mely a harcok nyoméan folyton meghiusulni latszik.
Az Eurdpaban él6 ember, az eurdpai kultira analdgiaja ez szamomra, ezért a képek az ,,E” jelzetet
kaptak. A nagy E és az utana kovetkezo sorszam adja a kép cimét. Misztikus nyugalom, a
kornyezettel harmonikus alig-mozdulatok lenyomatai lathatok a ,,K” képeken. Itt valodi egyenstily
van, melyet nem veszélyeztetnek dncélu harcok. A ,,K” jelzet a vilaggal harmonidban €16 keleti
¢let-szemlélettel valo rokonsagra utal. A kép cime: K és az utana kdvetkez6 sorszam.” (Haris
Laszl6), Kortars Magyar Fotografia 2001, katalogus, Mecseki Fotoklub, Pécs, 20. p.
glyph [glif] n 1. (épit) rovatkolo diszités, véset, horony, gliphé [gorog épiileten] 2. (értelmes) jel
(Orszagh Laszl6: Angol-magyar nagyszotar, Akadémia Kiado, Budapest, 1990.)
,.In recent times Lempert extends his track explorations on the high seas. He pours living seawater
on 35 mm black and white film. The enlarged sequences on silver bromide show the fixed lucid
tracks of animal plankton which reacts on motion by emitting a sustainable light.”
http://www.photogram.org/position/lempert/

A luminogram lényege, hogy a fény targy beiktatasa (vagy annak minimalis modositod hatasa)

rrrrrr

meg. (1. pl. Maurer Dora: Fényelvtan, 237-238 pp.)

Robert Rauschenberg: Booster 1967, colour lithograph, screenprint on Curtis Rag machine-
made paper, National Gallery of Australia, Canberra.
http://coincidences.typepad.com/still_images_and_moving_o/2004/08/httpwwwphotogra.html

,.Semmi sem olyan sértd az En-imago szdmara, mint a rontgen vagy mas egészségiigyi
keéptechnikak, amelyek a testet annak legalapvet6bb életére, mint targyra redukaljak.” (Norman
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Katharina Sieverding — Close Up, Ludwig Muzeum — Kortars Miivészeti Muzeum, Budapest,
2006, 17. p.)

103. Dick 2, 2001; Pipe 1, 2000 (www.artnet.com/artist/5088/wim-delvoye.html)

104.  Euterpe, 2001 (www.artnet.com/artist/5088/wim-delvoye.html)

105. ,,The Thermovisions are created by combining photography and thermography. The two
processes are analogous: While the camera records light waves, the thermograph registers heat
differences. The apparatus consist of a heat sensor connected to a computer. This converts the
sensor data into an image that can be seen on the computer screen. Reusse photographs the screen
picture with a camera to obtain a negative from which his cibachromes can be printed. Forms with
low temperatures appear on the screen in bluish colors, while high temperatures result in a range
of colors from orange to white.” (The Art of Abstract Photography, 221. p.)

106. A kép kapcsan esziinkbe jut Bragaglia gondolatai a ,,sz¢ékrdl és a 1élekrdl”.

107.

,»E technoldgidk azonban nemcsak hogy a perspetivikus dbrazolas korabbi szerepét vették at,
hanem ugyanazon elvekre is épiilnek. E témaban senki sem fogalmaz olyan vildgosan, mint Jacque
Lacan. The Four Fundamental Concepts of Psycho-Analysis (A pszichoanalizis négy alapelve) c.
munkdja egyik fejezetében — *On the Gaze as Object Petit’ (A nézésrdl mint kis targyrol) —
kijelenti, hogy a perspektiva a lathatd dolgok teriiletén tulra is kiterjed. Lacan eldszor is felhivja a
figyelmiinket, hogy képnek tekinthetd minden olyan dolog, melyet leirhatunk *két térbeli egység
pontrdl pontra valdo megfeleltetésével’. Hogy valamirdl képet nyerjiink, nem sziikséges a fényre
vagy a lathat6 dolgok vilagéra szoritkoznunk. Arra sincs sziikség, hogy a képet a haromdimenzios
valdsag kétdimenzids abrazolasara szikitsiik. A targyat egy masik targgyal is helyettesithetjiik,
illetve a kétdimenzids format mas formaval. Mindossze egy szabalyra van sziikségiink, hogy
megteremtsiik a kapcsolatot a leképezett targy pontjai és a kép pontjai kozott. *A geometrikus
perspektiva témaja — folytatja Lacan — az csak az tr feltérképezése, nem a latvany.” A perspektiva
épp ilyen szabaly, a targy és a képe kozotti kapcsolat megallapitasanak specialis modszere.
Pontosan fogalmazva a perspektivikus médszer 1ényege, hogy egy térbeli pontot (melyet altalaban
nézdpontnak neveziink) egyenesek segitségével dsszekotiink a targy tobb pontjaval, és ahol az
egyenesek egy adott sikot metszenek, ott Iétre jon a kép. Hogy a perspektiva — akar az emberi
szem, akar a kamera szerkezetének bevonasaval — a fényre épiil, az véletlen. A fény egyenes
vonalon terjed, ezért alkalmas a perspektivikus kép megteremtésére. De ilyen képet fény nélkiil is
1étrehozhatunk...” (Lev Manovich: Az (ir feltérképezése: a perspektiva, a radar és a 3-dimenzids
szamitogépes grafika, 10 p., http://www.c3.hu/perspektiva/dokumentumokframe.html)

Ehhez a témakorhoz — illetve a ,,termoviziohoz” is — kapcsolodik a kanadai Marie-Jeanne Musiol:
Fénytestek (Bodies of Light) cimii, 2005-ben késziilt sorozata, melyben az é1dvilag energiait
jeleniti meg névények elektromagneses aurajarol készitett fotokkal. Ezzel Bragaglia filoz6fiajahoz
is kozelitd miivészi gyakorlat megvalositojava valik. (REZONANCIA — Elektromagneses testek,
Ludwig Mtizeum — Kortars Miivészeti Muzeum, Budapest, 2006.)

108. ,,A Radar sz6 a Radio Detection and Ranging (radidlokalizacid) roviditése. A
hanghullamokhoz hasonléan a radidhullamok is visszhangot keltenek, amikor visszaverddnek az
utjukba keriilt targyakrol. A radar a radidhullamot a kivant iranyba sugarozza. A targyrol
visszavert hangot a radar antenndja fogja fol. A sugarzas és a visszhang vétele kozotti ido
megmutatja a targy tavolsagat; az antenna iranya a visszhang vételekor megmutatja a targynak a

crer

radarkezeld altal figyelt kijelzon. A radar a latas XX. szazadi racionalizalasanak legjobb példaja.
Nem lat és nem mutat mast, mint a targyak helyzetét, térbeli pontok haromdimenziés koordinatait,
amelyek leirhatnak tengeralattjarét, repiilot, madarat vagy rakétat. Se a szin, se az anyag, de még a
forma sem szamit. Albertinak a lathato vilag gazdagsagara nyilo ablaka helyén a radarkezeld
minddssze egy képernyot 1at, a sotét mezon néhany fényes folt tinik fol. A latas
nominalizmusanak szerepe — melyet a perspektivikus kép tobb mas funkcidval egyiitt jelenitett
meg — itt elszigetelt és absztrakt lesz. A radarképnek egyetlen szerepe van, de ezt hatékonyabban
tolti be, mint barmely korabbi perspektivikus technika vagy technologia.” (Lev Manovich: Az tir
feltérképezése: a perspektiva, a radar és a 3-dimenzids szamitogépes grafika, 9 p.,
http://www.c3.hu/perspektiva/dokumentumokframe.html)
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109. Maurer Dora: Fényelvtan — A fotogramrél, Magyar Fotografiai Mizeum — Balassi Kiado,
2001, 235. p.

110. Az 1994-ben, Esztergomban megrendezett IX. Fotobiennalé témaja a Fotogram volt. A
mivészek munkai (technikai értelemben is) sz¢les skalat mutattak: pl. hangyagram (Balla Andras),
kozvetett fotogram (Soltész Istvan), rongynyomat, gramfoté (Herendi Péter), camera obscura
hasznalata (Szegedy-Maszak Zoltan), cliché verre (Pasztor Gabor), fotokemigram (Nagy Tamas),
rontgenfoto (Balla Demeter, Sipeki Gyula), polaroid fotogram (Eperjesi Agnes-Varnagy Tibor),
fénykarc (Fazekas Lajos), kozvetlen kontakt (Gall Szabolcs, Kalmar Lajos), foto-kemogram
(Gyenes Zsolt), xerox (Halbauer Ede), szendvicsnega (Kalmar Lajos), fénynyomat/klottfotografia
(Polgar Csaba), ultrahangfoto (Sipeki Gyula), porkontakt (Siré Lajos) és fellazitott sikfilm
megdolgozasa (Tumbasz Andrés). Fotomiivészet *94.3-4.

111.  ,Blueprint see Cyanotype — A photographic printing process based on iron salts which
produces prints with a bright blue background. These prints are notable for being perhaps the most
chemically stable of all early processes. Their chief commercial use has long been for engineers or
architects.” (The Photography Book. Phaidon Press Limited, London, 2000., 504-505 pp.)

,»A cyanotype is a photographic print distinguished by its bright blue color. Cyanotype images are
embedded in the fibers of a paper support, instead of being suspended on top as in albumen prints
or gelatin silver prints. Like albumen prints and salted paper prints, cyanotypes are ,,printed out”,
meaning that the image is created by the action of light alone on light-sensitive paper, without the
use of chemical developers. The process involves soaking a sheet of paper in a solution of iron
salts, then exposing the paper in contact with a negative. The part of the paper exposed to light
turns blue, while the unexposed areas remain white. The image is fixed by washing the paper in
water, which rinses off unexposed chemicals and intensifies the blue color. The process was
invented in 1842 by Sir John Herschel.” (1000 Photo Icons — George Eastman House. Taschen,
Koln, 2002., 737-738 pp.)

112.  Floris M. Neusiiss: Fotogramme — die lichtreichen Schatten. Fotoforum Kassel, Galerie,
Sammlung und Edition fiir schnelle Medien, 1983.

Floris M. Neusiiss—Renate Heyne: Das Fotogramm in der Kunst des 20. Jahrhunderts. Die andere
Seite der Bilder — Fotografie ohne Kamera. K6ln, DuMont Buchverlag, 1990.

113. A fénykép és halal, elmulas parhuzamaval tobben is behatobban foglalkoztak, mint pl. André
Bazin, Paul Virillio, Sigfried Kracauer, Jean A. Keim és Bona Laszl6.

,»Egy varatlan paradoxon azt kivanja, hogy elvarjuk a fényképtdl, igy védve meg az ember fizikai
személyét, megOrizve képmasat, a halaltol. Marpedig mihelyt rogziti a fényérzékeny feliilet a
pillanatot, az mar egy letiint milt része, ezutan csak az emlékezés idézheti fel. Az id6 elvégezte
konyortelen munkajat; a kép, ami megmarad, egy befejezett pillanat képe. Elsé megkozelitésre
ugy fogadjuk, mint €l pillanat dbrazolasat. Mégis, gondolkodés utan arra kényszeriiliink, hogy
elismerjiik, a folyamat kimerevitette az idot, és a szemiink el6tt nincs mas, mint egy befejezett
korszak képe, amelyet a rajta levo személyek soha tobbé nem nyernek vissza ugyanazoknak a
megmerevedett mozdulatoknak a forméjaban: egy halott pillanat bemutatasanal vagyunk jelen; a
fénykép, a halal szimboluma, 6rok. Ahogyan azt kifejez6en megfogalmazta Claude Roy: Egy kép
nem mindig csendélet, de mindig a természet egyfajta halala.”” (Jean A. Keim: A fényképezés és a
halal, in Fotoelméleti szoveggylijtemény, Enciklopédia Kiado, 1997, 150 p.)

,»A halal altalaban félelmetes, mert az az ismert élet atvaltozasa az ismeretlenbe. A vilag
megduplazasa viszont a halal kijatszasa.” (Bona Laszlo: Holtvilag, Magveté Konyvkiado,
Budapest, 1989, 69. p.)

,»A tilkorképek és arnyékok vilaga ugyanolyan, mint az emberi testrol készitett babumasolatok
vilaga. Az ember tiikdrképe és arnyéka altal kdzvetlen kapcsolatban all halott Gnmagaval.
Olyannyira, hogy szabadulni sem tud téle.” (u.o0. 72. p.)

114. A tintype is a non-reflective, one-of-a-kind photograph on a sheet of iron coated with a dark
enamel. Its most common use for portrait photography. Like ambrotypes, tintypes rely on the
principle that underexposed collodion negatives appear as positive images when viewed against a
dark background. Less expensive and more durable than either ambrotypes or daguerreotypes,
tintypes did not require protective cases and were often kept in simple paper frames or folders.
Tintypes first appeared in the United States in 1856 and remained popular well into the 20"
century.” (1000 Photo Icons, Taschen, Kéln, 2002, 745-746. pp.)
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115.  PI. From the Artist Papers series (photograms): Jasper Johns B, 2001 és Robert Wilson B,
2002. http://www.tonkonow.com/sugiura.html

116. Hasonl6 gondolatokat Katharina Sieverding is megfogalmazott: ,,Nem én vagyok a fényado —
ellenkezdleg: fizikai akadaly vagyok a nagyitd fénye el6tt. Ahol fehér zona van a testemen, ott
nem vetiilhetett a papirra fény, mert a testem kozvetleniil érintkezett a papirral, s a fénysugarak
nem tudtak athatolni rajta, hogy érinthessék a papirt.” (Katharina Sieverding és Alanna Heiss
beszélget, in Katharina Sieverding — Close Up, Ludwig Mtzeum — Kortars Miivészeti Muzeum,
Budapest, 2006.)

Természetesen az idézett folyamat a fotogram természetéhez tartozik, mégis tovabbi (filozofiai)
gondolatokat erjeszt.

117.  ,Fuss outsized photogram records time and energy rather than material form. His large sheet
of photographic paper, floating in a tray of water, was exposed to a bright flash of light at the very
moment "Now!” when he splashed a bucket of water onto it. The plunging of the water on the
paper’s ’landscape’ and the rippling concentric waves and myriad individual droplets on the
water’s surface were all recorded on Fuss’s sheet, but the abstract pattern seems rather to record
the birth of a solar system or the splitting of atoms.”
http://www.metmuseum.org/works_of_art/viewOne.asp?dep=19&viewmode=0&isHighlight=1&it
em=1994.144.8

118. A camera obscura (lyukkamera) egy sajatos vizualis absztrakcié médiuma. A mélységélesség
végtelensége (a sziik nyilas kovetkezménye) és a ,,slritett fények” megjelenése (mely a hosszi
expozicio kovetkezménye) massal ssze nem téveszthetd fotografidk megalkotasanak lehetoségét
hordozza.

119. ,We’re so conditioned to the syntax of the camera that we don’t realize that we are running on
only half the visual alphabet... It’s what we see every day in the magazines, on billboards, and
even on television. All those images are being produced basically the same way, through a lens
and a camera. [’m saying there are many, many other ways to produce photographic imagery, and
I would imagine that a lot of them have yet to be explored.” Adam Fuss
www.twinpalms.com/Pages/forthcoming/fuss.html

120. ,.In an interview with Ross Bleckner conducted in 1992, Fuss explained the role of light in his
imagery: ’Light is a physical sensation. If you look at it with purely scientific eyes, its a particle
that behaves like a wave or a wave that behaves like a particle. No one knows exactly what it is. It
travels very fast. It has something to do with our perception of time... When one works with the
idea of light, one’s working with a metaphor that’s endless and huge and unspecific, because
you’re talking about it but we can never grasp it. The light of the sun represents life on Earth.
Light represents the fuel that is behind our existence... It’s a mystery.” Mashol — némi
elragadtatassal — folytatja a gondolatsort: ,,Light is a metaphor: where you have a dark place, and
where that place becomes illuminated; where darkness becomes visible and one can see. The
darkness is me, is my being. Why am [ here? What am I here for? What is this experience I’'m
having? This is darkness. Light produces understanding.”
www.phhfineart.com/Artists/Fuss/default.asp

121.  Anton Stankowski (sz. 1906): Nudogram, 1954, Gelatin silver print, 59,7x48,3 cm. (20"
Century Photography, Taschen, 1996, 642-644. pp.)

122.  ,Régobta gyijtom a legkiilonbdzobb termékek csomagolasait, a zacskok, folidk,
tasakok képes hasznalati utasitasait. A dolog a rendszervaltas idején
kezdodott, akkoriban az d&ramvonalasabb 11j grafikak mellett még tartotta
magat a régi dizajn is a raktarkészlet erejéig. Gyljteményemnek igy
csomagolastorténeti, kulturtorténeti vonatkozasa is van. A gy(jtést a mai
napig folytatom. Az itt bemutatasra keriil6 *Szorgos kezek’ kollekcio
torlokendok, gumikesztytk rajzos hasznalati utasitasaibol all 0ssze. Az
egész vilagon konszenzus van a tekintetben, hogy mit érdemes letordlni egy
torlokendovel és mit ajanlatos gumikesztyilibe bujtatott kézzel végezni.

A csomagoloanyagokat fotonegativként hasznalom, ezért vasarlasaim f6
szempontja az, hogy a folia és a raszitazott grafika alkalmas legyen
negativ helyettesitésére. A gyartas soran adod6 nyomtatasi hibak,
elcsuszott illesztések 0j grafikai elemként jelentkeznek. A forditott
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tonusérték, a Iéptékekkel nagyobb méret és a komplementer szinvilag kiillonos
intenzitast adhat a csempére keriild képeknek.” Eperjesi Agnes
www.koronczi.hu/site/szetnyiltdoboz/index2.htm
A ,posztmedialitas média-ellenes hasznalata™ érheto tetten itt is, amikor a médiumok elvesztik
eredeti hasznalati tulajdonsagaikat, szerepiiket, és egymassal sajatos fuzidba lépnek. A
végeredmény — a korabbi raszterek, besorolasok szerint — maghatarozhatatlanna valik.

123.  ,,Anne will spend eight weeks at the National Museum, retrieving items from the archives to
make her work. Once the photograms are made, they will be transferred onto film and installed in
a chest of drawers for display in the Museum. Each drawer will be in effect a light box that
illuminates the film from beneath, leaking light, so that people can open the drawers and see the
images inside.” http://www.abc.net.au/arts/visual/stories/s586494.htm

124.  From the Series My Ghost, Unique silver gelatin photogram, 24x20 cm, 1999.
fototapeta.art.pl/2003/afs.php

125. ,,A foté nem az egyik, a tobbivel egyenértékii média Maurer lenyomatokat — folyamatokat —
viszonylatokat vizsgald vizualis tevékenységében. A foto totdlisan athatja ezt a tevékenységet. A
fotod konkrétsagat Maurer olyan absztrakcionak fogja f6l, melybdl logikusan kovetkezik, hogy a
foto alkalmas eszkoz a szisztematikus munka primér érzéki, esetlegességeket megengedd
fazisahoz: ez a ’rajzoléds kameraval’.” Ban Andras (In Maurer Déra: Fotoleltar — 1979, Pécsi
Galéria kiallitasi katalogusa, 1979.)

126.  www.intermedia.c3.hu/.../fotogram/luminogram.htm

127.  ,In his Cathode Rayogram series, Christopher Giglio pays homage to Man Ray’s series of
photograms, which the elder artist called ’Rayograms’. As the light source, Giglio has chosen the
cathode ray tubes found in older television sets. By placing a sheet of light-sensitive film directly
on the screen as he turns off the television, Giglio manages to capture the final flashing signal. The
resulting negative is then enlarged to create a celestial and colorful abstraction. Though his photos
look otherwordly, Giglio is most interested in grounding his work in the real world. *The fact that
is something that is really happening, I don’t even consider it a manipulation.’”
www.carleton.edu/.../NOTphotograph/giglio.html
Giglio modszere, gondolkodasa kapcsan esziinkbe jutnak Varnagy Tibor az 1980-as évek masodik
felében készitett kontaktjai (pl. Nyalkontakt, 1989). Varnagy ,,képernyd-kontaktjai” kapcsan irja:
,,1985-ben készitettem az els6 szériat ugy, hogy adas kdzben a tv képernydjére tettem a
fotopapirokat. Az igy nyert kontakfelvételek természetesen elvesztették azt a fotografiai élességet,
ami miatt egyedinek vagy konkrétaknak latjuk oket. Kideriilt, hogy a képek rétege mogott,
amelyek a dokumentumkeént értékelt informacidkat hordozzak, kdzonséges emblémak vannak.”
(Varnagy Tibor: Fényképek, kamera nélkiil, In Foto, 1990, aprilis)

128. A foto és a video technoldgidjanak kombinacidja. Machler szines papirra ,,vetiti le” a
videoképet.

129.  Moholy-Nagy Laszl6 tobb helyen is ir a fotografia tonusgazdagsagaval kapcsolatos sajatos
tulajdonsagarol:
A fényképészet mint dbrazold miivészet nem jelent pusztan természetmasolast. (...) Uj
min6ségérzékre tesziink szert a fény-arnyék, a sugarzo fehér, az aramlo fénnyel telitett fekete-
sziirke atmenetek, a legfinomabb szovedék egzakt vardzsa irant; akar egy acélszerkezet
bordazatarol, akar a tenger tajtékzo habjairdl van sz6 — és mindezeket egy masodperc toredéke,
szazad- vagy ezredrésze alatt rogzitettiik.” (In Festészet, fényképészet, film, Corvina Kiado,
Budapest, 1978, 30. p.)
,»A fotogram a fényképezési eljarasok egyediilallo jellegzetességét hasznalja ki — a tonusértékek
nagy terjedelme kényes hiiséggel valé megorokitésének a képességét. A fokozatok szinte végtelen
sora, a finom kiilonbségek a fedettségben, a fényképészeti kifejezés alapvetd tulajdonsagaihoz
tartozik. A gradaci6 (fokozatossag a sziirkeskalan) szervezett hasznalata fotografikus mindséget
teremt. A fotogramot a fényképezés kulcsanak lehetne nevezni, mert minden j6 fényképnek
ugyanolyan finom, a fehér és fekete szélsOségek kdzotti fokozatokkal kellene rendelkeznie, mint a
fotogramnak.” (In Ldtdas mozgasban, Miicsarnok-Intermédia, Budapest, 1996, 188. p.)

130.  Ha kisérletképpen 0sszevetjiik René Méchler idézett miivét pl. Hencze Tamas: Fehér fény,
2001 (olaj, vaszon, 200x80 cm; Kaszas Géabor: FestShengermi, in Uj Miivészet, 2005. februér)
cimi képével, megallapithatjuk, hogy a hasonl6 intenzitasu, finomsagu fehér-sziirke-fekete
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atmenetek, — mely mindkett6nél hosszi savokban jelentkeznek — nem lehetnek hasonlo
mindségiiek. Hencze egy dtmeneti mechanikus technikat alkalmaz, a kéz €s a henger egylittesét
(mely analdgiaként a rajzolokésziilékeket juttatjak esziinkbe). Ez a sajatos technika nem veheti fel
a versenyt a fény misztikus erejével (ahol a fény minésége — analog moédon — automatikusan
rogziil). Az 6sszehasonlitas nem a kétféle eljards mindségi, miivészi kiilonbozoségét targyalja
(ami, hangsulyozzuk nincsen 1is), hanem a kétféle médium alaptulajdonsagainak eltérésére, mas-
mas ,,elényeire” igyekszik felhivni a figyelmet (1. 68. és 69. szamu képeket).

131. Manovich, Lev: Posztmédia esztétika — Krizisben a médium.
Internet: http://www.exindex.hu/index.php?1=hu&t=nemtemad&tf=krizisben_a_medium.html

132.  Vilém Flusser: A fotografia filozofiaja — a mii eredeti cime: Fiir eine Philosophie der
Fotografie, tehat a Fotografia egy filozofiaja!

133.  Peternak Miklos: Uj képfajtakrol, Balassi Kiado, Budapest, 1993.

134. Az 1990-ben, a JAK fiizetek 51. szdmaként megjelend Médium-Art cimi konyvben is szép
példai sorakoznak a ,,probléma” kapcsan: pl. Attalai Gabor: Asszony, veled irom sorsom, Fenn és
lenn ugyanaz; Kismanyoky Karoly: Betiizene 1-4.; Kurdi Imre: én és Vlagyimir; Kérmendi Lajos:
Ondokumentacié 1-2.; Petécz Andras: Roncsolt szoveg 1, 3., Cigarette, Jolan-imitaciok 1,3.,
Suttogasok 1-2., Képeslap; Székely Akos: méagikus lap; Torok Laszlo-Zalan Tibor: Cenzarazott
lapok 34-35. és Lakner Laszl6: Egy targy neve. ,,Ko6ztes allapot, a medium-art terepe.” (Frater
Zoltan, 7. p.) A médium-art inkabb magara a kifejezésre, a szerzére (mindség) iranyitja a
figyelmet és nem a techno-médiumra, annak kiilsé megjelenési forméajara.

135.  Flusser —tébbek kozott — a képeknek a szovegeken aratott gy6zelmérdl beszél: ,,A képen
szamtalan sok vonal nyomul fel egy felszinre, ezért hordozhat egy kis kép tobb informaciot, mint
egy vastag kotet konyv.” (Vilém Flusser: A technikai képek mindensége felé, 79. p.,
http://www.artpool.hu/Flusser/Univerzum/10.html)

136.  Brian O’Doherty: ARCid6 — Katharina Sieverding és (talan) Oscar Wilde (in Katharina
Sieverding — Close Up. Ludwig Muzeum — Kortars Miivészeti Muzeum, Budapest kiadvanya,
2006., 36. p.

137.  Klaus Urbons: Copy Art, 151. p., Magyar Miihely Kiado, 2005.

,Ez a helyzet egyenesen azt a kényszert sugallja, hogy az (1j médiumok fejlesztésén dolgozo
technikusoknak meg kell tanulniuk azt, hogy az altaluk krealt eszk6zok hasznalatdhoz mtivészekre
van sziikség. Azoknak a mlivészeknek pedig, akik még inkabb elfordulnak ettdl a médiumtol, fel
kell ismerniiik, hogy mindenekel6tt ezek az ij médiumok azok, amelyekre a jovo alkotoi
tamaszkodhatnak, €s hogy ebben részt venni legalabb annyira ésszerti, mint leny{igo6zo feladat.” (u.
0., 160. p.)

»A copygrafia a miifajaban egyediilallo és eredeti modon alkalmas montazsok, mixek,
hibridizalasok, sorozatok, vegyes-média, reprodukalas és recycling el6allitasara.” (u.o., 161. p.)
»A milvészek kreativitisa meghaladja az automatak legtobbszor merev, célorientalt programjait,
esetleg megvaltoztatott kontextusban él veliik. fgy nem csoda, hogy a négy alapvet6
masolasmiivészeti technikabol (redlkdpia, copy motion, copy generation és overlay/copy on copy)
harom éppen azokon a mozzanatokon alapszik, amelyek a konstruktérok szempontjabol a gép
gyenge pontjait képezik. Ami az irodai mindennapokban értéktelen, hibas masolatként a
szemeteskosarban landol, felkelti a miivészek érdeklddését és kivancsisagat.” (u. o. 162. p.) (VO.
még Manovich ,,iroda és klub” hasonlataval!)

»A copy motion a fényfestészet egy Uj fajtajat teszi lehet6vé, melyet a kétdimenzios
dokumentumok esetében inkabb az arnyjaték egyik festdi formajanak neveziink, hiszen a
mozgatassal nem a fénymasol6 fényét manipulaltuk, hanem az arnyékokat, vagyis a dokumentum
nem reflektald részeit.” (u.o. 194. p.)

138.  Lev Manovich: Posztmédia esztétika — Krizisben a médium (Forditotta: KissPal Szabolcs),
(http://www.exindex.hu/index.php?1=hu&t=nemtema&tf=krizisben_a_medium.html)

139.  Pontokba szedve a kdvetkezOkben foglalhatjuk 6ssze a digitalis kdrnyezet ,,massagat” a
korabbi, tobbi médiumokhoz képest:

— Szamtalan példany késziilhet.
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— Nincs mindségromlas.

— Adott a szabadabb kisérletezés lehetdsége.

— Variaciok konnyen létrehozhatoak.

— A jatékossag (kreativitas) el6térbe kertil.

— A, rizikd” mértéke lecsokken.

— A torlés (javitas) egy pillanat miive.

— A fazisok, egyes allapotok rogzitése gyakoriva valik.

— A valtozatok azonnal lathatoak.

— Csak a fontos részeket kell elmenteni, megorizni.

— Egy pillanat alatt vissza lehet térni az eredeti kiindulashoz, vagy valamelyik variaciéhoz.

— Az automatizmus, az ilyen jellegli [épések szerepe meghatarozo.

— Az analdgia megszlinik; barmikor, barhova beszirhat6 egy elem; konnyen bdvithetd az anyag.
— Az asszociativ gondolkodas kertil elétérbe, mely kedvez az alkotoi (kreativ) hozzaallasnak.

— Teljes folyamataban végigkisérhetd, felidézhet6 a készités/alkotas folyamata; a ,,munkanaplo” a
szamitdgépben van.

(Gyenes, Zsolt: ICT in art education. In Studia Paedagogica 28, Ed. Seija Karppinen, University of
Helsinki, 2002.)

140.  Abigail Solomon-Godeau: A kiilonbozés arca (in Katharina Sieverding — Close Up. Ludwig
Muzeum — Kortars Miivészeti Muzeum, Budapest kiadvanya, 2006., 25. p.)

141. ,,Szamomra a fotografia vagy a film egy lehetséges kiutat jelent a mult miivészettorténetének
uralmabol a miivészi gyakorlat Gnazonossaganak, attitiidjének és modszereinek 01j birodalmaba,
amelybe némiivészként 1éptem be.” (Elet és halal a biopolitika koraban, Katharina Sieverding
(KS) és Sabeth Buchmann (SB) beszélgetése, in Katharina Sieverding — Close Up, 29. p.)

142.  Klaus Biesenbach: Menschenbilder / Emberképek (in Katharina Sieverding — Close Up, 5. p.)

143. Az 1969-ben alkotott Stauffenberg-Block tizenhat Sieverding-arcbol allo sorozat, melynek
minden darabja tulnd az életnagysagon, s mindegyik mas-mas modon , kivitelezett”. A sorozat
egyes darabjai a vOorosnek olyan arnyalatat mutatjak, mintha vérbdl rézz¢é valnanak és forditva.
Néhany kép oly erdteljesen szolarizalt, hogy ahol rendes koriilmények kdzott sotét arnyékok
boritanak a felszinét, inkdbb mintha beliilrél vilagitana. (...) Felmérhetetlen arcok allnak eléttiink:
Sieverding (a filmterminoldgiaval élve) valahol a premier plan és a szuper premier plan kozotti
sziirke savban felvételezi képkockait, mintegy ,,felszabaditva” ezeket az arcokat, oly mértékig
absztrahalva, hogy behatarolhatatlanokka, azaz mindenné valnak, hiszen szinte geografikus
kiterjedésiiknél fogva magukba foglalnak, egyszersmind megkérddjeleznek mindent.” (Alanna
Heiss: Close Up, in Katharina Sieverding — Close Up, 8. p.)

V6. még Amy Smith-Stewart: Ketts latas, in Katharina Sieverding — Close Up, 51. p.

144. | Szolarizdcié. Ebben a fényképészeti eljarasban a Sabattier-hatast alkalmazzak szokatlan
képek eldallitasara: a kidolgozas soran hosszabb-rovidebb ideig ujra megvilagitanak egy
negativot, s ily modon a fehér sziirkévé lesz, vilagos kerettel. Egy, a pozitivval ellenkezé hatast
érhetnek el. Az L.S.A.S.D.L.R. 3. szama (1931) mutatta be Man Ray elsé szolarizacioit.” (René
Passeron: A sziirrealizmus enciklopédiaja, Corvina Kiad6, Budapest, 1984, 301. p.)
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Szolarizalni szines nyersanyaggal is lehet, ahol a szinek részlegesen (!) komplementer-
negativjaikba mennek at. Szolarizalni nemcsak a negativot szoktak, hanem a nagyitott képet is
lehet (bar az elébbi az ,,igazi” megoldas, melyrél masolatok készithetdk; mig az utobbi egyedi
lapokat hoz 1étre). A digitalis képalkotas kapcsan a szoftverek (pl. Photoshop) effektjei kozott
megtalaljuk a szolarizacidt is.

145.  Elet és halal a biopolitika kordban, Katharina Sieverding (KS) és Sabeth Buchmann (SB)
beszélgetése, in Katharina Sieverding — Close Up, 31. p.

146. A tapasztalat igazolja, hogy az analog és digitalis technikak egyiittes alkalmazasa hordozza
legtobbszor a megfeleld végeredményt. Ennek {6 okai a két médium kiilonbdz6ségébdl, mas-mas
kifejezésbeli sajatossagaibol (,,elonyeinek kihasznalasabol™) és az ehhez kothetd jobb mindség
lehetdségébdl fakad.

,,He has now gone back to black-and-white, less for aesthetic than for technical reasons, as Ever’s
constructions have taken on a hybrid form: The images he first records with a camera are then
processed in the computer, and this is easier to do in black-and-white. With the founding fathers of
abstraction such as Kandinsky, Kupka, Malevitch and Mondrian, the venture into non-objective
image worlds was motivated by a certain mysticism.” (In The Art of Abstract Photography / Die
Kunst der Abstrakten Fotografie. Arnoldsche Art Publishers, Stuttgart, 2002., 222. p.)

»Digital media, into which photography is absorbed, by repetition, offers an opportunity for design
in a higher octave” (Winfred Evers, http://www.winfredevers.nl/info.htm)

147. A posztmedialis technikak a dinamikus képzomiivészetben/képalkotasban régebbrol
megjelentek kiallitasokon Magyarorszagon is (pl. Pillangéhatas, 1996; Perspektiva, 1999), mig az
allokép viszonylataban, féleg a fotdalapt megkozelitésekben ritkabban talalkozunk ilyen
megoldasokkal. Hazai (,,korai”’) példak e vonatkozasban: a ,,Vagy” projekt (Bakos Gabor, Lakner
Antal és Weber Imre), Csikvari Péter digitalis fotomontazsai, vagy Tasnadi Laszl6 ,,virtualis
fotografiai”. A témat érinti az elektrografia miivészete (Copy Art), melynek Osszefogo szervezete
a Magyar Elektrografiai Tarsasag. Ez a csoport hirdette meg 2006-ban PIXEL néven a Digitalis
Nyomatok I. Orszagos Szemléjét (1. Pixel 2006, Digitalis Nyomatok 1. Orszagos Szemléje,
kataloégus, Magyar Elektrografiai Tarsasag, IDC Kht., Budapest).

148.  Szombathy Bélint: Oldodé gesztusokkal — Arnulf Rainer kiallitasa Veszprémben (In. Uj
Mivészet, 2005. oktober).

Ross Bleckner: Falling Bird, 1l., IV., 2002. (www.clampart.com/.../imagebleckner02.htm)

149. Lun Yi — Kung mester beszélgetései, Bibliotheca, Budapest, 1943, 29. p.

150.  www.phhfineart.com/Artists/Fuss/default.asp

151. A fotografia szines nyersanyagai eltérnek a lathatd valosag szineitdl; mégis tokéletesen
vonatkoztatjuk arra, mert megtanultuk dekodolni, megfeleltetni azokat. Ha jobban szemiigyre
vessziik a harom nagy vilagcég szines nyersanyagait, gy észrevehetjiik, hogy mindegyik mas-mas
szinvilagra hangolta azokat (tehat, valdsziniileg lizleti megfontolasbol ,,6sszebeszéltek™). A borito,
csomagolas szine is arulkodik: a Kodak a sargakra dszpontosit, a Fuji a zoldekre, mig az Agfa a
vorosekben ,,j6” (a természet szineihez leginkabb megfeleld, hasonlatos).

152.  Kepes Gyorgy, Moholy-Nagy Laszl6 vagy Gjon Mili fénykalligrafiai példaként alltak eléttem
tanulmanyaim soran. Pl. Kepes Gy.: Mozgé fényreklam a KLM New York-i irodahazan;
Fényjaték, 1939 (Latas mozgasban, 173-174 pp.); Moholy-Nagy monochrome-szines
fénykisérletei: Blue and White Penlight Drawing, 1934-40; Pink Traffic Abstraction, 1937-40;
Pink, Red, and White City Lights, 1937-40. (Jeannine Fiedler: Laszlo Moholy-Nagy, 84-89 pp.);
Mili: Picasso, 1949. (The Photo Book, 314. p.).

153. Az absztrakt expresszionistak, részben sziirrealistak és liraibb képviseldinek miiveire
gondolok: pl. Franz Kline, Jackson Pollock, Wols, Jean Fautrier, Hans Hartung és Sam Francis.

154.  Jackson Pollock ritualis ,,akcid-festészete”, tanca az adott érzelmi allapot mozgassorokon vald
kifejezodése, ahol minden mozzanat ,,filmszertien” rétegzodik egyetlen-egy feliileten.

155.  Ezen a helyen idézem Sam Francis egyik aforizmajat:

we are always at the center of space
we are always at the center of time...

these paintings
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approach you
where
you
are...
my starting point
has no dimension

neither in time
neither in color
space
or death
but is a unified
even wave with intensity

Sam Francis:Aphorisms, 1984; The Last Works, Los Angeles County Museum of Art, 1995.

156.  Ebben a vonatkozasban olyan képzOmiivészek munkai allnak hozzam kozel, mint a
melankolikus, monokrom szineket alkalmazo, a fény miszticizmusat ,,felemel4” Ross Bleckner
(Untitled 1-8, 1993, Watercolor on paper, Galeria 56, Budapest, 1993), vagy az automatikus irast
az 1950-es években a legmagasabb szinten miiveld, lirai Reigl Judit (Vegyi egyestilés faklydja,
1954, Hermetikus tliz, 1954, mindkett olaj, vaszon, A sziirrealizmus enciklopédiaja, 241-242
pp.); vagy a kissé expresszivebb, az utols6 sorozataban ,teljesen felszabadul6”, improvizalé Sam
Francis (The Last Works, 1994, Los Angeles County Museum of Art, 1995).

157. A szolarizacié miivészi alkalmazasanak nagy mestere Man Ray volt. Féleg a pozitiv
szolarizalt képei hordoznak kiillonos hangulatot, ,,valnak el targyuktol”. A koltdiség legmagasabb
fokaval talalkozhatunk szolarizalt miivei kapcsan (is): pl. Flowers, 1931; Nude, 1933; Nude with
Hands Behind Head, n.d.; Enough Rope, 1944; Hand with Egg, 1946. (Aperture Masters of
Photography — Man Ray)

158.  Példaként Gémes Péter (1951-1996) néhany miive lebeg eléttem (pl. Tekercs, I-1V., 1991,
Oszlopok, 1995; Naplo6 — Piramis, 1995). El6szor 1991-ben, a Pécsi Kisgaléridban megrendezett
onallo kiallitasan lattam Gémes miiveit. Nagy hatast gyakorolt ram a nagy méretii, negativ
képeinek (melyek sotét tonusukkal pozitivnak tiinnek; vo. szolarizacid) furcsa, egyetemes érvényii
vilaga. A panelek hatalmas méretli miivekkeé alltak 6ssze. Alkalmazott vilagitastechnikajarol csak
a kdzelmultban olvastam, és konstataltam, hogy hasonld, mint amit par évvel ezel6tti akt-
sorozatomnal alkalmaztam (az alapvetd technikai kiilonbség, hogy Gémes negativként nagyitotta
ki a — montazs-szeriien Gsszeallitott — fotoit). ,, Test-fénylenyomatai” rontgenszerti arnyképek,
melyek a Iélek ,,hatborzongatd” megidézései.

Sokan vannak olyan kortars alkotok, akiknél (szintén) fontos szerepet jatszik a kép-par, vagy t6bb
kép ,,laza kapcsolata”, egyiittes szerepeltetése (pl. Uta Barth, vagy Dario Urzay).

159. ,Minthogy a fényjelenségek mozgas kozben altalaban nagyobb differencialési lehetdségeket
nyujtanak, mint statikus allapotban, minden fényképészeti eljaras a filmben (a fényprojekciok
mozgasi viszonylataiban) éri el csucspontjat.” (Moholy-Nagy Laszl6: Festészet, fényképészet,
film, Corvina Kiado, Budapest, 1978, 30. p.)

160. A szaturdlas, szaturacio régies jelentése szerint: ,,valamilyen igénynek teljes (jollakasig valo)
kielégitése” (Bakos Ferenc: Idegen szavak és kifejezések szotara). Hat én megfosztom képeimet
ettol a ,,jollakott érzéstol”, hogy frissen, egészségesen induljanak utra.

161.  PI. A C-print megjeldlést sok esetben elektronikus printek (tintasugaras/Inkjet, 1ézer) helyett
hasznaljak, holott az szines fotonagyitast jelent hagyomanyos fotopapirra. Létezik olyan eljaras,
mely digitalis allomanyrol hagyomanyos foto-hordozora késziil, az ,,még” C-print (pl. Kodak
Professional Endura papirra). A digitalis/elektronikus Inkjet Printek, mint az Iris-Print, a Duraflex-
Print (Kodak) és a Lambda Print (Durst) igen jo mindséget jelentenek nagy méretekhez is. A
festékek tonus/szin tartossagara 30-50 évet ,,garantalnak”. (The Art of Abstract Photography,
Arnoldsche, 2002, 296. p.)

162. »Minden valosagnak megvan a dallama. A fotds miivészete azt jelenti, hogy a szamara
legnyomatékosabb dallamba belehallgat és ezt a dallamot a feliilet irrealitdsaba varazsolja. A
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fényképezésben tehat nem technikai készségrdl van szo6, hanem ezenkiviill még és kiilondsen egy
koltoi hatas koltdi eldérzetérol.”

Vaclav Navratil (Jaromir Funke: A fotogramtol az emocioig, In Fotoelméleti szoveggyiijtemény,
115.p.)

163.  Vilém Flusser: A technikai képek mindensége felé, 87. p.
(http://www.artpool.hu/Flusser/Univerzum/10.html)

164. ,Laotse, Kungtse, Buddha, Zarathustra, Hérakleitos, Pythagoras, — csupa Janus; egyik arcaval
a multba néz, és nevet, masik arcaval a jovObe néz és sir. A sotétség elkeriilhetetlen; s vele egylitt
aromlas, az egyre novekvo szegénység, az eldurvulds, az erkolcstelenség, rendetlenség és zavar.
Elkeriilhetetlen. Mégis meg kell probalni. Semmi remény; ennek ellenére semmit sem szabad
feladni. Pythagoras a kivalo férfiakat maga koré gyiijti és az 6skor tudasat hirdeti; Hérakleitos
dithong; Buddha a megszabadulast tanitja; Laotse nyolcvanegy versben leirja azt, amit tud, és
elhagyja hazajat. Tudjak, hogy nem érnek el semmit, de teszik. Kungtserdl az egyszerii toronyor
azt mondja: ’0 az az ember, aki tudja, hogy nem megy, mégis tovabb csinalja.” Egyiknek sem
sikeriilt az, amit akart. Ennek ellenére soha senki el6tt egy pillanatig sem volt kétséges, hogy
ezekben az emberekben az isteni szellem nyilatkozott meg. A pythagoreusokbol minddssze
filozofiai iskola lett, de Pythagorasrol azt suttogtak, hogy Apollon fia volt. Herakleitos allitolag
megzavarodott, de nem lehet réla beszélni ahitat nélkiil, akdrcsak Zarathustrarol, vagy Buddharol.
S amikor a hataron levo hivatalnok Kung mestert megismerte, felkialtott: *Nincs baj, barataim!
Nincs még elveszve semmi. Azt hittem Isten szava mar 6rokre elnémult a f6ldon, s most itt ez, a
nagy harang!’

Kétségtelen, ami azota tortént, annak az idonek egyre sulyosbodo6 kdvetkezménye. Kétségtelen,
hogy azéta van valsag. Es még valami kétségtelen: id6szamitasunk eldtt koriilbeliil hatszaz év
koriil az éskor szellemét utolsonak jelentd nagy emberek azt, ami azota tortént, lattak és tudtak.”
(Hamvas Béla: Bevezetés, in Lun Yii — Kung mester beszélgetései, Bibliotheca, Budapest, 1943,
6-7. pp.)

165. A gondolathoz kapcsolodéan: Elekes Karoly: Tuning (in Uj Miivészet, 2006. aprilis) és
Stanistaw Lem: Summa Technologiae (Kossuth Kényvkiadd, Budapest, 307. p.)

Koszonetnyilvanitas

Elséként koszonettel tartozom témavezetomnek, Tolvaly Erné festOmiivész, egyetemi
tanarnak. Koszonom Aknai Tamds Phd miivészettorténész, egyetemi tanar, teoretikus
konzulensem segitségét.

Tovabba koszonet illeti a Kaposvari Egyetem Miivészeti Foiskolai Karanak vezetését,
elsésorban Dr. Leitner Sandor DLA képzOmiivészt, a kar féigazgatdjat, aki tdimogatasaval
megkonnyitette a doktori eljarasban valo részvételemet.

Kiilon koszonet illeti a svajci René Mdchler képz6-¢€s fotomuivészt, aki potolhatatlan
szakkonyveket ajandékozott szdmomra az értekezés elkészitéséhez.
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www.artic.edu/.../alumnievents/dsultan.html
www.dumboartscenter.org/.../sultan.html

Turk Péter
http://www.uj-muveszet.hu/archivum/2003/junius/2003junius.htm
www.c3.hu/scca/butterfly/Turk/2hu.html

Urzay, Dario
www.artnet.com/artist/16974/dario-urzay.html
www.distrito4.com/biografia.asp?Galeria=2&I1d=19
Www.Xippas.com/en/artist/dario_urzay

Vizzini, Robert
www.alternativephotography.com/artists/robert...
www.farmanigallery.com/Rober Vizzini/robertl.html
www.thespiderawards.com/AwardsPass/WINNERS-NO...

Welling, James
http://www.eyestorm.com/feature/ED2n_article.asp?article id=165&artist id=97

http://www.universityartgallery.ucsd.edu/Pages/CDRom%20connections/T INAP/Framesets/Wellingl.

html
http://www.regenprojects.com/popup main.php?mode=artists&object id=25
www.fotomuseum.ch/James WELLING.218.3.html

Wesely, Michael

www.mkaz.com/photo/books/wesely openshutter.html
http://www.moma.org/exhibitions/2004/Michael Wesely 11-20-04.html
www.clarisita.org/index.php?blogid=1&archive=...
www.moma.org/about_moma/manhattan/wesely.html
www.artfacts.net/.../exhibition/16661
www.studio-international.co.uk/studio-images/...
www.galerie-fahnemann.de/.../wesely/la/la.html
2004.photographie.com/?evtid=104040&secid=45&...
www.infoclub.com.np/.../gallery/contemporary.htm
www.exitmedia.net/prueba/eng/articulo.php?id=112
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http://japan.park.org/Japan/Sony/3DWorld/ZEIT/artist/sugiura/artwork/index.htm
http://www.tonkonow.com/sugiura.html
http://www.judygoldmanfineart.com/Artists/KunieSugiura_files/KunieSugiura.htm
http://www.artnet.com/Magazine/index/higgins/higgins1-29-16.asp
http://coincidences.typepad.com/still_images_and_moving_o/2004/05/
http://www.assemblylanguage.com/reviews/Sugimoto.html
http://www.robertkleingallery.com/gallery/sugimoto/aaa
http://www.takeartcollection.com/gallery/hsugimoto-inpraiseofshadows.html
http://www.christies.com/promos/oct05/1642/promo_gallery.asp?page=9
http://www.ciac.ca/a-expos-sugimoto.htm
http://www.museion.it/eng/922.html
http://www.superhappypuppy.com/Sugimoto.html
http://www.umma.umich.edu/view/past/2001-sultan.html
http://www.artic.edu/saic/alumni/alumnievents/dsultan.html
http://www.dumboartscenter.org/auction/auction2001/sultan.html
http://www.uj-muveszet.hu/archivum/2003/junius/2003junius.htm
http://www.c3.hu/scca/butterfly/Turk/2hu.html
http://www.artnet.com/artist/16974/dario-urzay.html
http://www.distrito4.com/biografia.asp?Galeria=2&Id=19
http://www.xippas.com/en/artist/dario_urzay
http://www.alternativephotography.com/artists/robert_vizzini/rv_bedtime_view.html
http://www.farmanigallery.com/Rober_Vizzini/robert1.html
http://www.thespiderawards.com/AwardsPass/WINNERS-NOMINEES/PRO-fineart/pages/sixteenWheelerStarTrail.htm
http://www.eyestorm.com/feature/ED2n_article.asp?article_id=165&artist_id=97
http://www.universityartgallery.ucsd.edu/Pages/CDRom%20connections/TINAP/Framesets/Welling1.html
http://www.universityartgallery.ucsd.edu/Pages/CDRom%20connections/TINAP/Framesets/Welling1.html
http://www.regenprojects.com/popup_main.php?mode=artists&object_id=25
http://www.fotomuseum.ch/James_WELLING.218.3.html
http://www.mkaz.com/photo/books/wesely_openshutter.html
http://www.moma.org/exhibitions/2004/Michael_Wesely_11-20-04.html
http://www.clarisita.org/index.php?blogid=1&archive=2005-01
http://www.moma.org/about_moma/manhattan/wesely.html
http://www.artfacts.net/index.php/pageType/exhibitionInfo/exhibition/16661
http://www.studio-international.co.uk/studio-images/moma_reopen_b/august_june_b.htm
http://www.galerie-fahnemann.de/kunstler/wesely/la/la.html
http://2004.photographie.com/?evtid=104040&secid=45&rubid=207
http://www.infoclub.com.np/entertain/art/photagraphy/gallery/contemporary.htm
http://www.exitmedia.net/prueba/eng/articulo.php?id=112

Képjegyzék

1. Koncz Csaba sorozata, 1967. (Fotomiivészet 1987/4)
A miivész ipari targyakat helyezett a fényérzékeny anyagra, majd kalligrafikus ecsetvonédsokkal
oldotta a szigora kompoziciot. A foto-kemogram sikfilmre késziilt, majd arrol lett fotopapirra
sokszorositva.

2. Gyenes Zsolt: A nagy mosas, Digitalis fotografia, Duratrans, Lightbox, 30x40 cm, 2005.
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28.

29.

30.
31.

A 1éptékvaltas, a mozgd fényforras és a kissé bemozduld kamera egyiittesen alakitja ki a lathato
valosagtol eltavolodd megjelenést. A kompozicié Alvin Langdon Coburn 1917 koriili vortografjait
idézi.

Gyenes Zsolt: Fény-minta, Monochrome fotografia, 30x40 c¢m, 2000.

A koriilbeliil egy perc hosszisagu expozicid kapcesan rogziil a mozgd fényforras tutja, ezzel
»dokumentalva az akciot”. A szabad szemmel ilyenforman lathatatlan, a fotografia eszkozeivel
teremtett vilag jon 1étre.

Gyenes Zsolt: Tojasforma, Fekete-fehér foto-kemogram, 18x24 cm, 1994.

A foto-kemogram a teremtett targyak (cliché verre) és az ecset negativ arnyékat jeleniti meg, ezzel
is a lathato valosag €s az absztrakcid kettdségét 6tvozve.

Gyenes Zsolt: Fotogram, Nedves eljaras, 11x22 cm, 1998.

Az archaikus eljaras sajatos szinezetet és tonusokat kdlcsondz a miinek.

Chargesheimer (Karl-Heinz Hargesheimer): Spiel, Lichtgrafik, 1950.
http://www.ifa.de/a/al/foto/ealschbi.htm

Gottfried Jiger: Lochblendenstruktur / Pinhole Structure # 3. 8. 14 F 4.2, Camera obscura, 1967.
www.arnoldsche.com/showBook.php?id=69&kId=7

Etienne-Jules Marey: Kronofotogrdfia, 1886. (www.acmi.net.au/AIC/MAREY B10O.html),
Marey ,,motion capture” ruhaja asszisztensén (www.acmi.net.au/AIC/MAREY BIO.html)
Wilhelm Conrad Rontgen fotoja,1895. (www.mekentosj.com/goodies/cubism/firstxray.html)
Hajdu Jozsef: ,, Rontgenhanglemez”, 1998. (http://www.c3.hu/~bolt/artists/hajdu/index.html)
Anton Giulio Bragaglia: Poziciovaltds, 1911. (wd.blogs.com/wisch/fotomontagephotomontage/)
Paul Strand: Absztrakcio, Twin Lakes, Connecticut, 1916.
(www.metmuseum.org/works_of_art/viewone.asp?de...)

Alvin Langdon Coburn: Vortograph, 1917. (www.nmpft.org.uk/unknownpleasures/gallery 4.asp)
William Henry Fox Talbot: Wrack /Tengeri moszatfii/, 1839.
(http://www.metmuseum.org/collections/viewlzoom.asp?dep=19&full=0&mark=1&item=36%2E
37%2E20)

Christian Schad: Cim nélkiil, schadografia, 1919.
(www.intermedia.c3.hu/~fgrof/fotogram/schad.htm)

Man Ray: Rayografia /Kéz és tojas/, 1922. (Www.zonarimozione.net/.../Agata.htm)
Moholy-Nagy LaszIo: Fotogram, 1920-as évek. (www.cm.aces.utexas.edu/.../319sequences.html)
Alfred Stieglitz: Ekvivalens, 1930. (www.artfacts.net/.../exhibition/12071)

Francis Bruguiere: Absztrakt tanulmdny #7, 1930 kériil. (1000 Photo Icons, George Eastman
House, Taschen, 2002, 504. p.)

Peter Keetman: Olajcseppek,1956. (www.fotohof.or.at/exibhist/exibpres.cfm?id=28...)

Heinz Hajek-Halke: Initiation (fiir Franz Roh, 7.1.63), 1963.
(http://www.ifa.de/a/al/foto/dalshabi.htm)

Pierre Cordier: Homage to Muybridge, részlet, photo-chemigram, é.n.
(www.chemigram.com/fr/travexplo2d2.html)

Aziz+Cucher: Synaptic Bliss: Landscape #2, Digital C-print on Endura Metallic paper, 2003.
(http://www.artnet.com/artist/693488/aziz--cucher.html)

David Hockney: Anya ., foto-kolldzs, 1985. (www.artchive.com/.../hockney mother.jpg.html)
Jason Salavon: Every Playboy Centerfold, é.n. (michael-r-

nelson.com/.../2005_04 01_archive.html)

Susan Rankaitis: Pale Green with Copper, Multi-toned photogram, 90x40, 1984.
http://www.museumofnewmexico.org/mfa/ideaphotographic/artists_rankaitis.html

Hiroshi Sugimoto: Mediterranean Sea, La Ciotat, 1989, Gelatin silver print, 16 % in. X 21 3/8 in.
wwwe.christies.com/.../promo_gallery.asp?page=9

David Burdeny: Full Moon Over Ecola, 2002.
www.photoeye.com/.../HTMLNewsletter20030627.cfm

Richard Misrach: Clouds (Cirrocumulus ondulatus), 1996.
www.globevisions.com/english/books/photo_book...

Susan Derges: Photogram of water ripples, é.n. Www.azurevision.co.uk/.../waves2.html

Donald Sultan: Smoke Ring, 2001, Iris test print, 23”x23.
www.dumboartscenter.org/.../sultan.html
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http://www.ifa.de/a/a1/foto/ea1schbi.htm
http://www.arnoldsche.com/showBook.php?id=69&kId=7
http://www.acmi.net.au/AIC/MAREY
http://www.acmi.net.au/AIC/MAREY
http://www.mekentosj.com/goodies/cubism/firstxray.html
http://www.c3.hu/~bolt/artists/hajdu/index.html
http://wd.blogs.com/wisch/fotomontagephotomontage/
http://www.metmuseum.org/works_of_art/viewone.asp?dep=19&viewmode=0&item=1987.1100.10
http://www.nmpft.org.uk/unknownpleasures/gallery_4.asp
http://www.metmuseum.org/collections/view1zoom.asp?dep=19&full=0&mark=1&item=36%2E37%2E20
http://www.metmuseum.org/collections/view1zoom.asp?dep=19&full=0&mark=1&item=36%2E37%2E20
http://www.intermedia.c3.hu/~fgrof/fotogram/schad.htm
http://www.zonarimozione.net/Letteratura/Racconti/Francesca_Conti/Agata.htm
http://www.cm.aces.utexas.edu/faculty/skrukowski/courses/classprep/319courseoverview/319sequences.html
http://www.artfacts.net/index.php/pageType/exhibitionInfo/exhibition/12071
http://www.fotohof.or.at/exibhist/exibpres.cfm?id=287&fid=479
http://www.ifa.de/a/a1/foto/da1shabi.htm
http://www.chemigram.com/fr/travexplo2d2.html
http://www.artnet.com/artist/693488/aziz--cucher.html
http://www.artchive.com/artchive/H/hockney/hockney_mother.jpg.html
http://michael-r-nelson.com/design_blog/2005_04_01_archive.html
http://michael-r-nelson.com/design_blog/2005_04_01_archive.html
http://www.museumofnewmexico.org/mfa/ideaphotographic/artists_rankaitis.html
http://www.christies.com/promos/oct05/1642/promo_gallery.asp?page=9
http://www.photoeye.com/EmailNewsletter/NewsletterArchive/HTMLNewsletter20030627.cfm
http://www.globevisions.com/english/books/photo_books/Richard_Misrach_cirrocumulus.htm
http://www.azurevision.co.uk/macmillan_workshop/waves2.html
http://www.dumboartscenter.org/auction/auction2001/sultan.html
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60.

Uta Barth: Field #9, 1995. www.invisiblecity.org/writing/sublime.html

Xavier Damon: Untitled, 2000, 100x120 cm., nagyitott Polaroid-kép,
www.xasdera.com/valerie/xavierdamon_en.html

Xavier Damon: Untitled, 2001, 100x120 cm. nagyitott Polaroid-kép,
www.xasdera.com/valerie/xavierdamon_en.html

Steffen Kluge: Lichtgraphic, é. n. www.gazette.de/Archiv/Gazette-Maerz2001/Foto.html
Robert Vizzini: Coney Island #1, 4x5 Pinhole Camera, Platinum Print, 2000.
www.alternativephotography.com/artists/robert...

Michael Wesely: 9.8.2001- 7.6.2004. www.mkaz.com/photo/books/wesely_openshutter.html
Hubert Kretschmer: Szerelmespadr, é.n. www.gazette.de/.../Kretschmer.html

Keserii llona: Forma és utokép, olaj, vaszon, 220 x 130 x 19 cm, 1989-93.,
vision.c3.hu/en/artists/keseru/

Roderick Packe: Series 1 No 18, 122x81,5 cm, 1996.
www.kunstmarkt.com/.../show_praesenz.html

Neil Reddy: From Three Feet to Infinity, no. 3, 1996. www.eichgallery.dabsol.co.uk/98light.html
Heather Angel: Eyed rainbow trout eggs (Salmo gairdneri), é.n., www.heatherangel.co.uk
Haris Laszlo: K 6, 2001, 140x205 cm, Kortars Magyar Fotografia Alapitvany digitalis archivuma,
Pécs

Daro Montag: K2 X, Unique llIfochrome print, film, kiwi fuit, microbes, 102 x 76 cm, 1997.
www.purdyhicks.com/dm_image

Jochen Lempert: Noctiluca, Plankton photograms on 35 mm bw-film, 8 pieces, total length ca. 160
cm, 2002. www.photogram.org/.../noctilucalarge.html

Tomy Ceballos: La Venus Pudica, 1989. www.atomyc.com/

Wim Delvoy: Kiss 3, 2000, Cibachrome print on aluminium, ed. 5/6, 100x125 cm
www.artfacts.net/.../exhibition/9729

Stephan Reusse: Chair / Thermografie, 120x70 cm, é.n.

(www.kunstnet.at/feichtner/03 09 19 1.html)
http://www.hccs.cc.tx.us/Jwoest/Research/photography.html

Robert Rauschenberg blueprint készitése kozben 1951 februarjaban.

Robert Rauschenberg: Untitled (Sue), Blueprint, 1950.
http://www.hccs.cc.tx.us/Jwoest/Research/photography.html

Henri Foucault: Photographie, Tirage argentique, 205x62 cm, 2004. http://www.baudoin-
lebon.com/fiche-artiste.php?nom=FOUCAUL T &prenom=Henri

Bruce Conner: Sound of Two Hand Angel, gelatin silver print photogram, 1974.
http://www.tfaoi.com/aa/2aa/2aa73.htm

Floris Michael Neusiiss (Setting Up for Body Photogram), 1972, Gelatin silver print, 20,7x20,6
cm. http://auden.hrc.utexas.edu/PhotoFiles/dbimages/d2k0045.html

Floris Michael Neustiss: Turbulenz, Gelatin silver photograph, 10 ¥4 x 11 15/16, 1985.
http://www.museumofnewmexico.org/mfa/ideaphotographic/artists _neususs.html

Wolfgang Reichmann: Me Piece 01#12, New York, 12 Gelatin silver print, 200x180 cm, Signed,
titled verso Photogram on Alubond, 2002.
http://www.jmcfaber.at/inventory/contemp/wreichmann/wreichmann.htm

Gyenes Zsolt: Cim nélkiil, kemogram, Ektacolor RC, rapid fixer, 3/40,6x50,8 cm, Vermont Studio
Center, 2002.

K. S. Koo: Secret Garden, kemogram, digitalis nagyitas japan papirra, Vermont Studio Center,
2002.

Jayne Hinds Bidaut: Human Skeleton, Dryplate tintype photogram, 12 plates, each 11x14 inches,
1999. http://imsc.usc.edu/haptics/LostandFound/contemporary jhb.html

Kunié Sugiura: Hyacinth Vesicle, Unique gelatin-silver print (photogram), 40x30 inches, 1996.
http://www.tonkonow.com/sugiura.html

Gyenes Zsolt: Cim nélkiil, kemogram, Ektacolor, rapid fixer, 11/20,3x25,4 cm, Vermont Studio
Center, 2002.

Kunié Sugiura: After Electric Dress B Positive 2 (from the Artist Papers series), Four toned
gelatin-silver prints, 69x44,5 inches, 2001. http://www.tonkonow.com/sugiura.html
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http://www.invisiblecity.org/writing/sublime.html
http://www.xasdera.com/valerie/xavierdamon_en.html
http://www.xasdera.com/valerie/xavierdamon_en.html
http://www.gazette.de/Archiv/Gazette-Maerz2001/Foto.html
http://www.alternativephotography.com/artists/robert_vizzini/rv_bedtime_view.html
http://www.mkaz.com/photo/books/wesely_openshutter.html
http://www.gazette.de/Archiv/Gazette-September2002/Kretschmer.html
http://vision.c3.hu/en/artists/keseru/
http://www.kunstmarkt.com/pagesprz/kunst_kalender/_i65825_d66582-/show_praesenz.html
http://www.eichgallery.dabsol.co.uk/98light.html
http://www.heatherangel.co.uk/
http://www.purdyhicks.com/dm_image
http://www.photogram.org/position/lempert/noctilucalarge.html
http://www.atomyc.com/
http://www.artfacts.net/index.php/pageType/exhibitionInfo/exhibition/9729
http://www.kunstnet.at/feichtner/03_09_19_1.html
http://www.hccs.cc.tx.us/Jwoest/Research/photography.html
http://www.baudoin-lebon.com/fiche-artiste.php?nom=FOUCAULT&prenom=Henri
http://www.baudoin-lebon.com/fiche-artiste.php?nom=FOUCAULT&prenom=Henri
http://www.tfaoi.com/aa/2aa/2aa73.htm
http://auden.hrc.utexas.edu/PhotoFiles/dbimages/d2k0045.html
http://www.museumofnewmexico.org/mfa/ideaphotographic/artists_neususs.html
http://www.jmcfaber.at/inventory/contemp/wreichmann/wreichmann.htm
http://imsc.usc.edu/haptics/LostandFound/contemporary_jhb.html
http://www.tonkonow.com/sugiura.html
http://www.tonkonow.com/sugiura.html
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Adam Fuss: Love, Unigue cibachrome photogram, 100,3x75 cm, 1992.
fototapeta.art.pl/2003/afs.php

Eperjesi Agnes: Ujsziilittek, fekete-fehér fotogramok, installacio, 150x150x600 cm, 1996-97.
http://www.sztaki.hu/providers/eper/works/photograms/newbaorns.html

Christopher Bucklow: ,, Guest 10.21 pm 28" September 2001, Color photograph, 99x73.5 cm,
Unique. http://www.edwardmitterrand.com/artists/Bucklow/index.php

Anne Ferran: Untitled, silver gelatin photogram, 1983/245.
http://www.abc.net.au/arts/visual/stories/s586494.htm

Maurer Dora: Fotopapiron at letapogatott targy, 1976.
www.intermedia.c3.hu/.../fotogram/luminogram.htm

Christopher Giglio: Untitled, from the series Cathode Rayograms, 52x36 inches, (type R) color
photograph, 1993. www.carleton.edu/.../NOTphotograph/giglio.html

Christopher Giglio: Untitled, from the series Cathode Rayograms, 1997.
www.exitmedia.net/prueba/eng/. ..

Giglio sorozataban Man Ray-nek tiszteleg.

René Mdchler kamera nélkiil késziilt miive (luminogram), 20x20 cm, 2002,

a szerz0 tulajdona

Hencze Tamds: Fehér fény, olaj, vdszon, 200x80 cm, 2001. (Uj Miivészet, 2005. februar)

Jerry Burchfield: Passiflora edulis, lumen prints, 35x29 inches, 2002.
http://www.scapesite.com/ARTISTS/burchfield.html

Marco Breuer: Untitled (Fuse), silver gelatin paper, burned, 18”x14”, 1995,
http://www.artistsspace.org/webspace/1997/july97/breuer.html

Andreas Miiller-Pohle: Cyclogram 5/2/1994.
http://www.equivalence.com/labor/lab_mp_pro_07_cyc.shtml

Ute Lindner: ,,Cyanogramm”, changing Cyanotype chemigram between glass, 140x230 cm, 1995,
http://www.ute-lindner.de/shows/95rom-strat.html

A két liveg koz¢ ,,szoritott”, fixalatlan cianotipia 6t honapon keresztiil valtoztatta megjelenését a
galéria-latogatok ,,szeme lattara”.

Tim Otto Roth: Video-photograms. http://www.jenseits.net

In 2000 Tim Otto Roth showed the first video photogram series as a live streaming in the Internet.
This was a comment on the disposal of places by the ubiquity of web cams.

Thomas F. Barrow: ,,Spray Paint Series”, gelatin silver print with applied spray paint, 40,5x50,5
cm, 1981. http://www.geh.org/fm/mismis/htmlsrc14/index.html#67:0111:0002

Katharina Sieverding: ,, Steigbild I11/1-3; Steigbild 11/1-3 ", D-prints, acrilylic glass, steel,
300x375 cm to 300x500 cm, 1997. www.dialnsa.edu/.../Germany/sieverding.html

Katharina Sieverding: Untitled, Weltlinie XV (Versin II), photograph, C-print, plexi, 3/300x150
cm, 1997(?), www.artnet.de/...//www.artnet.de

James Welling: #1A, from ,, Abstractions”, 26x21/89x67 cm, 1998.

www.fotomuseum.ch/James WELLING.218.3.html

Winfred Evers: Daily Poem, Photo-based digital image, Gelatin silver print, 40x25,5 cm, 1998.
http://www.ikon-magazin.de/reader/fab/index/dmiddle/kuenstler/evers/index.htm

Dario Urzay: Insider — Umbilical (positivado) — red drips, Diasec, lambda print, 122x110 cm,
2001. www.xippas.com/en/artist/dario_urzay

Gyenes Zsolt: Kalligrdfia, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 23x80 cm, 1984-2006.
Gyenes Zsolt: Sara, Monochrome fotografia, C-print, 50x50 cm, 2003.

Gyenes Zsolt: Utokép, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 3/60x80 cm, 2005.
Gyenes Zsolt: DE2377, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 60x80 cm, 2005.

Gyenes Zsolt: DE2374, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 60x80 cm, 2005.

Gyenes Zsolt: DE2755, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 60x80 cm, 2006.

Gyenes Zsolt: Diptychon, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 2/60x80 cm, 2005.
Gyenes Zsolt: Diptychon (2), vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 2/107x80 cm, 2006.
Gyenes Zsolt: Triptychon, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 3/60x80 cm, 2006.
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http://fototapeta.art.pl/2003/afs.php
http://www.sztaki.hu/providers/eper/works/photograms/newborns.html
http://www.edwardmitterrand.com/artists/Bucklow/index.php
http://www.abc.net.au/arts/visual/stories/s586494.htm
http://www.intermedia.c3.hu/~fgrof/fotogram/luminogram.htm
http://www.carleton.edu/campus/gallery/exhibitions/2001/NOTphotograph/giglio.html
http://www.scapesite.com/ARTISTS/burchfield.html
http://www.equivalence.com/labor/lab_mp_pro_07_cyc.shtml
http://www.ute-lindner.de/shows/95rom-strat.html
http://www.jenseits.net/
http://www.geh.org/fm/mismis/htmlsrc14/index.html#67:0111:0002
http://www.dialnsa.edu/iat97/Venice/Germany/sieverding.html
http://www.artnet.de/Galleries/Artwork_Detail.asp?G=&gid=957&which=&aid=15549&wid=135812&source=inventory&rta=http://www.artnet.de
http://www.fotomuseum.ch/James_WELLING.218.3.html
http://www.ikon-magazin.de/reader/fab/index/dmiddle/kuenstler/evers/index.htm
http://www.xippas.com/en/artist/dario_urzay

90. Gyenes Zsolt: Kamera belsejében megjelend kinti latvany fotogrdfidja, 47x60 cm, szines
fotografia, 1990-es évek eleje.

91. Gyenes Zsolt: Nappal szemben, az objektiv levételével késziilt szines fotogrdfia, 27x40 cm, 1990-
es évek.

92. Henri Cartier-Bresson felvétele, Alicante, Spanyolorszag, 1932. (Fotd, 1990/9.)
Belso (el6zék)lapokon:

Tiirk Peter: Osztalyatlag, 1979.
http://www.uj-muveszet.hu/archivum/2003/junius/2003junius.htm

Tasnadi Laszlo: TLB4270 fotorelief, 2004. (Fotomiivészet, 2005. 5—-6 szam.)
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Szakmai onéletrajz
Gyenes Zsolt

Tanulmanyok

JPTE Pedagdgiai Foiskolai Kar, Pécs, rajz—foldrajz szakos tanar, 1981-1985
Magyar Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, rajz—kornyezetkultura szakos kézépiskolai tanar /
multimédia szakag, 1993-1997

Tagsagok

Magyar Fotomiivészek Szovetsége, Budapest — tag

Kortars Magyar Fotografia Alapitvany, Pécs — kuratériumi tag

Fiatalok Fotomiivészeti Studidja, Budapest (1990-2000) — projektvezetd
SoBaBu Vizualis Miivészeti Egyesiilet, Kaposvar, elndk

Magyar Mozgokép- és Médiaoktatasi Egyesiilet, Budapest — vezetdségi tag

Fontosabb egyéni kiallitasok

Erzsébetvarosi Galéria, Budapest (Odrobina Tamassal), 1991

Miveszetek Haza, Pecs, 1992

Fészek Galéria, Budapest, 1993

Stilus Galéria, Budapest (Odrobina Tamassal), 1993

Obudai Pincegaléria, Budapest (Eperjesi Agnessel, Klett Iboval és Varnagy Tiborral),
1997

Vermont Studio Center, Johnson, USA, 2002

Csokonai Galéria, Kaposvar, 2002

Kozelités Galéria, Pécs (Mojzer Tamassal), 2004

Haldsz Rezso Fotogaléria, Pécs, 2005

Kisérleti videomunkak

Megvdltozott dimenziok, Mediawave Nemzetk6zi Vizualis Miivészeti Fesztival, Gyor-
Novakpuszta, 1994

Az éhes hernyo, Magyar Fliggetlen Film és Video Fesztival; Retina Nemzetkozi Film és
Video Fesztival, Szigetvar, 1998

Experimentumok (Indiai dobok), 46. Orszagos Fiiggetlen Film és Video Fesztival, 1999
Képek otthonrol; Klip — Jamiroquai, Retina Nemzetkozi Film és Video Fesztival, Szigetvar,
2000

Utazas, Retina Nemzetkozi Film és Video Fesztival, Szigetvar, 2003

Macsominta (Mojzer Tamdssal kozosen), Kozelités Galéria, Pécs, 2004

Alphabet, Retur, SoBaBu Vizualis Miivészeti Egyesiilet, Festok Varosa, Kaposvar, 2005
Good morning serior, Run, Indra, Retina Gylijtemény, Szigetvar, 2006
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Miivek gytjteményekben

Magyar Fotografiai Muzeum, Kecskemét

Magyar Elektrografiai Tarsasag gytijteménye, Budapest
Miskolci Galéria gyljteménye

Stilus Alapitvany, Budapest

Gromek Fotogaléria, Budapest

Szin-Folt Galéria, Kaposvar

René Mdchler gyiijteménye, Zuzgen, Svajc

Retina, Szigetvar

Magyar Fiiggetlen Film és Video Szovetség, Budapest
SoBaBu Vizualis Miivészeti Egyesiilet, Kaposvar
Fiatalok Fotomiivészeti Studioja, Budapest

Dijak

Kisérleti kategoria, 1. dij, Magyar Fotomiivészeti Biennadlé, Ernst Mlzeum, Budapest, 1995
Honorable Mention Award, Vermont Studio Center, Johnson, USA, 2001
Federal Assistance Award, U.S. Department of State, USA, 2001

Publikaciok

Konyvek:

Kreativ gyakorlatok, Baranya Megyei Onkorményzat Pedagégiai Intézete, Pécs, 2000
Informatikai eszkozok a vizualis nevelésben, Szerkeszté / szerzd, Nemzeti
Tankoényvkiado, Budapest, 2003

Mozgokép és médiaismeret feladatgyiijtemeny 1-2, Tarsszerzok: Kozak Zsuzsanna ¢és
Hartai L4sz16, Korona Kiadd, Budapest, 2004

Konyvrészlet:
Fény-kép, -tér és -irds, Fotomiivészet fejezet, In Pécs kortars miivészete, Alexandra
Kiado, Pécs, 2005

Jegyzet:
Mozgokép / Média, felsboktatasi jegyzet, Kaposvari Egyetem Miivészeti Foiskolai Kar,
2005

Folyoirat cikk idegen nyelven:
ICT in art education, In Studia Paedagogica 28, Ed. Seija Karppinen, University of
Helsinki, Finnorszag, 2002

Folyoirat cikkek, tanulmanyok:

Bevezetés a mozgoképkultura és médiaismeret iskolai gyakorlataba — néhany példa a
rajzorakon, In Fejleszté Pedagogia, Bp., 1997/2-3.

Optikai jatékok készitése a rajzérdkon I, II, In Uj Pedagdgiai Szemle, Bp., 1998,
februar, marcius
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Mozgokép és médiaismereti modul a szakképzd iskolak 10. évfolyamdra, Utmutaté a
modulhoz, In Mozgoképkorszak, médiatudatossag, Magyar Mozgokép és Médiaoktatasi
Egyesiilet — Orszagos Kozoktatasi Intézet, Bp., 2002

A (kreativ) médiagyakorlatokrol, In Mozgoképkorszak, médiatudatossag, Magyar
Mozgokép és Médiaoktatasi Egyesiilet — Orszagos Kozoktatasi Intézet, Bp., 2002

A technikai forradalom a tizenévesek életében, In mozgés-valtozas, Kaposvari Egyetem,
2002

Az otodik elott — Kortars Magyar Fotografia, Pécs, 1995—-2001, KMF katalogus, Pécs,
2003

Képzomiivészetrdl feketén-fehéren, Holger Mohaupt kiallitasanak megnyitobeszédébol,
In Echo, Kritikai szemle, Pécs, 2005/4-5

Mozgokép- és médiaismeret feladatgyiijtemény bemutatdisa, Tarsszerzd: Kozak
Zsuzsanna, In Szemezgetd, La Ventana Kiado, Budapest, 2005

Multimédia és/vagy miivészet, Veszprémi Egyetem, megjelenés alatt

Kéziratok, katalogusszovegek, mas irasok:

Az absztrakt fényképezésrol, Magyar Fotomuvészek Szovetsége kézirattara, Budapest,
1990

Terra incognita — a kisérleti fényképezésrdl, Baranya Megyei Konyvtar, Pécs, 1993
Vizualis nevelés szotara, KOMA, Tolgyfa Program, Magyar Iparmiivészeti Egyetem,
Budapest, 1997

Beszdamolo egy miivészetoktatasi vilagkonferenciarol, In Sulinet — Mozgoképoktatas,
Bp., 1999

A Nagy Alma: New York, In Zichy Kronika, Kaposvar, 1999

Mozgoképes kreativ gyakorlatok, In Sulinet — Mozgdképoktatas, Bp., 1999

Kor-forgds, In Torok Andrés katalogusa, Fotohonap, Kozelités Galéria, Pécs, 2000
Projekcio, In Projekcio katalogus, SoBaBu Vizualis Mivészeti Egyesiilet, Kaposvar,
2002

Nyitott miiterem / Open Studio, kataldgusszoveg, magankiadas, 2002

Kreativ médiaiskola — Tanari kézikényv feladatokkal a szakképzé iskolak szamdra,
KOMA, Budapest, 2002

Fotomiivészeti stilusok — Modszertani konyv a miivészeti neveléshez, KOMA, Budapest,
2003

Mozgoképiskola, Szakmai jegyzet az elektronikus-grafikus képzéshez, Zichy Mihaly
Iparmiivészeti Szakkozépiskola, Kaposvar, 2003

Interaktiv modszertani anyag — Mozgokép és médiaismeret, CD-ROM, KOMA,
Budapest, 2005

Mozgokép és médiaismeret, tananyag a szakiskoldk részére, Nemzeti Szakképzési
Intézet, Budapest, 2005

Fontosabb 6sztondijak, tanulmanyutak

Osztondijak a fotomiivészet, a mozgoképkultira — média oktatasa, illetve az
informatikai eszkozok haszndlata a vizualis nevelés teriiletén:

Magyar Mozgokép Kozalapitvany, Nemzeti Kulturdlis Alap, Soros Alapitvany,
Kozoktatasi Modernizacios Alapitvany, Oktatasi Minisztérium, Nemzeti Szakképzési
Intézet, Tempus Kozalapitvany, Magyar Fotomiivészek Szovetsége, Fiatalok
Fotomiivészeti Stadioja, Amerikai Nagykdvetség, Fulbright — USIA, USA, Vermont
Studio Center, USA, La Femis, Parizs
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Kiilfoldi tanulmanyutak, tovabbképzések:

Nyugat-Eurdépa — Ausztria, Németorszag, Franciaorszag, Svajc, Olaszorszag (1983),
USA (1995, 2002), Szlovakia (2000), Belgium (2001), Anglia (2001, 2003), Hollandia
(2002) és Svédorszag (2003, 2006).

Nemzetkozi konferencidak, workshopok:

NYIFA, New York, New York, USA (1999), Neothemi, Bp. (2002) és Parizs (2005)

Eloadasok

Szakmai el6adasok idegen nyelven:
ICT in Art Education, Neothemi, Nemzetkozi oktatasi konferencia, Budapest, 2002
Creativity and Media Education, Media workshop, Comenius Course, Budapest, 2002

Szakmai el6adasok:

Informatikai eszkézok haszndlata a vizudlis nevelésben, Sulinet-Educatio, Budapest, 2003
Kreativ gyakorlatok a médiaoktatasban, Orszagos Médiaoktatasi Konferencia, PAzmany P.
Egyetem, 2003

Mozgokép- és médiaismeret feladatgyiijtemény bemutatasa, Orszagos Médiaoktatasi
Konferencia, Szolnok, 2005

Az absztrakt fotografia néhany aspektusa a kortars miivészetben, Tudomanyos és miivészeti
napok, Kaposvari Egyetem, 2005, 2006

Multimédia és/vagy miivészet, Orszagos Multimédiaoktatasi Konferencia, Kaposvari
Egyetem, 2006

Periferian — Az absztrakt fotografiarol, A fot6 a kép-korszakban; kortars képtudomanyi
olvasatok, korrespondencidk a magyar fotografidban, a PTE Kommunikaci6- és
Médiatudomanyi Tanszék miithelykonferencidja, Muvészetek Haza, Pécs, 2007

Rendszeres eldaddja 120 oras tanfolyamoknak a Mozgoképkultira és médiaismeret oktatasa
teriiletén (Magyar Mozgokép-és Médiaoktatasi Egyesiilet, Budapest szervezésében: Budapest,
Pécs, Baja, Székesfehérvar, Szeged, Zalaegerszeg ...)

Munkahelyek

Kaposvari  Egyetem, Miuvészeti Kar, Kaposvar (mozgokép-gyakorlat, film- ¢és
médiaelmélet, technikai kép, médiapedagdgia, fotomiivészet, elektronikus dbrazolas)
Zichy Mihaly Iparmiivészeti Szakkozépiskola, Kaposvar (posztszekunder képzés — video,
animacio, médiaelmélet, elektronikus grafika)

Elérhetéség

dyenes@gmail.com
http://dyenes.lapja.hu
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