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Bevezeto

Vallom, hogy a szép rendkiviil viszonylagos, idon ¢€s téren kiviil Iétezik. Nem
lehet eszme. Elfogadom azt is, miszerint minden tudat mas-mas szépséget vesz
¢észre. Hiszek abban, hogy a becsiiletes, az erkdlcsos és a szép egybeesik, tovabba
abban is, hogy a miivészet altal az ember nemesebbé valik, hiszen 6romot, szépet
és gyonyort nyujt, kiilonbozoé kifejezési modjaival pedig feltarja az igazsagot.
Goethe szerint az igazi miivészet csak akkor tolti be hivatasat, ha az embert akti-
vitasra serkenti azért, hogy az életben diadalmaskodjék az igazsag, a szép és a jo.

Az igazi miivész hivatasa az, hogy ezért kiizdjon tevékenyen. Az utdbbi
évtizedekben sokat tanulmanyoztam a természetet. Diirer hiressé valt szavai
nyoman indultam el: ,,4z igazsdg az, hogy a miivészet a természetben rejtozkodik:
aki felleli, azé.” *A folyamatos miivészi analizisben, festéi-képi érdeklédésem
egyre inkabb valtozott, befelé fordult, és nem engedett szabadon csapongani a
természet organikus kifejezésformai kozott. Az ,,En” kutatassal elétérbe keriilt az
emberiség mitikus, eposzi, emlékképet- 1déz0, az En és az emberiség emlékezetét
boncold festdi vildg is. Az apokaliptikus vagy sziirredlis vildg dramatikus
emlékezetének megjelenitése sziikségszeriien hozta magaval a panteizmus vilagat,
melynek képi és elméleti megfogalmazasara tettem kisérletet.

A disszertdcidmban egész 1d6 alatt kiizdottem az idéelemekkel. Tobb ilyen
elem is rejlik benne. A mult, a jelen és féleg a jelennek az a periddusa, amikor
festészetem és ezzel egyiitt gondolkodasom eldre halad sajat fejlédésében, az
emlékképeimre éplilve a sajat jovdje felé. Ezért nincs szabalyos kronologiai
sorrend. A fejezetek mindig az elkésziilt mlivek nyomdén irddtak és az alkotoi-
festészeti fejlodésemet kovetik nyomon. Bennem a festés sohasem a ,,szarnyalast”
idézte fel. Szamomra az alkotas folyamata mindig kiilonds erdfeszités volt,
mindig az 6nmagammal szembeni konfliktust idézte el6. Harc volt ez a javabdl,
hiszen nekem is az a meggydzddésem, hogy minden komoly alkotdémunka
alapjaiban sziikségszertien Onéletrajzi. Az alkotomiivésznek fel kell hasznalnia

sajat ¢lettapasztalatat ahhoz, hogy valddi értéket hozzon 1étre.



Egy festo vallomasai tudata egységérol és alkotdsairol

Pontosan oOtven évvel ezeldtt alltam Budapesten a Laszldo korhdz nagy
kortermének ablakdnal és bamultam a fényben flird6 park oreg fait. Az ablakon
lefoly6 esOn at a park és a fak kiilonleges misztikus format 6ltttek €és én a paras
ablakon az ujjammal rajzolgattam tovabb ezt a kiilonds vilagot. Az iivegen
sziirkiiletkor az arcom is tiikr6z0dott, melynek csak egyik fele maradt ép. A
masikon, ha nevettem a formak egy foldrengés pusztitotta tajhoz voltak inkabb
hasonlatosak, ami mdr elveszitette Isten teremtette egységét és méltosagat.

Mogbttem a hatalmas korteremben senki sem tudott jarni rajtam kivil. Ok is a
paralizis aldozatai voltak. En mégsem mertem hatrafordulni. Nekem maradt az én
kiilonds ,,ablakvildg”-om, melyben oOntudatlanul is panteisztikus megvigaszta-
lodast talaltam. Most amikor mitermem ablakan idonként kitekintve, képeim
kozott probalom sajat festdi — emberi tudatom fejlodését is szambavenni, biztos
vagyok abban, hogy jelenlegi tudatom kialakuldsa bizonyara torténeti fejlodés
eredménye lehet. Egyet kell értenem Nietzschével, aki szerint :,,A tudat finomsdga
és ereje mindig fiiggott egy ember (vagy dllat) kommunikacios képességétol, ez
utobbi pedig a kommunikdciés igénytél.? Abban is egyet kell értenem
Nietzschével, hogy a szubjektum allapota allandéan valtozik, ,,...a rendszer
kozpontja szakadatlanul eltolodik™ és, hogy az Egyetlen Szubjektum feltételezése
talan nem is sziikséges, talan éppen igy feltételezhetnénk szubjektumok
sokasdgat.* Bennem is bizonyara tobb En lakozik és ez nem személyiségzavar,
csupan végig kellett gondolnom a miivészetemrdl €és az onmagamrol alkotott
elképzeléseimet. Az én szubjektumom eltolodédsa akkor kezdddhetett, amikor az
livegen at latott vilagra ravetitddott a&rnyékként az én dobbenetes valdsagom.

Kora gyermekkoromtol szdmomra a megvigasztalédds egyetlen lehetdsége
volt a rajz. Az igazi muvészi-emberi Ontudatra ébredés azonban csak thiiringiai
¢letem folyaman kovetkezett be, amikor a weimari parkban Goethe Werther-t
olvasgattam. Werther is képes volt (Fausthoz hasonléan) vildgokat alkotni
maganak, de ez a képesség (felsObbrendiiség) Fausttal szemben nem tudosi,

hanem muvészi ambiciobol ered.



Olyan vilagokat teremt, amelynek ¢ maga az ura. Ugyanakkor 0 is tudja, hogy
uralma e vildgok felett csak akkor valna véglegessé, ha vilagainak legjobbika
azonos lenne Isten (Teremtd) vildgaval. Werther azonban érzi Kkorlatait;
»elvesztettem azt, ami életem egyetlen gyonyoriisége volt, azt az élteto, szent erot,
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amellyel vilagokat teremtettem magam koriil-vége!” — irja november 3-an, utolso
leveleinek egyikében.® A teremtés helyett az azonossa valds a Teremtével maradt
egyetlen lehetOsége a ,,megsemmisiilésre”- de ezért a lehet6ségért a legnagyobb
arat kellet fizetnie: a halalt. En is ezt az éltetd, szent er6t vagytam, hogy tudjak
magam koriil uj vilagokat teremteni. Ez maradt akkor szdmomra az egyetlen 1t,
hiszen Goethe is kimondatja Wertherrel; ,,Nem emberi sors-e, végigszenvedni a
mértékiinket, kiiiriteni a poharunkat?”.® A megsemmisiilés vagya vajon teremtd
eré-e a képzOmiivészetben? Vajon valoban reményteleniil maganyos voltam?
Valészintileg igen, de mégis a miivészet mast is elhitetett velem, az 6rokos eszelds
reménykedést, hogy visszavezethet a rettenetbdl, a lidércnyomasbodl, a vak
végtelenségbdl 6nmagamhoz, s a vilaghoz.

Talan ezen a ponton sziiletett meg bennem a festd, aki sziinteleniil kereste és
vagyta Onmaga valédi megismerésének platoni utjat, azaz megismerésének
anamnézisét,’ vagyis a 1élek dSnmagaba forduld visszaemlékezését a sziiletése eldtt
kozvetleniil szemlélt idedkra, igy a szépre, amit mar megsziletett emberi
valésdgaban sohasem talalhatott meg. ,,Az ember egy a vilaggal”,- irja Pan Imre.
Az En és a Vilag viszonya csak kozmikus egységben oldhaté fel. Ezt az egységet
at kell élniink: mintegy meg kell ismételniink a teremtés élményét.2 Azt a
folyamatot, amiben a vilag En-né valik. Azt az élményt, melyet a miivészet,
tudomany és teoldgia utja kovet.

Bizonyéra sokakat izgat a kérdés, hogyan is alkot a milivész? Vannak, akik
racionalis magyardzatokkal probalnak vélaszt taldlni és vannak, akik
misztifikaljak a jelenséget. Az alkotas folyamata mar tobbnyire letisztult allapot,
ami eldtte van, a sugallat, az ihlet tobbnyire megfejthetetlen. Platon és Szokratész
szerint is, a miivész a sugallat és a megszallottsag allapotaban alkot. Maga az ihlet
pedig nem megismerési folyamat, hanem irracionalis, szemben 4ll az ésszel.’

Ha ez igy van, akkor teljesen felesleges a miivészi hagyoméanyok tanulésa,

tanitasa, a gyakorlati ligyesség elsajatitasa!



Arisztotelész f6 miivében a Poetika-ban Osszefoglalja az alkotas szabélyait. A
miualkotas folyamata szerinte nem titokzatos és nem misztifikalt, ez egy
intellektudlis folyamat, mely ésszel kézben tarthato.*® S6t még szabalyokat is fel
lehet allitani, hiszen példaul Hszie Ho (V. szazad.) a ,,Kritikai jegyzetek a régi
festészetr6l” cimli munkajaban megfogalmazta a festdi alkotés hat alapelvét. Erre
épiil a kdzépkori kinai festészet teljes elmélete. Az alapelvek koziil az elsé a mi
ritmikai elevensége, a harmadik az abréazoltnak megfelelé hasonlatossag, tehat
alapvetéen a realista alkotoi magatartast helyezi elétérbe. ™t

A festd Vang Jiian-csi (1642-1715) ma is vallhato elmélete szerint idézem: ,, A
miivésznek, amikor ecsetet vesz a kezébe, a belso koncentracio dllapotaban kell
lennie, s tigyelnie kell arra, hogy érzelmei teljesen nyugodtak, tisztak és
haboritatlanok legyenek. Vulgaris érzésektél mentesen, némadn iiljon a fehér
selyemtekercs elott... s csak akkor szabad tusba martania ecsetjét, ha lelkében
teljesen kirajzolodik a tajkép.” 12 A miivészet torvényszeriien cselekszik torvény
nélkiil, szandékosan, szandék nélkiil, véli Kant. Az a térvény, amely szerint a
zseni alkot, nem az ész szabalya, hanem a belsé jellem természeti
sziikségszerlisége. A mivész vele szilletett szellemi képessége adja meg a
mivésznek a szabalyokat. Ez a képesség a miivész géniusza, mely hatalom arra,
hogy a miivész szabalyokat adjon. Es ez az amit nem lehet megtanulni! Meg lehet
fogalmakat tanulni, de nem lehet megtanulni az ihletet. Sem Goethe, sem
Homérosz vagy Szophoklész nem tudnd megmondani, hogyan is jottek létre és
kapcsolddtak ossze fejiikben miivekké a gondolatok €és az eszmék. S6t Arany
Janos kozismert mondésa fricska az ,,okoskodd” elemzésnek: ,,gondolta a fene”!
Kant elmélete az alkotoi folyamatokrol a kovetkezd: ,,4zt, hogy miként hozza létre
a zseni a miivét maga sem tudja leirni, vagy tudomdnyos modszerekkel
kimutatni... s, nincs is hatalmaban, hogy kedve szerint atadja miivészete titkat
masoknak olyan szabdlyokban, amelyek mdsokat is képessé tennének hasonlo
produktumok létrehozdsdra.”

A miivész tevékenységének az alkotéi folyamatnak a természetes
hétkoznapitol €lesen eltérd jellegével természetesen sokan foglalkoztak, és az
alkot6éi folyamat ma is a kutatasok targya. Ennek oka az eldébbi példdkon

tulmenden tobbek kozott az, hogy hirtelen 1étrejon valami nagy hatdsu, csodalatot



¢bresztd dolog, ami eddig nem Iétezett. A miivész és a tudds tevékenységének ¢€s
tehetségnek parhuzamba allitasaval is probaltak a jelenséget magyarazni. A
XVIII. szazadi angol esztétika egyik képvisel6je Alexander Gerard (1728-1795)
szerint a tudomadnyos és a miivészi langész eltérése a képzelet és a tobbi lelki erd
vegyiilésének kiilonbozéségébdl fakad* A tudds az igazsagot, a miivész a
szépséget keresi. Belinszkij az elterjedt felfogastol eltéréen a miivészi €s a
tudomanyos tevékenységnél egyarant fontosnak tartja a fantaziat és az értelmet.’®
Sajat megfogalmazasom szerint ,.buta mivészre” nincs sziikség, és nem is
1étezhet.

Schiller szerint az igazi langész a naiv alkotd: 0sztonds, nyugodt, biztos és a
természet szavara hallgat. A szentimentalis az, aki nehézségek aran felfokozott
tudatossaggal alkot. A szazadforduld kisérleti pszichologidja (E. Meumann, A.
Binet) mar kisérleti feladatokkal vizsgalta az alkotoi folyamatokat. Ennek alapjan
megkiilonboztette az objektiv realista és a szubjektiv képzeleti alkotoi tipust.t®
Lassan megsziiletett a miivészetpszichologia kifejezése. A miivészetpszichologia
1) modszerekkel vizsgalja a miialkotas és a befogadas, az atélés és a miivészi
hatas pszichologiai torvényszertiségeit, mindenekel6tt a miialkotas 1étrejottének
belso feltételeit. Ennek alapjan Galton kisérleteibdl tudjuk, hogy megfelelé magas
fokii adottsagok nélkiil nincs magas foki teljesité képesség.t’

Jomagam alkotoként, azon a véleményen vagyok, hogy az alkotdi folyamat
egymassal versengd, egymast kiegészité aspektusok haloja, szdvevénye. Az
alkotdé képzelet inkabb dinamikus, egymasba kapcsolodd és nem elszigetelt,
merev rendszerekbdl felépiilé folyamat. Joseph Beuys szerint a miivészet képes
arra, hogy batran és szabadon mozogjon olyan teriileteken, mint az irrealitas, vagy
arra, hogy az ,,archaikus élet még ma is meglévé maradvanyai” felé 1épéseket
tegyen vissza ugy, hogy visszalépésével a fennallot tudja bdviteni, hogy a ,,régi
mitikus tartalmak ijbol id6szeriivé valjanak.”*®

En is visszaléptem a régi klasszikus kinai tajfestészet , tartalmaihoz, tajaihoz”,
hogy segitségiiket hivjam érzéseim kifejezéséhez. Lehet, hogy ez nosztalgia?

Tolvaly Erné szerint a XX. szdzad miivészete egyfel6l nosztalgikus, de nosztalgidja









nem a mult miivészetére vetiil, nem ebbdl taplalkozik, ez a nosztalgia a multat
keresi, a természetet, a még tonkre nem tett korokban vagy kulturakban, masrészt
tagado, mert nem feltétleniil az eloz6 XIX. szazadbol sziiletik, sot azt a miivészetet
tagadja.®

Az én visszamenekiilésem e tavoli kultiraba nyilvanvaloan azért tortént, mert
abban taldltam meg a magam szdmara lehetséges alternativakat. Az is igaz, hogy
ezek az alternativak valoszintlileg csak 6nmagam, a szdmkivetett szamara azok. Ez
az én zart vilagom, melybe masnak alig van betekintése. Hogy veszik-e ezeket a
képeket? Alig, néha muzeumok, gylijtemények. Mégis remélem, hogy ez a ,,masik
vilag” sajat belsd értékrendet is tiikkroz, sajatos lizeneteimet hordozza, és egyszer
»leszakadnak” majd rélam, és képesek lesznek tdgabb jelentésvildgot kdzvetiteni.

Nekem tehat nem az az igazi életem, amit masok hisznek és tudni vélnek
rélam, az 6 vélekedésiik csak valami hasonmas, kitalacid. Az igazi 1ényem az, aki
én vagyok magamnak, és az is, akinek masok hisznek. Az igazi En-t abban a
titokzatos térben kell keresni, ahol az alkotds folyamata zajlik, s mely végiil a
teljes ember képét adja. Akar hiszek a pszichoanalizis részletesebben kidolgozott
elméletében, akar nem, elismerem, hogy akaratlanul felbukkannak szimbdlumok a
tudattalan emlékek mélységeibdl. Emlékkép vagy szimbolikus dlom-e ,,Az Utolso
Nap az 6vodaban” cimii képem? Nem tudom. Minden esetre féleg a visszacsiszolt
tusfestmény a tudattalan mélyén elrejtett, szdmomra is zavarba ejtd érzelmi
tapasztalatot Oriz az 1950-es évekbdl.. Az elsd képi variacio fotomontazs, mely
egy atlagos 6vodai napot egy kirandulas emlékét 6rzi. Ot éves vagyok a foton.
Miért volt ez olyan fontos a szamomra? Es miért is kellet Gtven év tavlatabol
megfestenem? Mert szdmomra ez volt ,,az utols6 ép nap az 6vodaban”. Masnap a
jarvany daldozatava valtam és igy mar soha tobbé nem lathattam magam.
Kétségtelen az, hogy a fotomontazs még egy idillikus, képbe agyazott természeti
gyermeki vilagot tiikroz. Egyediil az 6vond arcan tiikr6zddik a lehetséges ,,mas”.
O mar a messzibe, a tavolba tekint a varhato veszélyek iranyéba.

A nagy tusfestmény koncepcidja mas. A természet gazdagsdgabol mar csak
néhany forma felelt meg belsd latomasomnak, mely az alkot6i folyamatban
masséa, semmi esetre sem idillikus természetté valik. A képi-miivészi fejlddésének

utjat nem az egyre ujabb formak felfedezése jelentette, hanem a belsdé l1ényeget



kifejez6 formak felfedezése ¢és mind tokéletesebb megjelenitése, ritmikus
ismétlése. Osszhangba akartam keriilni a természettel, mintegy egyé valni vele,
mely félelmetes, démoni erejével, irdnyt mutatd fényével kiragadott az
,eszterlanc” korbdl. Ontudatlanul is csak az azonossa valas a Teremtével volt

akkor az egyetlen lehetséges Ut szamomra.

Azonosuldasom a panteizmus természetszemléletével

Tobb elmélet szerint a miivészet feladata a természet minél hivebb abrazolésa.
A természetelviiség problémdja végigkiséri az esztétika, a miivészetek és a
mivészetoktatds torténetét. Mivészek ¢és tanitvanyok palyajuk kiillonbozo
szakaszaiban sorra szembenéznek ezzel a problémaval. A természetszemlélet
festdi, miivészi értelmezése megtalalhato a csalddasig hli utanzasban, a természet
eszményitett valtozataiban, és mas elvek szerinti abrdzoldsdban is. Miel6tt
ratérnék  a  sajat  természetszemléletem  taglaldsara-Osszefiiggésében a
panteizmussal - ismertetem a legfontosabb megfogalmazasokat a miivészet és a
természet alkotdi dsszekapcsolasarol.

Az egyik legnehezebb és szinte lehetetlen miivészeti feladat a tanitvanyok
pedagodgiai ,atvezetése”, a természet masoldsatol, a természet nem pusztin
onmagaért vald tiikrozésén tulmutatd, a miivészi atlényegitd, atrendezd, teremtd
fantaziat nem nélkiil6z6 alkotdi magatartasra. Platon az utanzas hive, és szerinte a
miivészi tevékenység lényege nem mas, mint a valosag helyes visszatiikrozése.
Hszie Ho V. szazad. a mar korabban idézett ,,Kritikai jegyzetek a régi
festészetrol” cimii munkdjaban megfogalmazta a festoi alkotas hat alapelvét. Ezek
koziil a harmadik az dabrazoltnak megfelelé hasonlatossag, tehdt alapvetden a
realista fest6i magatartdst helyezi elétérbe.?°

Leonardo da Vinci a festé elméjét allanddan a tiikorhéz viszonyitotta és
szerinte ,.a festészet létrehozdja maga a természet.” Allitasa szerint a festészet
egyben tudomany is. A festészet feladata elsésorban a lathatd vilag Gjrateremtése.
A festét képzelete Istenhez teszi hasonlatossa. ,, 4 festo tudomanyaban lako

iStenség  teszi, hogy a festd szelleme dtvdltozik az isteni szellem
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hasonlatossdgara,...”? De mégis mi a kiilonbség a tudomany és a festészet
kozott? A festészet a lathatd vilagot reprodukalja, a targyak formait, szinét, a
tudoméany viszont behatol a targyak belsejébe, és nem érdekli a formak mindsége
szépsége sem! Eppen ez igazolja tobbek kozott a miivészet szilkségességét. A
vilag tiikr6zése azonban nem naturalista mésolast jelent, nem vak utanzast!
Albertit értelmezve /”A szoborrdl "/ az istenndt ugy alkottak meg, hogy a legszebb
sziizekt6l vették kélcson a mértékeiket. ?* Ezek szerint viszont nincs ¢é18
lecsapodasa az abszolut szépnek az ¢16 emberben.

Tehat a miivészet (ez a miivészet) idealizal, de ez nem mond ellent a miivészi
igazsag eclveinek. Hiszen igy marad Michelangelo ,,David-ja” minden id6k
emberének tettében hiteles! Rendkiviil érdekes Denis Diderot (1713-1784)
,Ertekezés a festémiivészetrél” (Essai sur la Pienture) cimii munkaja.?3Ebben azt
koveteli, hogy a mlivész az embert tanulmanyozza Gsszes tarsadalmi, etikai stb.
vonatkozasaiban. Azoknak a festdnovendékeknek, akik két évig a Louvre-ban
masolva tanuljak a rajzolast azt tandcsolja, hogy hagyjak ott a modorossagnak ezt
a forma4jat, inkabb figyeljék meg a valosagot, az embereket az utcan, a kertben, a
piacon, akkor lesz csak fogalmuk az igazi életrél. Szerinte ugyanis a klasszicista
szobrok hidegek, ¢élettelenek ¢és ez az antik Orokség misztifikdlasanak a
kovetkezménye. Nem a természet megfigyelése alapjan késziiltek! Diirer hiressé
valt szavait idézve: ,,Az igazsag az, hogy a miivészet a természetben rejtozik: aki
felleli, azé.”®* Fejezziik be a gondolatsort Goethe tanaival. Szerinte a tudomdny és
a miivészet a megismero tevékenység két kiilonbozo fajtaja. S bar a miivészet nem
dbrazolja a fogalmakat, mint a tudomany, mégis tartalmazza a valdosdagban
meglévo jelentds, dltalanos mozzanatok megismerését. Nem lehet szo a természet
naturalista masoldsarol! Mindaz, amit magunk kériil latunk csupan nyersanyag.®

A természetelviiség azonban ez utdn lett csak igazan probléma, mely
napjainkban is jelen van. Az abrazoldé mivészet felemelkedését és hanyatlasat jol
nyomon kovethetjilk a festészet torténetén 4t az Okortél a XXI. szdzad
miivészetéig. Most ezt részletesen nem taglalom, de néhany tényt nem lehet
figyelmen kiviil hagyni. A festészet mar a reneszanszban eléri a térabrazoladsnak
¢és a természetelviiségnek azt a szintjét, amit egészen a XIX. szdzad harmadaig

semmi sem latszott megingatni. Bar a nyomtatas feltaldldsa utdn az iras, mint 0j
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informacidhordozo rendkiviili fejlédésnek indult, mégis a természetelvii
festészetre az egyik legnagyobb csapast az ,automatikus képkészités”, a
fényképezés feltalalasa jelentette. Ezt kovette szazadunkban a mozgo film, a vided
¢és legvégiil a szamitogépes képszerkesztési programok feltalalasa. A XIX. szazad
els6 harmadaban a festok is mas festészetet akarnak. Példaul Corot, éppen a
realista iskola vezére jelenti ki tanitvanyai elétt: ,, Fesd amit ldatsz, amit érzel!”?5A
benyomas a dontd, tehat nem a természethii dbrazolas. A ,,Vadak” (Fauves)
festészetében a latvany még felismerhetd, de mégis ez volt az elsé fontos 1épés a
XX. szazadban a kozvetlen természeti latvanytol valo elszakadas, a természettel
Onalléan szembeallithaté autoném miialkotas felé. Ezeket és persze a Cézanne-i
torekvéseket viszi tovabb Braque és Picasso a kubizmus analitikus szakaszaban
(1910-1912) és tesznek twjabb kisérletet az autoném képtipus megtalalasara. A
XVIII szazad el6tti miivészetben a természetet nyersanyagnak tekintették, amely
csak az alkoté munka eredményeképpen valhatott miialkotassa. De ezt erdsiti meg
késobb a XX.sz.-ban Max Beckmann is (Levél egy feston6éhoz)

., ... Tanulja meg kényv nélkiil a természeti formakat, akkor ugy hasznadlhatja
valamennyit, mint kottahoz a hangjegyeket. Azért vannak ezek a formak. A
természet csodds kaosz, amelyet rendbe kell tenni, tokéletesiteni kell.”?" A Land-
art éppen az ellenkezd iranyban miikodik. A ,,foldmiivészek”, a Fold, a természet
arculatat akarjak megvaltoztatni. Véleményiik szerint a miivésznek a természet
elemévé kell valnia gy, hogy kiilonbozd motivumokat valdsit meg a
természetben. Dennis Oppenheim és Michael Heizer munkassagat érdemes
példaként emliteni. Maine allamban Dennis Oppenheim az dceédn partjan fekvo,
hoval boritott szikldkat munkalta meg miivészileg, igyekezett nekik 1) alakzatokat
adni. Az alkoto belsd képe ravetitddik az anyagra, a tajra vagy éppen a sziklara és
azt fogalmazza meg. Olyan ez mint a felhdk bamulasa, amikor mindenki mas és
mas alakzatot vél felfedezni gyakran ugyanabban a forméban.

A keleti embernek nem kell ilyen kiilon belsd ravetitett kép és a természetet
sem kell a szdmara atalakitani. A természetben ugyanis mar minden jelen van és a
hegyeket, folyokat szentként tiszteli. Oridsi tehat a szemléletbeli eltérés Kelet és
Nyugat kozott. A panteisztikus természetszemlélet és a Land-art elemzésénél

érdemes kitérni arra is, hogy az eurdpai gondolkodas szamara létezik a figuralis
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panteizmus is. Igy példaul az olasz Bomarzo park - vagy a cseh Kuks szobrai
szintén a természetben meglévl sziklak figuralis 4talakitdsa a sziikséges
latomasok megjelenitése érdekében. Bomarzo Vicino Orsini herceg tulajdona volt
ahol az 1550-1580-as években épitette ki a ,,Szent Erd6t” (Sacra Bosco), amit
késébb inkabb Parco dei Mostrinak, vagyis szornyek parkjanak emlegettek. A
rejtélyes ligetre szamos magyarazat sziiletett, egészen a freudi elméletig
bezarolag.?® Az észak — csehorszagi Kuksban Franz Anton Sporck grof 1723 és
1732 kozott faragtatta ki Matthias Bernhard Braun pragai szobrésszal a sziklakat,
szent remetékkel (Johannes Gualbertus, Onufrius), betlehemmel, harom-
kiralyokkal, pasztorokkal, Hubertussal, stb. 2

A XX. szdzadban mégis voltak ¢és vannak a realizmusnak ¢és a
természetelviiségnek is fellangolasai. 1971-ben az utolsé VII. Biennalén Parizsban
korunk leginkabb figyelemre mélto jelenségeinek kiallitasat rendezték meg. A
Jardin des arts folyoiratot idézve: ,,A konceptudlis, a minimalis, a szegény stb.
miivészet uralma idején visszatérést ldatunk a fényképszeriiségig pontos
dabrazolishoz.”®® A Yellowstone Nemzeti Parkban olyan fiatal miivészek
alapitottak telepet, akik ugy akarjak megfesteni a fakat és felhoket, ahogyan az
ember latja 6ket. New Yorkban 1970-ben nyitottak meg a ,,Huszonkét realista”
kiallitasat. Ugy tiinik tehat, hogy a miivészetben vannak olyan periodusok, amikor
visszatériink a differenciacidos folyamat kiinduldépontjara, és eldlrdl kezdtiink
mindent.

Miért a panteizmus? Miért éppen a tajkép? Modszert kellet talalnom arra,
hogy foldi problémaimon feliil tudjak emelkedni. A tradiciondlis tusfestészet a
kinai t4jképhez hasonldan az én ,.elégiam” lett, a megvaltoztathatatlansagnak, a
tehetetlenségnek és a panteisztikus megvigasztalodasomnak lirai kifejezése és
abrazolasa. Az idealista Schelling mind a természetet, mind a tudatot a szellem
visszfényének tartja. ,, Az ugynevezett természet nem mds tehat, mint a meg nem
eérett intelligencia, emnélfogva a természet jelenségein még mnem tudatosan-
attetszik az intelligens jelleg.>!

Az objektiv természet — Fichte felfogasahoz hiven - él6 valosdg: a természet,
a dolgok vilaga mélyén tevékenység, élet és szabadsdg rejlik.*? Erre az emberi

szabadsagra volt és van nekem is sziikségem melyet ezek szerint csak a
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természetben talalhattam meg. Schelling az életet és a lelket nem szabalyozd
elvnek, hanem a természet alkotoelvének mondja, sot a természet mélyén meglatja
a szellemet is. A természet, az élet, a lélek- a mechanikus természet szemlélet
ellentmondadsaként- a szellemhez vezet. Tehdt a természet legmélye a gondolkodo
én lényegével azonos értelem!®Kordbban  szadmtalan, a  mechanikus
természetszemlélet stilusjegyeit, vagy attdl jelentdsen el nem térd tajképet
festettem. Evtizedes festdi, festészetelméleti kutatasaim, kinlodasaim utjan leltem
meg a festészet panteisztikus Utjait, €s ismertem meg a szellem vilagaba emelkedd
taj fogalmat. Giordano Bruno szerint: ,, Aki a természet legnagyobb rejtélyeit
akarja megfejteni az nézze meg és vegye jol szemiigyre a minimumokat és
maximumokat, az ellentétes és ellentmondo jelenségeket” >*

Mi tehat az, amit a panteista filozofia szdmomra nytjthatott? A panteizmus
szemléletében Isten és a Vilag tobbé mar nem kiilonboznek gy, mint 6nalld
szubsztancidk, s igy aligha lehet kiilonbséget tenni koztiik. Istennek a vildggal
valo teljes azonositdsa nem mas mint ateizmus. Ha ezt vallom, Istenben sem
bizhatom. Az én sorsom nyilvdnvaloan meghatarozott volt és késébb teljes
mértékben determinalt a jovémet illetéen. Egyet kell értenem Spinozaval, aki
kovetkezetesen panteista gondolkodo, €s tagadja Isten transzcendenciajat valamint
személyes jellegét. Nem ismeri el sem a véletlenszerliséget, sem az akarat
szabadsagat abban az értelemben, hogy van vélasztasi lehetdségiink 3°Szabadok
valgjaban csak akkor vagyunk, ha nem kiilsé hatasra cseleksziink, hanem konkrét
ismeretek birtokaban onmagunk hatdrozzuk meg.3® Az emberi, festdi
szabadsagom meghatarozasaban egy lehetséges boldogsadg megtalalasa volt a tét
szamomra. Az embert boldogga az istenség értelmi szeretete teszi, ami nem mas,
mint a mindenséggel magat egynek érzé ember 6rome és megvigasztalddasa.
Ennek reményében indul utnak a ,,Vandor” képeimen, veszi szamba lelkének
eredményeit €s jut el végiil a szabadsagot €s boldogsagot jelentd beteljesiiléshez:
az istenséggel (természet) valo egység 6romteli felismeréséhez.

Szadmomra a panteisztikus sorozat megfestése a miivészet és az én elérehalado
torekvéseimet jelentette, az 6rok utat, a sziintelen harcot a legbelsdbb méasik LEn”
ujabb ¢és ujabb feltarulkozasaért. Miben rejlik az alkotés €s e sorozat inditéoka? A

testi elesettséggel szembeni emberi szellem ¢életerejében, a haléllal valo
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szembeszegiilésben. Ugyanakkor fontosnak tartottam, hogy a természeti képeknek
egymastol fliggetleniil 6nallo élete legyen. Tiikr6zddjék benniik az alkotasban
felgyiilemlett energia, fiiggetleniil att6l, hogy milyen tajat is dbrazol. Nem
torekedtem a szép taj megfestésére. Ha ugyanis az alkotdsban felgyiilemlett
energidk fesziilnek, nem fogjuk a szépség fogalmat hidnyolni. A természet
mindeniitt jelen van, benniink és rajtunk kiviil is, de van egy dolog, mely nem
teljesen a természet; hanem annak értelmezése €s leigazasa: a miivészet és ez a

szellemi vilaghoz vezet6 hid *’

A Tavol - Keleti festészet-filozofiai hattér

Filozofiai hattér

En magam mintegy tiz éve tanulmanyozom a klasszikus kinai
tajképfestészetet és annak szellemi gydkereit. Eurdpa tobb mint kétszdz éve
»izlelgeti” a kinai miivészetet. E tavoli vildg megitélésében sokszor egymasnak
ellentmond6 eléitéletek, kozhelyek fogalmazodtak meg, melyszerint a keletiek
tobbek kozott tunyak, lustdk, idOpazarlok. Ma mar altalanosan elfogadott nézet,
hogy a nem eurdpai kulturdk nem mindségben (értékben), hanem minémiiségben
kiilonboznek a még mindig mércének tekintett eurdpai kultiratol.*8Szamunkra
valoszintileg a legérdekesebbek a kinai kultaranak az eurdpaitol eltéré vonasai, a
kiilondssége. Mar Goethe is csodalta a kinaiak kiilonGs, de altala is nagyszerlinek
vélt irodalmat.®® Nagyszerii tanulmanyaik az iranytdi, puskapor, selyem, nyomtatds
mintegy szaz tételt tesz ki dsszességében. Ugyanakkor sokszor ma is vélaszra varo
kérdések tolulnak fel; miért nincs személyes isten, szerelmi lira, népdal,
aktfestészet stb...?

Hegel a keleti miivészet alapvonasanak latta, hogy benne a ,,jelentés és alak”
még sziintelen harcban 4all egyméssal, igy ez a miivészet szerinte még csak
eldjatéka lehet az igazi miivészetnek. Ez pedig a gorog miivészet, mely a tartalom

és a forma tokéletes egységét megvaldsitotta.*

Kinaban atmeneti, felemas
civilizaci6 alakult ki a foldmagantulajdon hidnya miatt. Ez az 4tmeneti jelleg a

fejlédés megrekedésével jart és abban bizonyos torzulasok is bekovetkeztek. Igy a
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kinai filozo6fusok vagy a mandarin-tarsadalom szolgalataba alltak, vagy azt
elutasitva egy eszményitett mas vilagba, a multba, az irrealitds vilagaba
menekiiltek. Alapvetden ez a kinai ember problémaja is. A filozofia teriiletén igy
jelenik meg a konfucianizmus és a taoizmus illetve majd a taoizmus-buddhizmus
kettossége.

A konfucianizmus az etikai azaz a ,jo kormdnyzds” eszményét hirdeti, jo
hivatalnokka kell valni. Konfuciusz (kr.e 551-479) kinai filozofus, - aki a
mennyek utja, a cselekvd ember utja-a tao, a patriarchalis erkolcsi rend
védelmezdje volt, és szerinte a nemes lelkli ember vagyai nem Iéphetnek tul
tarsadalmi rangjan. F6 erényeknek az emberszeretetet, a torvények tiszteletét, az
illenddséget €s az igazsagot tartotta. Filozofidja erkolestan és politikatan, amely
allami kultussza lett, és a koznép szadmara sulyos biirokratikus kotottséget
jelentett. A kinaiak a konfucionizmust olyan erkolcstannak tartjadk, amely minden
hitvallast feliilmual, mert ,, a becsiilet és a kovetelmény magasztos alapelvét”
anélkiil hatdrozza meg, hogy transzcendens hatalmakra hivatkozna. Konfuciusz
azt mondja: ,,4z emberen kiviili erkélcsi torvény nem térvény . A tao, a Végsd
Torvény ezzel ellentétes uton, tehat nem a hivatalviseléssel érhet6 el, hanem ugy,
hogy a foldi problémdkon feliil kell emelkedni.

Vajon mit csinalhat a mlivész a két alapvetden ellentétes aramlat kozt? A
valasztas szinte lehetetlen. Az esztétikai gondolkodas erre is taldl megoldast. A
konfucianus esztétika ugyanis azt hirdeti, hogy a zenének kdzvetlen hatdsa van a
politikai életre, a zene felvirdgoztathatjia vagy romlasba dontheti az orszagot.*?
Eppen ezért a zenének, a koltészetnek, a tancnak, minden miivészetnek a helyes
elveket kell hirdetnie. Ez az esztétikai elv tehat a milivészet tartalmat is meg akarja
valtoztatni, mindamellett, hogy a fennallo tarsadalmi viszonyokat is konzervalni
akarja.

Van viszont tarsadalmi ,,nemcselekvés™ is. A valdsag torvényét, a fao-t masik
uton kell elérni. A kr.e a IV. szazadban élt Lao-cenek tulajdonitott filozofia 81
versben targyalja a tadt ( a természetes vildgrendet és a 70t), az ember részét a
tadban. A mi alapgondolata a nemcselekvés, vagyis a természet torvényeinek

megfeleld szandék nélkiili cselekvés, azaz a taoizmus. Ez az ut az elmélkedés és a
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mindenséggel vald azonosulds, ami valdjadban az egyéniség panteisztikus
felaldozasat jelenti.

A buddhizmus Kinaban valé megjelenésének ¢€s terjedésének magyarazata az,
hogy a tarsadalom kiilonb6z0 rétegeiben €It a vagy, a vigasztald tanitds irant. A
buddhizmus volt az els6 megvalto jellegli vallas, amely a halal utani életrdl, a jo
¢s a rossz viszonyardl szolt. A buddhizmus a konfucionizmus embertelenségeivel
szemben allt és fejlettebb tanitds volt a taoizmusnal vallasi és erkolcsi elveit
tekintve. Rohamos elterjedését a buddhista kolostorok adomentessége, €s a
szerzetesi ¢let elényei - a szegénységgel szemben - biztositottak. A taoizmus-
buddhizmus kettésségérol esetleges hasonlosagukrol csak feliiletes benyomasok
alapjan kovetkeztethetiink. Miklos Pal szerint mar a IV. szdzadban hitvitak folytak
arrol, hogy vajon Buddha volt-e Lao —ce tanitvanya, vagy ez éppen forditva volt.*
Kinaban a buddhizmusnak az un. Mahayana (nagy kocsi) aga terjed el, mely
olvasztotégelyként sok mas, idegen elemet is tartalmazott. A maga tisztasagaban
meglévd buddhizmus tanitdsa az, hogy a f6ldon minden csak illizid, a szenvedés
a létiink tartozéka. Az ember ett6l csak ugy szabadulhat, ha a létezésének
igényérél az élniakarasarol lemond, mert csak igy-Onmagat megvaltva az
aszkézissel- juthat el a nirvanaba. A Kinaban jelen 1évé mahayama buddhizmus a
megvaltd Buddha eljovetelében hisz, a buddhista paradicsomban, ahol a
l6tuszvirdg kelyhében sziilethetnek ujja azok, akik ezt erényes életiikkel,
jocselekedettel kiérdemlik.*

Hogy mennyire mas alapokon 4ll az europai gondolkodas a ,,nemcselekvéssel”
kapcsolatban alljon itt néhany példa. A masodik XVIII. szazadi francia nemzedék
vezéralakja Denis Diderot (1713-1784) az erkolcs és a miivészet vonatkozasaban
megallapitja, hogy ,,a miivészetnek itéletet kell mondania a hibak és a rossz felett,
maganak a miivésznek pedig kotelessége, hogy az emberi nem tanitomestere
legyen!”*,

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768): az ,,Okori miivészet torténete”
(1764) cimii rendkiviil népszeri mivében a Laokoon- rol, eszményképérdl ir.
Szerinte Laokoon alakja hordozza az ember allhatatossagat, fenségét, aki
lelkierejével feliilemelkedik a vildg kinjain. Ez a hdés viszont nem harcos! Nem

tevékeny, hanem sztoikus, legytri a kinokat, szenvedéseket, igy viszont az élettol
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elszakadt, utopikus jellegi. Ez viszont az emberiség jovOje szempontjabol
tarthatatlan. Erre hivja fel a figyelmet Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781). A
sztoicizmus, Lessing szerint, a rabszolgdk gondolkoddsmaodja! A ,,nemcselekvés”
tehat schova sem vezethet. Lessing az is mondja: a ,,miivészet legf6bb torvénye az
igazsag és a kifejezés”.*® A, nemcselekvés”, a mindenséggel valdé azonosulds
annak a kovetkezménye, hogy a miivészetnek az erkdlcshoz €s a tarsadalomhoz
semmi koze, a mialkotas célja kizarolag a mindenséggel valé azonosulas. Am
Kindban a legjelentésebb gondolkodok €s miivészek szamdra is egyre inkabb
nyilvanval6, hogy a taoizmus utjat nem szabad a panteista misztikdig kovetni,
mert az céltalansaga folytan semmivel sem vigasztalobb, mint a konfucidnus
didaktikus ,,fantazma”. Igy hat nem csoda, ha sok miivészben sziikségszeriien
vetddik fel a kérdés; Mi hat a miivészet értelme?

Cao Pi (187-226), a Vej-dinasztia Ven-ti néven uralkodo csaszaranak fia,
toredékes elméleti miivében megvalaszolja a kérdést. Szerinte, lelkidllapotaink
kifejezése altal onmagunk kifejezése, mely egyéni létiinknek mélto oroklétet
biztosit.*” Indidban és Kinaban tehat a buddhizmus elmélyedd kontemplaciora
nevelte az egyént. A konfucianizmus az ¢€letbdlcsesség, a tanok elsajatitasanak

szlikségességét hirdette.

A tajkép felfedezése

A sajatos kinai tajfestészet kialakuldsa szempontjabol dontd jelentdségli volt a
kinai ember viszonya a természethez. Kindban mar kialakult az ember és a
természet tiszta €és tudatos szembedllitdsa. A természetben vald elmeriilésnek
hozza kellet segitenie az embert, hogy ratalaljon 6nmagara és sajat belsd vilagara.

Erre a képzémiivészetben - az Europaban tulajdonképpen periférikus festészeti
mifaj - a tajkép volt a legalkalmasabb, mely az idOk folyaman a kinai festészet
reprezentativ miifaja lett. Az a sajatos gondolkoddsmodd, amely a kinai embert

jellemezte, a tdjabrazolasban is sajatos, kiilonos festészetet teremtett.
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A szent helyek

A kinai mivészetszemlélet panteisztikus, hiszen a természet élettelen részeit,
elemeit, targyait 1¢lekkel tolti meg €s varazserot tulajdonit nekik. A hegyek és a
vizek koztiszteletben allnak. Az 6t szent hegy koziil a leghiresebb a (Tajsan
Hengsan, Huasan, Hengsan/Hopej tartomany/ és Szungsan), minden hegyek
legszentebbje. A két nagy folyam a Jangce ¢és a Huangho a foldmiiveld
civilizacidk sorsat hatarozta meg.

A tajkép, kinai neve san-suj hua (hegy-viz — kép). Hegy és viz nélkiil
elképzelhetetlen a kinai t4jkép. A hegyek az Orokkévalosag kovei a
vilagmindenség megtestesitdi. A massziv nyugalommal szemben all a viz 6rok
mozgasa. Ugyanakkor formailag a fliggdleges - vizszintes ellentét adja a t§j
dinamizmuséat. Azonban nem minden t4j ilyen. A hegy-viz séma altaldnos
alkalmazasa sablonok felé vezetett és elforditotta a festét a konkrét valosagtol.
Létrejonnek a kinai tajkép alaptipusai. Ezt fogjuk 0sszevetni az eurdpai t4j néhany

tipusaval.

Az intim taj

Tipikus képe a hegy — viz - falu - figura megjelenitésének. A hegy a
nyugalom, az Oorokkévaldsag, az iddtlenség. Ezzel szemben a viz a mozgas, az
elmulas jelképe. A koltészetbdl ismert hangulatok tajképi megfogalmazasa a
szemléld szamara az elvagyodast, a tavoli vilagba vald belépést jelenti. A kinai
képek rendkiviil népszeriieck a XVII. — XVIII. szazadi Eurdpaban, st Kina-
divatrdl lehet beszélni. Az eurdpai ember elmenekiil sajat ,,rizsporos” vilagabol e
tavoli, érintetlen képi vilagba. Alig van féuri kastély Eur6paban melyben ne
talalnank meg a ,,Chinoiserie” vagy éppen a ,,Japponese” kultira targyait, képeit.
Ennek oka a kinai sajatos gondolkoddsmadd, mely a td) esetében is elsGsorban a

sajatosat, a kiilonoset keresi.
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A kodos taj

A kinai tajképeken soha nem sugarzik a fény, a nap sem siit, ha véletleniil el
is fordul, nincs arnyék! Az arnyék ismeretlen fogalom. Inkabb jellemz6 a sziirkés,
kodos atmoszféra. A XVII. és XVIII. szézadi europai Kina — divat nem csupén a
naiv mesék és legendak vilagabol taplalkozott. Kevesen ugyan, de rendszeresen
megfordultak a tavoli birodalomban, foként a jezsuita missziok voltak azok,
amelyek Eurdpa fel¢ kozvetitették a kinai kultara értékeit. A kinai esztétika,
tajkertek, és az iparmiivészet alkotasai jelennek meg az eurdpai Kina — divatban,
az un. chinoiserie-ban. A tavoli vildg a maga fantasztikus tajaival elvarazsolja a
rokok6d Europat (ezt a képet a kinai tijképek masolatai kozvetitik a korabeli
europai Uutleirdsokban, valamint a tajképekkel ellatott festett, vagy nyomott,
Kinabol szarmazd papirtapétak, amelyek foként kastélyokban keriilnek
felhasznalasra). Kiilonosen a kifinomult gazdagsag ¢és a végtelen egyszerliség
kettosége izgatja az europai szemléloket. Sokat olvashatnak a kinai csaszarrol, aki
egyfeldl isten, nem is szdlithatja meg kozvetleniil barmelyik alattvalo, masfeldl
viszont évente szertartdsosan elvégzi a legegyszerlibb paraszti munkat, a ritualis
szantast. Ugyanezt a kettdséget fedezik fel a kinai miivészet témavilagaban és

formaiban: rafinalt diszitdhajlam és a legegyszeriibb természeti alakzatok egyiitt.*®

A tekercskép

Az 4allo téglalap formatumu tekercskép/ 3>1 / aranyban lett a korabeli, gyakran
akadémikus sémakat kanonként alkalmazé tajkép tipusa. Ez a lizhon, a fiiggd,
felakaszthatd tekercskép. A vizszintes és filiggdleges tekercsképnek is voltak
dekoraciods, torténeti vagy zsaner téma epizodjai. A dolgozat szempontjabdl én
most elsésorban a Szung-korban megjelend ,,utazd panoramaképet” emlitem
(shoujnan, hengpi), amely altaldban egy folyd mentét kdveti végig. A szemléld
térben ¢€s idoben is atéli az utazas, a képben vald jarkalds ¢lményét. Az utak,
folyok vagy hegyi Osvények vezetik a szemlélét. A kinai panordmatekercsek
altalaban 25-40 cm szélesek és tobb méter hosszuak, igy a képi latvanybol csak
szakaszok foghatok fel egyszerre. Az én tapasztalataim szerint 60-80 cm-es

szakasz utan a szeml¢€ld tovabblép a kovetkezo szakasz elé. Az dbrazolasi
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probléma a szakaszonkénti térbeli viszonyok megteremtése, a perspektivikus
hatasok folyamatossaga, az atmenet megteremtése.

En magam is sokat foglalkoztam a sorozatom festése kozben ezzel a
problémaval. A XII-XIV. szazadi japan tekercsképeken abrazolt épiiletekbe
belatunk, mert az dbrazolas szerint ezek nyitottak. A legtanulsagosabb abrazolasi
mod melyet ezeknél a képeknél megfigyelhettem, a hattér ,.eléredontése”. Ezzel

kisérleteztem én is a nagy ,,panoramaképeimnél”.

A Koltéi taj

A koltéi tajabrazolas 1ényege, hogy a figuranak ¢és a koltészetbdl ismert
hangulatnak a hangsulyozasaval Iépett til az egykori sémdakon. Az elégia
vizsgalata, vagy a holdas t4j egy kiilonos életforma jelképe: az egész életet a
mivészi ihletnek alarendeld, a ritka és kivételes bels6 muvészi élményt, és a
sugallat allapotat keres6é miivész vagyképe. A Hold képében és fogalmaban , mely
a noiesség jelképe és taoista mitoszok helyszine még sok 1ényegesen elvontabb

fogalom rejlik, mely az alkotoknak szamtalan asszociacios lehetéséget kinal

A konkrét taj és a meditativ taj

A kinai felfogas szerint az épiiletek, varosok vagy a kolostorok abrazolasa
nem tajkép. Az elézdekben ismertetett klasszikus tajkép a hegy-viz ellentétén
vagy a kettdsségén alapul. Kuo Sze késobb ismertetésre keriilo tajkép elméletével
szoges ellentétben 4all a varosok zsufoltsaga, a por €s a zaj vilaga. A festett taj
gondolatban utazésra kell, hogy késztesse az embert €s arra, hogy gondolatban,
érzéseiben ott legyen a képi elemek kozott. Ez tehat a meditativ tajfestészet, ami

nem abrazolta a konkrétat.

A legyezokép tipusa

A kereskedéssel, utazdssal Osszefiiggd tajabrazolas konkrét témakat Orokit
meg. Az ¢élményszerti t4jfestészet (Hegyi fogadd stb...) mar a modern XX.
szazadi vandorfestokhoz kapcsolodik. Az 1930-as években a Kao-Csi-feng és Kao
Csien-fu testvérek végigvandoroltak Kinat és megorokitették a hegyek és folyok

kiilonds, varazslatos idilli szépségét.*®
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A motivumkeresés mar keresd, kutatd szellemi alkotokat feltételez. A tajak belso
finom szépségei még nyomaiban utalnak a klasszikus festészet irastudd festoi
szemléletére.

A kinai tajfestészet hatalmas tavlatai, kiilonos szemlélete onkéntelentil is
eurdpai példak keresésére 0sztonzott. Hosszi németorszagi tartdzkodasom és
utazgatasaim alatt nem kertilhette el a figyelmemet a német festészet, de a holland
sem, igy jutottam el a ,,Weltlandschaft” képtipushoz. Az Eurdpaban sokaig
periférikus tajképfestészetnek a XVI. szdzadban aztan igen jelentds képviseldje
tamadt Joachim Patinir (1480-1524) németalfoldi festd személyében (The
Baptism of Christ). Az Antwerpenben miikodé mesterhez kapcsolodik az uj
képtipus (Weltlandschaft) a ,,Vilagkép” megalkotisa. A Weltlandschaft az
univerzum egységét fejezi ki. A szem szabadon jarja be a hatalmas tavlatokat, a
sziklak, erdok vidékét, a folydo mentén varosokat érintve halad a végtelenbe vesz6
vad és az ember altal megmiivelt tdjakon. Alig-alig fedezhetd fel a tajban a figura.
Természetes jelleggel meriil fel a kérdés, hogy a metafizikus tartalmua
Weltlandschaft épplgy a panteisztikus megvigasztalodas, képe-e mint a kinai
piktura esetében?

Milyen tipust tdjban kovetkezhet be a panteisztikus megvigasztalodas, a
feloldodas? Csak Isteni méretiiben, vagy lehetséges-e ugyanez az ember altal
alkotott tdjban? A kinai pikturdban és gondolkoddsmodban a figura nélkiili taj is
alkalmas erre. Ez azért érdekes, mert a metafizikus tartalmak elhagyasaval, de
még mindig biblikus témaval a kozéppontban a t4) mar csak
,Uberblicklandschaft” marad. (Jan van Amstel: Krisztus bevonulisa
Jeruzsalembe). Ez olyan t4j, ami szintén hatalmas, attekinthetd tavlatok folé vezeti
a szemet, de mar nem torekszik az univerzum egységének a kifejezésére. A
koltészet a tajkép eldéletében fedezhetd fel, azokban a néhany vonalas
vazlatokban, melyek a késébbi nagy mii alapgondolatat mar tartalmazzak. Az
eurdpai tajképfestészet tipusai elsdsorban az abrazolt taj morfologidja alapjan
rendezhetdk. fgy az a hegyvidéki tajabrazolastol, az erdds tijakon 4t a siksagig

terjed. Az évszakok €s Ovezetek szerinti kategorizalas is ismert.
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A figuralis panteizmus

Az eurdpai gondolkodas szerint az emberi test onmagaban véve olyan,
amelyet szivesen nézegetiink hosszabb ideig is, ¢és amelyek &brazolasat
festményen, foton szivesen latjuk. Nekem azonban régton eszembe jutott a
sarospataki mivésztelepen éveken at festett ndi modelliink, aki alkoholistaként,
szanalmas emberi roncsként allt eldttiink és tudom, hogy az el6z6 vélemény csak
illuzid. Az emberi testet nem lehet k6zvetlen masolassal mivészetté alakitani, ez
csak a kiindulépont a miualkotashoz, a képzettarsitishoz. Az emberi test
abrazolasa, az emberi 1ét legbelsébb magasztalasait kozvetitheti, az Oromet,
banatot, az extazist, a szenvedést, a halalt, a megvigasztalodast. A Tavol-Keleti
festményeken azonban az a gondolat, hogy a testet a sajat valdjdban, az
elmélkedés targyaként is lehet dbrazolni fel sem meriilt. Az més kérdés, hogy a X.
szdzadi India templomszobrai a testi vagyat magasztaljak és Kindban pornograf
»iskolakonyvek™ késziiltek, de ez az érzékiség szerves része filozéfidjuknak. A
VIII. szézadi indiai miivészetben a tdncosnd abrazoldsanal meg is talaljuk a

50 szerint az emberi alak dbrdzolisa a

csabitas tipikus podzait. Tang Hou
festészetben minden masnal nehezebb munka. Mert akinek szigoruan ragaszkodni
kell a testi forma hasonlosdgdahoz és a testhelyzet pontossdgdhoz, az szem eldl
téveszti a természet isteni ritmusat és az életero jelenségeit.

A festétankonyvek illusztracidi és mintagyiijteményei alapjan megtanitottak a
fak, az ¢épiletek, a t4j, a figurdk festésének stilaris variacioit. Ilyen
mintagylijtemények a ,, Tiz Bambusz Csarnoka” ¢és a ,Mustarmag Kert”. Az
eurdpai festészeti albumok, tankdnyvek az emberdbrazolasnal elsésorban az
anatomiat, az alaktant tartjdk az egyik leglényegesebb szempontnak. A kinai
szemlélet alapjan a figura kizarolag az eurdpai terminologiaként un.
staftazsfiguraként, kicsiny méretli hattéralakként lehet jelen a képen.

Mas ez az euroOpai festészetben. A staffazs kifejezés a tajképeken 1évd emberi
alakokra vonatkozik, de a régi korok miivészei ide soroltdk az épiileteket,
szobrokat, allatokat stb. A staffage, avagy a tajképek neves és névtelen hdsei cimii

tanulmanyaban Petneki Aron a kérdést bévebben kifejti.>! A tajtipusokat sorra

véve heroikus taj, arkadia festészet, a valds taj a staffaizs mas-mas szerepben
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jelenik meg. A tanulmdny szerint kiilonosen a németalfoldi festészetben ¢és
grafikdban a mitologiai elvont jelenetek mellett a zsénerjeleneteknek is van
filozofikus értelmiilk. Az ember a kinai festészet elvei szerint a taj egyik
szerepe nemcsak az élénkités, hanem a t4j aranyait is meghatarozhatja vele a
festd. Kindban a figura az ut irdnyat is jelezte. Az emberi alak megjelenitésének
harom lehetséges kiterjedését ismerteti Kuo Zso-hAszii. A magassag tekintetében az
alakok legyenek vilagosak és jol lathatok, a mélyseg tekintetében finomak és

kicsinyek, a sik kiterjedésében pedig elmosodok és nyugodtak.>?

Sajat festészetem utjai

Tobb évtizedes festdi palyafutasomnak egyik f6 vonulatat a tajkép jelenti. A
tus is régdta kedvelt technikam. Az utdbbi évek monumentalis tusfestészetének
néhany képe, kiilondsen a 14-15 szdmmal jelzettek nagyon kotddnek a kinai
klasszikusokhoz. A kinai tajképfestészet ihletét tanulmanyozva azt kihasznalva
juttattam el a panteisztikus sorozat megalkotasahoz. A kezdetekre visszagondolva,
én elsdsorban a raciondlis gondolkodas, a raciondlisan redukalt t4j abrazolasanak
voltam a hive. A korai tus korszakom (1988-1991) itt bemutatott munkéi ezt
bizonyitjak. Az okokat keresve tobb is eszembe jut. Az €pitészeti tanulmanyok ¢és
a miiszaki rajz dbrazolasmodja eleve raciondlis megfogalmazasokra késztetett. De
erre 0sztonzott az akkori mesterem a volt Rudnay névendék, Seres Jdanos (1920-
2005) festomiivész is.

Ami érdekelt az a formak egyensulya, a ritmus folyamatossaga, a sotét €s a
vilagos képi elemek elrendezése. Alapvetéen nem foglalkoztam a képi
részletekkel, hanem elsésorban a kompozicids rend, az aranybeli viszonylatok és a
tomegek egymashoz vald kapcsolodasa érdekelt. Nyilvan hatassal volt az
épitészeti geometria is erre az iddszakra. Az 1980-as évek végén (sarospataki €s
hejcei miivésztelepek) késziilt munkakat elsésorban a természeti latvanytol kapott
inspiraciok megragadasa ¢€és kompoziciova torténd atformaldsa jellemezte.
Mindvégig kerestem azt a latvany és esetlegesség mogotti orok ritmust, ami a taj

valdsagos szerkezetét, vizualis logikajat rejti.
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A latvanytol vald végleges elszakadas nem kovetkezett be. Nem sorolhatom tehat
ezt a szakaszt az absztrakt korébe. Mégis a kozeli és tdvoli motivumok
szétbonthatatlan ritmusban ivelddnek egymasba. Ennek kdvetkeztében minden
természetbdl kivalasztott elem elveszti targyi jelentdségét, és a kép struktarajat
alakito tényezévé egyszeriisodik. Rend, célszerliség, harmonia voltak a vezérld
elveim. Ez a képi vilag tovabb egyszerlisodott a monokrom szinvilaggal.

Hirtelen aztdn nem taldltam a miivészi megujulas semmilyen utjat. A
sematizmus csapddjat éreztem. A raciondlis, fiatalos lendiilet egy i1d6 utén
megrekedt, sablonossa merevedett, nem nyujtott ) alkotdi élményeket. Pedig
jelentkeztek azért 0j festéi elemek is. A lirai képek (Holtag, 1995) frissitdleg
hatottak ram. Otthagytam hat a sarospataki miivésztelepet.

Az 0j festészeti szakasz Hejcéhez kot. A zempléni Arpad-kori kis faluban

valami mast talaltam, els6sorban az 6nmagamhoz vezetd utat. Itt sziiletettek meg
a nagy méretli akvarell és tusfestészeti anyag (100x150cm) elso jelentds miivei.
Emlékszem, hogy a fest6 mithelyemet a falu szélén 4ll6 fészerben rendeztem be,
ahonnan lelattam a Hernad-volgyére, és az abauji-hegyeken tal olykor a Magas-
Tatra ormai sotétlettek. A fészerben a fejem f6lott 1évo gerendaban csak idonként
percegett a sz, igy a nagy csendben csak befelé, a bels6 hangra figyelhettem.
A gondolkodas kedvez a miivészetnek, sot ez kényszeriti ki az altalam annyira
kedvelt grafikus dbrazolds miivészi szintre emelését és sziintelen megtartasat. A
hejcei ,,sarga-dombon”, a Gergely-hegy arnyékaban a fészerbdl ki-kinézve
éreztem, hogy beleveszek a természet végtelenébe, az égbolt hatartalan
kiterjedésébe és hogy talan mar eggyé valtam a természettel. De, mégsem az
eléttem, alant fekvo tdjat akartam megfesteni. Pedig nekem is, mint az eurdpai
festészet kovetdjének sokdig az volt az dlmom, hogy azt az illuziot valdsitsam
meg, amit a szemlélé maga el6tt 1at. Es ez nem is a kép, hanem a valosag egy
darabja.

A kinai festészetelméleti irdsokbol okulva (Kuo Zso hszii és Tang Hou)
valamint a klasszikus tajfestészet tanulmanyozasabol ihletet meritve megfestettem
a ,,Vandorlasaim [.” cimii tusfestményt (100150 cm, a BAZ megyei Muzeumok

Igazgatosaganak tulajdona).
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Ez talan egyike legjelentésebb munkdimnak. A kép sajat lelki utam végigjarasa.
Az én szavakba nem foglalhat6 ,,elégiam”. A hegyek a Magas-Tatraban késziilt
(engem) utjanak, vagy inkabb koborlasainak kiilonbozd helyszineire. Ez a kép
jelentette szamomra talan el6szor azt, hogy a taj és a vers azonosak, és hogy én
ezzel a képpel szeretnék elmondani valami fontosat magamrol. Itt éreztem, hogy
valosaggal ott vagyok a hegyek kozott. A meditativ felfogas nem tette lehetévé a
konkrét, részleteibe vesz0 valdosag megfogalmazasat. Nem is ezt akartam, hiszen
ez nem elsésorban élmény sziilte t4j, hanem mar a természetbe visszavonult, s
azzal azonosult mivész vagyképe, benne (az eldtérben) mindazokkal a
torténésekkel, melyek életemet meghatiroztak. Harom jelenet is van a képben
elrejtve. Ezek korabbi sorozataim tijabb, talan csak jelzésértékii visszakdszonései.
Az Eszaki Odiisszeia és a Csavargd Enekek 1997-ben késziilt sorozatok jeleneteit
latjuk ismét és masként. Sz sincs tehat a hagyomanyos értelembe vett staffazsrol.
A kép technikdja: meritett, rétegeiben tobbszor is tonusozott didfapac. A kép jobb
oldaldn aztan a hegyi Osvényre léptem ¢&s idonként ¢Eletemre visszanézve
megindultam a kodbe veszé hegyek felé. (Lovas figura). A képbe torténd
belépéssel, a panteisztikus miivészetszemlélettel, a misztikdval kozelebb jutottam
a valosaghoz az én igazsagomhoz, mint barmelyik, a valosagot mindenaron elérni
akaro realisztikus Magas-Tétra-i akvarellemmel. Hiszen ré kellett ébrednem, hogy
az alkotd ember nem elégedhet meg t4jélményei egyszerli lemdsolasaval.
Személyiségem valtozéasa a milalkotasban is mindent atalakitott, megvaltoztatott.

Az elsé tusfestészeti sorozat elkésziilte utan (Vandorlasaim 2000, Atkelés a
hagon 2001, Felfedezék 2001). Ugy éreztem nem tudok mést, vagy wjat festeni.
Mégis fel kellet tennem magamnak a kérdést, hogy sajat személyes vagyképeimen
tul képes vagyok-e altalanos érvényli miivészi megfogalmazasokra.

Két dilemmaval alltam szemben. Az egyik Kuo Zso-hszii tajkép elmélete volt,
melyben azt feszegeti, hogy az erényes ember miért is szereti annyira a tajképet?
Szerinte azért, mert a taj szépségei taplaljak benne a természetes egyszeriiséget,

ugyhogy 6rokkeé koztiik szeretne lenni.
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A tdjkép lehet olyan amelyben utazni tudunk, lehet olyan, amely messzi kilatast
nyit, van olyan amelyben sétalgatni tudunk s létezik olyan amelyben
ellakoznank.>

A masik: Tang Hou festészet elmélete. Ezek szerint a régi festok tigy alkottak
meg képeiket, hogy azokban mindig mély értelem legyen. A festészet hat
torvényét 1s sorba veszi. Szerinte a tajkép olyan targy, mely az orékké valtozo
természet szepsegevel van felruhdzva. Rajtuk a jin és a jang, fény és arnyék,
deriiltség ¢s eso, hideg és hoség, hajnal és sziirkiilet, nappal és éjszaka
sziinteleniil valtogatia egymdst, s felkeltik benniink a végtelenség érzetét.>* Ra
kellet dobbennem, hogy még szamtalan festdi, elméleti és technikai probléma
megoldasa el6tt allok. Es egyaltalan eurdpai festoként képes leszek-e a Kelet és
Nyugat talalkozasanal elfogadhatd szakmai programot alkotni. En ugyanis nem
lehetek kinaibb szemléleti a kinai piktaranal, ez csak értelmetlen
masolgatasokhoz vezetne. Tovabba nem adhatom fel eurdpai fest6i szemléletemet
sem. A kettd Otvozésének megvaldsitasa céljabol késziilt a 14 monumentalis
tusfestmény (1,5%3,3m) mely a DLA ¢letmii kidllitas és palyazat festészeti

anyaga.

A nagy tavlatok abrazolasa

Kiilonds erdvel jelentkezik a kinai tdjfestészetben a nagy tavlatok iranti
térérzék. Kis feliileten akar tizezer mérfoldnyi teriiletet tudtak 4brazolni.>® A
kinaiak igen nagyra becsiilték a buddhista festészetet, és kiilondsen vonzotta dket
a festészetnek az a miifaja, amelyet kinaiul ,,san-suj’-nak, vagyis ,hegyek és
vizek”-nek neveztek. A Tang — korban alig sziiletett olyan tajkép, amelyen ne
talalndnk messzeségbe veszd hegyvonulatokat. Az eldtérben egészen a kép szélén
altalaban fenyofat és néhany apro emberi alakot latunk. A kinai piktira napjainkig
is megdrizte a mozaik képalkotas modszerét. A tajképeken nincs hattér és arnyék.
Sikdekoracion erre nincs is igény. Maga a tajkép két nagy mozaik szembdl all: a
hegy Shan és a viz Shui, s a mozaik elhelyezésének is harmonikus szabalyai
vannak: harom sik (elsd, kozép és hattér), s ezek festésmodja is meghatarozott.*

Az 14. szamu kép, rokon képe a 2001-ben festett Vandorldsaimnak, de attol

bonyolultabb szerkezeti problémaékat jelentett a szdmomra. Elsdsorban a ,.hegy-
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viz” viszony foglalkoztatott, a térbeliség probléméja, mely eurdpai és nem kinai.
A festés eldtt mélyrehatdéan tanulmanyoztam a természetet. A kinai festokhoz
hasonldéan impresszidkat gyljtottem, korabbi vazlataimat ,,tanultam”.

A Vandorlasaim I. elsésorban az én vagyképem, és hiaba vezetik a szemet a
fehér 6svények a figurdkhoz, a kiilonbozo torténetekhez, majd a messzi hegyek
felé. Valojaban nincs europai értelemben vett térabrazolds. A monumentalis
képpel (Vandorlasaim II.) mas volt a szandékom. Jobban bele akartam latni a t4j
belsd szerkezetébe, és ez a kép a mar korabban elemzett ,,Uberblicklandschaft”
(atlathato vagy attekinthetd t4j) fogalomkorébe tartozik. Magasabbrol lattatom a
tajat és a végtelenség érzetét keltem. Illusztrativabb is mint a korabbi kép. Ez
jorészt a palcika technikdnak koszonhetd. A monumentalis képnél nem
kisérleteztem az aztatott illetve a visszamosott tonusfokozatokkal. A festoi
szandékot is kettOsség jellemezte. Egyrészt szerettem volna nagy ralatast a tajra,
masrészt a vandor figurajaval elinditani a néz6t az ,utazd panoramakép”-hez
hasonloan. Ez utobbi a kinai vizszintes tekercskép jellemzdje. Nem
kényszeritettem a néz6t a kotelezd nézdpont valasztasara, mint a reneszanszban,
tekintete szabadon bejarhatja a tajat. Nincs tehat nézépont szerinti rend. Kuo Sze
irta a Tajkép tokéletességérol: ,,Ha valaki meg akarja orokiteni a természetnek
ezeket az alakzatait, az nem tehet okosabbat, mint hogy elobb szépségiik
biivoletébe esik, majd szorgalmasan tanulmdnyozza oket, s nagyon fontos, hogy
eleget kéboroljon kézéttiik, eleget nézegesse Gket.”’

Ha figyelmesen 0Osszehasonlitjuk a 13. szamu képet a 14.szamu képpel
megtalalhatjuk a varialt azonos motivumokat. Magén a képen beliil is tobb forma,
elsdsorban a hegyek pozitiv-negativ ritmustiikr6z6dését lathatjuk. (bal oldali
kozéptér hegyvonulatai és folotte a harmadik sik, vagy hattér hegyei). A varos,
melyet a vandor elhagy (a kép legalsé széle) a XIV. szézadi Erfurt, Thiiringia
fovarosa, melyben hosszu ideig éltem. A természetben vald elmeriilésnek hozza
kellett segitenie az embert, hogy ratalaljon 6nmagara és sajat belsd vildgara. A
»vandor” azonban még csak az Ut elején tart. A 14 képbdl allo Gsszefliggd
sorozatanak még csak az elsé képérdl van sz6. Kno Zso-hszii-t kovetve, olyan
tajképet szerettem volna festeni, amelyben utazni, sétalgatni tudunk és amelyben

szivesen élnénk
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Melyik a ,sikeresebb” tajkép? Amelyikben utazni tudunk, élni, lakni vagy
amelyik messzi kilatast nyit a természetre, a vilagra? A hatalmas tavlatok ellenére,
a koborlasra és a lakozasra csak nagyon kis részlet alkalmas a tajban. ,,S ami az
erényes emberben sovargast ébreszt az erdok és a forrasok utdan, az éppen ez a
néhany részlet a tajban.”*® En igyekeztem ezzel a gondolattal festeni a képet,

remélve, hogy a néz6 ugyanezekkel fogja tanulmanyozni azt.

A természetbe ataramlo vilaglélek fogalma

A kinai festOket az egyes részletek, formdk nem foglalkoztattdk oly
mértékben, mint az a cél, hogy a tajképen keresztiil a vildghoz valdo egész
viszonyukat kifejezzék. Lao-cé, a taoizmus megalapitdja ezt ugy fogalmazta meg,
hogy: ,,vildgosan az lat, aki messzirol néz, s elmosodott annak a tekintete, aki
maga cselekszik.”®®

A tijképfestészet legfontosabb eleme a nyugalom és a béke. A régi
feljegyzések szerint, a kinaiak tdjképekkel boritott paravanokat, spanyolfalakat
allitottak a betegek agya koré. Hitték, hogy ez megnyugtatoan hat a betegekre,
valamint azt, hogy a tajképben vald elmeriilés, jarkalas és a természetben vald
feloldodas gyogyitd ereji. Azt, hogy az ember igényli az egyediillétet a
természetben, vagy mas szdval sziiksége van a természet maganyara, a tarsadalmi
¢let mar korabban taglalt ellentmondasaival magyaraztdk. Az ellentmondasok
kozott az ember alig-alig tudja tisztasagat megérizni. A kinai tajkép meditativ
jellegi. Ezt azok az apré figurak jelzik, amelyek egy-egy fa alatt kuporogva
keresik a megvigasztalodast.

A természetbe ataramlo vilaglélek fogalma az a szemlélet, amely szerint az
ember csupdn egy apro, alig lathaté homokszemcse a mindenségben. Ebben a
tajban a kinai vilagszemlélet szerint az ember nem olyan helyet foglal el, mint az
eurdpaiban. Az ember nem mindennek a kézéppontja, és mindennek a mértéke,
hanem a természetnek a tobbi (novény, allat, hegy, viz stb.) mellett egyik
alkotérésze. Az ember a monumentalis, roppant hegyeket foltornyositod tajképen
csupan piciny pont, homokszemcse. Tobbnyire vandorok, dszvérrel vagy anélkiil,
vagy pedig maganyosan szemlélddd figurdk. Innen ered a kinai tajképen olykor

megjelend melankolikus vonas.
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A lirai elem, az emberi lélek legeldszor a kinai tajképfestészetben jut
vilagosan kifejezésre. A korabbi képek technikai megoldasaitol mindenképpen el
akartam mar térni. Sokaig kisérleteztem, hogy a nagy feliilet (1, Sm X3, 05m!)
meritett, vizes eljarassal megfesthet6-e. Az altalam hasznalt meritett eljarasok
maximalis mérete 1, Om x1, Sm. Ez még jol kezelhetd, de ettl nagyobb feliilet
festéi megoldasahoz a visszacsiszolast kellett valasztanom. (1asd: Technikak cimi
fejezet). A kép hagyomanyos modon torténd befejezése unalmas lett volna és
miivészi szempontbol kudarc. A meditativ jellegli témat és témaelemeket a
képzelet és a természet vilaga adtdk. A kompozicidval, az egylittes, Osszetett
meditativ feloldodas mellett, tagolt csoportokra bonthaté meditaciot lathatunk.

A kép grammatikédjdnak harom eleme: a technikai megoldas, a képelemek (fak
¢és figurdk) és a ritmusos elrendezés, kdlesondsen feltételezik egymast. Egyik sem
lehetne meg a masik nélkiil. A nagy Osszefoglaldé ereji, monumentalis erdd
mélyén, a panteisztikus megvigasztalodast keresé emberek csoportjai huzédnak
meg. Ezek a formai ellentétek adjak a belsd ritmusat a képnek. A t4j meditativ
felfogasa itt sem tette lehetdvé a tovabbi konkretizalast, a valdsadgos részletek
hiiségében vald abrazolasat. Az érzelmileg felfoghatd eszmei jelentés a tartalmat
segiti, a melankolikus vonast pedig erdsiti a hattér sziirkéje. A képbe ,,belépve”
elszakithatunk minden f6ldi koteléket €s lelkiinkkel beleolvadhatunk a végtelen
természetbe. A Meditacio II. ciml képen lathatdé a természettel, annak
formavildgaval lassan egybeolvadd két figura hasonld problémakat vet fel. A
kompozicio alapétlete, a képatlos szerkesztésmdd inkdbb az eurdpai piktirdhoz
koti a képet. Az egymdsbol kibomld, majd ismét egyméasba forduld sziklak
formavildga a modern eurdpai festészet hagyomanyain alapszik. A két figura nem
staffage, hiszen a fa alatti meditacié a keleti milivészekre jellemzd. Az alakok
fajdalmas Osszehajoldsa és a megvigasztalddas momentuma egyiitt mozdul a bels6
organikus képi vilaggal.

Mi lehet még a ,vilaglélek” fogalma? A talsdgosan finom jelzések és
jelentések a képen mar til vannak a szavak és képek hatokorén, de az elme
segitségével még megragadhatok. A kép szellemének nincs ismertetojegye, mégis
ott van a formakban és reményeim szerint hat a nézdre €s az elvileg szubjektiv

értelmezési teriileteket leszamitva, ez a hatas mindenkinél azonos lesz. Ami a
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targyak forméjan alapszik, az a kiils0 megjelenés, ami azonban szellemi és
sziinteleniil valtozik, az az elme. Am a szellem lathatatlan, igy az, ami benne
lakozik nem mozdul; a szemnek megvannak a maga hatarai, igy az amit lat, nem
olel fel mindent.®°

A kinai piktirdra vonatkozd eurdpai szemléletli elemzések értelmetlenek.
Olyan festészeti és abrazoldsi modoknal, ahol nem beszélhetiink festdiességrol,
mélységrol, a fény-arnyék viszonyokrol ezek hangsulyozasarol sem beszélhetiink
a mielemzésnél. A kinai miivész és a kinai ember egyarant a monisztikus
vilagszemlélet alapjan allnak, azaz szamukra a vilag egy €s oszthatatlan, s ennek
az oszthatatlan egységnek része a természet éppugy, mint a miivész alkotasai.
A kinai mivészetszemlélet e vonatkozasban tehdt a kép ontologikus
(kommunikacids) felfogasat hirdeti. Az ikonikus sémadkat is tarsadalmi konvencid
alakitja. Az eurdpai piktura nagy alma volt mindig az illuzionista felfogas. Azaz a
képet a valdsag egy darabjanak fogta fel. Megértheti-e egymast a két szemlélet?
Szolhat-e a kinai piktira Eurdpanak és viszont? Egyaltalan kinek szol a
mivészet? A XVII. szdzadban jezsuitdk jelentek meg Kinaban. Az altaluk festett
képeket a kinaiak akkor sem méltanyoltak miivészetként, példaul Cou Jikuj

festémiivész.5!

Kinek szo6l a miivészet?

Kinek is sz6l tehat a miivészet? Kinek szdnom én a festményeimet? Ez a
kérdés régota foglalkoztatja a gondolkodokat, miivészeket, engem is ezért
kifejtését kiilon is fontosnak tartom. Mar az dkori nagy gondolkodok is taglaltak,
hogy a miivészet nem akarkinek val6. Vitara adhat okot Szokratész allaspontja:
»luddsra csak a nemes embernek van sziiksége. A kézmiives és a foldmiives nem is
értheti meg az erényt és a szépséget.”®? Platén szerint is nem akdrkinek kell
gyonyort nyujtania a miivészetnek, hanem a legjobbaknak, akik megfelelo
nevelésben részesiiltek.%®

A brahmanizmus és a buddhizmus mar nagy kovetelményeket allit a
mivésszel szemben. ,,4 festonek jo, tevékeny embernek kell lennie, akit nem kerit

hatalméba a diih, aki istenféld, tudos, tud uralkodni magan.”®*
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A ,,Szukranitiszara” azt is megfogalmazza, hogy a miivésznek a belsd latasara -,
szellemi latasara kell figyelnie az alkotas folyamataban.

Az indiai muvészetelmélet nagy kovetelményeket allit azonban a nézd, a
szemlélo elé is, s kozonséges lelkiallapotban nem lehet mtialkotasokat szemlélni.
Ehhez ihletett lelkidllapotra van sziikség, a néz6 képzeletétdl is fligg a mialkotas
megértése. Tang Huo is kifejti ezzel kapcsolatos nézeteit: a Festészet elmélete
cimii irdsaban.%® Szerinte: a hozza nem értének nem szabad a festményeket
megmutatni. A kinai tdrsadalomban a festmények nézegetése eredetileg a muivelt
hivatalnokok gyonyoriisége és szellemi kozvetitdje volt. Nekik volt szemiik, hogy
¢lvezni tudjak Oket. Itt most nem elemezziik azokat a régi mestereket, akik
kevésbé elvont miiveikkel kozel vitték az egyszerli emberekhez humanista
érzelmekkel teli miiveikkel az emberi élet annyi mads, jellemzd motivumat. A
szellemi élet teriiletén Eurdpaban a modern vildg kezdete a felvilagosodas. Az
autondom ember, autoném és modern miivészetet csinal, féként ha zseni. A modern
vildg megszabadul a tradiciok kotottségétdl, s a szellemi elit meghatarozza a
kozosség szamara az esztétikai normakat, a jo és a rossz izlés kritériumait.

Nietzsche szerint a mivész a hatalom akardsdnak megnyilvanuldsa. A
mivészet az allati €leterd allapotara emlékeztet. ,,4 virdgzo testiség tobblete és
kiaradasa a képek és vagyak vilagaban, masrészt pedig az allati funkciok
ingerlése a felfokozott élet képeivel s vagyaival — az életérzés fokozdsa, ennek
stimuldldsa. "%

Sz6l-e mindez mindenkinek, avagy csak egy sziik rétegnek?

Ma elnézve a kiillonb6z6 nagyaruhdzakban miivészet cimen arult sekélyes
tartalmu, tomegizlést kielégitd alkotasok halmazat az ember gondolkoddba esik.
A XIX. szdzadtdl kezdve mar elterjedt a giccs és a miiveletlenebb kozonség
korében szentimentalizmusra vald hajlamat kihasznalva kiszoritotta az igazi
mivészetet (Balog A., Gillo Dorfles). Mar a romantika idején is megjelentek
olyan nézetek, melynek alapjan a ,faragatlan témeget” szembedllitottak ,.a
szellemi arisztokraciaval”. (Novalis, A. W. Schlegel) Terjedése azonban féleg a
dekadencia és a szimbolizmus esztétikajaban (Oscar Wilde, Friedrich Nietzsche)
jellemz6. José Ortega Y Gasset ,,A tomegek lazadasa” cimt 1929-ben megjelent

konyvében azt Allitotta, hogy az emberiség esztétikai kulturajara nézve
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legveszélyesebb és  legvégzetesebb a  kultira tomegjellege.5’"Ez  bizony
népellenesen hangzik. De milyen kultara kell a népnek? A XXI. szazad kezdetén
kiilonbozé miivészeti aramlatok €élnek egymas mellett, a klasszikus o6rokséghez, a
modern miivészethez kapcsolodik a Tavol Kelet, Dél-Amerika, Afrika és még
annyi mas tajegység szellemi €s targyi emléke. Mindezt egyiitt latva és mindezzel
egylitt ¢lve a mai kor emberében gyakran értékzavar tdamad. Emellett figyelembe
kell venniink a klasszikus, a modern ¢és a popularis kinalat harmas egyiittlétét is. A
klasszikus miivészet emberkdzpontusaga szemben all az avantgard klasszikus
elveket lerombold miivészetével, és mindketté szemben all a popularis miivészet
tomeghatast megcélzé ténykedésével.

Hankiss Elemér irja Proletar reneszansz cimii tanulmanyaban, hogy a
civilizacidok egyik legfobb feladata az, hogy értelemmel toltsék fol az emberek
¢letét. A hagyomanyos eurdpai civilizacid erre ma egyre kevésbé képes. A
fogyasztéi civilizaci6 ebben a helyzetben a maga szimbdélumrendszereivel,
mitoszaival siet az emberek segitségérre. A ,,magas kultardk” és a ,,tomegkultara”
kozott feltehetéen mindig voltak és lesznek is 4atmenetek vagy atfedések.
Kizéarhaté-e ez utdbbi valamilyen szinti pozitiv szerepvallalasa? A proletkult
mozgalom az 6nalloé proletarkultira megteremtésére vallalkozott. Lenin jozanul
szamolt a befogadok kulturdlis szinvonalaval, annak aktudlisan alacsony fokaval
és potencialis fejleszthetdségével is ®8. A | létezé szocializmus” megprobalta a
marxi tanok alapjan a tomegkultarat visszatartani, s a klasszikus XIX. szdzad
értekvilagat kanonna tenni, de voluntarista 1évén nem jart sikerrel.

Az emberiség genetikailag alig valtozott a bronzkor €s a Holdra szallas k6zotti
idében, azaz a legutobbi 3000 ezer év alatt, de a miivészete és stilusa koteteket tolt
meg. Az emberiség izlése és divatja tdrsadalmi valtozdsokéval egyiitt valtozik és
attol is fiigg, hogy mit szeretnek vagy mit nem szeretnek. A stilus maga az ember,
de hogyan alakul ez ki és miért van az, hogy ugyanazt a problémat kiilonb6z6
korokban a miivészek egymadstol teljesen eltéréen lattatjak? Ma példaul a
természethli dbrazolasnak a kiilonb6zd kiallitdsokon alig van bekertiilési esélye.
Kozhelynek szamit, pedig sokan ezzel teszik meg a miivészi palyan elso
1épéseiket. Maga a stilus kifejezése az antik retorikabol ismert és csak késdbb

értelmezték a miialkotas eredetiségének dsszetevdjeként.
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A stilaris egység a miuvésziség feltétele! A probléma elemzés szintjétol
fiiggben beszéliink egyéni stilusrol, korstilusrol, nemzeti stilusrdl és ez még
tovabb bonthat6é miivészeti agra, mifajra stb. A XX. szazadi Kindban alkoto
miivészek tobbsége szdmara a tobb ezer éves hagyomanyok, a mult elveszitette
jelentését. A kiilfoldon alkotok viszont jelentds segitséget adtak a kinai miivészet
elfogadtatasahoz. A szdmukra is (mint az én szamomra is) ugy vetddott fel a
kérdés, hogy lehet-e Kelet ¢és Nyugat kozott 0sszekotd kapcesokat keresni €s
talalni. Ennek érdekében kiilon miivészeti mozgalmak sziilettek. Xu Ping vagy
Ku Ven-ta a képeikre irasjeleket, szavakat, szerkesztett albetliket festettek. A
hyelvi festészet” segitségével a vilag kultarainak sajatos €s egymassal 0sszefiiggd
vondsaira akartak rdmutatni, hogy a keleti és a nyugati ember jobban megérthesse
egymast. Ma a kinaiak hagyomanyos festészetiiket részben kereskedelmi célokra
hasznaljak. Féleg Amerikaban van ra kereslet.

A vezetd kinai mesterek koziil azért néhanyan 6rzik és apoljak szellemi
hagyomanyaikat. A XX. szazad legjelentésebb mestere Csi Paj-Si (1862-1957)
aki 1956-ban, Stockholmban nemzetkozi Békedijat kapott. Munkamoddszere a
hagyoményos kinai pikturdn alapszik és a mlivészi abrazolas egyik legfontosabb
dilemmajat fogalmazta meg: ,,4 jo festmeény titka az, hogy hasonlit is, meg nem is.
Ha tulsagosan hasonlit, akkor hizelgd és kozonséges, ha nem hasonlit, akkor
viszont csal.”®® A meditacio I-II. cimii képek megfestésekor szamomra is ez volt a
kovetendd elv. Erteni azonban csak azok fogjak a képi iizeneteimet, akik maguk is

képesek azonos lelkidllapotok elérésére.

A hegyek-fak, fényesség-homalyossag, nagysag

Altalaban egyediil szeretek lovagolni a Biikk szurdokjaiban. A lovaglas
egyébkeént is rendkiviil maganyos tevékenység, viszont az ember igy rendkiviil
szemlélodové valik. Mas magassagbol pedig az ember egészen kiilonos
megfigyeléseket tehet, ralat a tdjra. Sem jegyzetfiizetet, sem fényképezdgépet nem
viszek magammal, kizarolag a szem altal észlelt és az agy altal rogzitett vizualis
¢lményre tudok tamaszkodni. A lovaglads elénye még, hogy olyan helyeket,

nézOpontokat lehet keresni, €s talalni ahova gyalogszerrel nem igen juthat el az
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ember. Egy-egy hegy tObbszori koriiljarasa, a fak a fényesség, a nagysag
érzékelése, az erd0k homalyossaga a gyorsasag miatt képileg egymasra vetiil és
igy transzparalt élmények sorozata jon létre. Ezt a gyalogos ember sohasem
érzékeli. O mindig csak az adott targy vagy hegy, fa stb. konkrét ¢lét, befoglald
konturjait latja. A vagtato lovas viszont ezeket a befoglald kontirokat mozgasban
latja, igy ugyanazon targynak tobb vonala jelenik meg egymas mellet a szemében
¢és rogziil az élményben. Tapasztalataim szerint a hegy formaja 1€pésrol- 1épésre
valtozik. Valahanyszor tdvolabb megyiink, annyiszor latjuk masnak, a hegy végso
formaja csak valamennyi oldalanak egymasra vetitésével lesz teljes. Tehat
egyetlen hegy is sok kiilsé format gyiijt 6ssze magan. Ez megsokszorozodik, ha az
ember mindezt lovaglas kozben figyeli. Hogyan lehet a latvanyt képpé formalni?
A kinaiak és a japéanok is rendkiviil szemlél6dd emberek s amellett filozofiai-
elsdsorban buddhista - neveltetésiiknél fogva a koncentracid, az elszigetel6dés
felé hajlanak. Miivészeti felfogasuk is ennek a szellemnek felel meg. A Zen-
buddhizmus tanitdsa szerint az embernek 6nmaganak kell megéreznie mindazt az
erdt és torvényszeriiséget, aminek megnyilatkozdasat a kornyezé természetben
latja, kozvetleniil kell tehat éreztetnie munkdjaban is a vilagot mozgato nagy
energidkat.”

Hatalmas er6t és mozgast éreztem a hegyben és dnmagamban is, amikor
belefogtam a festésbe. Uj eszkozoket kellett keresnem a mozgasfazisok, a
remegés abrazolasahoz. Ezt tobb hasitott fenydpalca segitségével oldottam meg.
N¢ha kettot fogtam a kezembe €s ugy rajzoltam a parhuzamos, de eltérd stirtiségli
tuskontlrokat. Az eredmény - a korabbi képekkel Osszehasonlitva - egy harom
tonusfokozatu, lazabb szerkezetii tdj. A Vandorlasaim II. keménysége, pontossaga
a gyalogos vandor sajat megfigyelése, a Hegy koriiljarasa cimi kép tajképe
viszont a gyors mozgasban 1év0 lovas tudataban rogziilt kép, mely azért miivészi
szamitason, alkotdi logikan is alapul.

Régota terveztem, hogy megfestem a Négy Evszakot. Kiilondsen azért izgatott
a feladat, mert egyetlen nagy képen akartam minden évszakot megfesteni. A
hegyeket tavasszal és nyaron ilyennek latjuk, 6sszel meg télen pedig olyannak. A

négy évszak latképe 1ényegesen kiilonbdzik tehat egymastol.
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Akar négy fiiggéleges csikot is festhettem volna éles hatarvonalakkal, de ebbdl
mi bizonyara nem sziiletik, azaz festettem egyet, de meg kellett semmisitenem. A
nagy hegyekben, a nagy magassagokban nagyon rovid idészak a Tavasz a Nyar €s
az Osz. A hideg levegd és a fényesség az orok hé mindig meghatirozod
atmoszférat teremt. Csak fehérbe és sziirkébe foglaltan jelenik meg a szin.

Erre helyeztem hat a hangsulyt és a szimmetridra. Gyongyhaz sziirkéket
kevergettem a tusbol, és a sziirkék kozott a hdolvadas, a friss, tide zold, és az 0szi
okkerek, narancsok el6-el6 tiinedeznek. A fehér foltok a hoboritotta teriiletek. A
kinaiak szerint, amilyen évszakban abrazolja a hegyeket a festmény, olyan
gondolatok tdmadnak fel a nézdjében, s gy érzi, hogy valdsidggal ott van a
hegyek kozott. Ez a festett taj rendkiviili jelentdsége.”

Frissen, rohanva festettem a képet, mint ahogy rohanva érkezik a rovid nyar is
a nagy hegyekben. Nekem is az id0 volt a legnagyobb ellenségem ¢és az, hogy
milyen kompoziciot is valasszak. A tiikrozott szimmetria mellet dontdttem. Ismét
csak Kuo Zso-hszii elméletét idézve: a hegyek festésekor tigy lehet jol kifejezni a
hegyek szépségét és jelentését, hogy a festdé magas és alacsony, hatalmas és
kicsiny csucsokat abrazol, melyek azaltal, hogy egymdasnak hol hatat forditanak,
hol meg ormaikkal egymas felé fordulnak, mintha csak {idvozolnék egymast,
formaikkal tokéletes harmoniaba olvadnak Ossze. Ez a tokéletes harmonia a kép
esetében a szimmetria volt. A hegy igy a sajat formaival képez tokéletes
harmoniat, olvad vele 6ssze. Masképpen elemezve: ugyanaz a forma van jelen
mind a négy évszakban csak mas a feliilete és szine!

Ismét csak mas megkozelitésbdl. Van gy, hogy ugyanannak a hegynek az
egyik oldalan még Tél van a masikon pedig mar kozeledik a Tavasz. A kinai
piktira nem ismerte a szimmetriat, viszont az ,,ormaikkal egymas felé¢ fordulnak”
kinai festdi elvnek ma is van iizenete. Ha a szemléldé a kép mértani
kozéppontjaban fliggdlegest huz, jobbra is ¢és balra is ugyanazon formak
tiikorképét fedezheti fel. Csak éppen a bal oldali formék a Tavaszban, a jobb
oldaliak pedig a Nyarban léteznek. Ugyanannak a hegynek a koriiljarhatosagat,
kezdetét €s végét, majd megint a kezdetét, azaz az 1d6 korforgasat szerettem volna

érzékeltetni.
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Ritmikus szerkezet a tajképfestészetben

Valészintileg az én ,,masodik En”-em is csak a vilag ritmusara lett érzékeny,
melyben megoldast lelt arra, hogy az En-ben 1év§ fajdalmat és multat elnyelje.
Kétségtelen, hogy a képeimben kibontakoz6 formavildg aramlasai, mély drvényei
szamomra, a valdsagos En szamara, idérél-idére feloldjak a gyotrodéseket,
kinlodasokat. A ,.tiszta forras” keresé€se, az Osi energidk és formak elvezettek a
lehetséges megtisztulashoz.

Le kellett azonban mondanom az ,,eszményi” tdjakrol, annak ellenére, hogy
valahol mélyen van k6zom a romantikdhoz. Olyan latnoki erdre volt €s van
sziikségem, amely egyrészt monumentdlis, irraciondlis fesziiltségek formait
teremtheti meg, masrészt a formai elemeket Ugy tudja atalakitani, hogy azok
»lathatdsaga” szinte talvilagi kapcsolatként van jelen a képen €s a néz6 tudataban.
Tagadhatatlan a fantasztikum ¢és az érzékiség vilagaba valo atjaras, a képfeliiletek
sokrétli téri lendiiletektdl athatott szerkezete erre lehetdséget ad. A Hegyek
ritmusa cimlii munkdmat az egyik legjobb, legérettebb tusfestménynek tartom.
Hosszabb mérlegelés és eldkészités utan jutottam el a végsé kép
megfogalmazashoz, a megfeleld technikai megoldashoz, az eddig alkalmazott
fakturahatasok 0j elemekkel torténd bovitéséhez. Leonardo a tdjat, akér az embert,
egy Oriasi mechanizmus elemének fogta fel, melyet részletrdl-részletre, s ha lehet,
teljes egészeében kell megérteni. Nala a sziklak nem csupan dekorativ korvonalak,
hanem a Fold onallo anatomidval biré csontjai, amelyeket valamelyik multbéli
foldmozgas gytirt a felszinre.’?

fgy haladtam hat én is csiszolgatva a papirt és a tust a feliileten, és igy
ismertem meg a képet szinte négyzetcentiméterrdl, négyzetcentiméterre. Olyan
képet szeretem, volna, mely magdban hordozza az Osszerkezet tomorségeét,
monumentalis sulyat hasonldan a falikarpitokhoz vagy mozaikokhoz. Kerestem a
technikai megolddsok egyre gazdagabb példait, a térképzés, a ritmus
szerkezeteinek feszitd erejét, a plasztikus telitettséget. Mindamellett lehet, hogy a
képen romantikus vonasok is felfedezhetok. Leonardo a ,Trattato” hires
szakaszaban is ir a formak, a ritmus képzelet megmozgato erejérdl. ,,Nem hagyom
ki ezek koziil a reguldk koziil a szemlélodésnek egy ujonnan feltalalt modszeret,

bar kicsinyesnek és szinte nevetségesnek tiinhet, mégis amilyen csekély, épp ugy
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ebresztgeti a szellemet valtozatos leleményekre; s ez nem mdas, mint hogy
megfigyeld a mindenféle foltokkal tarkitott falakat vagy kiilonféle keveredésii
kéveket...kiilonbozo  tajakra emlékezteto dolgokat talalhatsz ott hegyekkel,
folyokkal, sziklakkal, fakkal, hatalmas, siksagokkal, volgyekkel és halmokkal
ékeset... "3,

Es valoban a formaképzeletet atszovi a valosag igézete. A fantaziam is csak
abbol tud épitkezni, amilye van, sajat ¢lményeimbdl. Azonban szdmomra is
felvetodott a kérdés, hogy ki tudok-e 1épni Onmagambol, az Snmagamnak
teremtett vilagombol ugy, hogy az egyén problémajat félretéve képzoémiivészeti
értéket, mialkotast teremtsek. A ritmikus szerkezetet a pusztan formakkal valo
»jatszadozast” gyakran fenyegetik kiilonb6z0 veszélyek. Példaul az, ha
ellaposodik, kimeriil és pusztan elszervetlenedett ornamentika lesz beldle.
Birkéztam a formakkal, a ritmikus szerkezettel. Lehet, hogy valamilyen,
szdmomra sohasem feladhatdo szenvedély stilusat és értelmét kerestem. Sok
formaban példaul kovekben, patakmedrekben kerestem ezt a nyers erdt, a nyers
valdésagmagot, (hejcei sorozat) amit én ,tiszta forrdsként” jeloltem meg a magam
szaméra. Marffy Odont idézve nekem is ,, Meggy6z6désemmé valt, hogy csak a
természetbol szabad kiindulnom, mert a szinek és formak vilagaban van egy orok
hatar, melyet atlépve a képzomiivészet nyelvén mar nem fejezhetjiik ki
magunkat.”™

De térjiink vissza most a kinai piktirdhoz. Minden kinai t4jnak megvan a
maga ritmikus szerkezete. Ha tdvolbol lathatd hegylancot akart dbrazolni, a kinai
festd széltében teritette ki a selyemvéget, az egyes szinfoltok pedig nemcsak
egyetlen meghatarozott targyat abrazoltak, és nem csak a képsikok egymasutanjat
jelolik csupan, hanem emellett ritmikus részecskeként kapcsolodnak a tobbi
folthoz, formahoz. Ha a mlivész hegyvidéki tdjat dbrazol, egymas fol6tt magasodd
hegycsucsokkal, akkor a hegyek korvonalait ugy kapcsolja egymdéshoz, hogy
fokozatosan rendezddnek egymas folé. Ezeket a ritmikus elveket én is gyakran
figyelembe vettem.

A hegyek hullamzo, vagy szirtszerlien égbe toré kontlrjaival teljesen
ellentétes mozgasa ¢és igy hatdsa van a faknak. A kinai piktura tudatossagat

festészeti teoriak alapoztak meg. Az i.sz. VII. szazadban irta Vang Vej ,,A festd
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tudomanyanak titka” cimii tankdnyvét és a XI. szdzadban latott napvilagot Kuo
Hszi miive, a ,Nagy értekezés az erd6krél és a forrasokrdl”. Mindkét mi
technikai ¢és elméleti problémakat taglal. Ilyen festészeti elemzésekkel a Nyugat
egészen a reneszanszig nem foglalkozott. 4 hegy hatalmas targy, irja Kuo Zso-
hszii”. Alakja lehet erdteljesen magasodd, lehet szirtekkel csipkézett, vagy
monumentalis, hosi lelkiileteket sugarz6. Magyarorszagon ilyen hegyvidék a
Zemplén. Nem véletleniil hivjak a ,,szabadsadgharcok fo6ldjének”. Legtobb
megfigyelésemet ezen a vidéken tettem. A hegyek napsiitotte vidékei vilagosak, a
naptél nem siitétt részei pedig homalyosak. Igy a hegy formai mindig a napfénytdl
¢s az arnyaktol fliggenek. A ritmust fokozzak a kodok és pardk vagy a volgybe
bekuszo felhdk is. EI6vé a hegyeket mindig a vizek csillogasa teszi. A fak és a
hegyek pedig ékessé teszik. A formai ellentétek, mint példaul a hegy-viz ritmus,
A kinaiak fontosnak tartottdk az életerd ritmusat.

Tang Hou szerint is legelsének az életerd természetes ritmusat kell szemiigyre
venni, azutdn az ecsetvondasok jelentését, majd a ,,csont” szabalyossagat, a részek
elrendezéset, a szinek alkalmazasat, és csak utolag a testi formak
hasonlatossagat. Ez az igazi hat szabaly.®A kinai miivészek azonban nem
vallottdk magukat a tiszta naturalizmus hiveinek, amelyet az eurdpai teoretikusok
oly hosszu idon at képviseltek. St a kinai festk elitélték azokat a laikusokat,
akik a miialkotéas értékelésénél csak egyetlen kritériumot ismertek; az eredetivel
valo hasonldsagot. Az volt a véleményiik, hogy a miivészet nem csupan a dolgok
kiilsé forméjat masolja, hanem arra torekszik, hogy behatoljon az igazi Iénytikbe.
A mesterség titka igy magaban a miivészetben rejlik.

A természetet én tovabbra is olyan ,,alapozott vaszonnak™ tekintem, amelybdl
kiszabhatom az En gondolatvilaganak anyagat. A képeimen ezért nincs is keret és
nincs végérvényesen lezart kompozicid. A megkezdett ritmus tovabb folytathato.
Szamomra igy all 6ssze emlékezetem, és a masik szubjektiv En igénye szerinti

vilagom.
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Tér és ido

Szerettem volna, ha a 20. szamu kép, formavilaga egy masik id6t Oriz, hatha
abban a masikban meg tudom éallitani az 6rdk muldsat és talan még az elmulas
hatalmat is el lehet haritani. Olyan kép ez, mint az ,,6t6dik nap”, melyen Isten
orokre gondolt formakat teremtett. Csak hat ezeket az ember elpusztitotta. Ez
tehat lehetne akar az én ,,6todik napom” is. Ugy szerettem volna ha a képnek
megvan sajat ideje és igy lennie kellett sajat terének is. Ez mindenképpen egy
masik vilag, hiszen a képzémiivészeti formdk egy masik térben, egymas mogotti
terekben helyezkednek el. Mégis honnan ered bennem egy masik id6, egy masik
tér egy masik anyag eszménye? Biztosan nem valamilyen természetfeletti erd
miive, inkdbb a miivészet ereje amely évezredek ota uj feltételeket akar teremteni
az embernek 1étéhez. Olyan 1) feltételek ezek, amelyek kiilonboznek azoktol,
amelyeknek a Természet - Isten vet ald benniinket. Igy én is csak létezésemnek 1j
feltételeit keresem. A sajat magamra szabott id6t, teret, szabadsdgomat probalom
megalkotni, mert amit isten teremtett szdmomra az kinlddassal teli. Illuzidhoz,
magiahoz kellene folyamodnom? Nem, hiszen régdta ismeriink olyan formakat,
amelyeknek nincs koze a természethez. Ez a miivészi forma, amelyhez miivészi
terek, 1d6 és az érzé¢kek kapcsolddnak.

En mindenképpen kettds ,,En” vagyok. A miivészetnek koszonhetem, hogy
megismertem a valosagos €s a képzelt vilagomat. Az Isten teremtette valdsagos
vildg szamomra majdnem ¢élhetetlenné valt, ezért ) formakkal és 1) idovel sajat
vilagot kellett teremtenem. Mindig is foglalkoztatott a kérdés, hogy a teremtd
miért nem tudott nekem ilyen vildgot teremteni? Ezek szerint lehet, hogy O
mégsem létezik? Vagy csak ram bizta? De hiszen a miivészi teremtés misztériuma
nem téveszthetd Ossze az Isteni teremtéssel!

Kezdetben maganyra itélten, késObb a sajat miivészetem altal teremtett Uj
térben, ) iddvel felruhazott és az Ujrakezdés reményével kiteljesedd vilagra
leltem. Ennek a még lehetséges miivészi-teremtd cselekvésnek Hegyi Lorand
szerint, Ggy tinik, egy kiilonleges szenzibilitas az alapja. Ez egy olyan szellemi
eérzékenység, olyan szellemi tapasztalas, amely akkor is eleven erdvel hat, amikor
a miivészetrél lefoszlanak a mitosz maradvanyai.”” En ezzel a képpel, de igy talan

az egész sorozattal egyiitt allok szembe a rajtunk kiviil all6 valdsaggal, azzal a
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valosaggal, ami a sors kiilonds akaratabol elfogadhatatlannd valt. Vajon az én 4j
teremben és idomben felfedezheti-e a szemléld sajat vilagat?

Ugyanakkor teremto erejli-e a kép azaltal, mert Iétében 1j mindséget fogalmaz
meg? Remélem igen. Ehhez kerestem a miivészi megoldasokat. A gigantikus 6si
formak ideje mas mint a mi vildgunké, vissza kell tehat menni az idében. A
paleolitikum barlangjaira és az dsfakra emlékeztetd formaviladg a toérténelem elétti
idokre utal. Kozottiik keskeny réseken at lehet ebbe az 6si vilagba bejutni. Kicsi —
az ember mulandosagat szimbolizaldo — tereken, vagy inkabb térsikokon jutunk
egyre beljebb, egyre visszabb az idoben. A gigantikus Osvilagi formak mogotti
aranyl6 sargan vilagitd ¢ég végtelen tere fokozza tovabb az idében valo
visszalépésiinket. A kinai piktiraban is volt igény a térabrazolasra. Ha nem is a mi
fogalmaink szerinti képtérre. A kinai térszemlélet az empirikus Uton szerzett téri
tapasztalatoknak felel meg. Az épitmények abrazoldsanal, a parhuzamos vonalak,
parhuzamosak is maradnak. A nagy tdjakon a fak, hegyek, figura aranyai, azaz az
egymashoz vald viszonyuk adjdk a térbeliséget. Nincs tehat optikai jellegii
térszemlélet, illuziokeltés, mint a reneszansz esetében. A kinai kép térszemlélete
mivészi jellegli €s csak ott van, ahol a miivészi szandék azt megkoveteli. A
horizontélis tekercskép roppant tereket fog be! A nézd csak ugy képes a
befogadasara, ha mozog, azaz megy a hat-tiz méteres tekercskép mellett. A nézd
igy tulajdonképpen végigvandorol a tajon, melyen a kinai festd egymas mellé
sorakoztatta a varosrészleteket, a t4jrészleteket. Ez tehat a folyamatosan
kigdngyolt tekercskép €és a mozgd nézdpont, mert a tekercskép egyszerre nem fér
a szemiinkbe. Az epikai jellegli tekercsképeken szakaszokra bontva jelennek meg
a témak, igy mindegyiknek a mellettiik torténé elhaladassal j nézOpontja lesz.
Miklos Pal szerint lehet, hogy a kinai piktor a tudtan kiviil bevonta a képbe, a
kétdimenziés sikabrdzoldsba, az idét, a harmadik dimenzét.”® Eurépaban a latvany
megfejtését egy dimenzidhoz kotottik és ez a nézépont mozdulatlan. A
monumentalis tusfestészetnél a kinaiakhoz hasonléan egyrészt tigy gondoltam,
hogy a nézdt én is mozgésra kényszeritem, azaz bevonom az id6t. A részletgazdag
piciny feliiletek €s abrazoldsok miatt nem elegendd csak tavolrdl szemlélni a
képet. Oda is és vissza is kénytelen 1épkedni az ember, €s el is kell haladnia a 3, 5

méteres kép elott, tehat folyamatosan is haladhat a tajban. Ez a szandék vezérelt a
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sorozat tervezésekor. A Tér és id6 cimil kép esetében nem oda-vissza kell a kép
el6tt mozogni, hanem a képen 1évo térsikok moge kell tudni eljutni. Ez viszont a
korabbiaktdl eltérd festdi szdndékot tiikkroz. A kinai természetszemléletnek tehat
hatékony ¢és miivészi megoldasai vannak, annak ellenére, hogy az eurodpaitdl
teljesen idegen. fgy meg is maradt évszazadokon at a sajat koltéi-miivészi,
megoldasainal. En mindenképpen el akartam jutni a sorozat végére az eurdpai
értelembe vett absztrakciohoz is, amire a nyugati tudoméany épiil.

A kétfele vilag, a kétféle szemlélet Osszevetése izgalmas miivészi
megoldasokat jelentett és mindenképpen Uj utak megnyitasat tette lehetévé a
szamomra. En itt most mindenekeldtt kiilonleges eredetii és természetii terekrél
beszélek. A festoi tereknek kettds jelentésiik van. Egyrészt a kép mint 6nallo
targy, a tér egy darabjaként, masrészt a targyon (festményen) 1évo formavildg. Az
én tereim, a képzeletem sziilte tereim is csak bizonyos feltételek teljesitése esetén

o5

»szO0lalnak” meg a szemléld szamara. Ezek a feltételek a nézdében is 1étrejovo
érzelmi motivumok, tehat nem elsdsorban a targyilagos szemlélés
kovetkezményei. A sorozat képein is més-mas térproblémaval all szemben a nézo.
Mindegyiknek megvan a maga sajatos jellemvonasa. Arra torekedtem, hogy a
pusztan csak regisztrald szemléletmodtol eltérjek. Altaldban az emberek tilnyomd
része a hagyomanyos perspektivikus abrazolast részesiti elénybe. gy nekik
els6sorban a Vandorldsaim II. cimli kép, nagy nyitott terei tetszenek majd. A
tavolsag illuzidja itt érzékelhetd a leginkabb. Itt érzi magat szabadnak az ember,
mert a kép felkelti benne a végtelenség érzetét. Pedig a kép tere mas, mint ahogy
altalaban nézni szoktuk. Itt megemelt nézOpontrdl illetve dontott nézdpontrdl van
sz6. Igy lathatunk be a volgyekbe, a varosba. Nincs a szemléléddre rakényszeritett
nézdpont, mint a reneszanszban, tekintete szabadon bejarhatja a tajat. Nincs tehat
a nézOpont szerint meghatarozott vagy annak alarendelt rend.

~Minden miivészeti kor arra torekszik, hogy feltirja az emberi igazsagnak
egyik alapveté aspektusat.”® En is a sajat érzéseim kozvetitéséhez, vagy
egyaltalan sajat magam azonositdsahoz igyekeztem tereimet megtalalni. Ide, ebbe
a térbe hivogatom a nézot, hogy illeszkedjen az én terembe, mert az altalam festett

vildgot és a hozza kapcsolddo érzéseimet ezen a mdédon ismerheti meg.
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A szellem vilagaba emelked6 taj, mint a megfestett elégia

Tudtam, hogy a sorozat festése kdzben eldbb vagy utobb sziikségszeriien el
fogok érkezni az illusztrativ jellegi megfogalmazasokhoz. Az el6z6 nagy
panteisztikus tdjakon az ember csak homokszemcseként volt jelen a képen, vagy
egyaltalan meg sem jelent. Ez azért furcsa ellentmondas mert a kinai panteisztikus
megvigasztalodas vilagabol hianyzik az ember. Nem vizsgaljak sem a lelkét a
maga szépségével, méltdsagaval, sem a testét. Olyan szépséget hordozo, esztétikai
értéket képezo jelenséggé, mint amilyen az eurdpai ember szamara az emberi test,
vagy az arc lett, Kindban sohasem emelkedett. Az eurdpai humanizmus elvei
szerint mindennek a mértéke az ember. A kinai gy gondolja: mindennek mértéke
a természet. Lehet, hogy ez a milivészet nem emberkézpontu? Esetleg nem gy,
mint az eurdpai, ezért csak epizodikus a szerelmi lira, nincs portré, nincs akt és a
plasztika nem is tartozik a miivészet korébe mert ipari mindsitést kapott.

Nekem mindenképpen sziikebbre kellett szabnom az eddigi vilagot, a végtelen
teret, melyben a lelkem szabadon vandorolhatott. A nagy tér és tavolsag miatt
ugyanis nem érkezhettem volna meg 6nmagamhoz. Talan nem is nagyon mertem
eddig az ¢let és a halal Osvényeit kutatni. Mindehhez 1j plasztikai térre volt
sziikségem, ahovd bezarhattam Onmagamat. Kontirvonalak tomegével, vagy
jobban mondva uj grafikus jelekkel igyekeztem a kozvetlen és a megrazoan
gyotrelmes szenvedéseim érzéki-anyagi terét megteremteni és a ,,Szellemhez
szOlni...” A képet ¢€s az eseményeket siiri haloba kotd rajzi jelek a maguk
lendiiletes manudlis kivitelezésli vonalrajza az ¢én alkotdéi vilagom, az én
pszichikai vildgom diagramjakként értelmezhetd, az elvont formai esztétikumot,
az aranyokat, de fbéleg a képen beliilli sodrodast és annak ritmusat teszi
érzékelhetove.

A Psziché egy titokzatos kép, félelmet keltd, de ugyanakkor a sodrodas végén
megvigasztalddast nyujtd. A latomasszerliség annak az allapotnak a kifejezése,
amikor az egyik szubjektiv ,,En” lemond a masik ,,En”-r(')’l. Ez tehat az ,,En”-rél
valo lemondasom allapota. A tragikus konfliktus a roncsolt test €s a vilagosan 14t6
és értékeld En kozott zajlik. A nagy erdd, a gigantikus erejii fak kozott Gj és j
alakok kelnek életre, félig €10k, félig mar nem evilagiak, mégis 6k segitik vissza a

gyotrodot az €16k vilagaba az onmagaért folytatott kiizdelemben.
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A komor kép a katasztroéfaval szembenéz6 individuum kiszolgaltatottsaganak
¢s elhagyatottsdganak kép-verse. Talan van bennem romantikara val6 hajlam is,
de az egyik legfontosabb festéi probléma, nem csak a kinai piktaraban, de az
eurdpai ember szdmadra is, etikai-intellektualis €s tarsadalmi valsdg miivészi
megfogalmazasa. Europaban is megjelenik az 1950-es években az egyén és
tarsadalom kozotti konfliktus. Az En és az ,,En”-en kiviili vilag feloldhatatlannak
tiinG ellentéte gyakran az En 6nmagéaba valé visszavonulasaban oldodott meg. Az
ujromantika és a nyomaban elburjanzé esztétikai alromantika, a dekorativva
szeliditett gesztusok alliraisaga, alfestSisége nagy veszélyeket hordoz magaban.®
A kalligrafiai és a gesztusfestészet formai sajatossagaira épiild dramai hatasu,
megrenditd En megkozelitéseket szerettem volna megfesteni. A panteisztikus,
monumentalis tusfestészeti program sodort oda, hogy alkot6i szakaszom legbelsd
szellemi-esztétikai expressziv megfogalmazasaimat megtegyem. Az egyéni mély
fajdalmat is magaba strité kép kétségteleniil szamomra egyben korszakhatart is
jelent.

Mestereim szerint, és magam is ugy tapasztaltam, hogy a vonal mindig fontos
kifejezd erével birt a szamomra. A nagyméretli akvarell képeimen is jellemz6 a
képek kifejezetten vonalas felépitése: kalligrafizmusa. A tusképeimnél még az
ecsetet is letettem és helyette hasitott feny6 palcikakat hasznaltam. Igy aztan
valdban ,irtam” és nem festettem a hatalmas méretli képeket. A sorozat minden
lapja, de kiilondsen a ,,Psziché” vonalas jellegli hangstlyos konturokkal jelzett
vonalstrukturakbol, alakzatokbdl épiil fel. A sikabrazolast tudatosan valasztottam
e képhez, a grafikus abrazolas is sziikségszerii volt. A kalligrafizmus a kinai
miivészetben nem kifelé, az abrazolt vilagra forditja a figyelmet, hanem befelé
fordul, dnmagara, a miivészi kifejezésre, magara a jelekre és azok mindségére,
kalligrafikus értékeire tligyel csak. Nekem pontosan erre a modszerre volt
sziikségem, csakhogy az eurdpaisdgom sziikségszeriien sodort tovabb ¢és kereste a
képi kifejezés eurdpai mondanddjat. Ezen a ponton tehdt én elvaltam a kinai
piktura ,,csak kalligrafiai értékeire” ligyelé szemléletétdl, vagy pusztdn csak a
felszin érzékelésétdl, és kerestem mélyebb rétegeket, az En probléma alapvetéen
tragikus tartalmat. Hosszll tdvon a kalligrafiai automatizmus veszélyeket hordoz

magaban. A jelteremtés kényszere merev sematizmushoz, Csang-Ming szerint
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,megfagyott gesztusokhoz®lvezetnek. A tovabbi veszély az, hogy az esztétikai
jelteremtés automatizmusa a festdi mondanivald elsekélyesedésével is egylitt
jarhat. Erre mutat ra Antony Everitt, amikor a kinai kalligrafia és a negyvenes-
Otvenes évek action painting miivészete kozotti szellemi kapcsolatot elemzi: ,,A
miivészek nagyon sokat talaltak a keleti miivészetben, kiilonosen a kalligrafiaban,
mely nyilvanvalova tette szamukra a téema és a tartalom valsagat. A kinai
kalligrafidban az ecsetvonds az elsédleges fontossdgii mozzanat”. %

Tehat a jelteremtés a dontd. Nekem azonban a legdirektebb érzelmi atélés
fest6i megteremtése volt a fontos. Kétségtelen a kinai kalligrafia hatasa, de a kép
az én festdi automatizmusom, ha ugy tetszik jelhagyasom, mely tartalmazza a kép
1étrej6ttének sajatos, életem részét képezd, pszichikai-emocionalis koriilményeit,
az én adott iddszakra érvényes sajatos festdi-emberi pszichikai allapotomat.
Valami nagyon fontosat mégis reméltem a kép megfestésével, amire viszont az
eurdpai értelmezésmad sem adott valaszt, csak a kinai természetszemlélet.

A kinai miivészetszemlélet panteisztikus, azaz szamara a vilag egységes, egy
¢és oszthatatlan, s ennek az oszthatatlan egységnek része a természet éppugy, mint
az ember és a keze munkdja, alkotdsai. A kép tehdt éppugy rendelkezhet
(szamunkra!) természetfeletti  tulajdonsdgokkal (a kinai  szemléletben
mitologiailag hitelesitett vonasokkal!), tehat példaul az élet és az élettelenség
hataranak atlépésével, mint sok mas dolog példaul halottak feltamasztisa®. Es ez
nagyon fontos volt a szimomra, hiszen az En 6nmagaért folytatott kiizdelmében a
félig élok, és a félig mar nem evilagiak ,képi hatalmukkal” (természetfeletti
tulajdonsagokkal) segitik vissza az életbe a Kkatasztrofaval szembenézd
individuumot.

Ezekkel az utélagos elemzésekkel ugy tlinik, 0jraalkotom a képeimet.
Mindenesetre a képek festése elott semmilyen kész elméletem nem volt. Igaz
mindig nagyon hossza felkésziilési szakaszaim voltak. Ugyhogy sokszor attol
féltem, hogy egy-egy nagy kép megfestéséhez sziikséges id6 alatt az agyban
technikailag, hiszen a kép nagy feliilete €s a hasitott palcikdk aprd vonalai kdzotti

oriasi ellentét fesziil. Féltem attol, hogy merevvé, rutinszerivé valik a

59



vonalvezetésem. Ennek elkeriilése érdekében tobb palcikdt is hasznaltam,

melyeknek a ,,letétele”, azaz jelhagyo képessége kiillonbozo.

A szenvedés

Hosszi vivodas és tobb mint egy éves elOkészitd munka utan kezdtem el
festeni 2003-ban a ,,Jelenctek az Isteni szinjatékbol” cim{i meritett technikaval
késziilt tusfestmény sorozatomat. Két évig folyamatosan dolgoztam és ezt tartom
eddigi palyafutdsom egyik legjobb, legdramaibb sorozatanak. Megel6zi a
panteisztikus sorozatot, és témajat tekintve annak szerves el6zménye. A 10 képbdl
allo sorozatbol négy képet emelek ki, melyeket a szenvedés éabrazolasa, a test
fizikalis legy6zése szempontjabol fontosnak tartok. Ezeken mérhetd le, hogy
milyen fokozatokon at jutottam el a szenvedd test és a természet kapcsolatdhoz.

A képi megfogalmazdsok nem a gorog idedl szerinti szép €s diadalmas testet
helyezik elétérbe, aki erejével képes legy6zni a végzetet, hanem a megsemmisiilés
felé haladdo emberét. A gordg mivészet képi megfogalmazasaiban négy nagy
legenda jatszik dontd szerepet, melyek a konyortelen Istenek hatalmérél szélnak.
Ezek: Niobé gyermekeinek pusztulédsa; a trojai hds Hektor (Meleagrosz) haléla; az
elbizakodott Marsziiasz megnyuzéasa, haldokldsa és Laokoon pusztuldsa. A
Pheididsz el6tti miivészetben kevés az olyan mii amelyben a test egymaga
szenvedést fejez ki.3* A kicsavart testekben felismerhetd fjdalom érzékeltetése
mar jelen van korabbi miivekben is. (Aiginai templom elesett katonai), de az
arcokon is megfigyelhetd érzelmi megnyilvanuldsok elsének a Niobiddknal
fedezhetok fel. A hatravetett fej és a fej folé kinyuyjtott kar a goérogoknél a
szenvedés motivuma, mely a szobraszatban elsdsorban a pergamoni miivészetben
jott 1étre. Ennek torténelmi okai vannak, mégpedig a tobb mint Stven évig tartd
védelmi haboru a gallok ellen. A szenvedés legnagyobb hatasu antik emléke a
Laokoon. Winckelmann szerint: ,,a test fajdalma és a lélek nagysiga a figura

egesz felépitésén egyenlo erdvel van elosztva és mintegy egyensulyba hozva.
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A fajdalom, mely a test minden izmdban és inaban megmutatkozik, amelyet
teljesen egymagadban a fajdalmasan behuzott alsotesten, anélkiil, hogy az arcra és
mas részekre tekintenénk, csaknem mi magunk is érezni véliink.”’% A legnagyobb
szenvedés jelkép azonban mely az emberiség eddigi torténelmében jelen van
kétségteleniil: Krisztus a kereszten, mint az Ige jelképe, mint az univerzum
kozpontja. Az elgyotort testben langolo 1élek kifejezéséhez nem kell a szép test
latvanya. Ez tehat egy masik eszmény, a keresztény kozépkoré. Az eurdpai
emberabrazolast 6sszehasonlitva a kinai piktira ikonografidjaban meglévé ember
vilagaval meg kell allapitani, hogy az ember mint személyiség, vagy mint
egyéniség, esendd, szenvedd emberként nincs jelen. Nem taldljuk meg az
emberabrazolés altalanos érvényl tipusat, de tobb fajtdjat ismerjiik: a zsanerképet,
a buddhista szentképet €és a portrét. A kétezer éve befalazott, fold alatti
sirkamrakban szines falfestményeket latunk, melyek a mindennapi életet
abrazoljak. A hétkdznapot, linnepet, torténelmi eseményeket vagy vadészatot
megorokitd képek hattér nélkiili képek. Az udvari festdk szamara vonzé feladat
volt a csaszar és kornyezetének megorokitése. Az oltozetek és az arcok, jellemek
visszaadasa.

Sajat festészetem szempontjabol dontd volt, hogy az elétanulméanyok alapjan
képes vagyok-e magamban Osszerendezni az eurdpai szenvedés eszményképeit a
kinai természetszemlélettel és a magam vilagaval. Képes vagyok-e ikonografiai
karakterli lizenetek megfogalmazasara, lemondva a latvanyrol a latomas, a viziok
szamara, melynek dogmai eltorolték a testi szépség eszményképét. Ujra kellett
tehat formalni a figurat a kereszténység felfogasanak megfeleléen. A roman és a
korai gotika stilusa szinte kegyetleniil, a szégyentdl kétrét gérnyedve abrazolja az
els6 emberpart (A kitizetés, 1010 k. Bronzkapu, Hildesheim). Mégsem zavarja az
egyszeri hivét az anatomiai kezdetlegesség. A fokozatosan eltiind antik
klasszikus harmonia helyébe a kiilsd jegyeken messze tulmutatd belsdé tudatos
eszménykép 1ép. Engem is érdekelt, hogy van-e a korpusz abrdzolasi sémaknak
masik utja.

1988-ban a sarospataki miivészteleprél kiindulva jartam be a kornyezd
zempléni falvakat. Akkoriban a legtobb tusrajzot, festményt a helyszinen

készitettem.
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Hercegkut hataraban lettem figyelmes arra, hogy a foldeken dolgoz6 emberek
a falusi templom miséjét jelz6 harangszora a mez6 kozepén allo jelzo kereszthez
mentek és imadkoztak. A rossz allapotban 1évé pléh Krisztus alig-alig volt
felismerhetd. Az eredeti részletek elkoptak az id6 folyaman, és a keresztre feszités
csak jelzésszinten volt érzékelhetd. Ez is elegendd volt azonban a
szenvedésjelképhez, amit én is megfestettem. A korpusz hosszl ideig pihent a
mappaban, mig nem az 11j festéi problémak elé nem szedették velem. A figurativ
problémak felvetése soran nem mondhattam le a pratima-tipusa kép
megfestésérol. A keleti mlivészet altaldban kétféle kultikus képet ismert. Ezek
egyike a pratima-tipusu kép, mely valamely vallasos mitologiai jelenetet, vagy
istent abrazolt. Ez lehetett véddszent, démon, &s vagy hérosz. Maga a kép a
vallasos — mitologiaval atszott ember lelki-beszélgetd tarsa volt. A yantra volt a
masik kultikus kép a tiszta absztrakt festmény, geometrikus rajz. Személyt vagy
jelenetet sohasem abrazolt. Engem mindenek el6tt a pratima-tipust kép démon
abrédzolasa izgatott.

Azt a fest6i Osformét kerestem, mely alkalmas arra, hogy az Isten-démon
megszolitd erdt képviseljen a mai ember szamara is. Ezt én a korpusz-helyzetre
épitve probaltam megfesteni. Hiszen a jelzés értékii testtartas magaban hordozza a
megfeszitést és lehet, hogy minden démon szamara. Az 6si erd a torténetelotti,
még teremtetlen vilagbol lizen és képvisel egyuttal dialogikus erét a szemléld
szamara. (Démon I-IL.). Itt alkalmaztam el6szor a tus és aranyfestés technikajat.
Hiszen a primitiv Isten-emberhez balvanyképhez vagy szoborhoz aldozati ajandék
jarult. A kozlés igénye szerint érzelmi allapot megfogalmazasa, a 1ényegi forma
dramaibb, elementarisabb a pratima tipusi képeimen, mint a hercegkuti

korpuszon. Persze idokdzben el is telt 20 év.

Fokozatokban a megsemmisiilés felé

A ,dantei vilag”-ba torténd haladasom fokozatosan torténik meg. Az I. szamu
képen a Pokol és kutja foliilrdl lathatod és egyre szikiilo spiralként szivja magaba
az embert. A centralis kompozicionak a fekete hattér szolgéltat dramai

alaphangot. Jobb oldalon Dante stilizalt profilja nézi az ,,Isteni Szinjatékot™.

64



65



66



Az alakabrazolés a dramaisag érdekében a legprimitivebb abrazolasi sémat koveti.
A korforgasban a nyers testek babszeriien, a test minden szépségét elveszitve
kapaszkodnak egymasba és zuhannak a kozéppont vordse felé. Ahogy egyre
lejjebb zuhanunk (mi is egyiitt zuhanunk!) egyre tobbet latunk a kavargasbol.
(I1.-IIT szamu kép) Mar szétvalaszthatd figurak tlinnek elé a vords izzasban. A
kornyezet a ,,taj” csak nagyon sziikre szabott, szinte jelzésértékli. Forrd kovek,
szikldk altal alkotott godrokben, a tlizfolyamban karhozott emberi testek
vergbdnek. Az emberi élet enciklopédikus torténete az Utolso {télet utan itt ér
véget. Még mindig a négyzetben a kor kompozicids elvemet kdvetve sziiletett
meg a IV. szamu kép. Kerékbe tort és megcsonkitott embereket latunk ismét csak
nagyobb Iéptékben. Mar a test feliiletén 1év0 sebeket, az égett feliiletet is latjuk.
Az Isteni Szinjaték gddreiben a haldl nem hdsi és nem patosszal teli. Ez a
szenvedés a fej f0l¢€ kinyujtott csonka karral, a kdrhozott ember a teljes pusztulasa.
A hatravetett fejbol kiszakadoé 1¢élek is dldozata a testnek, amely a pokolba rantotta

Ot és nincs mar esélye, hogy halalaban egyesiiljon Istennel.

A tualvilagi taj

A panteisztikus megvigasztalodast nyujté tajak, az ,,Uberblicklandschaft” vagy a
szellem vilagadba emelkedd t4) mellett akaratlanul is megfogalmazodott bennem a
tulvilagi t4; festdi abrazolasanak igénye. Az Alviladggal kapcsolatos elképzelések
koziil a legismertebbek a gordg mitoldgia szerinti valtozatok. Az egyik elképzelés
szerint a holtak birodalma mélyen a fold alatt van, a masik szerint messze
Nyugaton teriil el, ahol az elhunytak lelkei testetleniil élnek, mint az arnyék. A
halal utan a lélek Hermész vezetésével jut el az Akheron folydhoz, amelyen
Kharéon az Alvilag révésze azokat szallitja at, akiket hozzatartozoik eltemettek, s
akiknek szajaba pénzdarabot tettek (Kharon — garas). Ez ugyanis az atkelés ara a
tuls6 partra. Engem els@sorban a taj szempontjabol ez a képi vilag érdekelt, nem
elfeledve azt, hogy az Alvilagnak tobb folydja is van (Sztiix, Léthe, Kokiitosz és
Tartarosz). Kindban az 6si legendak szerint a Nyugat hegyei jelentik a vilag
hatarat. Ahol a Nap lenyugszik, ott kezdédik a Tulvilag. Itt ér véget az emberi
vilag, de ez nem jelenti egyben az élet végét éppen ellenkezdleg, itt kezdddik a

kinai ember szamara a halhatatlansag.
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Az én festéi vildgom nem tudott elszakadni az eurdpai, gordg mitologia
elképzeléseitdl ezért a Kharon-ladik cimi tusfestmény is ezt a vilagot abrazolja. A
test miutan elveszitette Isten teremtette forméajat visszatér az 6rok korforgasba
szerinti vildgba, azaz az anyagi 1étébe melyben végiil feloldédik. Ez a mozzanat
az emberi ¢életat talan leglényegesebb pontja. A halal gondolatdnak elfogadasa az
ember pszichologiai fejlédésének végsd szakasza. A test és a lélek ezen a ponton
szétvalik. Kiilonbozé népek ¢és kiilonbozé kultardk masként, vagy éppen
hasonloan latjak ezt a folyamatot. Az egyiptomiak és a gérogok hite szerint a
halottak lelke csonakban teszi meg a végsO utat a talvilagra. A holt lelkek
szallitasara szolgaltak az egyiptomi piramisok mellett eltemetett barkak ¢&s
hajomodellek is. Az én képi-festdi értelmezésem szerint, ha foly6 van és 1étezik a
tulso part is, akkor valamilyen t4jnak is kell lennie. Ez az utols6 Ut biztosan nem
foldi, vagy evilagi dimenzidban, hanem egy masik térben torténik. Kinek a
szemével lattattam én ezt a talvilagi tajat? A festéével biztosan nem, mert még
sohasem jart ott. Kharon ladikjat €16 ember nem lathatja meg, kivéve Dantét, aki
az Isteni Szinjaték harmadik Enekében (A pokol kapuja) ir errdl a tajrol:

.S im a folyon felenk egy galya tartott,

rajta egy agg, régi szortol fehéren,

s ,, Jaj nektek hitvany lelkek! - igy rivalgott.

., Eget latni mar egyik se reméljen.

Jottem, hogy majd a vizen atkisérlek

tiizbe, fagyba, orék sotétbe mélyen.

A ladikban szallitott lelkek, ha emlékeznek, emlékképeikben lehetnek tajak és
lelkiik fénye (a lélek-fény) ezt a tdjat meg is vilagithatja! Platont értelmezve: a
lelek, - a foldi életét megelozden- az istenek korében szemlélte az orék és
valtozatlan idedkat, az érzékelhetd vilag pedig ezeknek a képmasa. 8" A kiilonbozd
kultirdk a halal utani allapotot néha hasonléan, maskor egymastol teljesen
eltérden képzelték el. Valamennyiben kdzds vonds azonban, hogy az emberi 1élek
valamilyen uton tuléli a halalt, tehat /étezik. A gordg bolesek koziil Thalesz volt az
elso, aki a lelket halhatatlannak tartotta. Hérakleitosz szerint, a lélek hatarait nem
lehet megallapitani, mert mélysége akkora.®® Nem foglalkozom itt Aquinéi Tamdas

geocentrikus, (A Fold a Vilagegyetem kozéppontjaban allo) elméletével, hanem
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inkdbb az ember és a I¢lek viszonyara vonatkoz6 nézetét ismertetem. Aquindi
Tamas részletesen kifejti, hogy az emberi lélek testetlen, vagyis anyag nélkiili
tiszta forma, s hogy tisztan szellemi, az anyagtol fiiggetlen szubsztancia. Ebbdl
kovetkezik, hogy a lélek halhatatlan. 8 A képen a lélek - fényben, a vilagos és
sOtét tomegek dramai kaprazatdban tarul fel az Alvilag, és ebben halad a
1élekhajo. A kép harom tere mas és mas gondolatot, festdi szandékot hordoz. A
bal oldali eldtérben 1€vo 6ridsi sziklatdbmeg az innensd part vilaga, a néz6 oldala,
igy az ¢lokhoz kapcsolodik. A sziklatbmegen mindazok a festéi jegyek,
kalligrafikus vonalhalok, struktardk megtalalhatoak, amelyek jellemzik a
panteisztikus sorozat Evilagi formait, hegyeit vagy sziklait. A sziklacsucs d6lése a
Tulvildg felé mutat, jelezve az iranyt a lelkeknek. Ezzel fesziil szembe a ,, masik
part” a Tulvildg, melynek jobbrol-balra torekvd dinamikus mozgasa mogdtt nem
sziklaformat kell keresni. Az itt lathat6 sargéas fénynyalabok és arnyak a felfelé
torekvo lelkek tomege, melyek legfobb célja, hogy egyesiiljenck a mindenséggel,
a végtelennel és igy a kozmoszba jutva egyiitt keringjenek a végtelen valosaggal.
Ha ugyanis a 1¢lek eléri azt az allapotot, hogy elkiiloniil a testtdl és mindentdl, ami
Ot Istentdl kiilonvalasztja, akkor Istenhez lesz hasonlatos, tilemelkedik mindenen,
a téren és az idon. Felismeri, hogy a mindennek alapul szolgalé 1ényeg nem véges
pusztulas, hanem a végtelen, idétlen jelen. “°Ezért is indokolt a felfelé torekvés
festéi megfogalmazasa, mint a panteisztikus megvigasztalodas egyik lehetséges
abrazolasa.

A két part olyan mintha a csucsoknal egymasnak fesziilne és a folottiik 1évo
orvénylésben talalhato a végtelen tér. A két vilag kozott uszik a ladik, - tele
emberi testekkel, melyeket mar elhagyott a 1élek. Az emberi €élet legvégsd pontja,
amikor beszall a ladikba. Ekkor kezdddik ugyanis a test pusztuldsa, ezért a
ladikban mar csak maradvanyokat latunk, melyek az utazas folyaman tovabb
pusztulnak. A test mellett a lélek is utra kel, de nincs fogalmunk arrdl, valojaban
mi is torténik vele. Az én képi felfogasom szerint a szamara is ez a végso ut, mely
egyuttal a végtelenbe vezet. Hatalmas dramai erdk feszitik a képet. Az Evilag és a

Tulvilag kiizdelme ez, melyben az ember testileg végiil is megsemmisiil.

69



70



Hid a Tulvilagra

Jenseitsbriicke

des todes kalte hand leblos ragt sie aus dem wasser

weist dir den weg schon seit einer ewigkeit
der gewiss dein letzter ist trdgt sie seelen auf den schultern
den du bestreiten wirst tief hinab ins totenreich
tief im dunklen liegt verborgen schweigend lauscht sie deinen schritten
ein relikt aus alter zeit geleitet dich auf deinem weg
ewig trennt es tod und leben ewig trennt sie tod und leben®?

A kettds, ,,En”-en beliili vandorlasaim elvezettek a Halottak Birodalmaba is, a
fekete fold mélyére. Képzeletem vilagabol, az alomrétegekbdl hidformak
mertiltek fel. Mindig is ugy gondoltam, hogy a Tulvilagra vezet6 uton — a ladik
mellett — van masik atkelési mod is és ez csakis egy hid lehet. Aztan az is
felsejlett bennem, hogy valahol a Harz-hegység szurdokjaiban lattam és az észak-
német mitoldgidban pedig olvastam errél. Most igy utolag elemezve a ,,hid”
képeket valt szamomra vilagossa, hogy a befelé fordulas eljuttatott a blinhddés és
a halal gondolatdhoz. Hogyan is viszonyultak hozza egykoron és ma? A halal, a
régen oly természetes jelenség, a jelenben egyre inkdbb tabuva fejlodott.
Lehunyjuk el6tte szemiinket és az adott pillanatban a korilottiink 1évo
embertarsaink ebben is segitenek. A természet torvényeit athdgva kiizdiink a halal
misztériuma ellen €és fontos, hogy ebben a kiizdelemben az élet és a természet
viszonyat tisztazzuk ¢€s felfogjuk. Az az ember, aki a ,,Masik oldalt” nem ismeri és
akinek a hit sem jelent semmit, az a halalt bizonyéra katasztréfaként éli meg, mert
hit nélkiil, a testtel egylitt, szdmara a lélek is elpusztul. Nem véletlen az, hogy a
mitologia sok esetben ezt akarja elkeriilni. A taoistak a személyiség €letének, testi
1étének meghosszabbitasaval akartak elérni az 6rok életet, a buddhizmus ezzel
szemben tagadja a személyes En 1étét, sot a testi 1étet, a testi életet egyenesen
nyiignek tartja.®> Az ember a buddhizmus szdmara nem mas, mint egymassal
parhuzamosan vagy egymas utan torvényszeriien létrejovo lételemek halmaza,

mely folyamatét tekintve Gjra- és Ujra megujul. Ez a folyamat a halallal nem
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szakad meg, hiszen az embert természeti, szellemi és erkolcsi Osszetevok adjak és
ez nem érhet egyszerre teljesen véget. A halott testbdl egy valtozatlan szellem 1ép
ki és keres 01j 1ét€hez masik testet. Ez a I¢élekvandorlas. A keresztény teologusok
biztosak abban, hogy a lelkeket az Isten teremtette, igy a 1élek halhatatlan, mert az
Isten mindenhatosaga ¢letben tartja 6ket. Az ember cselekedeteit Isten nem ebben
a vilagban itéli meg, ez a Tulvilagon kovetkezik majd be. A 1¢lek a halal utan
elvalik majd a testtdl és itélet elé all. Itt nyeri el tetteiért jutalmat vagy végsod
blintetését. Azok az emberek, akikboOl hidnyzik a hit, haldluk utdn a pokolba
jutnak. Ugyanez a sors var azokra is, akik a haldlos biin allapotaban haltak meg. A
biineik sulyossagatol fliggéen haromszoros biintetésben részesiilnek: a Kirekeszzés
(az Isten latdsaban rejlé boldogsagbol vald kirekesztés); a pokol tiizének az
ordogokkel és elkarhozottakkal valo egyiittlét elszenvedésének biintetése (Maté
25, 41 és Jel. 20, 15) ; a lelkiismeret biintetése (Mark Evangéliuma 9,44).% A
mennybe, a tisztitotlizbe €s a pokolba csak a 1élek jut el mikozben a test elpusztul.
A feltdmaddssal - hosszu i1d9 eltelte utan- a 1¢lek ismét egyesiil a korabbi testével.
Az ebben vald hit a keresztény ember szdmara a megvigasztalddast jelenti.

Az északi mitoldgia szerint a Halottak Birodalménak urnéje Hel Istennd, aki
egyben a Masvilag, az Amyak Birodalmanak uralkodéja. Ezt a vilagot hid
valasztja el az €16k vilagatol. Ez a hid a Gjallarbru, mely arannyal boritott és a
Gjoll folyo folott ivel at. ,,Aber von Hermod ist zu erzdihlen, dafs er neun Ndéchte
lang durch dunkle und tiefe Tiler ritt, so dafs er nichts sah, bis er zu dem Flufs
Gjoll kam und auf die Gjollbriicke ritt. Sie ist mit leuchtentdem Gold gedeckt.
Modgud wird die Jungfrau genannt, die die briicke gewacht. Sie fragte ihn nach
seinem Namen und nach Herkunft® und sagte, am tag vorher seien fiinf Scharen
toter Mdnner iiber die Briicke geritten.” ®® A hidat Modgudr az Alvildg kutyaja
Orzi. Ezzel ellentétes a Bifrost, a ,,szivarvanyhid”, hiszen ez felfelé, az égbe vezet.
Mi emberek a kettdé kozott éliink és lehetdségiink van arra, hogy kivalasszuk
melyikre 1épilink. Mikor és hogyan meriilhetett fel a talvilagra vezetd hid vizidja
Europédban vagy azon kiviil is? Az antik vildg még nem ismerte. A VI. szdzad
végén azonban két adatunk is van a hidrol: még 577 elott befejezi ,,Historia
Francorum” cimi kényvét Gregor Florentins (ca? 538-594) Tours piispoke, mely

az egyik forrasunk a ,Hidrol”. ,referre erat solitus, ductum se per visum ad
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quoddam flumen igneum, in quo ab una parte litoris concurrentes populi ceu apes
ad alvearia mergebantur; et erant alii usque ad cingulum, alii vero usque
ascellas, nonnulli usque mentum, clamantes cum fletu se vehementer aduri. Erat
enim et pons super fluvium positus ita angustus, ut vix unius vestigii latitudinem
recipere possit. Apparebat autem et in alia parte litoris domus magna, extrinsecus
dealbata...De hoc enim ponte praecipitabitur, qui ad distringendum commissum
gregem fuerit repertus ignavus; qui vero strennuus fuerit, sine periculo transit et
inducitur laetus in domum...” %

Az idézet alapjan, Kharon az odakiildott lelkeket tlizon 4t viszi a folydhoz,
amelyben az egyik partrol az emberek verekedve taszitjak le egymast akar a
méhek a méhkasban, mig masok egymas hatara folkapaszkodva igyekeznek, s a
kialtozo lelkek a heves konnyeikkel langra gytlnak. Van egy keskeny hid is a
foly6é mellett, amelyen Kharon egyediil térhet vissza. A hidrdl mar latszik egy
fehérre meszelt hdz, melyet Kharon a mulatoz6 ¢és lomha, boldog csoport
szorakoztatasara szerzett. Kharon, aki rendkiviil erds és gyors volt, veszedelem
nélkiil szallitotta és vezette be ebbe a boldog hazba a lelkeket.

A masik, a néhany évvel késobb (593/4 koriil) irodott hires Parbeszédek
kényve ,,Dialogi de Vita et miraculis patrum Italicorum”.®” Szerzéje: 1. Gregor
(580-604). A hid képe vizidokon alapul és a ,,nehéz atkelés” fogalma félelmeket
tiikroz, mely pszichikai alapt. A pokol tajainak leirasa mar f6ldi, eviladgi elemeket
hordoz (a tiizes hegy, az 6rdog kovacsainak volgye, vagy szigete. Az a bizonyos
volgy igézett meg engem is a Harz-hegységben. Ez a helyszine Goethe Faustja
Boszorkanyé¢j; (Walpurgisnacht) jelenetének. Szdmomra tehat a pokol-volgy
motivuma is sziiletett, keveredve a transzcendentalis, szimbolikus vizioimmal.

Mi torténik a hidon? Az eurdpai €s az Europan kiviili népek viziodiban az
emberi I¢leknek 4t kell kelnie a hidon miel6tt véglegesen a Mennybe vagy a
Pokolba jut. A parszik szent kdnyve szerinti valtozatban a Cinvat-hidon a j6 és a
rossz szellemek harcolnak a halott lelkekért.®® A kozépkori viziokhoz szamos méar
forras mellett egy Uj, rendkiviil érdekes elbeszélés tarsul a IX. szdzadbol. Ez a

,,mozgo hid” az ir ,,Fis Adomnain”-ban talalhato.
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Az igazi és végso festéi megfogalmazas elméleti hatterét ez adta szdmomra. A
Hid a Tulviladgra cimii képen fekete, égett tdjat latunk sotét folydval, melyen az
Alvilag egének fémes szine tiikrozodik. A Masvilag fémes szine ragyog a fekete
tajon ¢s ez adja a misztikus hatteret. Ez hordoz transzcendentalis, szimbolikus és
dekorativ jelentést. A hatalmas hid a folyon nem egy szokvanyos hid kébdl és
fabol. Az organikus forma mogott €161ényt sejtiink. A kozépsod legmagasabb része
a legveszélyesebb a blinds lelkek szamara, a hid ugyanis egyszer széles, egyszer
tal szlik. Az atjutast az szabalyozza, hogy hogyan teljesitették Isten szavat. A
biinds lelkek nem jutnak at. Ok a mélységbe zuhannak. Ez a foly6 azonban lehet
éppugy a Gjoll az északi német mitologiabdl, hiszen a hid kdzepén — a tulvilagi
oldal drzdjeként — az organikus formék a hidat 6rz6 kutya, Modgudr fejét sejtetik.
Az aranyld, fémesen csillog6 alvilagi ég véges, hiszen azt lezarja a fold mélyén, a
kép felsd szélén lathato égett, fekete foldkéreg. Atjut-e egyéltalan valaki a Talso
partra? A hid kozepén lezuhandk nagy tomege nem ezt mutatja. A kép erre a
kérdésre nem-mel valaszol, igy mi €16k, tovabbra is csak reménykedni tudunk.

Az igazi Pokol azonban a ,,Tlizvolgyben” lathato, (32. kép) ez inkabb mar a
Purgatorium bejarata, a tlizfolydval, a volggyel és az abban é16 kigyokkal. A
hiddal kapcsolatosan még két leirast, vagy inkabb latomast érdemes idézni. Az
egyik Alberich von Settefrati (1101-1146) irasa, akit hosszu ideig Dante egyik
forrasaként tartottak nyilvan. Settefrati 10 éves lehetett, amikor himlében fekiidt
egy héten at és ezalatt valosziniileg 14zdlméaban Péter és két angyal vezetésével
eljutott a Pokolba, majd ezt kovetden a Mennyekbe. Az utazasa soran latta a
Pokol-Hidjat, melyr6l a bilinds lelkek a tlizfolyoba ugranak/zuhannak és addig
vannak a tisztitotiizben, amig az atkeléshez meg nem tisztulnak®® A masik forras
érdekes modon egy magyar lovaghoz flizédik. Gyorgy lovag 1353-ban igy ir a
hidrdl: ,, pervenit ad puteum unum profundissimum...inferni, per cuius medium est
pons ferreus ad modum ensis acutissimi et acutissime scindentis ultra modum
vertibilis vel versatilis et vertilis, qui movetabur et verbetabur velocissime et
continue sicut folia arboris, qui dicitur populus...quod non est nec esse potest avis
nec aliud quantumcumque levissime et agilissime mobile, quod posset per pontem

illum sua propria virtute transire.” Ezek szerint az éles kardhoz hasonl6 hid,
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allandoan mozog, valtozik (mint a falevél). Ezen az jnyi vastag hidon csak a
nagyon erds hittel rendelkezdk kelhetnek 4t.%°

Engem a tlizfolyam, a tisztit6tiiz és a hid fest6i problémaja foglalkoztatott. A
2. szamu kép négyzetbe szerkesztett ovalis vagy ives kompozicidja sokaig
foglalkoztatott. A hid ,,beforgatasa” a kor kompozicidba a Purgatoérium kapujat is
formazza egyben. A hidszerkezet magasabb, mint az 1. szdmt organikus hid”
esetében. A Purgatorium hidja ,,k6” és statikus boltiv. A hidrdl testek zuhannak a
tiizfolyoba. A zuhan6 tomeg sikja a hid mogotti térben torténik. Az elétérben
1épcsé  és épitményelemek, korlatok, szobortéredékek jelzik a ,,Satani”
nézdépontot. Mindkét képen azonos a baloldali hidfé6 kompozicidos megoldasa, a
hidlabaktol visszakanyarodd el6tér. A vords fényben és izzasban Uszd képen
erbteljesebb a testek zuhanasa. Jobbrol-balra, 4tlésan zuhannak, mindenki egyediil
akarja a megtisztulast. A fekete képen a testek kavargasa, O0sszekapaszkodasa a
jellemz6. Ez egy céltalan megsemmistilés felé tarté zuhands. A vords kép (31.
kép) technikai megoldasa is mas. Tus €s akvarell egylittes haszndlata a jellemzd.

Ki tulajdonképpen a festményeim hdse? Lehet, hogy €n jarom meg a Tulvilag
utjait, hogy ilizenetet hozzak a magam szdmara? A Hid szamomra a 1¢élek utja, de
ugyanakkor ugy tinik, ez jelenti az ember élettjat is a viladgon at, melynek végsd

lizenete a 31. szamu képen megfestett hatarozott iranyd moralis megtisztulas utani

vagy.

76



77



A panteisztikus megvigasztalodas felé

...Mikor mindenek vesznek, tinnek,
tarts meg tegnapnak tanusagnak,
tarts meg csodanak avagy biinnek.
Mikor mindenek futnak, hullnak,
gondoltam: draga kicsi tarsam,
tarts meg engem igérd Mulmak.
Tarts meg engem, mig szogek vernek,
veres szivemmel, megbénultan,
mégis csak tegnapi embernek.
Karolsz még, draga kicsi tarsam?
Jaj nekem, jaj, ezerszer is jaj,
ebben a véres djulasban.

De ha megyek, sorsom te vedd el,
kinek az orkan oda-adta,

ate tiro, igaz kezeddel.

(Ady Endre: De ha mégis) 1%

A Jelenetek az Isteni Szinjatékbol sorozat utolsd képével a test kifejezett
szenvedés eszméje eljutott a végsd szakaszdba. Keresnem kellett a szenvedd
ember panteisztikus megvigasztalodasanak lehetséges utjait. A kinai piktara és a
kinai ember természetszemléletébe, vagy inkabb vilagképébe helyezve
fogalmaztam meg az eurdpai ember szenvedéseit és a szamara lehetséges kiutat.
Az emberrel egyiitt egy és oszthatatlan vilagképben kerestem azt a szenvedélyes
energiat amelynek segitségével a megvigasztalodas elérhetd. Ennek festdi
megvaldsitasa érdekében a t4) dramaisagat kellett atgondolnom. Bar mindig is
azonosulni tudtam azzal a fest61 felfogassal, melyszerint a mii mondanivaléjaval,
vagy a f6hds sorsaval Gsszhangban kell lennie a kdrnyezetnek, a tdjnak. (Dunai
iskola) A természet mint hattér a reneszdnsz 6ta mindig is fontos, meghatarozo
szereppel birt. Akar Rubens: Harom kereszt cimii képét nézziik (Van Benningen-
gyljtemény , Hollandia) akar Poussin: Narcissus halalat (Louvre) vagy mas az
ember tragikus sorsat dbrazold miivet, a természet fontos eleme a képnek, mert
segiti a mondanivalo kifejezését. A gérdg mitoldgidban és a keresztény vallasban
a szenvedés az isteni beavatkozas kovetkezménye volt, és sokan hittek abban,

hogy ezt a folyamatot az istenek iranyitjak.
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A panteizmus végsO soron azonban ateista szemléletli, az ember az isteni -
természettel vald azonosuldsban lel vigaszt, igy a természet nem lehet pusztan
diszlet, hamis teatralis hattér. Elég-e ez az eurdpai embernek? Az utolsé figuralis
kép: mely az ,,Egyiitt meghalni” cimet viseli ismét a nagy panteisztikus sorozat
része. A téj, az erdd csupasz fai, gyokerei a foldi 1éttdl bucstizé embert Olelik
koril. A térdelé6 emberalak maganyanak, mély fajdalménak és utolsod
vagyképének a taj lirai, de mégis erds szerkezetet ad. Tobb térsik is felfedezhetd.
A figura sikjat, a fakon tuli tér oleli koriil. A lecsukld fej mar csak arnykép, a
vazlatszerl test, 0sszezizott csonk lassan-lassan eggyé valik az 6t koriilvevod és

szintén haldokl6 természettel.

Vandorévek 1970-1975

., Fagyott mezokon birkdztam a széllel,
ruham csupan egy fiigefalevél,

mi sem tisztabb szamomra, mint az éjjel,
mi sem sotetebb nekem, mint a dél.

A matrozkocsmdak mélyén felzokogtam,
ahogy a temetdkben nevetek,

enyém csak az, amit a sarba dobtam,

s mindent megoltem amit szeretek.
Fehér derével a halantékomra

S veres hajamra mar sz fekiidt,

és igy megyek, fiityiilve egymagamban,
megdldva és lekopve mindeniitt. "%

(Villon: Ballada a senki fiarol - részlet)

A Vandorévek egy egészen sajatos alkotas. Lecsapodasa thiiringiai életemnek,
vandorlasaimnak. Nem lehet beszélni zart kompoziciorol, aranymetszéssel
Osszefliggésbe hozhatd lényegkiemelésrdl, vagy mas szabalyrol. Mozaikszerd,
novellisztikus torténések sorozatat latjuk. Ebben ¢éltem én az ¢€letem, folytattam az
En-ért valé kiizdelmemet. Mint sokan masok jottem a sotétb8l és mentem a
sotétbe. Erich Trunz, Goethe elemzése nyoman: ,.az ember csak ugy taldlja
letének értelmét, ha megprobal a létezésének a tobbi ember kozott helyes format
adni, az élet ugyanis nem mas, mint emberek kozt létezés.”**® Hogy milyenek

legyenek az élet formai, nem mondja ki Goethe. Kblcsonhatas all fenn a cselekvés
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¢s a gondolkodas kozt. A képen, a rengeteg mélyén szénégetok, favagok, alvilagi
arnyak, szerelmek és a villoni csavargok vilaga tarul fel. Kiilonbozo témak
kapcsolédnak Ossze az emlékezet homalyaban. Leginkabb a balladdk fiilledt,
komor dramaisagat nagy eposzok végtelenbe nyulo folyamatat teszi érzékletessé.
Szamomra a kép mitikus, eposzi emlékképet idéz6 az emberiség emlékezetét
boncold vilag. A festés pillanataiban kétségteleniil romantikus és panteisztikus
tavlatok felé vonzddtam.

A sejtelmek és vagyak, visszaemlékezések képe, mely a szinek sotét, tiizes
mélyébe meriil. Bels6, intellektudlis és képzeleti benyomasok, meditaciok
legylijtése ez a kép. A szerkezete is egészen mas, mint a Vandorlasaim II. szdmu
képen. Az ottani monumentalis kitekintéssel szemben itt, a tér, a t4) mélységét a
hegyek és a kozépkori Erfurt falai hatdroljak. A véros is mads, ez egy kora
kozépkori varos, melynek falain kiviil embercsoportok fedezhetdk fel, akiknél egy
helyben allast és tovasodrodast is érzékeliink. Egy-egy felsejlé csoportnal dlomba
ringat6 hangulat és meditacid egylittesen vonjak be a néz6t a kép torténéseibe.

A karminpiros domindl6 ereje és a sziirke-sarga atsziirddését kopottas hangulata is
inkdbb a mult tépelddé mélységeibe rantjdk magukkal a néz6ét, melyben sajat

sodrodasait is felfedezheti.

Panteizmus az europai miivészetben

Mindenképpen indokolnom kell, hogy mit is keres ez a fejezet a dolgozat
végén. Mar a bevezetdben is megfogalmaztam, hogy az iddelemeket, a fejezeteket
a festészeti fejlodésemnek megfeleléen rangsoroltam. A panteisztikus sorozat
végére jutottam el a modern korhoz, az avantgard, a konstruktivizmus az egyén és
a természet kozotti viszonyaval kapcsolatos. A nyugati gondolkoddk a Tadt a
természet misztikajaval azonositjak, melyben a Tad kifejezetten orok, teremtd
val6sag, minden dolgok forrdsa és végsd célja.

Szamomra a panteizmus a természet szamtalan arcit mutatta meg. Az ,,En”
kutatéssal eldtérbe keriilt mitikus vilag, az apokaliptikus latoméasok nem hagyjak

nyugodni a XX. szdzad emberét sem. Az Okori és kozépkori elméletekre,
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vilagképekre épiilt sorozatok lezarasa utan sziikségszerii volt a modern korban
lehetséges panteisztikus utak vizsgalatara, az 0 képi kifejez6 elemek keresésére,
az imaginarius vilag felé fordulasra. A fejezet a disszertacio lezarasaként ezt a

folyamatot mutatja be.

Az avantgard panteizmus

A XX. szazad szellemi é¢letét folyamatos valtozasok jellemezték. Azt is
mondhatnank, hogy a szazad eleje a kiilonb6z6é dimenzidk jegyében fogant, és a
mivészet kiilonb6z0 4dramlatai ennek megfeleléen vontdk le a megfeleld
tanulsagokat. A szdzad eleji mivészeti mozgalmak kozéppontjadban a
mozgasvaltozasok természete all. A futuristdk 1910-es manifesztumaban
megfogalmazottak szerint: ,,4 dolgok mind mozognak, minden rohan, szdaguld,
sebesen valtozik...”.***A kubizmus sikban kiteritve abrazolja a targyakat, az 1j
kompoziciok festése nem a latds, hanem a megismerés eredményei alapjan
torténik. A megismerés a valésag megismerése. Apollinaire szerint a kubizmus
azért kiilonbozik a régi festészettdl, mert nem a masolds miivészete, hanem a
gondolaté.1®®Az idd és a tér problémaja foglalkoztatja a konstruktivizmust. Ez a
legszerkezetesebb és legintellektualisabb képzdmiivészet, hiszen ez tudatosan
elvont iranyzat, mely elsdsorban a naturalizmustol vonatkoztat el, azaz absztrahal.
De a konstruktivizmusban rendkiviil sokrétli gondolkodasi vagy absztrahaldsi mod
Is megtalalhatd tigy mint a kozmikus patosz és a jozan gondolkodas egyarant. A
mozgalmak, de kiilondsen az orosz avantgard alkot6i egyarant a régi miivészet
sokszor kiiiriilt, lemerevedett miivészi formadit lebontva, 1) dinamikus formakkal
1) miivészetet teremt. Van-€ itt 1étjogosultsdga a panteizmusnak, vagy a meditativ
szemléletnek? Malevics 1915-ben kiadott szuprematista manifesztuma Uj
programot hirdetett. Filozofiatorténeti, milivészetelméleti irdsai jelentdségét mar
kora is felismerte. A végsokig redukalt festészete, a fehér négyzet, fehér kor stb.
fehér alapon sajatos jelrendszerében a kozmikus végtelenséget 1déz0, meditativ
gondolkodast kell megérezni. A keleti kultardkat jellemzd meditaciéo adja a

mivészetének kozmikus, egyetemes jellegét.
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Szamomra a konstruktivizmusnak az egyén és természet kozotti viszonyaval

kapcsolatos nézete volt érdekes. Ezt Kdllai Erné fogalmazta meg Etika? cimii
irasdban: ,,A konstruktivizmus...a lelki relativizmusnak végso kovetkeztetéseit
vonja le, amikor a miivészet uj, sziikségessé valt ideologiai allasfoglalasat nem
szubjektiv lelki, hanem objektiv szellemi, nem moralizalo, hanem organizacios
teriiletén keresi, azaz: allasfoglaldasra nyitva hagyja a természethez és a lelki
problémakhoz valo viszony kérdését, mint ki-ki magdniigyét. 1%
A szem levalik tehat a természeti eloképekrdl és a belsd, gondolati dsszefiiggések
felé fordul. Klee szerint a cél: az eléképek feldl ,.eljutni az dsképhez, annak a
titkos forrasnak a kozelébe, ahol az 6si torvényszeriiség a névekedest taplalja.”*’
Az En és a természet viszonya, a panteizmus az 1910-es évek avantgard
irodalmaban is jelentkezik. Ezt a viszonyt kifejezve az irodalmi miivek nem
képesek teljesen elszakadni a szubjektivitastol, ezért nem teljesitik a tisztdn
avantgard alkotas kritériumait.'® A Tett és a Ma koreiben a panteizmus mint
elmélet viszonylag ritkdn fordul eld. A legjellemzdbb elképzelést Mdcza
,Janosnak, az avantgard szinhdzszakértdjének cikke fogalmazta meg: ,,Az 1j,
modern vilagfelfogast nem Luther és nem Kalvin teremtette meg-hanem Spinoza.
Tovabba: ,,4 panteizmus az egyediili, huszadik szazadbeli embernek valo
theizmus. "%

Spinoza teljes rendszere az amor Dei intellectualis fogalmaba fut ki: ez
nemcsak szellemi gyonyor, hanem a 1étezés drome is, az élet 6rok tdrvényében és
az O0rok harmoniaban vald6 megnyugvas. A megvaltasvagy, a természet erdibol
nyert energia, az emberi méltdsdg magaslataiba torténd emelkedéshez
elengedhetetlen. Igy az avantgard lira a leginkabb kozmikus-panteizmus, végtelen
vilagszemléletet takar. A tér érzékelése elsdsorban az ég felé, az Ur felé torténik,
de ugyanliigy a mozgas is fiiggdleges, a hegycsucs felé indul. A panteizmus képi
megjelenitésére rendkiviil alkalmas a szimultanizmus, az egyforma jelentéséggel
felruhazott egymas mellé helyezett jelenetekbdl, motivumokbdl alkotott kép. A
természet kiilonbozé helyeken fellelt elemeinek geometriai és szinbeli

hasonlésaguk alapjan térténd wjra csoportositasa. Ez utal valami masra, valami

tobbre: a Létre, az Eletre.
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Az 1910-es évek avantgard irodalméban jelentkezO panteisztikus vonulatok
elemzése utan elkeriilhetetlen a képzoémiivészetben esetlegesen jelenlévo
panteisztikus szellemi gyokerek vizsgalata. Hegyi Lorand a Munka-kor
képzémiivészetérol irta, hogy ré elsésorban a posztkonstruktiv szemléletmod a
jellemzd ¢és sokban eltértek a sziirrealizmus asszociacios technikdjatol. A
montazselv ugyanis minden egyes rajzon dialektikusan kovethetd, s erdsen
kotodik az eloképhez azaz, az altala illusztralt tanulmanyhoz. Példaként emliti
Trauer rajzat: ,,Az ur és a termeld ember”, vagy ilyen a ,,Racionalizalas” cimi rajz
is, ahol a kapitalistinak 0j normandveld Otletei tamadnak. Mellette
proletarasszonyok allnak elgydtorten, keziikben gyermekeikkel, néman tird
arccal. Ez a felfogas inkabb naiv, nincs koze a sziirrealizmushoz, hanem inkabb a
proletar messianisztikus hitb6l fakado panteisztikus kisérletnek tinik. *1° A
Magyar Kommunista Part (MKP) teoretikusait a hdbora utani években
hurrdoptimizmus jellemezte a jovot illetden (Horvath Marton, Révai Jozsef,
Lukdcs Gyorgy, Vertes Gyorgy, Somlyo Gydrgy, Keszi Imre), de ugyanigy a
Gresham képviseldit is. Az ezzel ellentétes megnyilatkozasok rendre rosszallast
valtottak ki.

Horvath Marton az 1945-ben megjelent irdsaban kritikéval illeti a budapesti 4.
keriileti Partszervezet altal rendezett kiallitds egyik alkotdsat, mert azon a jovo
szlirke kodben fehér foltként jelenik meg. Szerinte ugyanis a sziiletd tarsadalmat
csak heroikus patosszal szabad megjeleniteni.'** Lukdcs Gyérgy is az iddszerii
optimizmust kéri szamon Hamvas Bélatol ¢és Kallai Erndétol, pedig 6k
semmiképpen nem voltak pesszimizmussal vadolhatoak, sot azt remeltek, hogy az
Uj tarsadalom épitésének aktiv részesei lehetnek majd. Egy 0j tarsadalom
létrejottében biztak, amelyben a miivész mar olyan képeket alkothat, melyeken
nyoma van a kornak, de nem a korszak embert ziilleszté ziirzavardanak, s ahol
,mar nem a kereso ember fejezi ki magat, hanem a boldog ember, aki mar
megtaldalt egy mennyei rendet.”*? Ez a megvaltaseszme: a mitosz és az utopia. Ez
lett volna a szocializmus, a foldi paradicsom, a proletariatusnak a
szlikségszertiségek jarmai alol, a szabadsag vilagaba vezetd utja, ahol a tiszta

emberlét talalhatd, azaz osztalynélkiiliség és szabadsag.
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De térjiink csak vissza ahhoz a bizonyos montazselvhez mint képalkoto
modszerhez. A haborls generacié miivészetét masodlagos posztsziirrealizmussal
szokas jellemezni /Ludvik Kundere/, s6t egész Eurdpaban altalanossa valik a
vizionarius nonfiguracid ¢és a sziirrealizmus Osszekapcsoldsa. Ebbe az iranyba
mutat a magyar Galéria a 4Vilagtajhoz csoport tevékenysége is: elsdsorban
Lossonczy Tamas és Gyarmathy Tihamér muvészete. Féleg Lossonczy Tamas
esetében a vonalak és formdk organikus ereje, a foltrendszerek montdzsszer(i
megjelenitése 1) elveken alapuld tajfestészetet jelez. A végtelen messzeségek
sokszor Onmagaba visszafordulo kalligrafikus, képalkotd foltrendszerének
alapélménye a természet. Minden orszagban a sajatossagok a jellemzdéek példaul
Csehszlovakidban nagyobb szerephez jut a montazs mint a képalkotd modszer. A
magyar mivészek tobbet Oriztek meg elddeik panteisztikus vonatkozasaikbol,
ezért is talalt nagyobb visszhangra a ,természet rejtett arca” koncepcid. Ennek
tavolabbi parhuzamai a Ra-csoport tagjainal is kimutathatoak: Reichmann, de
foleg Korecek fotografidi, sziirrealista fotogramjai éppugy a természet végtelen
valtozatossagaba valé belefeledkezés modszerét jelentik. Es ez egyben azt is
jelentette, hogy azonos torvények szerint miikodd sejtelmek evilagisaga rokon
miivészi program Eurdpaban.

A magyar avantgard és kiilonosen a Tett sokat kiizdott azért, hogy az emberek
levessék bénultsagukat az I, vildghaboru alatt. Sziikségesnek latta és kiizdott is a
vilag megvaltasaért, a testvériség elveiért. Mindezt tette a miivészet eszkdzeivel,
hiszen a miivészet volt talan az egyetlen lehetséges ut, hogy 0j profétai hanggal
forduljon a tarsadalom valamennyi szenveddje felé. Ez elkotelezett miivészetet
jelentett. Az aktivista mozgalom programjat 1919 elején fogalmazta meg Kassdk
Lajos. A miivészeti kritikus szerepét Hevesy Ivan veszi at. A Ma 1919 majusi
szamaban irja: ,, Az uj festészet predesztinalva van a gyézelmes plakatra, mert a
piktiira mdar nem passziv természet, hanem harcos ember.”'® Az 1ij profétai
magatartds szerint; a forradalmar-avantgard miivész tobbé mar nem maganyos
kilaté a pusztaban, mint a romantika idején, hanem egyiitt halad a tomegekkel. A
mivesz célja az ember, hogy forradalmi uton uj etikai magatartast hozzon létre. A

képek ezen til mar nem diszek, hanem kifejezé és kozlo jellegiiek.
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~Képeikkel tisztito hatalmat akarnak beledobni a korba, miivészetiikben a
vajudo szazad iranyt jelzo probdi. Az 6 képeik mar nem szobadisznek késziilnek,
hanem mindannyiszor eleven kérdo-és felkialtojelek akarnak lenni az értelmi
tomeg eldtt”*** Ez az 0j festészet a szin és a forma asszociacios tartalmara épit.
Az egyén ¢€s a kozdsség Osszefonodasa és kiteljesedése, onmaga megvaldsitasa a
kollektiv individuumban lelhetd fel. A koltészethez hasonléan a festészet is a
vertikalis felfelé torekvd képi asszocidciot alkalmazta. A megvigasztalodast
jelentd 1j Messids maga a forradalmi médon cselekvé ember, aki mar nem a
bibliai tanitas alapjan cselekszik és sorsa nem is a talvilagi boldogsag hitében valod
megvigasztalodas. Tettei altal 0j és blintelen ember sziiletik. Ennek az utja pedig a
forradalom.

Csakhogy ,.a proletdrkultira nem pattan elé készen valahonnan™- irta
Lenin 1920 oktoberében-, nem azoknak az embereknek a kitalalasa, akik magukat
szakembereknek nevezik proletarkultara teriiletén. Azok kozott az avantgardista
mivészek kozott, akik megértették, hogy el kell mozdulniuk az individualista
allaspontjukrol és kozeledni kell a forradalmi kovetelményeihez ott volt
Oroszorszagban Majakovszkij csoportja a Balfront is (Meyerhold, Ejzenstejn,
Babel). Az uj mivészetnek tudomast kell venni arr6l a tényrdl, hogy a nép lett a
torténelem fOszerepldje és igy fel kell hagyni a pusztan kisérleti, jaték jellegli
miivészettel. A forradalom altal feltamasztott eszméket kell kifejezni, a modern
miivészet talajan allva, és hatarozottal épiteni kell a szocialista tarsadalom
eljovetelének patoszara. Itt van viszont Gabo 1920-ban megjelent kialtvanya a
realizmusrol, melynek alapeszméje abban a megfogalmazasban rejlik, mely
szerint a miivészetnek sajat abszolut értéke van s ez fiiggetlen a tarsadalomtol,
akar kapitalista, akar szocialista vagy kommunista ez a tarsadalom. A realizmus
kialtvanya szerint a jovét meg kell hagyni a profétaknak.!® Nem volt ez masként
az 1949 utani kinai festészetben, ,,nagy proletir kulturdlis forradalom” (1966-
1976) korszaka alatt sem. A miivészetekkel kapcsolatos az ideoldgiai alapelveket
Mao Ce-tung mar 1942-ben, Jenanban elmondott beszéde meghatarozta. Ennek

alapjan a miivészet és az irodalom feladata nem mas mint a tomegek szolgalata.
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A miivészet allami irdnyitds ald keriilt és elsddlegesen az eurdpai kommunista
esztétikai allasfoglalasokhoz hasonldan, a szocialista realista monumentalis
alkotasokat tamogattak. Az 1950-es években jellemzo figuralis festészeti témak az
uj tarsadalmat idealizaltak. A forradalmi romantika volt a jellemz6 €s ez nem tlrte
meg a pesszimista hangu alkotast. Az 1960-as években Li Ko-zsan, (1907-1989)
uj tajfestészeti elvei a tdj lényegi mélyéig hatoltak. Képei sotét tonusvildga
azonban nem felel meg a kulturdlis forradalom altal célul tazott

hurrdoptimizmusnak €s propaganda miivészetet kivanoé elveinek.

Az imaginarius vilagom felé

A festészettel kapcsolatos hagyomanyos elvarasok kozott elsé helyen egészen
1840-ig a természeti latvany pontos visszaadasa volt. Ez jelentette a jo képet és
egyaltalan ,,A képet”. Az 1 technikai taldlmanyok egyben 1j képhordozd
eszkozok is lettek elsdsorban a fotd, a film, késébb a szamitogép. A festészet
mindezek alapjan rakényszeriilt arra, hogy a kiilsé, ldathato vilag, a természeti
latvany leképezése helyett, a belséd, lelki tartalmakat kezdje el boncolgatni.t!” A
modern miivészetet, az avantgard miivészetét 1ényegesen az valasztja el a korabbi
miivészeti koroktdl, hogy a kor miivészei megértették, hogy a kép valami egészen
mas is lehet. Els6sorban nem mitargyi funkcioja a dontd, hanem a benne rejlé
gondolat, a szellem jelenléte.

A festés kozben egyre inkabb ra kellett jonnom, hogy a lathatd és képileg
megfoghatd t4j panteizmusatol, ennek festéi megfogalmazasatol talan nagyobb
feladatot jelent a ,tiszta formavildg” gazdag tartalmassdganak megteremtése. A
festés i1gazi szellemi koncentraciot, elmélytiltséget kovetelt meg. Mast és masképp
kellett festenem. Picasso jutott eszembe; ,, A természet realitds persze, de az én
festévisznam sem kevésbé '8 Ha tehat én , természetalapu” festd is vagyok, az 0j
megkozelitésben festett munkaimon a képfeliilet magaértvaloan létezik, és ez egy
zart szerkezet, az arany és a ritmika belolem fakado torvényeivel.

Ez egy masfajta képépités. Nem a hegyek ormainak ritmikus forgatdsa, vagy a

szimmetriara épitett, de az eredeti latvanyra, formailag is emlékeztetd tajfestészet.
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Nem az érzéki latszat, hanem a lelki kifejezés, egy masik latomas, ami massal, a
valdsdgos tajjal, nem hasonlithatd dssze.

Ezen a ponton érzékelhetd kapcsolat van az eurdpai modern miivészet és a
kinai piktira kozott. A kinai kép értelmezése bizonyos mértékben szintén
fliggetlen attdl a spontdn mivészettél, amelyre elvileg miivészettorténeti vagy
miivelddéstorténeti tanulmanyok nélkiil is barki képes lehet természetesen, ha van
némi fogékonysaga ¢és esztétikai érzéke a mivészetek irant. Nyugaton a
legnépszeriibbek a kinai tajképek, pedig a természeti jelenséget abrazold kép
targyanak azonositasa még kevés, mint miivészi program. A kinaiak szdmara ezek
a tajak tobbet jelentenek puszta targyaknal, és ismerni kell a torténeti
vonatkozasokat is, mert ez segiti az eligazodast, a kép megértését.

A panteisztikus vilagom mellett, melyet valos formakbol épitettem, megjelent
lassan az imaginarius formavilag. A korabbi szemléletm6éd nem megy at teljes
atalakulason, hiszen a tradicionalis kinai tajfestészet is kihagyta, vagy fehéren
hagyta a kép szamdra kevésbé fontos részeit. Ez az én tusfestészeti megjelenitd
moddszeremben is mindvégig jelen volt s ma is jellemz6. Szamomra a fehér teriile-
tek a végtelen tér képzetét keltik. Mas viszont az 1j, erdteljesebb formavilag,
melyben nincs mar meg a korabbi képi abrazolé szandék. A formdk lebegnek a
végtelen fehér térben, helyzetiik, egymashoz vald viszonyuk dontd a kép jelenté-
se, lizenete szempontjabol. Tajszerli kompozicidkat terveztem, de tigy, hogy mar
elszakadjak a foldhoz kotott, benniink asszocialodd formavilagtol. Uj imaginarius
vilag fel haladok, melyek iizeneteket emle¢kezetbe 1déz6 latomasok. A cél monu-
mentalis hatasa, a korabbi festészeti technikaimat felhasznalo, de attol tomorebb,
tobb tonusbol, kalligrafikus vonalkazéassal alkotott taj létrehozdsa. Mindemellett
szamos t4ji alakzatokrol van szo, melyben a nagy dinamikus feliiletek képzetei
matfordulnak” oriasi hegy-sziget, viz-fa, vagy mas absztraktabb szintéziséve.

Tavolrol a vonalak és a formdk elementaris organizmusokra, erdkre,
jelenségekre, folyamatokra emlékeztetnek. Itt is hatartalan éterikus messzeségek
tarulnak fel a szemiink el6tt, de mar nem a hagyomédnyokon alapuld téjfestészet
keretein beliil. A fekete, sargas vonallal képzett sokszor 6nmagéba visszafordulo,
foltrendszert ¢épitd kalligrafia alapélménye valtozatlanul a természet. Nincs

azonban abradzoléasi szandék. Festdi és grafikai jelek rendszere lathatd, melyen

89



90



Leonardo ,Trattato”- ja nyoman: ,mert a kusza dolgok a szellemet uj
felismerésekre serkentik™'° Igy aztan a néz6 fantaziaja szabadon jarhat-kelhet az
optikai vezérfonalaimon, a kép optikai vezérfonalai mentén, melyek azonban csak
utalasok arra, hogy a nézd a miivészet szellemibb, misztikusabb értelmezését
kisérelje meg. Miért van erre sziikség? Az emberi 1élek ma mar tudatdban van
Oonmagénak a vilaghoz fliz6d6 kapcsolatanak mélységérol.

Kéllai Ermd szerint: ,,a miivészet a szinek és formak segitségevel lathato

kifejezést  oltott  lelki  vilag.”**°

A természet lélekkel atjart jelenségeit,
misztériumait lelkivildgunk nem okvetleniil targyként, konkrét tijként vagy
figuraként fogja fel és kozvetiti. Kovetkezésképpen nem is sziikséges az
alkotasnak okvetlentil targyi vilagot dbrdzolnia. A természeti eloképekrdl levald
szem a gondolati Osszefliggések felé fordul. ,.Eljutni az 6sképhez, annak a titkos
forrasnak a kozelébe, ahol az dsi torvényszeriiség a ndvekvést taplalja.”*?!

Megint csak szembekeriiltem a festé 6rok problémajaval; Hogyan Tovabb?- .
A kiilonb6z6 panteisztikus megkozelitések alapjan megfestett képek sora talan a
végtelenségig folytathatd lenne, de mégis engem az kezdett érdekelni, hogy képes
vagyok-e egybeolvasztani a monumentalis kompoziciok formavilagat. Lehet-e az
azokban megfogalmazott egyetemes képleteket valamilyen mas nyelven is
megszolaltatni egy univerzalisabb formarendet teremteni. Az eldképek tehat
adottak, mégis a két imaginarius kép ismeretlen vilagok latomasai. Ezek
els6sorban ritmusukban, jatékos kalligrafidjukban térnek el az el6zdéektdl. A
kivitelezés technikai oldala is megvaltozott. Ezeken a képeken az ecsetrajz
keveredik a palcika kalligrafidval. Kiilonosen a 35. szdmu kép puha feliiletén
érzékelhetd az ecset mint az irds egyik eszkdzének nyoma, letétele. Az
Osszegzésnek szant formaépitkezés ¢és feliilet megmunkélds célja a nézd
megszolitasa.

A korabbi monumentalis festészeti anyag nagyobbik része konnyebben
megfejthetd mondanivaldt takar. Itt igyekeztem a panteizmus természet
szemléletét levetni és kizarolag csak formakban gondolkodni. Az egyik formabol
Iéptem 4t a masikba és kozben magamnak tettem fel a kérdéseket és sugalltam

ugyanazt a szemlélonek. Mindegyik folt 6ndllé kalligrafiaval bir, de aztan a

halmazok 0Osszessége mégis képi igényli. Ezek is tdjak, de kiilonds jelentésii
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formakkal, alakzatokkal néha emberi formakkal, néha allatiakkal. Ebben a t4jban
a kiszolgaltatott ember mar nem talal élhetd zugot, volgyet s nem is akar mar
hosszu vandorutakat tenni. Mégis ez a képi vilag van olyan vonz6 szdmomra, mint
a korabbi. Ide ugyanis ,,eszmélkedni” jar a képzelet, azaz tovabb idozik egy-egy
ponton, mert ezek nem kész tdjak. Csak az Osvilagban formaléodoé laza
tajszerkezetek. Imitt-amott mar felfedezhetok az emberi vilag kezdetei.

Kiilonosen a II. szamu képen félig kész arcok, a madarijeszté derengd
figurdja. Lesz-e ebbdl valaha is vilag és panteisztikus tdj? Mindez utat enged a
képzeletnek, az értelmezések sokoldalusaganak. A ritmusos szerkezetek vezetik a
nézot egyik pontrol a masikra. Ez mar nem a kiilsé természet ritmusa, hanem a
lassan, felépiilé md.

Az 1. szamu képen a tudat ald meriiliink a II. szamu képen a tudat folé
emelkediink. Ezek részben alomképek, de teljesen geometria mentesek, eltéréen
az absztrakciotol, viszont nem tudtam lemondani a szerkezeti felépitésrol, azaz a
konstrukciorol. Az én konstrukcidm azonban az ornamentika, a kalligrafia ,,szép”,

de egzakt vonalai 4ltal meghatarozott.

Képzomiivészeti technikaim

Képfazisok

A sajat tusfestészetem technikai eljarasait Osszegzd fejezet elott
mindenképpen fontosnak tartom néhany- az életmli szempontjabdl kiemelkedd
fontossagu-miialkotasok képfazisait bemutatni. Ezt azért teszem meg itt és nem a
fofejezeteknél, mert az egy-egy fazison vald elméleti és technikai atlendiilés
mihelyproblémainak taglaldsa bizonyara zavarna a ,,fomiivek’¢élvezhetdségét.
A miihelymunka vagy a muialkotés létrejottének buktatodi, az elméleti és gyakran
technikai kudarcok 4ltaldban nem nyilvanosak, ez gyakran az alkotd
legszemélyesebb lelki traumaja. De hol masutt, ha éppen nem egy disszertacid
keretein beliil kellene ezzel foglalkozni?

Teljes mértékben azonos allasponton vagyok Max Beckmann technikara

vonatkozo6 véleményével a tekintetben, hogy semmi haszna nincs a technikénak,
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ha nincs mondanivalénk, amelyet a technikaval kifejezhetnénk. A brilidns
technika inkabb veszély, mint segitség a miivész szamara, hiszen a technika

megtanulhato a tehetség viszont nem. 122

Fazisallapotok
Az utols6 nap az 6vodaban II. 2006. visszacsiszolt tus, 1,5%3,4m.

A kép elézménye az ,Eszterlanc jatékban” részt vevd dvodas csoport 50évvel
ezelotti fotdja. Az elsd varidcid szerint az 6vodaudvarr6l a csoportot tagabb,
monumentalis erdei kdrnyezetbe helyeztem, valahova a Biikk-hegység hatalmas
fai kozé. A csoport kozepén én allok és nézek a tarsakkal egyiitt az 6vond felé. En
azonban Onmagammal is szembenézek. Ez az utolsé és egyetlen kép, amin
mosolygok. A fotomontazs eleve aplikalt elemekbdl all. Mindvégig arra
torekedtem, hogy a fehér-fekete kép erds (napsiitéses) kontrasztjdt megtartva
ellentétes ritmusokat talaljak. A flicsomok, foltok fiiggdleges, balrél, jobbra
torténd, a figurdk felé mutatd rendjével ellentétes mozgasu a fak lombja a levél
mozgasa. A nyugalom az 6vond személyében testesiil meg. A gyerekek is mind ra
figyelnek. Mindent kiemel a vildgos hattér. A szines kép tobb technikai ¢és
kompozicios problémat vetett fel. El0szor is nem akartam pusztan felnagyitott
fotomontazst festeni. Nem lattam benne miivészi lehetdséget. Sajat problémamra
koncentralva sziikiteni kellett a teret. Az I. fazison mar latszik, hogy az erdd
nyujtotta panteisztikus vildg megvaltozott. A lombkorona oda-vissza torténd
mozgatasaval, tiikrozésével izgalmasabb, kalligrafikus erdei vilag jott 1étre. Az
o6vond kiemelésével a gyerekek egyediil maradtak és eltlint a panteisztikus erdd is.
Ami létrejott, egy félelmekkel teli t4j. Nincs mar a biztos megnyugvast ado pont,
mint az 6vono az el6zo képen.

A feliilet visszacsiszolt azaz patinazott tus. Kozeliteni akartam a hatést a régi
kopott, megsargult, ledorzsolt vagy éppen lehamlott fényképhez, ami csak ugy
véletleniil keriilt eld. A harsany tus szinfeliileteket ezért vissza kellett koptatnom.
Otven év tavlatabol az emlékezet sem pontos, ezért a fotdbmontazzsal ellentétben a
tarsak is sejtelmesek, hol erésebben, hol gyengébben bukkannak fol a kép rétegei
alol. A mivészi szdndékot, a mondanivalot, a kép szellemiségét tekintve
lényegesen tobb a szamomra, mint az eredeti fotd, mely a dokumentacio szintjén

messze tullépett, de nincs azért olyan mély lelki iizenete.
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Meditacio 1.

2006. visszacsiszolt és bedorzsolt tus 1, S0mx3, 2m.

A kozéps6 fazisallapot tobbrétegii szines kalligrafiaja felrakésanal tartottam éppen
amikor Lorant Janos festomiivész a szomszédos miiterembdl benyitott hozzam és
azt mondta, hogy nagyon kivancsi milyen iranyba Iépek tovabb ezzel a képpel. Ez
volt ugyanis a harmadik tusfestmény amit hasonlé technikai megoldéssal, azaz a
hasitott fenydpalcikas felhordéassal késziilt. A miterem falan ekkor mar ott voltak
a DLA sorozat elsé képei (Vandorlasaim, A hegy koriiljarasa). Nem akartam a
technikai ismétlés, lemerevedés hibdjaba esni ezért sokdig gondolkodtam a
lehetséges megoldasokban. Mindenképpen mélyebb értelmli meditacios képet
szerettem volna festeni. Donteni kellett a hattér foltjat tekintve. A fazis allapot
megrekedt a fehér hattérnél. Ez viszont nem sugalmazta még a kivant misztikus
vagy inkdbb a természet panteisztikus tartalmdnak festdi lehetdségeit.
Kockéztatnom kellett! Tudtam, hogy sotét hatteret akarok, olyat amely az erdd
organikus, sotét és erételjes kompozicios vonalaihoz kapcsolodik. Ezzel akartam a
hatteret a kép belsd szerkezetéhez fiizni. Igy dontdttem a sotét hattér mellett.
Ennek alapja a fél-sotét tonus, a visszacsiszolas valamint tuspor beddrzsolése volt.
A tuspor atdorzsolése jol lathat6 modon tompitja a harsany szineket, és
egységessé teszi a nagy kalligrafikus szines foltokat. A befejezett kép technikai
mindsége a visszacsiszolt feliileteken messze jobb festdi lehetdségeket tartalmaz,
mint a tonusos, vizes festés. Ezzel a megoldassal technikailag 0j utak nyiltak meg
szamomra, gazdag fest6i hatasok végtelen lehetOségei tarultak fel eldttem.

Festészetem ezzel teljesen 1 iranyt vett.

Psziché
2006. Tusfestmény 1, Smx3, 3m, az elsé és masodik fazis

A miteremben felfeszitett képen jol elkiilonithetd a kép bal- és a jobb
oldalanak fazisallapota. A bal oldali részen mar tobbrétegii kalligrafiat latunk. Ez
2-3 réteget, azaz vonalhalot jelent. Szinben az elsé réteg altalaban diofapac. A
masodik réteg diofapaccal kevert tus €s barna tus. A harmadik réteg a sotétbarna
végiil a feketéhez kozelitd tonusfokozatok kovetkeznek. A kép munkafeliiletén,

éppen ahol dolgozom az elsd réteg lathato.
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Az utolso el6tti fazis. A stiri vonalhald felhordédsa utan a sotét illetve szines
foltok képi megoldésa kovetkezett. Ezek a képen lathato sargas-zoldes és feketébe
hajlo foltok. Sohasem hasznalok higitatlan feketét, mert csillogd feliiletet ad,
lezarva ezzel a barsonyos mélytonusok létrehozasanak a lehetdségét. Sokaig azt
gondoltam errdl a fazisrol, hogy kész, aztdn meg azt, hogy mégsem teljes, ezért
varnom kell a végs6 befejezésig. A jo technikai és miivészi megoldast majdnem
egy €év utan talaltam meg. A jobb oldalon lathatd, az erdébdl panteisztikus
megvigasztalodassal érkez6 figura nekem sokaig megoldatlan volt. Nem épiilt be
a kompozicidba. Kilogott a sikbol stb. A befejezett képen az emberi alak (En) mar
szervesebben épiil be a kornyezetébe azaltal, hogy ujabb ¢és foleg izgalmasabb
kalligrafiat kapott. A testet is atjaro, a testbe belemélyedd vonalhalok révén a

tonusban is visszalépett a tobbi figura sikjaba. Igy lett teljes a mii.

Hegyek ritmusa
2006. Visszacsiszolt tus 1, 50m %3, 2m

Imaginarius taj L.
2007. tus 1, 50m %3, Sm

A két kép technikai problémait egymas dsszehasonlitdsdval érdemes elemezni.
Mindkét kép vonalas szerkezetli. De vonal és vonal kozott nagy kiilonbségek
adodhatnak. A Hegyek ritmusa cimii képnél a vastag, szinte kotélszerli kalligrafia
a jellemz6. Ezt keresztezik a fiiggéleges vékony vonalak. A madsik képnél
kifejezetten keriiltem az erés vonalkompozicidt. A nagy képek esetében is kiilon
foglalkoztam a vonalakkal, a helyenkénti visszacsiszolasukkal. Igy az 5nmagaban
vastag vonal hol erdsebb, hol gyengébb és igy a tere is valtozik! Mogiile eldtlinik
a t4j. Az Imagindrius t4j I. rendkiviil erés kompozicié annak ellenére, hogy nincs
vastag, a kompoziciot hangsulyozd vonalhald. A vonal képzddése a sok egymasra
épiilé vékony, laza szerkezetl €s igy a papir fehérjét még visszaadod vonalhalobol

épiil fel. Mindig a miivészi szandéktol fligg, hogy melyik megoldast valasztom.

102



103



Hagyomanyos tusfestészet

A tus ¢és az ecset igen koran megkedvelt technikamma valt. Az altalanos
iskoldban mar hasznaltam ¢és késébb a kozépiskoldban az épitészeti rajz
nélkiilozhetetlen anyaga lett. Egészen kordn kezdtem masolatokat késziteni szines
tussal képekrdl vagy kivetitett diakrol. A kedvenc mesém érdekes modon a ,,Hét
kis kinai” volt. Ez tlint a szamomra akkor a leginkabb masolhatonak rajzos volta
miatt. Gyakran festettem csendéleteket, melyeket valamilyen kényszer hatasara
mindenaron ,,patindzni” akartam. Most visszaemlékezve is tudom, hogy a
szinvildgot taldltam tal harsanynak. Akkoriban a patindzds eszkozei a
gyertyaviasz €s a tus voltak. A kész képre radorzsoltem a gyertyaviaszt és ecset
segitségével, fekete tussal festettem at a feliilletet. A tus szaradasa utan
zsilettpengével kapartam vissza a képet. Az eljards kovetkeztében a kép tussal
szemcsézett lett,viasztol fényes, €és régies vagy inkdbb olajos hatast keltett. A
viasz nem érte mindeniitt a papir feliiletét, kiillondsen, ha az erdsen szemcsézett
volt, igy a tus a gddrocskékben megmaradt és érdekessé tette a munkat. Ecset,
papir és tus mar akkoriban is volt, a tusdorzsolo ko ritkasdgszamba ment. Az ecset
feltalaloja Meng Tien tabornok (7 i.e. 200). Adatok szerint az i.e. els6é évezred
elején mar hasznalatban volt az ecset és a tus. Altalaban akvarellecsetet hasznaltak
akkoriban. A kinai ecset abban kiilonbozott az eurdpai akvarellecsettdl, hogy
puhéabb (altalaban a menyét szOrébdl készitik) és megnedvesitve tithegyes lesz.
fgy igen széles és nagyon vékony vonalstruktura megrajzolasara alkalmas. En
azonban hamar lemondtam az ecsetrél. Altaldban tollat hasznaltam a tajrajzokhoz.
Szadmomra ugyanis ez volt az ismertebb technikai eszkdz, hiszen az épiiletrajzhoz
vagy a betliirashoz f6leg tust és redisztollat hasznaltunk, ritkdn vagott bambuszt
illetve nadtollat. Ezeknek az eszk6zoknek sem voltam mindig megelégedve a
sokszor merev, drotszerll kalligrafiajaval. Az 1978-as évektdl kezdve kovetkezett
be az anyag -és eszkozhasznalatomban jelentés valtozas. Ezt részben akkori
mesteremnek, Seres  Janosnak  kOszOnhetem, részben a  sorozatos
kisérletezgetéseimnek, melynek elsddleges célja a tushasznalat és a festdiesség
Osszehangolasa volt. Ettdl az 1d6tdl kezdve f6leg az olasz gyartmanyu vastag és

durva feliiletli enyhén barnitott csomagol6 papirt hasznaltam.
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A dolgozatban kozolt elsd jelentdsebb tusfestészeti sorozatom mind erre a
papirra késziilt. DontOnek tartottam ugyanis az Osszefogd alapszint, mely
lagyabba, festdibbé tette a kompozicidit. Az ecset helyett itt kezdtem el eldszor
hasznalni a hasitott fapalcikat, mely minden el6zdleg hasznalt eszk6ztol masabb
¢s foleg izgalmasabb Kkalligrafiat teremtett. A ,tus letétele” egy-egy vonal
esetében is mas - és mas festdi megoldast eredményezett. A hasitott fenydpalcika

a mai napig is kedvelt eszk6zom.

A meritett eljarasok

Mar a sarospataki mivésztelepen eltoltott 6 év alatt kisérleteztem a lavirozott
tusok és pacok hasznalataval. Ez azonban még nem volt meritett eljaras. A teljes
egészében meritett eljarassal /részben visszamosott/ késziilt sorozat,:A Jelenetek
az Isteni Szinjatékbol 14 darab nagy méretli tusfestménye. Ez volt a Pécsi
Tudomanyegyetem Mivészeti Karan bemutatott diplomamunkam 2005-ben. A
sorozatot hosszi elméleti felkésziilés utdn mintegy harom éven at festettem. A
meritett eljarashoz Fabriano olasz akvarellpapirt hasznaltam (240 gr.), melyet
10mx 1, Sm-es tekercsben rendeltem. Mindenképpen foglalkoztatott az egységes
tonusy hattér és a rétegelt, de eltérd tonusfokozath belsé képrészletek (példaul viz,
kut, stb.) feliileti megoldéasa. A kompozici6 tisztdzasa utan a felrajzolas ebben az
esetben is hasitott fenydpalcikakkal tortént, de mar gyakran eléaztatott papirra. Az
idénkénti lemosassal a kalligrafia drotszerliségét koptattam, a kontirok igy
lagyabba valtak és az ecsethasznalat tobbrétegli masfajta, letétele is gazdagitottak
a faktlrat.

A hattér és a belsd feliiletek tobb tonusfokozatot igényeltek a képépités
szandékanak megfelelden, ezért tobb monokromskalat kevertem ki. A
legvilagosabbtol a legsotétebb felé haladva rétegenként lefestve, szaritva majd
részben lemosva értem el a kivant tonushatdsokat. A folyamatnal kiilondsen
tgyelni kell a papir megfeleld nedvességére, mert ellenkezd esetben a tus mar
nem jon le vizzel. Egyetlen lehetdség van a tal sotét tonus esetén, a feliilet
visszahypo6zéasa. Aztan eszembe jutott a gyermekkori technika. Milyen hatast érek

el, ha a teljes képfeliiletet leontom fekete tussal?
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A Jelek I-VIL cimii sorozatnal probaltam ki a modszert elészor. Csak nagyon
nedves, vizben Usz6 papirra szabad a tust felfesteni és allandoan figyelni kell a
szaradasat, hogy idében lemoshat6 legyen. A kockézat kétségteleniil nagy. Olyan
ez, mint a sziirke tonusok maratasa a rézkarcnal. Ha azonban sikeriil, finom
egységes szilirke réteget kapunk a kép egyik feliletén, mely alél - mint a
»sfumato” esetén - derengenek eld a szinek. A meritett eljarasnak kétségtelentil
vannak technikai hatdrai. Az altalam készitett maximalis képméret 1,5x1 Om.
Ettdl nagyobbat szinte lehetetlenség egy embernek mozgatni, atfogni, aztatni.
Nem szabad azt sem elfelejteni, hogy vizszintes, kifeszitett papir esetén a festoi
nem ¢ér at a kép masik széléig. Az eredmény azonban a korabbi technikai
megoldasokhoz viszonyitva szdmomra festdibb, misztikusabb. A dekorativ
tajfestészet érdekes kisérlete volt az aranyfesték hasznalata. (Ikon t4j 2005). Ez
hasonlit az 0si kinai Jiian — kori technikdhoz, melynél arannyal huztdk meg a

hegyek, a fak konturjait.

A visszacsiszolt uj tusfestészeti eljarasok

A doktori festészeti anyag fele (7 kép) visszacsiszolt eljarassal késziilt. Miért
volt erre sziikség? Mar az els6 monumentalis képeknél (1, Smx 3, 2m) éreztem,
hogy csak a Kkalligrafiara épitve, csak a hasitott palcika-vonalak artisztikus
hatasara hagyatkozva nem valdszinli, hogy monumentalis, misztikus tusfestészeti
sorozat sziilethet. Az Oriasi méret esetében pedig nem johet szdmitasba a meritett
technika. A papir - még ha nedves alapu is - ekkora méretnél a nagy suly miatt
konnyen szakad. A tonusfokozatokra pedig mindenképpen sziikségem volt az
elégikus hatéas elérése érdekében. Megint csak a gyermekkori ,,visszakapargatas”
Otlete meriilt fel bennem. A kockazat itt is igen nagy, hiszen sokszor a
gyakorlatilag kész képet kell felaldoznom, azaz visszacsiszolnom a kivant festdi
hatés elérése érdekében.

Tobb problémaval kell itt a festonek szembesiilnie:

1. A papir (Fabriano) vastagsaga illetve stlya a maximalis 280 gr. kell,

hogy legyen. Ez ma a tekercsben kaphat6 legvastagabb papir.
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2. A festés fiiggbdleges allapotban torténik, mert egyébként a kép ,,nem
lathato at”.
3. A visszacsiszolas torténhet vizszintesen ¢€s fliggdlegesen is. A vizszintes

hatranya, hogy sok tus és dorzspapirszemcse marad a kép feliiletén és

koszol.

4. A csiszolas mértékére, erdsségére nagyon kell iigyelni, mert a papir
elrongalodhat!

5. A csiszolassal elérhetd, hogy a tiszta feliiletekre tonusfokozatot vigyek

at a felcsiszolt tusporral.

6. A csiszolassal leheletfinom atmenetek, toénusfokozatok és feliiletek
érhetdk el. Ezek nem johetnek létre a meritett eljarassal, ezért a
visszacsiszolas technikailag és hatdsdban is tobb. Raadasul itt, szemben
a meritet eljarassal, a véletlen kikiiszobolésével, a szakmai mivességgel,
az anyagban torténd cm? —r8l cm? —re torténd haladéssal, kézmiives
modon jon 1étre a miialkotas.

7. Ugyelni kell a csiszolovaszonra is. Szemszerkezete és szine fontos. A
fekete- sziirke- vOrds szini vasznakbol az alapszinnek megfeleld
szemcsék valnak le és ennek megfelelden szinezik el a papirt! A
csiszolas utan a barsonyos visszacsiszolt papir rostjain megiil a tuspor.
En ezt fixalni szoktam.

8. A kép feliiletén megiild tusporba palcikaval, vagy akar ecsettel még
bele lehet rajzolni, festeni! A tuspor megfogja az ecsetet s az abban 1€vo
vizet is, igy patindzott, barsonyos feliiletek érhetdk el.

Kétségtelen, hogy a tus, az ecset, a hasitott palcika és a dorzspapir ,.silany
joszagok”, de a visszacsiszolassal magasabb esztétikai érték elérésére van maod és
a visszacsiszolt tuspor magasabb rangu anyag, mely 1) miivészi utak forrasa lehet

a szamomra.
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A faktiara

Régota tudott, hogy a festészetnek nem a valosag abrazolasa a célja és ezt az
igazsdgot nem az avantgard festéi fedezték fel. A festészet is, mint minden
mivészet, egy belsd vizionak a kivetitése, megjelenitése, s ugyanakkor egy
miivészi gyakorlat stilustorvényeinek és technikai feltételeinek teljesitése. A
festészet képalkotd miivészet. A festd az altala latott €lmények anyagéban, festoi
¢lmény, melynek hatasat a latas torvényszeriiségei hatdrozzdk meg. Maga az
¢lmény megpillantasa, a latds vagy nézés még nem elégséges a kép
értelmezéséhez. Sziikség van a nézd értelmének rendszerez6 munkajéara is, mely
értelmezi a képbe stritett lelki mechanizmust az abban rejlé hallucinacidkkal,
sejtelmekkel.

A festés szamomra is kiilonos szellemi életforma, melyben a legbelsd vizidim
kivetitésére van lehetdségem. A festd szdmara mindig is fontos kérdés a
kifejezéshez valasztott technika. A monumentalis tusfestészet technikédja nalam a
stirlt  vonalvezetésti halérendszerek egymas mogottiségében jelenik meg.
Altalaban harom eltéré tonusfokozatot hasznalok. A legalsd réteg a legvildgo-
sabb, a legfelsd a legsotétebb. Ebben a halorendszerben tehat a klasszikus harmas
téri tonusfokozat vetiil egymasra. Ezek altalaban lagy ritmust vonalak melyek
atfonjak a kép feliiletét. A keményebb ¢és a lagy formdk iitkdznek, lépnek
egymassal kapcsolatba és alkotnak kiilon vilagot a kép nagy formain beliil.
Sziirrealis ihletettségli szabadsaggal emelek ki egy-egy kontlrt, zaklatott vonalat,
hogy ezaltal Uj értelmet adjak egy-egy formanak. Ez tehat a harmas
haloszerkezetre, vagy vonalstruktirdra raépiildé negyedik vonal. A nagy
Osszefiiggéseket feltaro negyedik vonal, kontirok egymaéssal is ritmikus
viszonyban allnak és segitik, legalabbis sejthetdvé teszik a természeti el6képet. A
képek faktirdjan jol kovethetdk az ecset illetve a palcikanyomok, kalligrafidk, a
festés folyamatainak allomdsai. Az imaginarius t4j 1. cimil képen az als6 fakturak
I-11.-I1. rétege az ecsetrajz és erre €piil rd a palcika kalligrafia. A imaginarius taj I.
cimil képen a két eszkozt felvaltva hasznaltam. Célom a lagyabb hatteri faktara
elérése volt. A csak tiszta palcika—technika néha til drotszerli merev kalligrafiat

eredményezhet.
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fgy alakult ki ndlam- a faktira mellett- egy-mésok szerint-ram jellemzd
sajatos motivumrendszer. Szdmomra ez dlomvilag €s egyben szerkezetesség is.
Talan lehetne a konstruktivizmus és a sziirrealizmus absztrakcidval vald
szintetizalasanak tekinteni, legalabbis a sorozat két zar6 képénél. Minden esetre a
kavargo, cikkdzo vonalhdld, az egymast athatdo formakkal strukturalt képek, a
természet s a belvilagom ¢és a kiilvilag kozotti Osszefiiggések lenyomatai.
Szeretem a laza, csapong6 konnyed kalligrafiat, melyek alapja a mar idézett hires
leonardoi elv, hiszen a képek fakturajan a szemlélo néha fatorzseket, koveket,

kiilonos utakat, hegyeket-volgyeket, ndvényi ritmusokat fedezhet fel.

Szinvilag

A tus hasznilata és a tusfestészet eleve monokrém szinvilagot feltételez
legaldbbis az én felfogdsom és képi vilagom szerint. A tus tonusfokozatai, a
lavirozott tus mellett szineket is keverek. A ,,slirQi tus” anyaga tus és didfapac
Osszevegyitése. A hattér szinei inkdbb finom sziirkés arnyalatok-vagy
zo6ldessargas tonusok. Ez utdbbit kiillondsen kedvelem, mert az ebbdl felderengd
motivumvildg visszautal arra a természeti élményre, amelybdl e miivek sziilettek.
Tobbnyire azonban, a panteisztikus tajfestészet elégikus hangvétele miatt, a téj
hattere altalaban kodos, boruis. Fontos szamomra a koltoi csend érzékeltetése.

Hatarozottan hasznalom a fehér feliileteket, a végtelen tér jelzéseire.
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Osszefoglalas

Mar a DLA értekezés cime is vitara adhat okot, melyszerint helyes tt-e az
ember tehetetlenségének, kiszolgaltatottsaganak és panteisztikus megvigasztalo-
dasanak Aallapotait a monumentalis tusfestészet igencsak sziikkre szabott
eszkozeivel kifejezni. Mert a monumentalis (3,5mx1,5m) méret és az altalam
valasztott eszkdz, a piciny palcika aligha férnek Ossze. Az is vitara adhat okot,
hogy a tus-e a legalkalmasabb technika erre a feladatra. Hiszen az olajfestés
lényegesen gazdagabb szinvilagot hordozhat. De engem pont a tus
visszafogottsdga, a fehér-fekete illetve a tusbol és pacokbdl kevert tonusok
monokrom vildga vonzott. En a dramat vagy a lirit minden szines vilagatol
megfosztva elsdsorban fekete-fehérben tudom elképzelni tigy mint ahogyan a téli
t4j hotakaroja is csak a leglényegesebb formékat emeli ki €és minden 1ényegtelent
elfed. Alapvetden festoként is grafikus alkat vagyok. Mindig vonzott a tiszta rajz
vilaga, mely a kalligrafia elemeivel bdvitve tiszta kristalyszerkezetként jelenik
meg a papiron. A meritett és az altalam kidolgozott visszacsiszolt tusfestészeti
eljarasok, kiilonds hangulata adtak azt a lirai misztikus vilagot, mely leginkdbb
alkalmas az én immaginarius vilaigom megjelenitésére.

Mi is ez a vilag? Mit is jelent nekem a taj? Egyrészt az ,,En” boncolgatassal
felszinre keriilt , az emberiség mitikus, emlékképet 1déz6 apokaliptikus vilaga,
melyben az ,,En” tehetetleniil és kiszolgaltatottan sodrodik. Masrészt, egy az
Onmaga szamara teremtett kép panteisztikus vildga, melyben megvigasztalodast
talal. A feltehetéen minden alkoto tudataban meglévé kettds ,,En”, - Nietzsche
szerint — ,,a szubjektumok sokasaga” dont6 az alkotas szempontjabol, hiszen ez
onmagunk megismerésének platoni Utja, az anamnézis, a 1élek visszaemlékezése a
sziiletés elotti idedkra, igy a szépre, dontd a teremtés a szempontjabol. Ezeket a
problémakat taglaltam, Osszevetve az alkotdsr6l megfogalmazott egyetemes
nézeteket a sajatommal, az értekezés 1. fejezetében. Az alkotoi folyamatra vannak
racionalis magyarazatok. Platon és Szokratész szerint a milivész a sugallat és a
megszallottsag allapotaban alkot, az ihlet pedig irracionélis, szemben 4ll az ésszel.
Kant szerint maga a miivész sem tudja leirni, hogy miként hozza létre a miivét. En

mégis most ezt teszem az értekezésben. Jomagam arra az alldspontra jutottam,
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hogy az alkotdi folyamatok egymadssal versengd, egymast kiegészitd aspektusok
haloja, szovevénye, de szamomra mindig is tudatos tevékenység.

Az alkot6éi képzelet inkabb dinamikus, egymasba kapcsolédd és nem
egymastol elszigetelt rendszerekbdl felépiilé folyamat. A DLA festészeti anyag is
egymasra ¢€pild ¢és egymdasbol taplalkozdé képek sorozata. Az én
kiszolgaltatottsdgom és tehetetlenségem visszamenekitett egy tavoli kultiraba, a
régi klasszikus kinai tajfestészethez az abban fellelhetd panteizmushoz. A tajkép,
a tradicionalis tusfestészet lett az én ,,elégiam”. Ez azonban nem jelentette a taj
onmagaért valo masolasat, hanem inkabb egy 10j szellemiséggel felruhdzott taj
megteremtését. Hiszen Schellignet értelmezve, az életem ¢és a lelkem nem
szabalyozd elv, hanem a természet alkotoelve, igy az én az én sajat vildgom
alkotoelve az, amelynek mélyén ott rejtdzik a szellem is. Ebben a t4jban, ebben a
vilagban talaltam meg azt az emberi szabadsagomat amit az emberi vilagban nem
talalhattam meg. Ez az ,,elvagyodas”, az idilli tavoli vilagba a testi elesettséggel
valé szembeszegiiléssel, €s a szellem erejében valo toretlen hittel magyardzhato.
Mindezeket a kérdéseket vizsgéltam a klasszikus és a modern miivészetfilozofiai
aramlatok ¢és eszmék példain keresztiil az Egy festd vallomasai tudata egységérol
¢s az alkotdsairol cimii foéfejezetben, mely végiil elvezetett a panteizmus
természetszemléletével torténd azonosulasomhoz.

En magam mintegy tiz éve tanulmanyozom a klasszikus kinai tajképfestészet
fejezet tartalmazza. Szdmomra a legérdekesebb a kinai kultirdnak az eurdpaitol
eltéré vondsai voltak €s maradtak, igy a ma is valaszra varo kérdések, hogy miért
nincs személyes Isten, szerelmi lira, népdal, aktfestészet stb. Hogy lehet az, hogy
mégis ebbe a vilagba menekiil az eurdpai ember akinek mindez megvan a maga
vilagaban. A kérdés megvalaszoldsaban donté a kinai ember viszonya a
természethez. A természetben vald elmeriilésnek hozza kell segitenie az embert,
hogy rataldljon dnmagara és sajat belsd vilagara. Ez az at az elmélkedés és a
mindenséggel vald azonosulds, ami valdjdban az egyénis€ég panteisztikus
felaldozasat jelenti. A kinai sajatos atmeneti, felemds civilizacio, mely a
maganfoldtulajdon hidnya miatt alakult ki, a fejlédés megrekedésével és

torzulasaval jart. Igy a filozofia teriiletén megjelend konfucianizmus és taoizmus
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majd a taoizmus-buddhizmus mas-mas modon ugyan, de sokszor a foldi
problémakon feliil emelkedd nézeteket fogalmaz meg és a valdsagot elutasitva
egy eszményitett mas vilagba, egy irrealis vilagba menekiti az egyént.
Konfuciusz, Lao-ce, Buddha nézeteit allitottam szembe az eurdpai kultaraVIII..
szazadi gondolkodoéival (D. Diderot J. J. Winkelmann, G. E. Lessing) szerint a
nemcselekvés viszont az emberiség jovéje szempontjabol tarthatatlan. A
taoizmust sem szabad a panteista misztikdig kovetni, mert az céltalansagba
torkollhat és nem lehet hosszl tavon vigasztalo.

Az én immagindrius vilagom kialakulasa szempontjabdl legfontosabb volt a
tajképi vildg megteremtése. A ,,Werther-i” értelemben vett olyan vilagoké,
melynek én magam lehetek az ura. Ezek lettek az én ,szent helyeim”,
visszaemlékezéseim, elvagyddasaim helyei. A t4jkép felfedezése cimii fejezet
sorra veszi a kinai és az eurdpai tajkép tipusokat. A kinai intim t4j, a kodos taj, a
koltéi €s meditativ tajak, a tekercsképek mind-mind mas és mas megkdzelitést
igényelnek a néz6tdl. Az Eurdpaban periferikus tajkép Kinaban a festészet vezetd
miifaja, melynek elméleti alapjait az altalam idézett teoretikusok leraktak. (Tang
Hou, Kuo Zso-Hszii, Vang Vej, Cung Ping, Hszie Ho). A tajkép kinai neve: San-
Suj hua (hegy — viz - kép). Hegy és viz nélkiil a kinai taj elképzelhetetlen. A kinai
tajfestészet hatalmas tavlatai, kiilonos szemlélete arra 6sztonzott, hogy europai
Osszehasonlitast is tegyek. A XVI. szdzadban J. Patinier németalfoldi festd alkotja
meg az 0j képtipust a Weltlandschaft-ot mely az univerzum egységét fejezi ki €s
igy metafizikus tartalm. Van-e a két vilag kozott atjarhatosag? Milyen tipust
tajban kovetkezhet be a panteisztikus megvigasztalddas az Isteni eredetiiben vagy
az alkoto altal teremtettben? A kinai piktirdban a figura nélkiili t4j is alkalmas a
megvigasztalodasra. En is ezt az utat jartam kezdetben. A figurat azonban a taj
egyik elemeként is fel lehet fogni, mint a fat, vagy mint a virdgot. Az europai
tajabrazolasban elsOsorban a t4) morfologidja az egyik rendezd elv (hegyvideéki
t4j, erdds taj stb.) és az évszakok szerinti tajabrazolas.

A figurélis panteizmus ismeretlen a kinai miivészetben. Az emberi test altal
kifejezett allapotok, az Orom, a banat, szenvedés ¢és halal, valamint a
megvigasztalodas abrazolasanak igénye a tavol-keleti festményeken fel sem

meriil. Sajat festészetem elemzését a korai szakasszal kezdtem, melynek a
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raciondlis festdi gondolkodas, a redukalt tdjabrazolas jellemezte. Ami érdekelt a
kompozicios rend, a kiilonboz6 tomegek és formak egymashoz vald viszonya.
Erre a korszakra nagy hatassal volt a korabbi épitészeti tanulmanyok miiszaki
gondolkodéasa. Rend, harmonia, célszerliség voltak a festéi magatartas jellemzoi.
Viszonylag koran fel kellett ismernem a sablonossag veszélyeit, ezért uj festoi
programot kerestem ¢és talaltam. A klasszikus kinai piktara sugallta szdmomra a
megoldast belsé problémaim lekiizdésére és a festdi tovabblépésre. A DLA
festészeti sorozat 14 monumentalis (1,5mx3,2m) tusfestménye festdi, abrazolasi
¢s lelki emberi pszichikai problémakat dolgoz fel, ezek valdjaban az én alkotoi-
emberi sorsomat idézik fel.

A nagy tavlatok 4brazolasa cimili fejezetben (a Vandorlasaim II. c. kép)
elsdsorban a hegy-viz viszony foglalkoztatott, ami kinai alapséma, de a térbeliség
megolddsa az eurdpai illetve németalfoldi Uberblicklandschaft képtipushoz
kothet. Nincs kotott nézépont, a szemléld a tiszta rajzolati tajat ,lelkileg is
bejarhatja”. A természetbe atiramld vilaglélek cimii fejezet Meditacid L.-11.
képeinél mas a festdi szandék. Az ember a természet egyik alkotdeleme, porszem
csupan aki lelki nyugalmat keres a természetben. Ez a meditativ felfogas a
sugallat mely mar csak az elme segitségével foghato fel. A misztikus 0j képfeliilet
és tartalom az 1 technika, a visszacsiszolt eljards eredménye. A kinai
mivészetszemlélet a kép ontologikus (kommunikécios) felfogésat hirdeti. Az
eurdpai piktura nagyalma sokaig az illuzionista felfogas volt, azaz a képet a
valosdg egy darabjanak tekintette. A két szemlélet kozott 1ényeges felfogasi
kiilonbség van. Kinek melyik miivészet szol tehat? Ezt a problémat taglaltam a
Kinek szo6l a milivészet? cimii fejezetben.

A hegyek-fak, fényesség-homalyossag, nagysag cimii fejezet nagy képe : A
hegy koriiljarasa. A lovaglas kozbeni latvany tobb rétegii €s tonusu megjelenitése
ismét tiszta kalligrafia. A mozgéstazisok tonusban torténd megfestése lazabb
szerkezetll tajat eredményezett, olyan mintha az egész hegy is allandéan mozogna
a transzparalt konturok kovetkeztében. Kinai festészeti eljarassal, de eurdpai
kompozicids elveket alkalmazva festettem a Négy Evszak cimii képet. A kép 0
kompozicidos elve a szimmetria, ami mind a négy évszakban ritmikusan

megjelenik. A finom gyongyhdzsziirke fényekhez kis ecsetet hasznaltam, mert a
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hasitott palcika nem volt elég jo a ,,puha” feliiletek 1étrehozasahoz. Vizsgéltam a
ritmikus szerkezetek Iehetdségeit a tajfestészetben. A korai festészeti szakasztol
eltérden és a sorozaton beliil is ) festdi problémakat igyekeztem felvetni. Ennek
eredménye az irracionalis fesziiltségeket hordozo, formdkat megjelenitd kép a
Hegyek ritmusa. Uj a kép faktaraja is a csiszolt feliileten fiigg6leges vékony és
sz€les ecsetvonalak ellenhatdsai domindlnak. Az 6rok Tér és Id6 a festdi 1d6
problémajat veti fel, egy masik vilag az idében ¢€s térben egymas mogotti formak
képe, az ujrakezdés reményével kiteljesedd vilag képe. Ebbe a vilagba és térbe
hivom a néz6t, hogy megértse festéi szandékaimat, melyben a nézdnek is
felkindlom a megvigasztalodas lehetdségét.

A szellem vilagdba emelkedd taj cimii fejezet képe a ,,Psziché”. A siril
kalligrafikus t4jszerkezetbe eldszor €pitettem be viszonylag nagyméretli figuralis
kompoziciot. A latomas annak a lelki allapotnak a kifejezése, amikor az egyik
szubjektiv ,,En” lemond a masik ,,En”-r6l. Az 0j plasztikai tér és a tragikus
konfliktus abrazoldsa ismét 0j festéi problémak felé sodort. Ezek a képben
megjelend természetfeletti tulajdonsadgokkal, vonéasokkal bir6 figurdk,lények akik
a kinai természetszemlélethez hasonlé mitologiailag hitelesitett vonasokkal
rendelkeznek, és segitik a szenvedd ember életbe valo visszakapaszkodasat

A Szenvedés cimil fejezet igen nagy kérdéseket vetett fel a szdmomra. Sajat
festészetem szempontjabol donté volt, hogy képes vagyok-e alkotoként
Osszerendezni az eurdpai szenvedés eszményképeit a kinai természetszemlélettel
¢és a magam vilagaval. Képes vagyok-e ikonografiai karakterszer(i iizenetek
megfogalmazasara, lemondva a latvanyrol a latomas, a viziok szamara. Eltordlni a
testi szépség keresztény eszményképét. Ez volt a célja a Korpusz és a Démon 1.-
I1.- sorozat megfestésének, ahol a szépséges Isteni test mar magaban hordozza az
Antikrisztust is. A nagy sorozat, A Jelenetek az Isteni szinjatékbol, fokozatokban
vezeti a szemlélét a megsemmisiilés felé. Ez a halal nem hdsi és nem patosszal
teli. A karhozott embernek nincs esélye, hogy haldldban egyesiiljon Istennel. A
tulvilagi tajakkal foglalkoz6 két fejezetben sajat elképzeléseimen til elemeztem a
kinai, Tavol-keleti és az eurdpai népek hitvilagaban fellelhetd képzeteket és a
gorog bolesek Thalesz, Hérakleitosz, Dante és a kereszténység tulvilagi lélek

képeivel. Megemlitem még Gydrgy lovag irasat is. Onboncolgatasom végén kell
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feltennem a kérdést, hogy ki tulajdonképpen festményeim hdse? Nem mas mint én
jarom végig a Tulvilag utjait latomdsaimban, hogy iizenetet hozza 6nmagam ¢€s
masok szdmara a Iélek kiilonos tjairol.

Kellett, hogy kiutat talaljak a rettenetb6l, keresnem kellett a szenved6 ember
panteisztikus megvigasztaloddsdnak lehetdségeit. A panteizmus természet-
szemléletli, de végsd soron ateista, tehat nem Istenben keresi a belsd
megvigasztalodast, hanem a természetben, az abban valo teljes feloldodasban. A
panteizmus az eurdpai miivészetben cimi fejezet az avantgard panteizmust
elemzi. Engem elsdsorban a konstruktivizmusnak az egyén és a természet kozotti
viszonya foglalkoztatott. Ennek vége az, hogy az avantgard a lelki kérdésekhez,
problémdkhoz és a természethez vald viszonyt ki-ki maganiigyeként kezeli. Az
1910-es évek avantgard irodalméban mar jelentkeznek a panteisztikus elemek.
1945-ben az 11j az 0 tarsadalom 1j embere a ,,mennyei rend” eljovetelében hisz.
Ez a megvaltiseszme a szocializmus eszméje lett volna. En Gabo 1920-ban
megjelent kiadvanyaval értek egyet. Igy én is azt vallom, hogy a miivészetnek
sajat abszolut értéke kell, hogy legyen s ez fiiggetlen a tarsadalomtol. Az
imaginarius vilagom felé haladva a taj — panteizmusrol lemondva ismét uj utakat
kerestem. Az értelmezhetd, szemlélodésre alkalmas lirai t4j helyett a ,.tiszta
formavilag” fel¢ fordultam. Az ardny és ritmika beldlem fakadd torvényeit
kerestem. Nem az érzéki latszat, hanem az univerzalis formdnak a lelki kifejezése
volt az 0j festdi programom. Ez egy 0j vilag lett a szamomra és ugyanolyan fontos
mint az el6z6. A panteisztikus vilagba megvigasztalddni, vandorolni jar az ember
az immaginarius.- Osvilagot 1déz6 — formavilagba inkébb ,.eszmélkedni” jar a
képzelet. A képzOdmiivészeti technikdim cimi fejezetben a mithelymunka vagy a
miialkotas 1étrejottének buktatoirol, gyakran kudarcairél és a lehetséges
tovabblépésrdl irtam. Ha nincs mondanivaldja a miivésznek bizony csak
»technikazik”. Ez hosszu tdvon nagy veszélyeket hordoz magaban. A technika
elsajatithato, a tehetség viszont nem! A fejezet a kifejezésmodokhoz kapcsolja a
technikai problémaékat. A tudatos alkot6i magatartast tartom elsddlegesnek mely a
kifejezés érdekeinek rendeli ala a technikai megoldasokat.

A doktori disszertdcioban, a szabalyok betartdsa mellett igen nehéz egy

festobnek a vilagrol, a sajat miivészetérdl, sajat képeirdl visszamendleg
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oknyomozast folytatnia .Mégis 6rommel tolt el, hogy ezt a szellemi és érzelmi
utat ismét bejarhattam ¢és ismét felépiiltek bennem azok az asszociaciok,
amelyeket eddig csak a bennem rejlé masik, az alkotéi ,,En” lathatott. Ez a sajatos
vilag az utols6 10 évig rejtve maradt. Most ismét egyesiil bennem az alkot6éi En az
alkot6i folyamat belsd emberi érzéseit tudatosan feltard iroi- En- el, igy a
Nietzsche-i értelembe vett ,,tobb szubjektum” bennem ismét eggyé valik ¢és

egyuttal megnyugvast is talal.
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Koszonetnyilvanitasok

Az elmult mintegy tiz éves festészeti munkassagom elméleti és gyakorlati

szakaszanak doktori fokozattal torténd lezarasdhoz koszonetet mondok

mindazoknak, akik képzédmiivészeti palyafutdsomat segitették.

— Szeretettel gondolok elhunyt kivaléo mesteremre Seres Janos festomiivészre,

aki mintegy 25 éven at kisérte figyelemmel és segitette palyafutdsomat.

Koszonetet mondok:

Tolvaly Erno festomiivész, a PTE MK. Képzomiivészeti Mesteriskola
témavezet0 egyetemi tanaranak, elengedhetetlen itmutatasaiért.

Dr. habil Petneki Aron miivelddéstorténésznek elméleti konzulensnek a
Tavol-keleti anyag kutatasahoz nyujtott szakmai segitségéért.

Dr. Dobrik Istvan mivészettorténésznek a Miskolci Galéria és varosi
Mivészeti Muzeum Igazgatdjanak, aki tobb mint tiz éven biztositotta
szamomra a festészeti programom megvalositasait a Miskolci Galéria
Alkotéhazaban.

Somody Péter DLA festémiivész egyetemi docensnek a PTE Miuvészeti
Karan eltoltott évek alatt nyujtott folyamatos és mély miivészi
elemzéseiért, timogatasaért.

Dr. habil Trencsényi Laszlo egyetemi docensnek, aki két milvészet-

elméleti kérdéseket feldolgozo6 diplomamunkam konzulense volt.

Pécs, 2007. szeptember 20.

Kavecsanszki Gyula
festOmuvész
doktori fokozatszerzo
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