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Az utdbbi néhany évtizedben az identitas a tarsadalomtudoményi kutatdsok
homlokterébe keriilt. A mindennapi diskurzusban is tobbszor elhangzik a nemzeti, az etnikai
vagy akar a nemi identitas, de annak ellenére, hogy tobbé-kevésbé mindenki tudja, mir6l van
sz0, az identitds terminusanak pontos definicidja mégis kicstszik a kezlink kozil. Az egyre
gyorsulo és globalizalodo vilagunkban az individuum keresi a helyét, és egyre erdteljesebben
jelenik meg a vagy valamiféle kotddésre, valami olyan dologra, amivel azonosulhat. A doktori
értekezésem megirdsara a kiilonféle szubjektumelméletek, kozvetlen ¢és kozvetett
megkozelitései inspiraltak. Az elméletek bonyolult halozataban az elbeszélt En diskurzusaira
iranyult a figyelmem, olyan én-elbeszélések keriiltek érdeklddésem kozéppontjaba, amelyek
az En megkonstrudlasara, elvesztésére, feloldodasara iranyulnak, és ezt mimetikus,
szimbolikus, allegorikus vagy metaforikus forméban teszik. Ertekezésem egyik f& célkitiizése
a kortars képzOmiivészeti én-elbeszélések olyan példainak bemutatasa, amelyek hatéssal
voltak a globalis elméleti és miivészeti diskurzusra, illetve az Enrdl valé gondolkodas és az
identitastedridk valtozasait tiikkrozik. Elemzéseimet Osszekapcsoltam az én-elbeszélések és
szubjektumelméletek kiilonb6z6 filozofiai, szocidlpszichologiai, szocioldgiai és kulturalis
antropologiai aspektusaival, amelyek tobbnyire a nyugati gondolkodds meghatarozo
elméletei. A hangsulyt — sajat érintettségiink miatt is — a nyugati gondolkodast interpretald €s
az erre reflektald miivészeti alkotisokra helyeztem, de az identitas értelmezések és En-
felfogasok globdlis volta miatt sziikségesnek éreztem néhany a nyugati modelltdl eltérd
megkozelitésnek a bemutatdsat is. Irasomban megvizsgdlom, hogy az egyén onreflexiv
moédon alkotott identitdsat hogyan hatdrozzdk meg a tarsadalmi kontextusok és szerepek,

valamint a masokkal vald interakcioi.

Mas(ik)ként elbeszélt En

Ebben a fejezetben olyan kortars képzodmiivészeti én-elbeszéléseket mutatok be,
amelyekben az alkoté egy masik személyiséggé valik, egy mdasik — a sajat személyes
identitasatol eltérd — identitast 6lt magara, vagy egy masik szerepet jatszik el. Ezek az alkotok
az alteritds fogalmat jarjak koriil, a hozzajuk hasonlo vagy a toliik teljesen idegen masik
ember massaganak leirdsdra és &brazoldsira tesznek kisérletet, hogy ezen keresztiil
beszéljenek Onmagukrol. A miivészek szinte minden esetben sajat testiiket alkalmaztak,
amelyeket a smink, a maszk és a maskara eszkozeivel alakitottak at. Az identitdsvizsgélatok

egy része alapvetden a személyes ¢és a nemi identitds koriil forgott, de az alkotok szdmara



nemcsak a sajat én de- és ujrakonstrualasa volt a tét, hanem miivészként valdo megjelenésiik,
megjelenitésiik is. Ugyanakkor megkérddjelezik a kiilsé, a latszat és a mogotte rejté6zo
személyiség létezését, a maszk mogotti feltételezett ént, amelyet a mindennapi életben
altalaban valosdgosabbnak, igazabbnak képzeliink. A Masik tiikrében nézi magat Martha
Wilson is, miivei a kiils6 normaknak valo megfelelés fesziiltségén alapulnak. Ez a Masik
tikkre. Miivei szembesitik néz6it a tarsadalmi értékrendszerek stabil bedgyazottsagaval, és a
kiilsé szerinti elhamarkodott itéletek visszasagaival. Ezek az itéletek feltételezik az
onmagunkrol mutatott kép allandosagat, az az vagyok, akit mutatok allitas igazsagat. Wilson
késébbi miveinek sztereotip néi mintai megelélegezik Judith Butler elméletet a tarsadalmi
nem performativitasarol.

A néi identitasmintdkhoz személyes sorsok, életek kapcsolodnak Eperjesi Agnes
Onarckép-szeletek cimti miivében. A mii alanya alapvetden nem nevesitett, nem egy egyedi
elbesz¢éld, hanem egy altalanos alany. A sztereotipidk alanya, egy olyan tipus, amely ilyen
formaban nem létezik, de magaba foglalja a ,,n6i1 tulajdonsagok ¢és vagyak™ kozds vonasait. A
képek alanya mar nemcsak a Masik tiikrében mutatkozik meg, hanem 6nmagaéban is. Mivel
nem egy adott személyiségrol, hanem egy altalanos alanyrol van sz6, ezért onmaga lesz a sok-
sok Masik.

A kiilonféle szerepmodellekkel valéo azonosulds, illetve a kiilonb6zd identitasok
felvétele jelenik meg az tigynevezett drag (az ellenkezd nem ruhdiba valo 61t6zés) mitvekben
is. Ezek a drag miivek, amelyek tobbnyire performanszok vagy fotdémunkak voltak Butler
matrix leleplezésére iranyultak, masrészt egy masik identitas lehetdségének feltarasai voltak.
Példaul Adrian Piper, Eleanor Antin, Urs Liithi vagy Hunter Reynolds 6nmaguk hatarait
tullépve hozzak 1étre sajat férfi vagy ndi alteregodjukat.

Egy 1j persona megszemélyesitésében a legmesszebbre Lynn Hershman Leeson jutott
The Roberta Breitmore Series (A Roberta Breitmore sorozat) cimii miivével. Lynn Hershman
Leeson metaforikus énjén, Robertan keresztiill nemcsak Oonmagardl beszél, hanem az én
elvesztésének és kiterjesztésének lehetségeit is feltarja az alkoto €s a szerepld azonossaganak
vizsgalatdban. A tobb évig tartd Roberta Breitmore Series mar nemcsak egy alteregd mii,
hanem egy élettorténet, amelyben Hershman Leeson egyrészt megkett6zi sajat alakjat,
masrészt sajat élettorténetét egy 01 élettorténettel szinezi, a Roberta személyében eltoltott
¢letének a torténetével. A sorozat lehetdséget nyljtott szdmos az Onazonossagra iranyuld
filozofiai probléma felvetésére, majd évtizedekkel késébb Roberta virtualis életre keltésével

egy valodi szimuldkrum-én megteremtésére.



Ilyen valodi szimuldkrumok, eredeti nélkiilli mdasolatok a Cindy Sherman altal
megszemélyesitett nék is. Az Untitled Film Stills (Cim nélkiili film dlléképek) sorozatanak
képei a ndi szerepek ¢€s sztereotipidk gazdag tarhazanak felvonultatdsa. Vizsgalatanak targya
kettds, célja a sztereotip ndi karakterek képi reprezenticidja mellett e szerepek
mesterkéltségének és kétértelmiiségének feltarasa. A kiilonféle ndi mintak és szerepek magara
Oltésével a személyes identitds helyébe a tarsadalmi identitast helyezi. Sherman sorozata
tobbféle feminista értelmezést kindl, amelyeket harom csoportba lehet sorolni. Az elsd szerint
ferfi vagyak targyava redukalodik. Masok ezzel ellentétben ugy vélik, hogy Sherman a
populéaris filmek teremtette néi sztereotipidkat parodizalja az Untitled Film Stills képein. A

harmadik megkozelités a férfi néz6 reakcidinak tagabb értelmezését ajanlja.

Onmagamként elbeszélt En

A kilencvenes években egyre nagyobb jelentOségre tett szert az élettdrténetek, a
naplészerii biografiak képzomiivészeti alkalmazasa. Igy ebben a fejezetben a narrativ identitas
képzOmiivészeti bemutatasanak lehetdségeit elemzem, els6sorban Tracey Emin alkotasaival,
amelyek tobbnyire életének traumatikus eseményeinek vallomasos reprezentacioi. Tracey
Emin miivészetének targya sajat énjének megkonstrualasa az ismételten elbeszElt torténetei
révén. Applikalt takaroit, emléktargy miiveit és monotipiait mind-mind sajat identitasanak a
megkonstrualasara hasznalja fel. Emin egész életmiive élettdrténetének toredékeibol épiil fel
egy az Onéletrajzot meghazudtold nem linearis kronologia segitségével.

Tracey Emin 6nvallomason alapuld valosdgos torténetei mellett az én-elbeszélés egy
masik lehetdsége az autofikcio, amely az onéletrajz és a fikcio keveréke. Az autofikci6 tehat a
valdsagos és a nem valdsagos, a valodi és a nem valddi, az igaz és a hamis elegye. Christian
Boltanski miiveiben az autofikcid sajatos formaban jelenik meg, 6nmaga megkonstrualasara
iranyul targyi emlékeinek és ezek fotddokumenticidinak felhaszndldsdval. Miivészetének
egyik alapvetd elve, hogy az ént reprezentalo életrajz hamis legyen, vagy hamisként legyen
beallitva, vagy mindenféle hamis dokumentéacios bizonyitékot alkalmazzon. A szandékosan
hamis fényképek hasznalata sajat é€letrajzat is a fikcid birodalmaba helyezi megnehezitve a
valos a fiktiv elemek beazonositasat. Miiveinek nagyszeriisége azonban pontosan abban rejlik,
hogy Boltanski mesteri médon képes elfedni a fényképes bizonyitékok hamissagat, és

mindezt gy teszi, hogy onmaga leleplezésére szolgald nyomokat hagy a miiben, vagy egy



mellékelt leirdsban vall errdl. Tehat egy olyan életet konstrual meg, ami a sajat életére nagyon
hasonlit, de mégsem pontosan az 6vé.

Az 6nmagat felszamolo aktus mellett Gabor Imre munkaja, a Gabor Imre egy napja az
autofikcié hataran mozog. A képciklus kisérletet tesz egy személyes, de mégis személytelen,
egy megismerhetd, de mégis megismerhetetlen individuum bemutatasdra. A mi szerepldje
elkiilontl az alkotd énjétdl, és annak csak egy kiliresedett jelol6jévé, a mindennapi rutinokkal
rendelkezd emberek metaforajava valik. Igy egy olyan paradox helyzet jon létre, amely
egyszerre igaz ¢€s hamis olyan értelemben, hogy ez az élet valoban Gabor Imréé, amit
hitelesnek tiiné bizonyitékokkal igazol, de a mii szerepldjeként valdjaban nem a sajat életére
utal. Nincsenek fiktiv elemek, de a mi egy egész részeként, az élet egy napjaként mégis egy
fiktiv életet konstitual.

Révész Laszlo Laszlo My Sky, My Sixties sorozata az emlékezés, az utdbemlékezés, a
személyes biografikus elemek és egy fiktiv narrativa egyesitésével teremti meg az autofikciot.
Miveiben nemcsak az emlékképek asszociativ elohivasa keveredik az alomképekkel, hanem a
mult és a jelen is elegyedik egymassal. igy a hagyomanyos 6néletrajzi torténetek helyett egy
linedrisan nem elmesélhetd, nem leirhatd autobiografia jon létre a valdsagos elemek, a
gyermekkori képzelet és az emlékezet egyesiilése révén.

Mig Emin ¢€letét sajat torténetei révén konstrudlja meg ujra és Ujra, addig Roman
Opalka sajat életét felaldozza egy a teljesség €s az egység felé mutatd nagy mi érdekében, és
teljesen azonosul spiritualis programjaval. Opalka életmiive egy torténet nélkiili élettorténet,
amelynek minden egyes darabja sajat életidejének gylijteménye ¢és lenyomata. Az idd
¢letmiivének a lényege. Az id0 megjelenitésének a vagya Osszefonodik a 1étezés és a
jelenvalolét feltdrasanak szdndékaval. Opalka létezésének megjelenitett ideje egyedi, sajat
gesztusain, fizikai jelenlétén keresztiil nyilvanul meg, és mégis altalanos érvényti, mivel sajat
¢letidejéhez, eltérden az élettorténet narrativ idejétdl, nem kapcsolodik semmilyen személyes
partikularitas. Opalka sajat 1étezése teszi lathatéva a létet. Azonosul, s6t mi tobb azonos a
miivével.

Frédéric Bruly Bouabré viszont egy egészen mads utat valasztott. Enciklopédikus
¢letmiive tobb ezer Kis képeslap méretli, szoveggel koriilolelt rajzot tartalmaz, amelyeken
keresztiil dokumentalja a vilagot. Kozvetlen kornyezetére és a nagyvildg eseményeire
egyarant reflektdl, megjeleniti almait ¢és latomdsait, megdrokiti népe torténeteit. A

mindennapok archivumat hozza létre megjelenitve komplex tudasat a vilagrol.



Egy kozosség részeként elbeszélt En

Az individualizacié kitermelte a személyes identitds ,,barkécsoldsat”, azaz az
egyénnek nemcsak eld kell adnia, hanem sajat élettorténetét 0ssze is kell allitania a masik
ember szamdra. Az én elbeszélése azonban nem lehet kizardlag a személyes identités
reprezentacidja. A tarsadalmi identitds megkdzelitésére napjaink szocialpszichologiaja két
utat kinal: a szimbolikus interakcionizmust és a csoportidentitist. Az eldbbi a belsOvé tett
tarsadalmi szerepeket hangsulyozza az identitds Iényeges elemeként, azaz egyfajta
szerepidentitasrol beszél, mig a masik a csoportra €s a csoporttal vald azonosulasra fokuszal.
Bizonyos értelemben ilyen csoportnak tekinthetd a csaladd, a rokonsag, a nemzet, a faj, vagy
barmilyen kozos cél érdekében szervezédé csoport is. Altaliban azt mondhatjuk, hogy az
identitas egyik 0sszetevoje az 6rokolt, a genetikus, a testi szubsztancia, a ,,vér” kotelék, ami a
természetre utal, és ugy tlinik nem all kapcsolatban a tarsadalmival. Identitasunkat alapvetéen
orokolt identitasként értjiik, ez az alapja az egyéniség kialakulasanak.

William Wegman Family Combinations miive a hasonlosag és az 6roklott fizikai
jellegzetességek humoros megkozelitése révén beszél sajat identitdsarol, szarmazasardl és
biologiai gyokereirdl. Kifejezi, hogy az ember eredendéen nemcsak 6rokolt génjeivel azonos,
hanem tarsadalmi kapcsolatrendszerének kiépitésével valik Onmagdva. Wegman
személyiségérol, tarsadalmi identitdsadr6l a mii nem 4rul el semmit, a tudomanyossag alcaja
alatt csupén a ,,vérr6l” beszél.

Wegman munkajaval mutat rokonsagot Gillian Wearing 6narckép sorozata, amelyben
sziileit, nagysziileit, testvéreit, valamint tinédzser- és gyermekkori Onmagat jatssza el.
Csaladtagjainak testébe bujva nyilvanvalo az utalas a ,,vér és a hus” kotelékére, és ez a
magatol értetédd kapcsolat emeli a miivet az értelmezés egy masik szintjére. Hiszen Wearing
sz6 szoros értelemben, anyagi valosagaban, génjeiben hordozza felmendinek egy-egy részét,
ami a csalad kozos identitdsanak alapeleme. A személyes identitas biografikus vagy
pszichobiografikus megkozelitése Wearing egész életmiivében hangsiulyos. Miiveiben a tiikor
vagy a gyogyitd szerepét vallalja fel, igy altalaban a torténet elbeszéldje a mii befogadoja is
egyben.

A nyugati individualizaciétdl és nukledris csaladtol eltéréen a kinai Zhang Xiaogang a
csalad egy teljesen mas értelmezését kinalja. A csalad egyszerre sajatja és egy kiterjesztett
nagy ,,csaldd”, azaz a nemzet metaforaja, ahol uniformizalt emberek, 6nmaguk replikaiként
jelennek meg. Mindenki hasonl6, mintha azt a nyugati sztereotipiat erésitené, hogy az azsiai

emberek mind ugyanugy néznek ki. Az egyén és a kozdsség a kollektivizmus eszméjében



eggyé valik. Minden ember ennek a nagy ,,csaladnak™ a része, ha vér szerint nem, de rajuk
kényszeritett vagy oOnként vallalt nézeteikben rokonok. Mindenki elvtars. A hangstly
eltolodik az egyénrol a csaladra, majd a kozosségre. Nyilvan ez feltételezi a tobbség altal jol
ismert kdzeget, amit nevezhetnék kulturalis vagy nemzeti identitdsnak. A pillanatot az allapot
valtja fel, az egyedit pedig a tipus, igy a képek altal generalt kollektiv ,¢lettdrténet” jol
olvashat6. Zhang Xiaogang festészete a torténelmi valdsag rekonstrudlasa helyett az egyéni
sors tOrténetét ajanlja. Ebben az olvasatban csupan az idé(mulésa) az objektiv valosag.
Xiaogang miveihez hasonloan a kiterjesztett ,,Nagy Csalad” metaforaja jelenik meg Ai

Ha a rokonsag fogalman haladunk tovéabb, akkor a kategoria szélesitésével ujabb
oroklott és véren alapuld identitdsokhoz jutunk, mint amilyen a nemzeti vagy a faji identitas.
Ezek bar természeten alapuld identitdsoknak tiinnek, de mégsem azok, mivel tarsadalmi,
kulturalis és politikai konstrukciok. Kara Walker a faji sztereotipidk megjelenitésével a
hatalom szerepét, a torténelem €s az emberi viselkedés sotét oldalat mutatja be, ekdozben sajat
gyokereire reflektal és a faji identitas kérdéseit boncolgatja. Walker a torténelmet és az
obszcén fantaziadkat 6sszemossa. A hatarok feloldasaval figurai szexualis, alantas €s er6szakos
tevékenységekbe keverednek és minden korlatot athagva garazdalkodnak. Ebben a szennyben
és mocsokban rejlik az abjekcio, amely traumatikus, de lekiizdése felszabaditja az Ent. Sajat
gyoOkereinek keresése a polgarhdbori eldtti rabszolgasag torténeteihez iranyitotta. Olyan
mintha a rabszolgasag, a megalazottsdg és a kiszolgaltatottsag traumatikus élménye valahol
mélyen a zsigeri tudattalanban lenne eltemetve. Ez az afroamerikaiak kozos gyokere, a kozos
sors, a kozosségi alapélmény, és Walker pontosan ezt a traumatikus élményt fokozza fel €s
erdsiti meg az abjekt bevonasaval. A rabszolgasag identitdsuk alapkdve, €s nem akarja, hogy
err6l megfeledkezzenek.

A tarsadalmi trauma mellett a csoportidentitasra, illetve az egyén és a csoport
viszonyara reflektal Gerhard Richter October 18, 1977 sorozata, amely a Baader-Meinhof
terroristacsoport torténetét dolgozza fel. A képciklus egy torténelmi téma feldolgozasa, de egy
olyan személyes narracio is egyben, amely nemcsak egy torténelmi eseményre reflektal,
hanem egy személyes élettorténet pregnans eseményeit, pillanatait siiriti 6ssze. Egy olyan
személyes identitas tarul fel a képeken, amelynek szerepldit a kontextus ismeretében minden
nehézség nélkiil be tudjuk azonositani. Ez az azonositds azonban bizonyos szempontbol
teljesen neutralis. Egyrészt, mert a narrativa szerepldinek személyes identitasa szinte eggyé
valt szocialis szerepiikkel, a terrorista, vagy sajat nézépontjukbol a ,,martir forradalmar”

szerepével. Masrészt, mert az egész ciklus inkabb a csoporttal azonosult egyénrél szol, az



ey

felismerhetd, beazonosithato arc, a ruha, a mozdulat, a helyszin, ezek mégis csak altalanos
jelolokké valnak, a halott ember jelévé. Egy madsik olvasatban az egyén ¢és a hatalom
viszonyat bemutatd példaként is értelmezhetjik. Mivel ugy tlinik, hogy Richter
szisztematikusan kétségbe vonja a belsé tulajdonsagokkal ellatott én hagyomanyos nézetét,

ehelyett egy olyan identitast ajanl, amely a hatalom kapcsolatdban konstitualodik.

Helyként elbeszélt En

Az dnazonossag nemcsak egy idoben zajlo folyamat, hanem kdzvetlen kapcsolata van
a térrel, azzal a fizikai kdrnyezettel, amely a benne foglalt targyak segitségével folyamatosan
alakitja és reprezentdlja azt. Ez alapjan beszélhetiink a tér onkifejezési €s Onreprezentacios
modjarol. A reprezentacio elsédleges formaja maga a haz, amely nemcsak az én szimboluma
¢s tiikre, az 6nazonossag ¢és a helyidentitds forrasa, hanem egy tarsadalmi intézmény is. A haz
végsO soron az emlékezés €s az intimizalas tere, a stabilitds és a biztonsag helye, egyfajta
menedék €s tdrsadalmi forma, de a politikai hatalom feliigyeleti rendszere is.

A mindinkabb globalizalodé vilag €s az egyre inkdbb fogyasztdéva valo tarsadalom
kovetkezménye a magaba zark6zo, individualista ember, akinek mar nincsenek hosszu tava
tervei, hanem megprobal alkalmazkodni a folyton valtozé koriilményekhez és az allanddan
erodalo értékekhez. A mai vildghoz leginkabb alkalmazkod6 ember identitdsara Bauman a
turista metaforajat hasznalja, vele ellentétbe a zarandokot allitja, aki még hitt a haladasban, és
aki még stabil id6- és térképzettel rendelkezett. Azonban e folyton valtozo vilagban az ember
szinte csak a jelenben ¢él, nem tervezhet hosszu jatszmat. A turista a folyamatos jelenben ¢él és
igyekszik elkeriilni minden hosszabb tava elkdtelezddést. A mobilitas jellemzi leginkdbb;
célja nem az, hogy valahova elérjen, hanem maga az uton levés. A globalizacidoban az
elszigeteltség valik az individualis én jellemz6jévé, és az otthon bizonyos értelemben mar
csak menedék szdmara, de ugyanakkor egy termindl, amelynek révén hozzéaférhetiink a
kiilonboz6 kozlekedési és szamitogépes halozatokhoz. gy az otthon megteremti a fizikai és a
virtudlis utazas lehet6ségét €s elérhetdségét, amely valdban egy folytonos elmozditottsagot
eredményez. Ez jelenik meg a koreai Do Ho Suh Seoul Home/L. A. Home/New York
Home/Baltimore Home/London Home/Seattle Home/L. A. Home cimii miivében is. Do Ho
Suh ugy alakitja at a hazat, hogy szerkezetében is jelezze azt a folyton mozgasban 1évo, utazod
¢letmddot, ami 6t magat is jellemzi, mivel szamara az otthon mar nem egy allando, rogzitett

hely, hanem egy olyan tér, amely korbeveszi, és vele egyiitt mozog mind fizikailag, mind



mentalisan. Az otthon egyszerlien egy barhol feldllithaté és kdnnyen szallithatd satorra
redukalodik. Ez a hordozhatosdg azonban megvaltoztatja azt az otthonrdl kialakult képet,
amelyhez mindig a biztonsag és a stabilitas érzése tarsul. Suh és otthona olyan, mint a csiga és
a haza. A folyamatos mozgas az otthont is egy tranzit hellyé fokozza le. Annak ellenére, hogy
a forma valtozatlan, a hely ideiglenessé valik; ebben a vilagban csak egyetlen biztos pont
marad a csaladi és a kulturalis gyokerek. Ez egy olyan tranzit hely, amelyhez nem kotddiink
¢s nem kotddnek hozza sem identitasok, sem kapcsolatok, sem torténetek. Az ilyen helyeket
Marc Augé nem-helyeknek nevezi.

Rachel Whiteread sajatos modon értelmezi a hdzat House cimii miivében. A haz belso
terét tarja felénk, a falak altal lehatarolt iirességet teszi tomeggé. A hianybdl jelenlét lesz, a
jelenlétbdl hiany, mivel betonnal tolti fel a haz iires belsé terét, de ez altal eltiinik az otthon,
az egykor itt ¢élt csaldd maganszférdja. Ez a tér mindannyiunk daltaldnos, egyetemes
»személyes terévé” valik, azaltal, hogy paradox moédon megfosztja a teret minden
egyediségétdl, személyessegeétdl. Személytelenné teszi azt. Elzarja szemiink eldl a helyszint, a
valaha volt cselekvések, torténések helyszinét, és azaltal valik emlékmiivé, hogy ezt az
ismerds, régen volt személyességet, egyediséget tipussa teszi, a csaladi élettér egy tipusava,
amin a torténelem rajta hagyta a nyomat. Rachel Whiteread azaltal, hogy a bels6 teret teszi
lathatova, materializalja, olyan, mintha a hazat az elfojtott, eltitkolt, elrejtett érzések,
elvalaszthatatlansagat, egységét is. Hiszen a belsOnek ilyen jellegli feltarasa paradox modon a
lIélek megtestesiilését jelenti. Ez egy test nélkiili testet 6ltés, mivel a test, a burok eltlinik és
elpusztul.

A tér nemcsak egy egyetemes, geometriai entitds, hanem az én kivetiilése is. A
személyes, a pszichologizalt tér tobbek kozott Freud munkassaganak kdszonhetden kiilondsen
fontossa valt, s6t a modern tér altalanosabb pszichologiai értelmezése lehetové tette, hogy a
pszichés betegségeket, a kiilonféle fobidkat és neurdzisokat a térrel hozzak Osszefiiggésbe. A
szorongast pedig lassan a nagyvéarosi ¢let elsddleges tiinetével az elidegenedéssel
elidegenedéshez hamarosan a kisérteties fogalma kapcsolodott. Kisértetjarta helyeknek tiinnek
Gregor Schneider miivei, kiillonésen a Totes Haus ur ¢és a Die Familie Schneider. Mtveiben
felhasznalja a freudi kisérteties Osszes alakzatat, és a szobdk szimbolikus tartalmaival a freudi
emberképre reflektal. Mintha a hazak az elfojtott lelki tartalmak raktara lenne, a tudattalan
materializalasa. Mindkét mi bizonyos értelemben Gregor Schneider hasonmaésa, sajat énjének

projekcidja, a csalad és a csaladi ¢let miikodésképtelenségének, az otthon otthontalansdganak



reprezentacioja, valamint a haznak a lélekkel vald azonositasa révén az én-identitasnak egy
pszichoanalitikus értelmezése.

Az értekezést a DLA tanulményaim alatt készitett munkaim bemutatasaval zarom.
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