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Bevezetés

Az utobbi néhany évtizedben az identitas a tarsadalomtudomanyi kutatasok
homlokterébe kertilt. A mindennapi diskurzusban is tobbszor elhangzik a nemzeti, az
etnikai vagy akar a nemi identitas, de annak ellenére, hogy tobbé-kevésbé mindenki
tudja, mirdl van szd, az identitds terminusanak pontos definicidja mégis kicstszik a
keziink koziil. Az egyre gyorsul6 és globalizalodo vildgunkban az individuum keresi a
helyét, és egyre erbteljesebben jelenik meg a vagy valamiféle kotddésre, valami olyan
dologra, amivel azonosulhat. ,,A hagyomanyos nagy »identitas-narrativumok« helyét
atveszik a »mikronarrativumok«, amelyek hatarokat és timpontokat keresnek az egyre
bizonytalanabba valo kiilvilagban.” (Csabai és Erds, 2000. 7. 0.) Ez a valtozas
nemcsak a tarsadalomtudomanyi diskurzusokban érhetd tetten, hanem a képzo-
miivészeti alkotdsokban is. A doktori értekezésem megirasara éppen e
szubjektumelméletek kiilonféle, kozvetlen és kozvetett megkozelitésel inspiraltak. Az
elméletek bonyolult halozatdban az elbeszélt En diskurzusaira irdnyult a figyelmem,
olyan én-elbeszélések keriiltek érdeklddésem kozéppontjaba, amelyek az En
megkonstrualasara, eclvesztésére, feloldodasara iranyulnak, és ezt mimetikus,
szimbolikus, allegorikus vagy metaforikus formaban teszik. Ertekezésemben kisérletet
teszek a kortars képzémiivészeti én-clbeszélések olyan példainak bemutatasara,
amelyek hatassal voltak a globalis elméleti és miivészeti diskurzusra, illetve az Enrél
valé gondolkodas és az identitasteoriak valtozasait tiikrozik. Elemzéseimet
Osszekapcsoltam az én-elbeszélések ¢€s szubjektum-elméletek kiilonbozé filozofiai,
szocialpszichologiai, szociologiai és kulturalis antropologiai aspektusaival, amelyek
tobbnyire a nyugati gondolkodias meghatarozé elméletei. A hangsulyt — sajat
érintettségiink miatt is — a nyugati gondolkodast interpretald és az erre reflektalo
miivészeti alkotasokra helyeztem, de az identitis-értelmezések és En-felfogasok
globalis volta miatt sziikségesnek éreztem néhany a nyugati modelltdl eltérd
megkozelitésnek a bemutatasat is. Arra torekedtem, hogy egy objektiv rendszerezést
¢és csoportositast hozzak 1étre, de nem allt szandékomban egy olyan zart rendszer
felépitése, amely csak és kizardlag az elméleti konstrukciok alapjan szelektalt.
Kutatdsom tehat nem arra iranyult, hogy kategorizdljam a miiveket és a lehetd

legtobbet 0Osszegylijtsem, ehelyett inkdbb egy olyan szubjektiv valogatashoz



ragaszkodtam, amely pregnansan példazza a kiilonboz6 megkozelitéseket. frasomban
a személyes identitast sajat Onazonossagom ¢és idObeli folytonossagom
tapasztalataként, és ennek a mésok altali felismeréseként tekintem. Megvizsgéalom,
hogy az egyén oOnreflexiv modon alkotott identitdsdt hogyan hatdrozzdk meg a
tarsadalmi kontextusok és szerepek, valamint a masokkal valo interakcioi. Ehhez az
ujabb keleti szubjektumelméletekhez fordulok. Ezek a tedridk az ént mar nem egy
egyszerll anyagtalan szubsztanciaként feltételezik, amely a test halalat taléli, hanem a
pszichés ¢és a fizikai elemek egymassal Osszefiiggd ¢és allandéan valtozo
folyamataként, amelyben egy személy azonossagat az hatarozza meg, hogy ez az
id6ben valtoz6 személy pszichikailag ¢és fizikailag kapcsolatban all oGnmagaval, sot ez
a kapcsolat kiegésziil a masik emberhez fiiz6d6 viszonyaval is. Ez az elméleti
megkozelités lesz a személyes identitassal kapcsolatos miialkotasok vizsgéalatanak
kiindulopontja. Az értekezés masodik fejezetében a személyes €s a narrativ identitast
vizsgalom olyan miiveken keresztiil, amelyek egy élettorténet epizddjait mesélik el. A
narrativ identitassal Osszefliggésben egy valodi én-konstrukcid mellett targyalom az
autofikcid lehetdségét is, és nem hagyhatom figyelmen kiviil az ént eltiintetd és
felold6 aktusokat sem. Tehat az identitdsformaciokat megprobalom kapcsolatba hozni
a személyes ¢€lettorténettel. Vizsgalatom a narrativa egyes elemeire irdnyul, habar ezek
egymastol elvalaszthatatlanok, de az egyes elemek kiilon-kiilon is Osszefliggésbe
hozhatok az identitas képi reprezentacidival. Még abban az esetben is latok erre
lehetdséget, amikor egy mil alapvetden nem narrativ, de az alkotd tobbi miivével
egylitt egy komplex gondolatsort, vagy akar egy narrativat mutat. Kutatasom azonban
nem csupan a narrativ képekre irdnyul, hanem olyan miivekre is, amelyek asszociativ
moddon hivnak meg egy narraciot, vagy a hozzajuk kapcsolhat6 kulturalis, tarsadalmi
vagy torténelmi kontextuson keresztiil megjelenitik a kiilonféle identitasformaciokat.
Mivel az altalam vizsgalni kivant alkotok tobbsége a személyes ént metaforikusan
vagy szo szerint is elbeszéloként tekintik, ezért az altaluk megszerkesztett torténetek
az identitassal valo relacid felé mutatnak. A személyes identitas természetes és
kulturélis konstrukcidinak vizsgalatat a késobbiekben 6sszekotom a csalad, a rokonsag
kategoriaival és a faji identitdssal. Mivel a vilagot nemcsak egyénként, hanem egy
kozosség tagjaként is érzékeljiik, ezért egy adott kulturalis kontextusban 1étrejovo képi

elbesz¢lés szintén keltheti a narrativ identitas képzetét. A személyes és tarsadalmi



identitas kapcsolatara utalo egyes alkotok modszereinek kézéppontjaban az emlékezés
all, amely ugy hoz Iétre torténeteket, hogy ekozben hozzajarul az identitas
megkonstrualasahoz. A csoportidentitds analiziséhez Foucault elméletét hivom
segitségiil, amely a modern szubjektumot a hatalom termékének tekinti. A foucaulti
terminussal ¢lve a fegyelmezd és a szabalyozd hatalom altal 1étrehozott terek az
individualizacié és az elidegenedés helyeivé valtak az elmult szazadban. E helyek
koziil az otthonra fokuszaltam, amely mindennapunk meghataroz6 helyszine és a
személyes identitdst meghatdrozd helyidentitds elsddleges megjelenési formadja.
Ertekezésemet sajat munkaim elemzésével zarom, felvazolva a doktori iskola harom

¢ve alatt elvégzett elméleti és gyakorlati kutatasaimat.



Mas(ik)ként elbeszélt En
A Masik tiikrében

Az identitas fogalma az azonossag és a kiilonbozéség nyilvanvaldan paradox
elegyét rejti. Nemcsak onmagunkkal vagyunk azonosak, azaz ugyanazok
sziiletésiinktél kezdve halalunkig, hanem azonosak vagyunk masokkal is, azaz vannak
olyan kollektiv identitasformak, amelyeken minden ember osztozik, amelyb6l minden
ember kiveszi a részét, mint példaul a nemi, nemzeti vagy a faji identitas. Ugyanakkor
az emberek egyediségét a masoktol valo kiilonbozdoségeik adjak, ez az identitdsnak
egy masik aspektusa. Azonban a ,.ki vagyok én” kérdésére adando valasznak csak
egyik része az, hogy ki nem vagyok, mivel ennek a meghatarozasa csak az azonossag
keretét hozza létre, amelynek megtoltése a szubjektum feladata az identifikacioin,
azaz sajat megélt élettorténetén keresztiil. ,,Vagyis a tarsadalmi rendszerek, kulturdk
stb. onmagukban nem képesek identitasteremtésre €s -fenntartasra anélkiil, hogy a
tarsadalmat alkot6 individuumok 6nazonossagukat személyesen is megélnék, €s sajat
jelentéssel ruhaznak fel. [...] [Azonban] az Onazonossag (identitas) targyalasabol
idékozben kihullani latszik a massag (alteritas) értelmezése — noha mar a klasszikus
csoportlélektani, tarsadalomtorténeti, etnoldgiai munkdk is éppen ellenkezd
kovetkeztetésekre jutottak, tudniillik arra, hogy nincs értelme azonossagrol beszélni
anélkiil, hogy az azonossag és a madassag kozotti dialektikus viszonyt feltarnank.
Hogyan mutathatnank meg, hogy mik vagyunk, ha nem tapasztalnank meg
eltéréseinket és hasonlosagainkat a Masiktol - Masikkal? Hogyan lehetnénk valamik
anélkiil, hogy e valami hatarat Gjra és tjra kijelolnénk? Es itt nem pusztan a hatarokrol
van szO, hanem e hatarok folytonos valtozasar6l — azaz az identitds performativ
jellegérél.” 1 Az identitisok tehat nem természettdl adottak, hanem a tarsas
kapcsolatokban, az ember tarsadalmi kozegében -elsajatitottak, eljatszottak és
eldadottak. Ez az eldadas folyamatos, ¢€lethosszig tartd, ismétlddé és performativ,
mivel létrehozza azt, amit megnevez. Az alteritas, a hatarok kijel6lése és valtoztatasa,

az identitas performativ jellege ujabb kérdéseket vet fel. Az En mint szubsztancia és

! Kovacs Eva: Elbeszélés és azonossag a tarsadalomkutatasban,
http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/index.php?option=com_tanelem&id_tanelem=832&tip=0 (2012. oktdber 30.)



kiils6 megjelenése kettévalaszthato-e, beszélhetiink-e a személyiség magjarol, ami
adott helyzetekben mindig magaban hordozza a szubjektumunkat, vagy pedig csak a
reprezentald énrdl? Az vagyok, amit mutatok? Ha a sajat énemrdl gondolkodok, akkor
a masok altal rolam kialakitott képzetekrdl, €s ebben a folyamatban magamrol
kialakult énképemrdl beszélek-e? Tekinthetem-e 6nmagamat Masikként? E kérdések
Lacan tiikrstadium? tedriajaban gyokereznek, amely nagy hatassal volt a hetvenes
évek feminista alkotoira. A tlikdrstddium elmélete ,,annak a moédnak paradigmajat
jelenti, ahogyan a szubjektum kés6bb az emberi kapcsolatok rendszerében leledzik. A
stade du miroir [...] struktaraja példazza az énnek a »szocialis rendben« elfoglalt
szerepét is, ahol is a tiikor: a masik én-ek képzelt képe. Az alapséma az, hogy »én azt
gondolom, hogy te azt gondolod, hogy én azt gondolom...« — és ezzel egyidejlileg
ennek komplementere, hiszen monolog nem létezik. Az interakci6 alapstrukturdja ez a
végtelen, imaginarius tiikorjaték, ahol a szubjektumok tételezik ¢és feltételezik
egymast, ¢s az Onidentifikacio is alapvetden a mindenkori masikrol tételezett tételezés
és feltételezett feltételezés relacionalitasdban alakul ki.”

A hetvenes és nyolcvanas évek miivészeinek azon alkotasai, amelyekben az
alkoto egy masik személyiséggé valik, egy masik — a sajat személyes identitasatol
eltér6 — identitast 6lt magara, vagy egy masik szerepet jatszik el, utalnak erre az
interakciora. A miivészek szinte minden esetben sajat testiiket alkalmaztak, amelyeket
a smink, a maszk és a maskara eszkozeivel alakitottak at. Az identitasvizsgalatok egy
része alapvetéen a személyes és a nemi identitas koriil forgott, de az alkotok szamara
nemcsak a sajat én de- és Ujrakonstrualasa volt a tét, hanem (néi) miivészként vald
megjelenésiik, megjelenitésiik is. A kiils6, a latszat csak eszkoz a kivetitett vagy
kivetiilt személyes identitas megjelenitésében, mivel bizonytalannd teszi, elmossa a
,K1 vagyok én” és a ,.ki nem vagyok én” kozotti hatart, és ugyanakkor megkérddjelezi
a kiils6, a latszat és a mogotte rejtdzd személyiség létezését, a maszk mogotti

feltételezett ént, amelyet a mindennapi életben altaldban valosagosabbnak, igazabbnak

2 Lacan szerint a gyermek fejlédésében két fontos toréspont mutathatd ki, az elsé az elsddleges identifikacié kialakulasa, a
masodik pedig a masodlagos identifikacio kialakulasa. Az elsédleges identifikaciot szokas tiikorstadiumnak vagy az imaginarius
(képzetes) rend allapotanak is nevezni. Ebben a stddiumban a gyerek képes lesz arra, hogy felismerje magat a tiikorben, hogy
tehat valamilyen én-tudata alakuljon ki. Ez az elsddleges identifikacio azonban mindig egyben az anya figurajaval valo
azonosulast is jelenti. A masodlagos identifikacio ezzel szemben a gyerek-anya egység feltorését jelenti, azaltal, hogy belép a
képbe az apa figurdja. Az egységet ezutan csak egyfajta nyelvi, szimbolikus rend segitségével tudja Gijra megtalalni a gyerek, de
ez a masodlagos identifikacio mindig csak illuzorikus lehet.”

in: Czirjak Pal (szerk.): Pszichoanalizis és filmelmélet, Metropolis, 1999/2. http://emc.elte.hu/~metropolis/9902/bev.html (2012.
oktober 30.)

3 Farkas Zsolt: A lacani szubjektumrol, http://lacanist.atw.hu/Lacanrol/Lacanrol.htm (2012. oktdber 30.)



képzeliink. Fel is vetették azt a kérdést,
hogy egyaltalan van-e személy a maszk
mogott. Judith Butler és Joan Riviere
szerint nincs, maga a maszk alkotja a
személyt. Habar a kozgondolkodas
inkabb a ,kils6 és a belsé én” kozotti

dichotomidhoz ragaszkodik. Ha elfogad-

Juk azt az allitast, hogy maga a maszk
U alkotja a személyt, akkor Martha Wilson
onmagat atalakit6 és dokumentald
alkotasai, mint példaul a Posturing

1. dbra Martha Wilson: I make up the image of my
perfection / | make up the image of my deformity, (Pézolas) vagy az A Portfolio of Models

o (Modellek portfolicja) sorozatai, pon-
tosan azt a rést problematizaljak, amely folytonosan jelen van akozott, ahogyan az
ember latszani, megjelenni akar, vagy magat a Masik szdmara bemutatni, és ahogyan
a Masik ezt a megjelenést tekinti. Az idealizalt és a valosagos kép kozotti eltéréssel a
Masik a mindennapi életben csak ritkdn szembesiil, szamdra a nem idealizalt kép
tobbnyire lathatatlan marad. Ugy tiinik, hogy Martha Wilson inkabb amellett foglal
allast, hogy mindkét kép sajat személyes identitasahoz tartozik, ahogy azt az | make
up the image of my perfection/l make up the image of my deformity (4 tokéletességem
képére sminkelem magam/Csunyasagom képére sminkelem magam) fotdin bemutatja.
A nyugati kultiraban egyébként is létezik egy olyan feltételezés, hogy a kiilsé
megjelenés és a ,,belsd én” kozott kdlesonhatas van, a kiilsé kifejezi a belsot, ezért
nyilvan mindenki az idealizalt képét szeretné masok szdmara mutatni, de eléfordul,
hogy a kiilsé forma nem passzol a feltételezett, valodibbnak képzelt ,,belsé énhez”. A
képen megjelend szubjektum esetében azonban tovabb bonyolddik a helyzet. Jean-Luc
Nancy azonban ugy véli, hogy ,,a kép el- vagy kitakarja a modellt és a mii, a portré
ellendll annak a tendencidnak, amivel a képet megfosztjdk képi mindségétdl, és
pusztan az abrdzolt embert akarjak felismerni rajta. A mi azaltal marad mi, hogy
folyamatosan megrenditi a személlyel és életszituacidval valdé megfeleltetés és
hasonlésag elvarasait. [...] Felfogasa szerint a képbdl nem vonhaté ki a személy

lényegi ismérve, a szubjektum, s annyiban van, amennyiben megjelenik a képen.



Ennek a megjelenésnek kitett, s mint ilyen van csak. A megjelend, a portré nem hoz
végsO bizonyitékot arrol a személyrdl, akit abrazol, és nem tanuskodik réla.” (Bacso,
2012. 13. 0.) Egy masik hit szerint viszont a kiils0 megvaltoztatasaval az ember
onmagava valhat. Ebben az esetben paradox moddon egy ,,maszk” hasznalata, ami
lehet egy 0j frizura, egy 0j ruha vagy valamilyen plasztikai sebészeti beavatkozas
fejezi ki az ember valodi személyiségét. ,,Feltételezziik, hogy az dlarcok hazudnak, és
gyakran valdban, legaldbbis a felszinen. De az alarcok gyakorta egy mélyebb
igazsagrol szolnak, arrdl, hogy sajat szerepeink eljatszdsa megerdsit benniink egy
tartés, maradandé En-t (vagy az En-ek hélozatat), amely akkor sem valtozik, ha
alarcaink szandékosan vagy akaratlanul masnak tlintetnek fel minket masok szamara.”
(Doninger, 2004. 203. 0.) Wilson fent emlitett miivében 6nmaga idealizalt képével a
nodi attraktivitasra és kivanatossagra reflektal. Felméri és kategorizalja az arc egyes
részeinek mindségét azok vonzerejének mértéke és a ndi szEépség normai szerint, igy
az idealizalt, a tokéletes kiilsé e normédknak valdo megfelelését jelenti, mig az
elcsufitott kép e szépségidedl kigiinyoldsa, egy nem akceptalod gesztus. Ezek a normak
¢s idedlok nemcsak a férfi tekintet megelégedésére szolgélnak, hanem a ndk ndkkel
szembeni elvarasait is kozvetitik, amelyek kozvetleniil vagy kozvetve a vonzerd
értékrendszerében jelennek meg. Ez a Masik tiikre. A mii szembesiti néz6jét ennek az
értékrendszernek a stabil tarsadalmi beédgyazottsagaval, ¢és a kiilsd szerinti
elhamarkodott itéletek visszasagaival. Ezek az itéletek feltételezik az dnmagunkrol
mutatott kép allandosagat, az ,az vagyok, akit mutatok” allitas igazsagat. A
tokéletesedés felé a sminken, a maszkon keresztiil vezet az Ut.

Az A Portfolio of Models képei azonban mar tulmutatnak a kiils6 és a belsd
énkép kapcsolatan, a nemi identitassal, a ndi szerepekkel, valamint a tarsadalmi
elvarasokkal foglalkoznak. ,,Ezek azok a modellek, amelyeket a tarsadalom nyujt
nekem. Egyszer vagy masszor felprobaltam mindegyiket, és egyik sem passzolt.
Minden, ami maradt az az, hogy miivész legyek, és az ujjammal ramutassak a sajat
helyzetemre. A miivész az otthagyott tirb6l miikkodik, amikor az Gsszes tobbi értéket
mar elutasitottak.” — irja Wilson a képek kisérdszovegében. Ezek a ,,modellek” egy-
egy normativ vagy éppen e normabol kitord néi kategoriat prezentalnak, minden egyes
tipus egy kész identitast kinal. Ezek nyilvanvaldan csak kovetendé vagy elutasithatd

tarsadalmi mintak, nem lehet csak egyszerlien magunkra Olteni. ,,Habar az identitas
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2. abra Martha Wilson: A Portfolio of Models, 1974

nem valami elszigetelten elért; ez egy tarsadalmi és kollektiv torekvés része, nem egy
egyéni odisszea. Tovabba nem egyéni valasztds kérdése: Nem tudok egyszeriien
valasztani, hogy az egyik vagy inkadbb egy masik legyek (bar ellendllhatok masok
pozicionalasanak). A kérdés tehat nem az, hogy »valdjaban kik vagyunk«, hanem
hogyan valositjuk meg az identitast, milyen kényszerek alatt és milyen kontextusban.”
(Lawler, 2008. 104. 0.) Ezek a kényszerek és kontextusok hatarozzak meg a Wilson

altal abrazolt mintakat — az istennd, a dolgozé lany, a haziasszony, a féldanya, a profi



¢s a leszbikus modelljeinek valodi projekcioit is. Az eléadott sztereotip néi mintak
értelmében Wilson miivét Cindy Sherman Untitled Film Stills sorozatanak eléképének
tekinthetjiik, s6t némiképp megeldlegezi Judith Butler elméletet a tarsadalmi nem
performativitasarol. Butler szerint a tarsadalmi nem performativ, mert 1étrehozza azt,
amit megnevez az elfogadott nemi szerepek folytonos ismétlése révén. A
heteroszexualitas szabalyozo normadi inditjak el és tartjdk miikodésben ezt a
cselekvést. ,,A nemi szerepek szigori Szabalyokat kdvetd citalasaval hozzuk létre a
meghatarozott nemi szerepnek megfeleld identitast. A konstruktivizmus tehit nem
valamiféle szabadsagot jelent, amellyel élve a szubjektum tetszése szerint alakithatja
nemi identitasat, hiszen a konstrukcidé performativ aspektusa eleve nem mas, mint a
normak kényszerii ismétlése.” (Gyuricza, 2006. 1261. 0.) Es ahogy Butler megjegyzi:
»A performativitas tehat nem egyetlen »aktus«, hanem mindig egy adott norma vagy
normaegyiittes ismétlédése, s amennyiben aktusszerli statusra tesz szert a jelenben,
annyiban elrejti vagy tetteti magukat a konvenciokat, melyeknek & maga az
ismétlédése.” (Butler, 2005, 26. 0.) Butler szerint maguk a tarsadalmi jelentések azok,
amelyek ezeket a mintdkat és ezek révén a tarsadalmi nem konstrukcidjat is
performativan 1étrehozzak. Ugy gondolja, hogy nincs olyan veliink sziiletett biologiai
nem, amelyhez a tarsadalmi nemet hozza lehetne adni. Nem tagadja a biologiai nem
létezését, csak azt allitja, hogy ez nem fiiggetlen a tarsadalomt6l, nem egy
tarsadalmon kiviili 1étez6. A tedria nyilvanvaloan a biologiai nem ,,magatol értet6do,
objektiven 1étezd, eleve adott” entitasat kivanta aldasni, mivel a feministak a bioldgiai
nemre épitett tarsadalmi szerepeket, viszonyokat és normakat férfi szempontunak
gondoltdk. Tehdt ha a biologiai nemrdl elgondolt képzeteket sikeriil mas
megvilagitasba helyezni, akkor az erre felépitett tarsadalmi nemek és nemi szerepek
rendszerét alapjaiban rendithetik meg. ,,A feminizmus minden aganak ko6zos célja,
hogy a maszkulin jellegli vilagrendet, mely mindent a férfi perspektivdjabol jeldl,
kibillentse azaltal, hogy ramutat: ez a jelolési mod nem magatol értet6dd.” (Gyuricza,
2006. 1259. 0.) Ezért Butler kisérletet tesz a heteroszexualis és férfikdzponti matrix
leleplezésére, lebontasara a parodia eszkozével, és tobb identitasformardl beszél. Ez
utobbi egybecseng a posztmodern identitdskoncepcidkkal, amelyek szerint ,,a
szubjektum belsé magja a »masokkal« vald viszony soran formalodik, s nem egyetlen,

hanem tobb, néha ellentmondasos identitasbol all &ssze. A posztmodern
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identitdskoncepcio lényege, hogy a szubjektum nem rendelkezik régziilt, 1ényegi vagy
folytonos identitassal, hanem kiilonb6z6 alkalmakkor kiilonb6zd identitasokat Olthet
magara. Az egységes identitast pedig az ,.én narrativajaval”, azaz a folyamatként
érzékelt és elbeszélt egyéni élettorténettel potolja.” (Gyuricza, 2006. 1260. 0.) A
Wilson altal elutasitott né1 szerepek ¢és ndi identitdsmintdk tarsadalmilag inkabb
elfogadottabbak, amelynek egyik oka a hétkoznapi élet pragmatikusabb mikodése
lehet. Egy-egy ilyen mintdhoz személyes sorsok, életek kapcsolodnak. Eperjesi Agnes
Onarckép-szeletek cimii miivében az ilyen ndi szerepekre reflektal, azonban ezeket a
ndi mintakat egy élettorténet keretébe illeszti. A tokéletes haziasszony, az odaado
anya, a szexi ¢s ontudatos nd szerepe nem zarja ki egymast, hanem a hétkdznapi élet

tikkdrképeként szerves egységgé olvad Ossze, amely elsd latasra még harmonikusnak

Ma vasarlas helyett
mas értelmetlenséggel foglalkozom.

Nem iilok fel a média nyomasanak:
egyszerlien minden elvarasnak megfelelek.

Olvastam valahol, hogy a takaritds osszefiigg a reménnyel.
De a vég nélkiili takaritds vajon nem a remény elvesztését jelenti?

3. 4bra Eperjesi Agnes: Onarckép-szeletek, 2004

is tlinhet. A képek altal kozvetitett ,,csillogo”, tokéletes élet felszine alatt azonban
elégedetlenség, értelmetlenség, reményvesztettség €s a tdrsadalmi elvarasoknak valo
megfelelés kényszere huzodik, amelyek nem 0Osszeegyeztethetetlenek, hiszen a
hétkoznapi élet valdsagaban, a folytonosan valtozo pillanatnyi érzések és hangulatok
korforgasaban jol megférnek egymas mellett. Minden igaz és semmi sem. A képeken
a no befel¢ fordul, onmagat vizsgalja, megfelelni akar és mégsem, kételyei vannak és
mégis magabiztos. Nem a ,ki vagyok én” kérdése foglalkoztatja, hanem az, hogy
hogyan tudja vagyait, onmaga képét sajat és masok elvarasaival Osszeegyeztetni, €s
ugyanakkor ,talpon maradni”. A jo feleség, a j6 anya, a j6 munkaerd és a gyonyord,
kivanatos nd szerepének valo egyidejii megfelelés sajat vagyainak projekcidja. ,,Kép

¢s a szOveg viszonya megfelelt a negativ-pozitiv atforgatasnak; a széveg hol céfolta a
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kép altal megidézett illuziot, hol ralicitalt arra, hol pedig felmutatta a kiilséleg
kozvetitett identifikacios mintakkal valé azonosulas fazisait, mikdzben korbejarta a
n6i 1ét legtrivialisabb szintereit.” (Andras, 2009. 60. 0.) Mindehhez Eperjesi a boldog,
kiegyensulyozott, onmagéaval békében és harmonidban €16 ndk képét kinalod reklamok
nyuQjtotta vizualis képi vildg alapegységeit, a termékek csomagoldsan megjelend
piktogramokat hasznalta fel. , Az atlatsz6 foliara nyomott kis ikonok percepciodjat
Eperjesi Agnes ugy valtoztatta meg, hogy fotonegativnak tekintve éket, nagyméretii
érzéki képfeliileteket nagyitott roluk. Ezzel a mivelettel a piktogramok elvesztették
funkciojukat és 0j értelmezd kozegbe kivankoztak.™ A képek egy része negativban
maradt, masik része pozitiv képként jelent meg kiegészitve a helyenként ironikus
szoveggel. A képek felszines, de pozitiv kicsengését a szoveg minden esetben
arnyalta, egyértelmiiségét aladsta. Annak ellenére, hogy a mii cime Onarckép-szeletek,
Eperjesirél csupan annyit sejthetiink, hogy ilyen szerepekben is lehet, de a mii alanya
alapvetden nem nevesitett, nem egy egyedi elbesz¢ld, hanem egy altalanos alany. A
sztereotipiak alanya, egy olyan tipus, amely ilyen formaban nem létezik, de magaba
foglalja a ,,n6i tulajdonsagok és vagyak” kozos vonasait. A képek alanya mar nemcsak
a Masik tiikrében mutatkozik meg, hanem Onmagaéban is. Mivel nem egy adott
személyiségrol, hanem egy altalanos alanyrol van szo, ezért 6nmaga lesz a sok-sok
Masik.

A kiilonféle szerepmodellekkel valdé azonosulas, illetve a kiilonb6zd
identitasok felvétele nemcsak Wilson és Eperjesi miivét jellemzi, hanem szamos mas
alkotoét is, akik a hetvenes és a nyolcvanas évek miivészetének jellegzetes drag (az
ellenkez6 nem ruhaiba valo 6lt6zés) eszkozével éltek. Ezzel az eszkdzzel élt mar
Marcel Duchamp is, aki n6i ruhaba 6ltdzve néi alteregojat, Rrose Sélavy-t jatszotta el
Man Ray fotoin. Ezek a drag miivek, amelyek tobbnyire performanszok vagy
a heteroszexualis, férfikdzpontli matrix leleplezésére irdnyultak, masrészt egy masik
identitas lehetéségének feltarasai voltak. ,,A drag nem egyértelmiien felforgato
gyakorlat. Annyiban mikodik szubverzivként, hogy tikr6zi a mindennapi
szerepalakitdsokat, a heteroszexualis értelemben idealisnak vett nemek performativ

eldadasdnak természetessé tételének eszkozeit, s mivel felfedi ezt a folyamatot,

4 Sziics Karoly: Recycling images. http://www.balkon.hu/balkon04_04/06eperjesi.html (2012. november 24.)
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alaassa hatalmukat. (Butler, 2005. 219.
0.) Ezek soraban emlithetnénk példaul
Adrian Piper The Mythic Being (A
mitikus lény) performanszat, amelyben
egy afro pardkas, Zapata-bajuszos,
fekete férfiként sétalgatott New York
utcain  sztereotip  férfi  gesztusokat
imitalva, és mantraszeriien mondatokat
ismételgetett tinédzserkori naplojabol.
Eleanor Antin énmaga hatarain tallépve
kiilonféle identitasokat (balerina,
apolond, kiraly) oOltott magara tobbek
kozott a The Black Ballerina (A fekete

balerina) és a Nurse (Apolénd)

miiveiben, valamint egy fiktiv kiraly 4. 4bra Eleanor Antin: Portrait of the King, 1972

borébe bujva (The King) megalkotta sajat férfi alteregojat, amelyet politikai énjének
tekintett. Erdemes egy pillantast vetni arra hogyan beszélt az altala felvett kiilonféle
személyiségekrdl: ,,A szerepjaték arrol az érzésrdl szolt, hogy nincs sajat énem. Es
nem is hianyzott. Ez nem olyan, mintha hirtelen egy szanalmas én nélkiili ember
lennénk; csak jo volt. Csak mas emberekét vettem kolcson, vagy vettem fel. Es ez a
valami folytatodott, amikor elkezdtem dolgozni a személyiségekkel, mert ez egy
nagyon jo mddja volt annak, hogy sok politikai és a tarsadalmi kérdéssel foglalkozzak,
amelyek érdekesek voltak szamomra. Es volt egy bizonyos intellektualis érdek-
16désem is a szinhaz és az Onreprezentacio irant.”® A kitalalt karakterekkel valo
azonosulas ugy tint, mintha az én id6leges elvesztésével jarna — a reprezentacioban
azzal is jart —, de az Gjabb identitasok felvételét mar inkabb az én kiterjesztésének
lehetdségeként tekintették, és a sztereotipidk megsemmisitésének eszkozét vélték
benne felfedezni. (Lippard, 1999) Lynda Benglis kiilonféle nemi szerepekben jelenik
meg, macs6 férfiként €és engedelmes ndként egyarant. Egyik legprovokativabb
miivében (Untitled, 1974), amelyet oly sokszor a gender performativitas egyik fontos

példajaként emlitenek, egy hatalmas dildoval jelenik meg, agresszivan, kihivoan pozol

% http://bodytracks.org/category/1970s/page/4/ (2012. oktdber 31.)
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egy szal napszemiivegben kiginyolva a [T
macsé férfi szexualitast. A  drag-
performanszokbol a férfi miivészek is
kivették a résziiket, azonban ,,amikor a
férfiak noként jelennek meg, o6l1toz-
kodésben, viselkedésben, hanghordozas-
ban végletekig elttilozva a ndiség jegyeit,
akkor valdjdban a nem destabilizaciojat
hajtjak ~ végre, leleplezik  annak
allitolagos természetességét, ¢&s meg-
kérddjelezik a heteroszexudlis normdakra
vonatkozo allitasokat. (Gyuricza, 2006.
1262. 0.) Eppen ugy, ahogy Urs Liithi a

hetvenes években tette. A Kkilencvenes

5. abra Hunter Reynolds: Patina du Prey's
Memorial Dress: 1993 to 2007, 2007

években Hunter Reynolds mar mindezt a
betegség ¢és a haldl kontextusaba helyezte. Egy meleg, HIV virussal fertdzott
miivészként Patina du Prey ndi alteregdjan keresztiil tarja fel identitasat, terjeszti ki
annak hatarait, osztja meg tapasztalatait, valamint terjeszti a talélés és a remény
tizenetét. Reynolds alakitdsdban mar nincs személy a maszk mogott, maga a maszk, az
eldadas alkotja a személyt. Példaul a Patina du Prey's Memorial Dress: 1993 to 2007
(Patina du Prey emlékmii ruhdja) munkajaban egy olyan fekete gyaszruhat visel,
amelyre huszondtezer AIDS-ben meghalt ember neve van ranyomtatva. A mitben mar
nem az egyedi, a sajatsagos €s a masoktol megkiilonbozteté valik hangsulyossa,
hanem az, ami 6sszekot. Ez ebben a miiben éppen a halanddsag, a veszteség és a
gyasz. Még az olyan jellegi drag miivek is, amelyek a (hetero)szexualitas
intézményesitett rendjén kiviilre pozicionaljak magukat, mint példaul Eva & Adele
androgiin, nemeket egy nemmé egyesité miivészeti aktusa sem tud kibujni az alol,
hogy ravilagitson a heteroszexualis normak és kategéridk imitativ 1ényegére. Még
akkor sem, ha egy teljesen meghatarozhatatlan, 0j (nemi) identitasra torekszenek. Ez a
szexualis onmeghatarozas a miivészetiik targya, eszkoze pedig sajat testiik, amelynek
felhasznalasaval valnak sajat mualkotasukkd, s6t €16 mialkotasként megprobalnak

kibujni, felszabadulni a szabalyozott nemi mintdk kotottsége alol. Habar ekdzben
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egykori identitasukat sajat alteregojuk felemészti. Az identitas lecserélése, vagy

elvesztése egy tjabb lehetdség a mlivészek szamara az onreprezentaciora.

Egy Masikka valni

Taldn nem erds allitas az, hogy egy kitalalt személy megszemélyesitésében a
legmesszebbre Lynn Hershman Leeson jutott The Roberta Breitmore Series (A
Roberta Breitmore sorozat) cim{i miivében, amelyben részletekbe menden kigondolt,
felépitett és megszemélyesitett egy 1Uj personat. Ez az 10) személyiség Roberta
Breitmore volt, aki elvalt n6ként, harmincévesen, 1974-ben érkezett San Franciscoba
1800 dollarral a zsebében, hogy ,.¢életre keljen”. Egy szallodai szobéaba koltozott be és
megkezdte életét, valodi jogositvanyt, hitelkartyat, st a késObbiekben lakést és
ismerdsoket szerzett. Hirdetésekben keresett part és lakotarsat maganak. Jart
pszichoterapiara, részt vett az Onismeret-fejleszté Erhard Seminars Training-en,
sulyproblémai miatt latogatta a Weight Watchers-t, sét még egy rovid ideig dolgozott
IS. ,,Roberta Breitmore létrehozasa nemcsak egy fizikai Onatvaltoztatasbol allt a
smink, a ruhdzat és a parokdk révén, amelyek egy alkalmi szerepjatszast tettek
lehetéveé, hanem egy teljes kord, ,.teljes” személyiséget jelentett, aki hosszabb idén
keresztiil 1étezett, és akinek létezése a vildgban fizikai bizonyitékok révén igazolhatod
volt: a jogositvanyatdl és a hitelkartyajatol a pszichidterétél kapott levelekig.”®
Felvetddik a kérdés, hogy valdjaban mi is torténik itt. Hershman Leeson fizikailag
megvaltoztatja kiilsejét és megprobal egy masik személyként élni, de tekinthetd-e ez
identitasanak megvaltozasaként. Elveszitette-e sajat korabbi 6nazonossagat, amelynek
helyébe egy masik Iépett? Roberta Breitmore azonos-e Hershman Leesonnal? Milyen
személyiségjegyeket vett at Roberta Lynntdl, illetve mennyire voltak hatassal
egymasra? Tehat két problémaval allunk szemben, az egyik a ,belsé ¢én”
azonossaganak, a masik az alkotd és a szerepld, illetve az alkotd és az alkotés
kapcsolatanak kérdése. Azonban nem szabad arr6l sem megfeledkezniink, hogy ezek a
kérdések szigortian elméletiek, hiszen mégiscsak egy fiktiv, eljatszott cselekvéssorrol
van sz0, ¢és nem valodi példdul amnézias tudatvesztésrdl, amely kdvetkeztében

Hershman Leeson eddigi ¢életét elfeledve egy Uj személyiségként qj

® Gregos, Katrina: The Importance of Being Roberta. http://www.arts.manchester.ac.uk/cidra/postgraduate/Katerina-Gregos-on-
Roberta-Breitmore.pdf (2012. november 6.)
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6. abra Lynn Hershman Leeson: The Roberta Breitmore Series, 1974-78

személyazonossaggal ¢élt volna tovabb. Nem tudhatjuk, hogy vajon este Lynn
Hershman Leesonként vagy Roberta Breitmoreként fekiidt-e le, de hajlunk ra, hogy az
elobbit feltételezziik. Persze kétségtelen, hogy a mii alkotdja nem azonos a mil
szerzbjével és a mi szerepldjével. ,,Roland Barthes és Foucault 6ta kdzhelyszamba
megy, hogy 6k harman csak a név szintjén azonosithatéak. Ugyanakkor »harmdjuk«
viszonya korantsem egyértelmii és tisztazott.” (Foldényi F., 2002. 10. 0.) Hershman
Leeson miivében az alkotd és a szerepld egyszerre elkiiloniil és Osszeolvad. Azt
javaslom, hogy Robertat tekintsik Lynn Hershman Leeson metaforikus énjének,
mivel rajta keresztiil részben 6nmagardl beszél. ,,Sok ember azt feltételezte, hogy én
vagyok Roberta. Bar akkor tagadtam ezt és ragaszkodtam ahhoz, hogy 6 »O6nmaga
megtestesitdje« meghatarozott sziikségletekkel, ambiciokkal ¢és 0Osztonokkel,
visszatekintve azt mondhatom, dssze voltunk kapcsolodva.”’” — mondja Hershman
Leeson. A koztikk 1évé kapcsolat nem egyszeriien csak olyan, mint a szinész és a
szinpadon megformalt karakterének a viszonya. S6t nem feledkezhetiink meg arrol a
fontos koriilményrdl, hogy Roberta minden cselekedete dokumentalt, mintha egy

harmadik személynek, a Masiktol kiilonboz6 Masiknak a tekintete lenne Iétezésének

7 http://www.kemperartmuseum.wustl.edu/files/blondeeducationguide.pdf (2012. november 10.)

16



feltétele, a fényképek és a Masikban kialakult észleletek pedig annak bizonyitékai. Ez
a Masik atvitt értelemben nem mas, mint Lynn Hershman Leeson maga — még azon
fényképek esetében is, amelyek a Robertat eljatsz6 Hershman Leesont mutatjak. Ezek
szerint Hershman Leeson megprobalkozik Onmagara, mint egy masik személyre
tekinteni egy harmadik szemszogébdl. Lehetséges ez? A valaszt Ricoeur ,,0nmagunk
mint masik” formuldjaban kereshetjiik. Ricoeur ,kiilonbséget tesz dnmagunk sajat
massaga és masok idegen massaga kozott” (Tengelyi, 1998. 111. o.) Azt allitja, hogy
,,az Onazonossag magaba foglal egy ’sajat’ massagot [...], melynek alapja a test. Ettol
a sajat massagtol megkiilonbozteti a *'massag’ szonak egy masik értelmét, amelynek
jellemzéseképpen »onmagunknak az idegenhez valo viszonyat« emeli ki”. (Tengelyi,
1998. 111. 0.) Tovabba azt mondja, hogy 6nmagamra mint masikként tekinteni az
Osszes tobbi masik kozott csak akkor lehetséges, ha kiviilrdl, egy kiilsé nézépontbol
tudom magamat megfigyelni. A kiilsé nézépontra valé helyezkedés pedig onreflexiv.
Ennek a nézOpontvaltasnak azonban feltételei vannak. Az egyik az, hogy magamat a
tobbiekkel egyetemben és egyenranguan egy atfogd rendbe kell elhelyeznem, ahol az
onreflexivitasnak egy sajatos modja jelenik meg, ,,amely engem magamat masokkal
egy sorba allit, s 6nazonossagomat Osszehasonlitd azonositassal targyi azonossagként
rogziti. [...] Ha ily modon egy olyan eleve adott rendbdl kiindulva ragadom meg
magamat, amely mindenki maéssal egylitt egyszersmind engem magamat is atfog,
akkor én magam ugy tekintek onmagamra, mint ahogyan egy masik tekint ram.”
(Tengelyi, 1998. 112. 0.) Ebben az értelemben Roberta Breitmore Lynn Hershman
Leeson sajat massagaként értelmezhetd abban az esetben, ha sikerill e fiktiv, de
valosagosnak tiing alak, Roberta kitervelt, de mégis valosagos 1éte és Hershman
Leeson valodi 6nmaga kozotti megfelelést azonossagként értelmezni. Ezzel azonban
visszajutunk az alkotd és a szerepl0 azonossaganak a kérdéséhez, de ez mégis
valahogy messzebbre mutat, és tobbféle megkozelitést implikal. Az els6 az, hogy
feltételezziik: Hershman Leeson egyik lehetséges identitasa Roberta Breitmore. Ebben
az esetben egyrészt a két kvazi eltér6 személyt azonosnak tekinthetem a targyi
azonossag, a mémeté értelmében, hiszen egy és ugyanazon személyrdl beszéliink,
azonban ezt gyengiti a ,,fizikai atalakuldson” tul a jellem, a személyiség feltételezett
megvaltozasa, aminek kovetkezménye — legaldbbis az eléadas idejében — az én

elvesztése. Azonban ha a Roberta Breitmore Series-t egy (élet)torténetként kezeljiik,
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7. abra Lynn Hershman Leeson: The Roberta Breitmore Serles (Roberta’s Documents), 1974-78

akkor ebben az elbeszélésben Hershman Leeson egyrészt megkettézi sajat alakjat,

mivel nemcsak a torténet 1étrehozoja, hanem szerepldje is egyben, tehat ebben az

esetben inkabb az én Kkiterjesztésér6l van szo. Masrészt Lynn Hershman Leeson

¢lettorténete egy U €lettorténettel szinezddik, a Roberta személyében eltoltott életének

a torténetével. ,,Ez a megkett6z6dés nyilvanvaldo moédon az azonossag komplex jatékat
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1dézi eld. Az elbesz€ld sajat magarol beszEl, de sajatmagéaban egy masikrol, aki még
nem rendelkezik az & tapasztalatival, és aki hdsként mast képvisel, mint ami
onmaga.” (Kelemen, 2007. 29. 0.) Ez pedig a ricoeuri ipseitasra reflektal, hiszen ebben
az esetben ,,0nmaga” marad annak ellenére is, hogy nem marad ,,ugyanaz”, vagyis
megvaltoznak a pszichofizikai tulajdonsagai (példaul ha megvaltozik jelleme, vagy
tudata egy masik testbe koltozik). igy van ez képletesen Roberta Breitmore esetében
is. Azonban Robertaként élni Hershman Leeson szamara nem volt egy artatlan jatek,
mivel valéodi emberekkel taldlkozott, ami nemcsak Roberta, hanem Lynn
személyiségének alakulasara is hatassal volt. Egy esetben konkrétan veszélybe is
keriilt, miutdn Roberta tarskeresé hirdetéseket adott fel a helyi Gjsagokba, amelyekre
érdeklodd férfiak valaszoltak, és a késébbiekben talalkoztak egymassal. Az egyik
ilyen megbesz€lt randevira egy férfi 6t masik baratjaval érkezett, és megprobaltak
Robertat ravenni arra, hogy egy prostitacidos halozathoz csatlakozzon. Szerencsére
sikertilt elmenekiilnie, de a torténtek utan Roberta depresszios lett, és pszichidterhez
fordult. Lynn és Roberta élettdrténete ebben a kis epizodban teljesen &sszefonodott,
hiszen a torténtek ,mindkett6jiket” megviselték, s6t a tovabbiakban
kibogozhatatlanul &sszegubancolodott. Hiszen a depresszios Hershman Leeson
ahelyett, hogy abbahagynd a miivet, és kilépne Roberta alakjabol, éppen Roberta
Breitmore alakjaban kezelteti magat, amit azutan ujabb dokumentumokkal igazol,
tovabb erdsitve ezzel Roberta 1étezésének valosagossagat. Hershman Leeson szinte
teljesen megsziinteti az élet és mivészet kozotti hatart, két allapota szervesen
egybeolvad. Roberta mar nemcsak egy latszat, hanem egy lélekkel biro entitas, aki
pszichoterapiara és Onismeret-fejleszté tréningre jar. Azonban Hershman Leeson az
eddig sem egyszerii torténetet még tovabb bonyolitotta azzal, hogy felbérelt harom,
kiilonbozo testalkatu és karakterli szinészt Roberta megszemélyesitésére és ezzel
szinte egyidejlileg 6 maga megsziint Robertaként mitkddni. A klonok ugyanolyan
ruhat és parokat viseltek, folytattdk az ,eredeti” Roberta levelezését és ujabb
randevikra mentek el. A személyiségnek ez a tovabbi torése, megosztasa azokat az
agyhasitasos mitétek idézi fel, amelyeket a hatvanas évektél kezdve Roger Sperry
mar embereken végzett. Az agyhasitds a két agyféltekét 6sszekotd idegrost-koteg, a
kérgestest (corpus callosum) atvagasa, amelyet stlyos epilepszids betegeknél végeztek

el. Ennek kovetkezményeként a két agyfélteke egymastol fiiggetleniil, egymasrol nem
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8. abra Lynn Hershman Leeson: Roberta Multiples, 1978

tudva miikodott. Eppen gy, ahogy Roberta klonjai is, ugyanazokként, azonos idében
¢s mégis egymastol elkiilonitve. Erre a tedridara reflektal Derek Parfit oxfordi
filozo6fus, aki a személyek iddbeli azonossagat és a személyes identitast vizsgalja a
tokéletes hasonmasok elképzelésével. ,,Parfit szerint »éniink« 1ényege nem mas, mint
mentélis allapotok (emlékeink, meggydzddéseink, szandékaink, céljaink) egymassal
0sszekapcsolodd komplexuma. Az »én« tehat mentalis allapotokra redukalhato, nem
egyszerli és nem szubsztancia. Masfeldl iddbeli azonossagunk csupan ennek a
mentalis komplexumnak az idébeli megmaradasan all vagy bukik.” (Ambrus, 2001.
78. 0.) Ez nagyon egybecseng azzal, ahogy Lynn Hershman Leeson kiilonféle
mentalis allapotok révén felépiti Robertat, akinek — ahogy emlitette — hatarozott
sziikségleteket, ambiciokat €s az Osztonoket tulajdonitott. De Hershman Leeson egy
ujabb problémat vet fel: ha teljesen ugyanolyan mentalis allapotokat tulajdonitunk
mindharom Roberta hasonmasnak, akkor tekinthetjiik-e barmelyiket is azonosnak az
eredeti Robertaval. Az azonossag egy-az-egyhez tulajdonsaga nem tenné lehetévé a
kiilonbségtételt az egyik vagy masik Roberta kozott. Parfit a személyes azonossag
targyaldsanak apropdjan a teletranszporter eszkozét hasznalja, amely tokéletes
hasonmasokat képes létrehozni a vilagegyetem barmelyik részén. A Parfit altal feltett

kérdéseket fogalmazhatnank meg a Roberta hasonmasok iirligyén is. ,,A replikatorbol
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kilép6 személy vajon feltamadt énem, avagy egy hozzam rendkiviil hasonlito,
mindazonaltal teljesen mas személy, akinek ¢letre kelése nemigen karpodtol
halalomért. Parfit szerint ez a kérdés nem értelmes, ugyanis nincs olyan tény, ami
kiilonbséget tenne a két verzido kozott. Magyardn nem donthetd el, pontosabban
onkényes, konvencionalis dontéseken mulik, hogy replikdnkat magunkkal azonos
személynek tekintjiik-e vagy sem.” (Ambrus, 2001. 79. o0.) Tehat nem az azonossag,
hanem a tlélés, a folytonossag fontos, amely akkor 1ép fel, ha a mentalis allapotok
kozott egy erds, kauzalis kapcsolodas jon 1étre. A Roberta hasonmésok esetében is ez
a szempont a lényeges, hiszen a ,jaték” keretében maradva a klonok rendelkeznek
minden sziikséges informacidval ,,el6z6 életiikrdl”, azaz az ,,eredeti” Roberta minden
mentalis allapotaval, példaul emlékeivel és szandékaival.

Egy masik megkdzelitésben kiilon kell valasztanunk Lynn Hershman Leeson-t
Roberta Breitmore-t6l, és Robertait Hershman Leeson szimuldkrumaként kellene
tekintenlink. Ebben az esetben Roberta énjének megkonstrudlasa egyiitt jarna Lynn
énjének elvesztésével; Roberta, a szimulakrum felérolné az eredetit. A 1étrejovo
szimulakrum Iétrehoz egy masik, az eredetihez hasonlo realitast, aminek 1étét
bizonyitania kell. Ezek a bizonyitékok Roberta Breitmore létezésének a mar emlitett
dokumentumai és fényképei. ,,Nincs mar sz6 sem utanzasrol, sem kettdzésrdl, sem
parodiarol. A redlisnak a realis jeleivel valo felvaltasarol van sz6, azaz az
elnyomasar6l minden realis folyamatnak onnén miiveleti képmasa altal, olyan
kartoték-berendezés altal, ami feltételes, programszert, tévedhetetlen, ami a valdsag
valamennyi jelét elénk télalja, s rovidre zar minden bonyodalmat. A valdsidg soha
tobbé nem johet 1étre: ez a modell vitalis
funkcioja a halalnak, vagy inkabb a
megeldlegezett feltamadasnak e rend-
szerében, amely még a haldl el-
jovetelének sem ad esélyt. A hiperredlis,
immar a képzeletbelitdl és a valosagos és

képzeletbeli kozti megkiilonboztetéstol

védetten, csupdn a modellek globalis
korforgasanak s a kiilonbségek szimulalt

9. abra Lynn Hershman Leeson: CybeRoberta,
generalasanak ad helyet.” (Baudrillard, 1995-1998
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1996. 161. 0.) Hershman Leeson viszont
nemcsak szimuldkrumként jelenik meg
Roberta személyében, hanem testi
valojaban is. Igy a szimulakrum nem
képes alkotoja énjének az eltorlésére,
hogy sajatjat allitsa a helyébe, hanem
kapcsolatuk inkébb olyanna valik, mint
egy Mobius-szalag egymassal 0Ossze-
fliggd oldalai.® Masfél évtizeddel késdbb

mar Roberta szimulakruma is meg-
szilletik, mintegy létezésének jabb 10. 4bra Lynn Hershman Leeson: Roberta in
Second Life, 2007

bizonyitékaként, CybeRoberta, a robot

baba, aki ugyanazt a frizurat, szemiiveget ¢s ruhat viseli, mint az eredeti, valamint
klénja Tillie. Lynn Hershman Leeson The Dollie Clones (4 baba klénok) miivében. A
babak, melyek egyébként a galéria terében mozdulatlanul iiltek, ugynevezett
telerobotok, mivel az internetfelhasznalok iranyithattak az egyik szemiikbe szerelt
videokamerat és a masikba épitett webkamerat. A felhasznalok a kamera képén
keresztiil lathattak a galériat, illetve a masik babat. Igy az eredeti Roberta énje
elveszett, virtudlis testébe a szemeit irdnyitd felhasznald koltozott, aki voyeurként
megleshette a galéridban torténteket. A robot babdk azonban egymadssal is
kapcsolatban alltak, mivel képesek voltak adataikat megosztani egymadssal. Lynn
Hershman Leeson 2005-ben néhany régebbi miivét a Second Life® virtualis viligaba
koltoztette, itt sziiletett jja Roberta Breitmore alakja is elveszitve személyes
azonossagat, azonban virtualis identitasként beteljesitette szimulakrumma valasanak
folyamatat. Hershman Leeson Roberta egész torténetét virtualis hotelszobajaban
mutatja be, amelyet a vilag barmely pontjan €16 felhasznalé felkereshet a Second Life
oldalan keresztiil, és sétalhat, beszélgethet Robertaval. S6t Hershman Leeson egy
valdsidejii performanszaban, a 24-Hour Roberta (24 ords Roberta) munkajaban,

lehetdséget adott a San Francisco-i Camerawork galériaba latogatoknak, hogy

8 Jones, Amelia (2008): This Life. http://www.frieze.com/issue/article/this_life/ (2012. november 18.)

® A letdlthetd kliensprogram, a Second Life Viewer lehetévé teszi a felhasznéloinak avagy ,,lakoknak”, hogy mozgé avatarokon
keresztiil egymassal kapcsolatba 1épjenck, kialakitva ezzel egy magasabb szintli szocialis halozatot a metaverzumban. A
felhasznalok szinte hasonldan élhetik mindennapjaikat, mintha a vald vilagban tennék azt. Szamos lehetdséget vehetnek igénybe,
felfedezhetik a jatékban szereplé foldeket, 0j ismeretségeket kothetnek mas szereplokkel, felépithetik sajat karakteriiket,
kozosségi programokban vehetnek részt.” In: Wikipédia. http://hu.wikipedia.org/wiki/Second_Life (2012. november 18.)
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irdnyitsdk Roberta avatarjat. Roberta valosdgat mar a felhasznalok széndékai és
tevékenységei hatarozzak meg, és biztositjdk szimuldkrum Iétének feltételeit és
alibijét. A Second Life 0j dimenzidt nyitott miivének, és ahogy irja: ,,Azéltal, hogy
munkdm archivumat a Second Life-ba helyeztem, képes voltam egy uj, hibrid,
interaktiv és részvételen alapulod strukturaban a mii eredeti 1ényegének a hatarain

tallépni.”%0

Mas bérébe bujni

»A nyolcvanas évek dekonstruktiv tendencidjanak Orokségébe a felhasznalt
nyelv kisajatitdsa mellett a torténetileg kialakul6 kulturalis normak és hagyomanyos
abrazolasi toposzok megvizsgalasa, ujrafelhasznalasa és mas Osszefiiggésrendszerbe
valo helyezése is beletartozik. Cindy Sherman ikonikus miivészettorténeti néfigurakat
¢letre keltd »onarcképei« foglalkoznak leginkabb a ndi 6sdk (a »japan Sherman,
Morimura parafrazisai pedig az é&zsiai férfi) megidézésével és a velik vald
identifikacio kérdésével. Sherman sokkal inkabb a reprezentéacios klisékre koncentral,
semmint a feltétel nélkiili azonosulasra, ami a korabbi generacid attitiidjét jellemezte.”
(Andrdas, 2009. 63-64. 0.) Azonban még a késé hetvenes évek ikonikus miive a fiatal
Cindy Sherman 69 kisméretii fekete-fehér fotobol allo sorozata, az Untitled Film Stills
(Cim nélkiili film alloképek), amelyben kiilonb6z6 néi karaktereket személyesitett meg
a noi szerepek és sztereotipidk gazdag tarhazanak felvonultatasaval. Vizsgalatanak
targya kett0s, célja a sztereotip ndi karakterek képi reprezentacioja mellett e szerepek
mesterkeltségének és kétértelmiiségének feltarasa. ,,A fekete-fehér Film Still-ekkel
Cindy Sherman — egyre bizonyosabb, hogy a nagy mivészek intuiciojaval —
tévedhetetleniil ismerte fel a korszak mivészetének egzisztencialis problémait: a
kozelmulthoz, az Otvenes évekhez vald nosztalgikus viszonyt, a nemi szerepek
kérdéskorét, a biopolitika jelentoségét, a test fetisizalasanak kovetkezményeit, az
identitasvalsag jelentését, illetve az individualis, egyedi mualkotas sorsanak kérdését,
a tudat és az alom Osszefliggéseit, a kép €és a szoveg viszonyat, s végiil, de nem

utolsosorban a média mint metafora megkeriilhetetlenségét. (Gydrgy, 1994. 7. 0.) A

10 Linden, Robin: Stories From Second Life: Hotwire Island and Lynn Hershman Leeson.
http://community.secondlife.com/t5/Features/Stories-From-Second-Life-Hotwire-Island-and-Lynn-Hershman-Leeson/ba-
p/639809 (2012. november 18.)
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hangsuly valdéban az intuicion van, hiszen a fiatal, mindéssze huszonharom éves
Sherman az Untitled Film Stills sorozat készitésének kezdetekor — elmondasa szerint —
nem rendelkezett még koranak meghatarozé miivészetelméleti ismereteivel, €s nem
tomegkultira altal kitermelt klisék atirata, ami mar maga a ,,film still”, azaz a film
alloképek, az ugy nevezett standfotok miifajabol is kovetkezik. Ezeket a képeket
altalaban a filmforgatasok sziinetében készitik, és egy olyan egyébként a filmben nem
feltétleniil megjelend érdekes, kiilonleges jelenetet abrazolnak, amelyek alkalmasak a
film népszertisitésére és bevonzzak a nézét a moziba. Eppen ezért olyan vizuélis
elemeket hasznalnak, amelyek gyorsan felfoghatok ¢és egyértelmi iizenetiik van, ezek
eldsegitésére tobbnyire erds érzelmeket fejeznek ki. Sherman, kortarsaihoz hasonldéan
maga is a televizid eldtt ,,szocializalodott”, igy az oOtvenes és a hatvanas évek
hollywoodi filmjeiben feltind karakterek vizudlis reprezentacioi természetes
evidenciava valtak szamara. Azonban az Untitled Film Stills lefotografalt jeleneteinek
csupan olyan értelemben vannak konkrét filmes elézményei, hogy csak rekonstrualjak
ezt a reprezentaciot, de a sorozat egyik darabja sem egy konkrét film valamely
jelenetének masolata. Ilyen értelemben valodi szimuldkrumok, eredeti nélkiili
masolatok. A rekonstrualas a beallitasokra, a fényekre és a jelenetek tipusara terjedt
ki, de Sherman az erés érzelmek helyett — néhany kivételtdl eltekintve, mint példaul
az Untitled Film Still #27 sir6 lanya — az érdektelenre, a kifejezéstelen, az
érzelemmentes kifejezésére torekedett. Ez a mise-en-scéne azonban egyarant
emlékeztet minket az Gtvenes és hatvanas évek eurdpai és hollywoodi filmjeire, habar
Sherman mintait féleg az eurdpai filmekbdl kolesondzte. Kelléktara a film noir, az 0;j
hullam, az 0j realizmus, Hitchcock filmjei és a B-mozik, innen erednek eljatszott
karakterei: a femme fatale, a haziasszony, a fiatal sztar, a varosi €s a falusi lany, a
szokevény, az aldozat és a ribanc. Arthur C. Danto egyszerlien csak Lanynak nevezi
Oket. ,,E varidnsokra sajat névvaltozatokat nyljt: a bajban 1évd lany, a detektiv lany, a
lany, akit elhagytunk, apuci bator lanya, valaki gépirondje, a pénteki lany, a szomszéd
lany, a szajha arany szivvel... De a lényeg az, hogy a Lany valami mélyebb ¢és
sotétebb allegoriaja mindenki mitikus tudattalanjdban nemtél fiiggetleniil.”** Sherman

a sorozatot azzal a koncepcioval kezdte, hogy egy €s ugyanazon szinésznd elképzelt

"Krauss, Rosalind: From ,,Cindy Sherman Untitled”.
http://www.mariabuszek.com/kcai/PoMoSeminar/Readings/KraussSherman.pdf (2012. november 24.)
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11-12. abra Cindy Sherman: Untitledﬁms‘till #2 & #6, 1978
filmjeleneteit késziti el, igy az elsé hat képen ugyanannak a szoke ndnek kiilonféle
megjelenésére koncentralt. Miutan a sorozat folytatasa mellett dontott, feladta az
eredeti koncepcidjat, és az azonos szerepld helyett a kiilonbozé karakterek, tipusok
abrazolasara fokuszalt, megakadalyozva egy tobbjelenetes narrativa kifejlodését,
amelyet az azonos szerepld mas-mas helyszinen és id6ben valé megjelenése
mindenképp eldsegitett volna. Tehat megprobalta kizarni a folytonossag barmilyen
érzetét, és a hasonld bedllitasokat, kliséket magukon viseld képeket a sorozat
bemutatasakor egymastol minél tavolabb helyezte el; az egész sorozatot csak az éltala
meghatarozott rendben lehet kiallitani. Ezzel elkeriilte azt, hogy az egész sorozatot
egyetlen narrativaként olvashassuk, nem tekinthetjilk élettorténetnek, vagy egy
epizddnak, de nem kell lemondanunk az egyes képek altal el6hivott filmes
emlékeinkrél, a jelenetek nyujtotta elbeszélésrdl, mivel Sherman karaktereit mindig
valamilyen cselekvés kozben személyesiti meg, habar ezek narrativitasa gyenge, és
csak a lessingi centralis pillanat fogalmaban értelmezheték. Az egyes jelenetekben
benne rejlé narrativa csirdk tehat nem allnak G6ssze egy kerek torténetté, hanem a
filmek altal definialt né altalanos, tipizalt és szimbolikus képét hozzak 1étre. Nem
»egy valamilyen irdnyba mozgd cselekményre utalnak, mivel nem tudjuk, hogy

szerepldjlik honnan €s hova tart. Csak egyféle narracio jon létre, amely a fészerepléve
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lett n6 élethelyzetére, depresszidjara, a kornyezet, a targyak, a tetszés vagyainak
értelmetlen, fojtogatd terébe, mintegy a belsd, kultikus térbe és kultikus maganyba
vezet.” (Sziics, 1998. 28. 0.) Mivel ,a képek sorozata nem koveti a hagyomanyos
torténetmesélés linearis strukturajat, a képi elbeszélés adott kulturalis kontextusban
mégis »a narrativ azonossag« képzetét kelti. Ennek oka az, hogy a vildgot nemcsak
individuumokként, hanem kozosségek tagjaiként is érzékeljik. [...] Sherman
onmagarol ugy készit felvételeket, mint »aki — Rimbaud szavaival — mindig valaki
mas«. A sajat test nala csupan egy funkcid, mely iires, és kitolthetd tarsadalmi
»identitashelyeket«, iires ruhaként felolthetd szerepeket jelenit meg egy bizonyos
tarsadalmi kontextusban. Sherman gondolatrendszerében az a meglepd, hogy a Test a
személyes identitas kirekesztésével jelenik meg. Ugy tiinik, mintha a képeken lathato
személy nem volna jelen a sajat testében. Mintha csak a bérét, mint valamifajta fel- és
levehetd ruhat vinné a vésarra. A személyes identitast tehdt mintegy kozdsségi
identitassal helyettesitve kapcsolja a tarsadalmi kontextushoz. A tarsadalmi tér itt nem
mas, mint a szazadvég Amerikajanak »vizualis kulturalis narrativaja«. A kozosségi
identitas pedig néi identitast jelent, vagyis az adott tarsadalmon beliili n6éi szerepek
Osszességét.” (Hdzas, 2008, 26. 0.) fgy tehat nem lehet megkeriilni azt a kérdést sem,
hogy ezekben a képekben hol van Cindy Sherman maga. A sok-sok arc és tipus kozott
van-e olyan, amely 6dnmagara reflektal, amelyikkel azonosulni tud? Peter Schjeldahl
ugy gondolja, hogy Sherman az egyes szerepekkel azonosul, mintegy feloldodik
benniik, 6nmagat képzeli el egy adott szerepben. Sherman azonban azt allitja, hogy
egyik kép sem all kapcsolatban a sajat ¢letében tortént dolgokkal és aktudlis érzelmi,
hangulati allapotaval. ,,Schjeldahl a nézé voyeurisztikus pillantdsa elél menekiild
rejtézkddé magatartast lat Sherman miivészetében. Ezzel szemben a feminista
értelmezések inkdbb a ndi test tarsadalmi kontrolljanak, a patriarchalis tarsadalom
altal a noknek eldirt, hirdetésekben ¢és filmekben sugallt sztereotip szerepeknek
ironikus dekonstrukciojat latjak.” (Sturcz, 2000. 83. 0.) Ezeket a feminista
értelmezéseket harom csoportba lehet sorolni. Az elsé szerint Sherman maskarai a
férfi (erotikus) tekintet el6hivasat, megidézését jelentik, amelyben a n6 a férfi vagyak
targyava redukalddik. Margaret Iversen és Mira Schor szerint Sherman sorozata a ndi
szerepek sztereotipidival ezt a targyiasitast erdsiti. A nd mindig a férfi tekintet

targyaként pdzol egy passziv szerepbe kényszeritve. Masok, mint példaul Laura
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Mulvey, Abigail Solomon-Godeau és Jackie Stacey, pedig ezzel ellentétben ugy vélik,
hogy Sherman a popularis filmek teremtette néi sztereotipiakat parodizalja az Untitled
Film Stills képein. ,,Ezek a kritikusok hangstlyozzak, hogy Sherman nem azért 6lt
jelmezt, hogy a hollywoodi filmek hésnéihez hasonlitson, akik a férfi néz6 voyeur és
fetisiszta vagyainak vannak alavetve. Ehelyett Sherman ironikus parddéja a ndi
sztereotipiakkal rovidre zarja a férfi néz6 képzelt uralmat a néi test felett.” (Liu, 2010.
79. 0.) A harmadik megkdzelités a férfi néz6 reakcidinak tagabb értelmezését ajanlja.
Amelia Jones gy véli, hogy az els6 két megkozelités egyszerre igaz, a férfi tekintetet
Sherman képei egyszerre megerdsitik és destabilizaljak is. Kaja Silverman pedig a
férfi tekintetet a kamera tekintetével kapcsolja Ossze. Azonban, ami mindharom
feminista megkozelitésben kozds, az az, hogy a férfi tekintetre és a férfi nézdre
fokuszalnak. (Liu, 2010.) Erdekes modon egyaltalan nem szamolnak a ndi nézékkel, a
ndi tekintettel, pedig maguknak a képeknek a Iétrejotte is elsdsorban a ndi tekintetbdl
ered, hiszen képeinek tobbségében Sherman onmagat fényképezi le. S6t a vilagot és
benne 6nmagat is néként figyeli meg, allitja is, hogy ez nem torténhetne masként,
hiszen minden sajat néi megfigyelésébdl ered, és nem gondolja, hogy ennek
barmilyen koze lenne a férfiakhoz. Elismeri, hogy miivei ndi iranyultsaguak, de nem
tekinti magat feministdnak. Tehat a
megidézett, mindenki &ltal ismert filmek
nbi sztereotipidit is ndi szemmel nézi és
értelmezi, s6t mi tobb meg is személyesiti
ezeket. Gondoljunk csak Barthes és
Foucault a szerzérél és a mirdl irott
gondolataira, de egy kiilonds csavar is van
abban a nem éppen egyértelmii viszonyban,
ami Sherman miivében a mii, a szereplo ¢és
az alkoto kozott fesziil. A mi alkotdja itt
fizikailag azonos a mil szerepldjével, de

valahogy mégis mast ¢érezink. Ez a

megszemélyesitett szerepekkel valo teljes

. 13. abra Cindy Sherman: Untitled Film Still #14,
nem lenne hiteles a szerepben, de valahogy 1978

azonosulds hidnyabol ered. Nem mintha
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mindig kikukucskal bel6le. Sherman nemcsak arra reflektal, hogy ezek a ndk
milyenek a masik — lehet ez férfi vagy ndé — tekintetében, hanem arra is, hogy
onmaguk tiikrében képletesen (€s konkrétan is, mint példaul az Untitled Film Still #2-
ben és az Untitled Film Still #56-ban) mit latnak, vagy legalabbis mi sejlik fel.
Sherman Onmagat fotdz6 aktusa kozvetve a testtapasztalat kettdsségérdl is szol.
Husserl ugy gondolja, hogy ,,e kettdsség Iényege: sajat testiinket képesek vagyunk
beliilrdl is és kiviilrdl is atélni: eleven, atélt, szubjektiv testként (Leib) és targyi, fizikai
testként is (Korper). [...] Testiségiink épp e kettd eleven valtakozasaban,
Osszefiiggésében mitkodik (Leibkdrper).” (Vermes, 2006. 29. 0.) Sherman esetében
sajat testének kiils6, fizikai és virtualis megtapasztalasa kettds. Ez a tapasztalat
els6ként egy kozvetlen észlelés soran jon 1étre a tiikkor altal, amelyben 6nmagét nézi az
exponalaskor. Masodszor pedig az ,,0nmaga mint masik” élménye Aattételesen, az
elkésziilt fotografian keresztiil. Képei feltételeznek és utalnak egy kiils6 tekintetre,
amely nemcsak a masik, hanem sajat tekintete is, de fizikailag, konkrétan csak az 6vé.
Az Onmaga észlelése igazolja sajat személyének 1étezését. Ebben ragadhat6 meg az
ego, amely Merleau-Ponty szerint ,.eredendéen nem onmaga gondolata, hanem
észlelés, masok észlelése és Onészlelés.” (Vermes, 2006. 4. 0.) Azonban a képek
kozvetleniill mégsem adnak lehetdséget egy partikularis személyes identitas
megragaddsara, nem azonosithatjuk Shermant, mint ahogy 6 sem azonositja magat a
megszemélyesitett alanyaival, de a szerepldit 6vezd kultira kozvetitésével 1étrehoz
egy jol definialhato, tipizalt identitasformat, a n6 filmes konstrukciojat, amelyekkel
egyes nok konnyen azonosulhatnak. ,,Gyermekkora mitikus alakjait fogalmazta ujra,
amelyek alapvetden hataroztak meg a haboru utani generacié nétagjainak identitasat,
vagyait, idealjait.” (Sturcz, 2000. 85. 0.) Ezek a vagyak és idealok a néi tekintet egy
masik rétegét jelentik, hiszen a mozivdsznon megjelend elblivold, ndies, erotikus
filmcsillagok a veliik valo azonosulas vagyat gerjeszthetik néi nézéikben. Sherman
reprezentacios kliséi akar ironikusak, akdr nem, de végsé soron e sztereotipidk
kritikajara, és a targyiasitott né megjelenitésének elutasitasara biztatnak. Ez a
targyiasitas azonban nem egyediil a férfi, hanem a ndi tekintet terméke is. A nék a
filmekben megjelend, sokszor irrealis, ndi tipusokkal valdé azonosuldsukban
elveszithetik dnmagukat, mivel sajat identifikacios targyukként tekintenek ezekre a

szereplokre. Mary Ann Doane szerint ,,az egyediili modja annak, hogy a néi nézék
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14. abra Cindy Sherman: Untitled Film Still #56, 1980

elkeriiljék onmaguk elvesztését ebben a tulzott azonosuldsban az, hogy tavolsagot
tartsanak a képektdl. Ezeket a ndi sztereotipidkat uigy kellene venniiik, mint a ndiesség
alarcait, amelyek eltilozzdk a ndiesség jellemzd vondsait, hogy ironikus tavolsagot
gyartsanak maguk és a nbiesség ilyen erotikus latvanyai kozott.” (Liu, 2010. 83. 0.) A
tavolsagtartasra vald utalas megfigyelheté Sherman munkamodszerében is. Azt a
szandékat, hogy képei filléres fotografiaknak tiinjenek, azzal érte el, hogy melegebb
vegyszereket hasznalt az el6hivasnal, amely a filmet recézetté tette, ez pedig egy
szemcsés feliiletalakitast eredményezett. A fényképek elkészitésénél vakut nem
hasznalt, csak néhany egyszert villanykortét. Ez a tavolsagtartas sajat azonossaganak
tapasztalata helyett sajat idegenségével, az Onmagdban 1év0 masikkal vald
szembesiilést kinalja. ,,Sherman — mintegy elkotelezett feminista attitiiddel — képeivel
azt alltja, hogy O mint individuum, mint szabad ember, nem azonos a tarsadalom
szinpadan megjelend nodi testtel. Az csak egy kozosség altal meghatarozott nemi
szerep.” (Hdzas, 2008, 27. 0.) Igy Sherman személyes identitasa képein keresztiil nem
definialhat6, de szerepjatszasa olyan tarsadalmi narrativakat eredményez, amelyek
meghatarozzak egy feltételezett vagy egy lehetséges személyes identitas keretét.
Sherman a kiilonféle szerepek magara Oltésével egy jol beazonosithatd maszkot

kolcs6néz maganak, amely a tarsadalmi identitas kifejezésének szolgalataban all.
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Képei egytél-egyig beallitottak, megtervezettek és a miivész fikcidit, szandékat
reprezentaljak, de valésagos mintakban gyokereznek.

Ezek a valosagos mintdk, amelyek Sherman képeivel bizonyos tekintetben
hasonlésagot mutatnak, az Akram Zaatari libanon archivalé miivész, fotografus és
kurator altal Gsszevalogatott és Osszerendezett fotok, amelyek ma a londoni Tate
Modern gylijteményében taldlhatok. A fényképek egy dél-libanoni fényképész,
Hashem El Madani miitermébdl szdrmaznak, és nem valamilyen miivészi koncepciod
vezérelte elkészitésiiket, hanem a megrendel6k 6haja. Hashem El Madani az 6tvenes
évek elején inditotta el fényképész vallalkozasat Saidaban, és leginkabb portré- és
eskiivéi fotdkat, valamint igazolvanyképeket készitett a betérd vendégek
kivansagainak megfeleléen. Madani mindegyik fotd negativjat megorizte, igy az
elmult évtizedek alatt koriilbeliil 500000 darab negativja halmozddott fel
archivumaban. Ezekre a képekre Madani nem mualkotasokként gondolt, egyetlen
vagya csak az volt, hogy e kis dél-libanoni varos minden lakojat lefotografalja. Akram
Zaatari volt az, aki a képekben rejld -
személyes torténelem-narrativdkat egy
mas megvilagitasba helyezte, 0Gssze-
kapcsolva ezeket a nagy, kozdos
torténelmi narrativakkal. Madani mi-
kodésének oOtven éve elég hosszii id6
arra, hogy a portrékon keresztil a
libanoni tarsadalom egy széles kereszt-
metszetérél valdsdgos képet alkot-
hassunk. A fényképészmiiteremben
késziilt fotografiak a kulturalis, gaz-
dasagi és politikai  valtozasok hil
tikorképei, mivel ezek a valtozasok
nyomot hagynak a miterembe betérd

emberek arcan, akik életiik jelentdsebb

pillanatait szeretnék megorokiteni, vagy %‘ SEETe ST W

sajat  identitasukat eljatszani, meg- 15.4bra Hashem el Madani: Anonymous, 1960.,

) Akram Zaatari altal archivalva, 2007
mutatni. ,,Azokon a pdézokon keresztiil,
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16-17. abra Hashem El Madani: Tarho és El Masri, 1958. / Hashem El Madani: Bashasha és baratndje,
1958., Akram Zaatari altal archivalva, 2007.

amit felvesznek, €s az olyan identitdsok révén, amelyeket el6adnak, sokkal tobbet
kiolvashatunk a politikailag és szocialisan determinalt vagyakbol és tabukbol,
amelyek torténelmi hatteriiket jelentik. Latjuk ket uniformisban és fiirdéruhaban,
gyarakban, garazsokban, hajoépité telepeken ¢és nappalikban; fliszereseket a
boltjukban, kovacsokat a mihelyiikben, alvilagi figurdkat bokszolé pozban,
cowboyokat és ellenallo harcosokat Madani mitermében.” (Wright, 2005. 6. 0.) Ezek
az emberek sajat identitdsuk esszencialis magjat adjak eld, gondolok itt elsdsorban a
kereszténységet eléadd keresztényekre, vagy a patriotizmust eléadd patridtakra. Ez a
személyiségmag csak habitus, ami a képeken egy magara oltott szerepként tlinik fel,
habar a lefotografalt emberek mélyen azonosulnak szerepiikkel. Egy masik képcsoport
hasonléan a Sherman altal Iétrehozott vildghoz, a korabeli filmes hdésokkel vald
identifikacid lehetdségeit tarja fel. Példaul egy westernhdssel vald azonosulas vagyat,
amely nem elrejtézés, nem egy alarc, hanem inkabb a vagyak projekcioja, a férfiassag
eljatszasa. Ezekben a képekben a leglenyligdzobb és a legvarazslatosabb az, hogy az
emberek a lehet6 legkomolyabban adjak el vagyott szerepeiket egy olyan tarsadalom
szinpadan, amely szigoru normdkat és tabukat allit polgaraival szemben. Az a vagy,
hogy legalabb egy pillanatig olyanok legyenek, mint egy mas valaki, és egy ideallal
azonosuljanak annyira erds, hogy képesek feszegetni a tarsadalmi tabuk hatarait, bar
at csak a ritkan lépik azt. Madani emlékei szerint: ,,A filmek sokakat inspiraltak.
Bejottek, hogy a kamera el6tt eljatsszdk a csokoldzast. Egy olyan konzervativ
tarsadalomban, mint a saida-i, az emberek a csokolozast csak azonos nemil tarsukkal
voltak hajlandoak eljatszani, csak nagyon ritkan fordult eld, hogy egy férfi és egy nd
adta el6. Ugy emlékszem, hogy csak egyetlen olyan par volt, akik a kamera el6tt Ggy

csokoltak meg egymast, hogy nem voltak hazasok. A tobbiek azonos nemiiek voltak.
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Az egyik eljatszotta a nét, mig a masik a férfit.”*?> Madani kuncsaftjai ezekben az
cléadasokban sajat idegenségiiket, az 6nmagukban 1évé masikat vetitik ki. Ebben a
projekcioban valositjdk meg onmagukat. Sherman és Madani képeinek alanyai az én
¢s a masik viszonydban ellentétes irdnyultsagiiak, mig Sherman az ¢én
,megmasitdsara”, a masikkal vald azonositisra tesz kisérletet, amelyben az én
konnyen feloldodhat és elveszhet, addig Madani szubjektumainak szdndéka a masik

enesitése”, az énekkel vald azonositas.

Onmagamként elbeszélt En

»A poszt- vagy késd modernitasban a tarsadalom a nemzeti torténelem, a
nemzeti kultira és a nemzeti identitds kategoridval mar nem irhatd le kielégitden.
Azok a tarsadalmi-gazdasagi valtozasok, amelyekrdl a kés6 modernitds, a radikalis
modernitds vagy a posztmodernitds teoretikusai — példdul Stuart Hall, Ulrich Beck,
Anthony Giddens, Jean-Frangois Lyotard — beszélnek, az identitas felfogasat is
modositottak. A felvilagosodas statikus identitaskoncepcidja szerint az egyén
szilardan rogzitett, valtozatlan identitdssal rendelkezé individuum. A szocioldgiai
szubjektum interaktiv koncepcidjat az egyre Osszetettebbé valé modern vilag hivta
életre.” (Gyuricza, 2006. 1260. 0.) A lélek mint szubsztancia és a Kkartezianus
szubjektum megkérddjelezése mar a freudi szubjektumban beteljesiilt a tudat és
tudattalan elgondolasaval, késobb Lacan és a posztstrukturalista teoretikusok,
kiilonosen Foucault miiveiben Ujabb értelmezéseket nyert. A nyolcvanas években a
fragmentalt, dinamikusan valtozé identitds reprezentacidiban a ,,szimulakrum-En, a
szubjektum puszta imazsként vald felfogasa keriil elotérbe.” (Sturcz, 2006. 17. 0.) A
maszkokat, a rejtézkodést és a szerepcserét eljatszo abrazolasok mellett viszont a
kilencvenes években egyre nagyobb jelentGségre tesz szert az élettorténetek, a
naploszerli biografidk képzOmiivészeti alkalmazdsa. A személyes megszolalds a ndi
miivészek munkaiban kiilonosen felértékelddik, hiszen a kimondhatatlan vagy a
tarsadalmi normak altal elhallgatasra itélt ¢lményekkel kapcsolatban megjelend ndi

hang a feminista miivészet olvasataban az egyik legnagyobb prioritassal bir. ,,A néi

12 hitp://www.tate.org.uk/art/artworks/zaatari-bashasha-left-and-a-friend-studio-shehrazade-saida-lebanon-late-1950s-hashem-el-
p79493 (2012. december 11.)
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miivészek Onreprezentacidi altalaban kozvetleniil azokkal a modszerekkel
foglalkoznak, amelyekben a né jelként jelenik meg a vizudlis kultaraban, illetve,
amelyekben a nék mindeniitt jelenlévd reprezentacidi strukturaljak és kontrollaljak
tarsadalmunkban a nd valodi meghatarozasait. Ezek a munkak nemcsak részt vesznek
a szexualitds, a tarsadalmi nem, az anyasag €s a sz€pség fogalmainak a ndk szamara
fontos meghatarozasaban ¢és tjradefinialasaban, hanem megerdsitik a vizualis
reprezentacié alapvetd szerepét a ndi identitds megszerzésében ¢és annak
felforgatasara, megvaltoztatasara iranyul6 barmilyen kisérletben.” (Meskimmon, 1996.
102. 0.) A sajatos n6i hang megjelenése azt a célt szolgalta, hogy felszabaditsdk a ndt
a férfi tekintet és a dominansan patriarchalis reprezentacidk targyiasitasa, az olyan
sztereotip, popularis és tradicionalis mintak aldl, mint példaul a klasszikus szépséget
hordoz6 akt, amely szazadokon keresztil a férfi vagyak explicit targya lehetett.
Ehelyett mar a hatvanas évektdl kezdve a feminista miivészek személyes
tapasztalataik €s ¢élményeik abrazoldsa révén sajat szubjektumukra fokuszalhattak
megkisérelve ledonteni a nd, valamint a né reprezentacidja koriil kialakult tabukat.
Ennek eszkdzévé sajat testiik valt, amely mar nem a mualkotas targya, hanem inkabb
témaja €s egyre tobb esetben az anyaga. Nyilvanval6 valt, hogy személyes torténetiik
¢s sajat testiik felhasznalasaval megszabadulhatnak annak évszdzados targyiasitasatol,
de egyben feliil kellett vizsgalniuk a szexualis, a tarsadalmi nemi és az anyai testet
ovezO képzeteket és sztereotipidkat is. Az ezzel vald szembenézést, a ndk sajat
magukrol, sajat testiikrél €s érzéseikrdl valdo megnyilatkozasaikat nemcsak a test
szemléletében tortént valtozdsok segitették eld, hanem a médidban egyre inkabb
divatossa valo kibeszéld show-k, amelyek a ndket és a férfiakat egyarant vallomasos
kinyilatkozasokra buzditottdk. A huszadik szazadban a radikalisan megvaltozott
tarsadalmi, politikai és kulturalis kozeg, beleértve a modernitas és a posztmodernitas
kultarajat, erodalja a hagyomanyos keresztény erkolcsosséget, felszabaditja a testet.
Ezt erdsiti a megvaltozott gazdasdgi struktira is, amelyben a termelésrdél a
szolgéltatasra és a fogyasztasra helyezddott a hangsuly. A fogyasztoi kultiirdban a test
egészségi allapotanak, fiatalsdganak megoOrzése, a testkarbantartdas és ennek
kovetkezményeként a kiilsé megjelenés valik tarsadalmilag is fontossa és politikailag
tamogatotta. (Featherstone, 1997) Ezért a hatalmi strukturak, a modern intézmények a

test kozvetett ellendrzésére, fegyelmezésére torekszenek. Igy lesz Foucault
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értelmezésében a test a hatalom eszkoze, amelyben mar a test nem kizarolag egy
természeti entitas, hanem inkabb egy konstrukcio. ,,A biohatalom altal véghezvitt
mikro-szabalyozas a tarsadalom szdvetébe, rejtett haldzataiba beépiilve hoz 1étre uj
testeket ¢és szubjektumokat. Hiszterizalja a néi testeket, pedagdgiai eszkozokkel
szabalyozza a gyerekek szexualitasat, szocializalja a fajfenntartd viselkedést,
patologizalja és gyogyitani probalja a devians, »perverz« szexualitast.” (Csabai és
Erés, 2000. 40. o.) A test jelentéségének megndvekedése a nyugati tarsadalmak
demografiai problémdjaval is Osszefiiggésben 4all, mivel az orvostudomany
fejléddésének, a higiénés koriilmények javuldsanak és a prevencidknak kdszonhetden
az atlagéletkor megndtt, viszont a sziiletések szama inkabb csokkenést, jobb esetben
stagnalast mutat. Ez egy eloregedd tarsadalom képét vetiti eldre, és olyan
aggodalmakat ébreszt, amely a testi, mentalis és lelki betegségekkel, s6t a gyogyitas
¢s a haldl etikajaval kapcsolatban meriilnek fel. A harmadik tényezO, amely
hozzajarult a test megvaltozott szemléletéhez az a nemi kiilonbségek, a megvaltozott
ndéi szerepek feminista kritika altali problematizalasa. (Turner, 1997) A test
szemléletének ilyen jellegli valtozasai tobbek kozt azt eredményezték, hogy a ndk
olyan, eddig tabunak szamitd témakrol szélalhattak meg, mint a néi szexualitas, a
nemi erdszak, a terhesség vagy az abortusz. Természetesen ez csak egy olyan
szexualpolitikai tdmogatassal torténhetett meg, amely férfiakéhoz hasonlo kifejezési
¢s reprezentacios formakat engedélyezett a ndknek is. Nyilvanvaléan a test
személetének ilyen jellegi valtozasai csak egy gazdasagilag megerdsodott
tarsadalomban volt lehetséges. ,,A tarsadalmi egyenlOtlenségek nem sziintek meg,
valosziniileg nem is csokkentek, de az altalanos jolét novekedésével minden
tarsadalmi csoport helyzete javult. Az élethelyzetek és életpalydk olyan mértékii
szorodasa kovetkezett be, amely megkérddjelezi a tarsadalmi osztalyok és rétegek
hierarchidjara ¢épiild szociologiai elméletek magyardzd erejét. A tarsadalom
legjelentésebb véltozasat az élethelyzetek és életutak individualizacioja jelenti.”**Az
individualizacié kovetkezményeként az egyén egyre inkabb elidegenedetté¢ valt, a
kiilonféle csoportkohéziok meglazultak, felbomlottak, illetve ) formai alakultak ki,

valamint a hagyomanyos csaladtol eltérd egyiittélési formak mellett megjelentek a

13 Marké Péter: Ujabb irdnyzatok a szociologiaelméletben - A reflexiv modernizacio. http://www.vasiszemle.t-
online.hu/2008/06/marko.htm (2012. julius 18.)
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kiilonféle alternativ kultrak. Mindezzel az embernek egyes egyediil, elszigetelten kell

szembenéznie, amire a miivészek egyre nyitottabban és érzékenyen reflektaltak.

Az (6n)vallomas ereje. EQy élettorténet narrativaja

Az individualizaci6 a férfi és a ndi ¢letit megvaltozasat, oOnallosagat
eredményezte, amelynek kdvetkezménye, hogy némely esetben az egyén inkabb egy
sajat, fliggetlen ¢€letet szeretne élni. Egy ilyen élet az, amit Tracey Emin is valasztott,
¢s milvészetének témajaul tett. ,,A ndi irdsrol {écriture féminine} fogok beszélni;
arrdl, amit tenni fog. A nének kell megirnia magat. A nének kell a nérdl irnia és a
noket kell beavatnia az irasba, amelytdl éppoly erdszakosan el lettek szakitva, mint
sajat testiiktol, ugyanazon oknal fogva, ugyanazon torvény szerint, ugyanazon
végzetes c€l érdekében. A ndnek a sajat lendiiletétdl vezérelve kell belépnie a
szOvegbe éppugy, mint a vilagba €s a torténelembe is.” — Héléne Cixous ezekkel a
sorokkal kezdi A mediza nevetése (Cixous, 1997. 357. o.) cimi irasat egy olyan
sajatos ndéi hang megteremtése érdekében, amelyen keresztil képes sajat
szubjektumanak abrazolasdra. Nagy a kisértés, hogy parhuzamot vonjunk Cixous
idedja ¢és Tracey Emin sajat életének, tobbnyire traumatikus eseményeinek szinte
kiarado, vallomasos reprezentacioival. Habar kétségtelen, hogy Emin hangja valdéban
unikalis, mintha — a cixousi fogalomra utalva — ,,sajat énjének szovege” lenne, de nem
a tarsadalmi normadk, a patriarchalis ideologiak felforgatasara iranyul, hanem Jszinte,
szinte mindent nyiltan kimond6é megnyilatkozasok. Tracey Emin miiveiben a kép és a
szoveg elvalaszthatatlan. Nemcsak az az firott szdveg, amely struktirdjaban,
felhasznalasanak modjaban rokonsagot mutat a beszElt nyelvvel, hanem a miiveket
kiséré miivészi kommentar — az, ahogyan Emin besz¢€l ezekrdl az alkotasokrol. A
szavai azok, amelyek valojaban egyedivé teszik a miivészetét, azonban hitelességét,
Oszinteségének valodisagat, igazsagtartalmat szamos kritikus megkérddjelezte, akik
szerint Emin traumatikus multja egy jol megszerkesztett konstrukcio, ami nemcsak a
médidban, hanem a miitdrgy piacon is jol eladhato. Hiszen a személyes élettorténetek
képi megjelenitése nemcsak kizardlag valamilyen személyes és valos torténet révén
valésulhat meg, hanem barmilyen elképzelt, kitalalt vagy rekonstrudlt narrativa is

lehet. A fikcid és az arra iranyuld felidézés, vagy akar az emlékezés kolcsonods
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relacidba keriil egymassal, igy megteremti azt az asszociativ keretet, amelybe a néz6
belehelyezkedhet, amelyen keresztiil feltdrul egy narrativa. igy tehat nemcsak maga a
narrativa konstrukcid, hanem az 4ltala el6hivott képek, esetleg emlékek is azok, mivel
olyan tudatos, intellektudlis cselekvések sora, amelyekben tobbféle kognitiv
transzformaciot alkalmazunk, mint példaul a tiikr6zést, az utanzast és a rekonstrudlast.
Az emlékezés nem csupan ,.egy intellektudlis reflexié az »én« megkonstrualasaban”
(Ban, 2000. 9. 0), hanem annal tobb, jelenvalosagunk igazolasa, viszont ,,az emlékezet
elvesztése onmagunk elvesztése.” (Bdn, 2000. 9. 0.) Azonban Tracey Emin miivészete
nem egy fiktiv élettorténet. Annak ellenére, hogy egy rendezett, strukturalt és jol
atgondolt rendszer, mégis teljesen spontannak tiinik. Miivészetének magja az, hogy
sajat maga a milvészete, azaz sajat énjének megkonstrudlasa az ismételten elbeszélt
torténetei révén. Hihetetlennek tinik az a nyiltsdg, amellyel életének legintimebb
részleteit is feltarja, azonban ez a feltaras soha sem 6ncéli. Emin igy nyilatkozik errdl:
»-.. Ugy €rzem magam, mint egy szemtanu, aki a munkaja révén kénytelen az
egyénekhez tartozd érzéseket és gondolatokat valami objektivva és egyetemessé
atalakitania.”** Tehdt sajat — olykor traumatikus — emlékeiben mindig olyan 4ltalanos,
emberi témakat érint, amely mindnyajunkban k6zds. Ezek a miivészet és a
,»hétkoznapi élet filozofidjanak” nagy témdi, mint a szerelem, a szexualitds, az
onmegismerés, vagy a halal. Az, hogy Emin miivészete sajat maga, az a fentebb
targyaltakon til egy olyan folyamatot is jelent, amely sajat identitdsanak a
megkonstrualasara iranyul a kiilonféle emlékek, élmények és életepizodok egy
narrativaba valo Osszegyljtése és Osszegzése révén. Azaz az identitdst 0gy 1is
tekinthetjilk, mintha megélt életiinkbdl, az atélt, megtapasztalt eseményekbdl,
tevékenységekbdl, emberi kapcsolatainkbol, és a mindehhez kapcsolodo érzéseinkbdl,
emlékeinkbol, valamint ezek értelmezéseibol kiilonféle torténeteket hoznank 1étre, és
egy élettorténetté gyurndk Ossze. Emin miivészete is egy ilyen torténet elmesélése.
»Aligha élhetiink anélkiil, hogy torténeteket mesélnék masoknak és magunknak.
Alomtorténetek toredékeire ébrediink, és az utan tériink nyugovora, hogy a nap nagy
részét ujrameséltiik magunknak, napkozben pedig azzal vagyunk elfoglalva, hogy

magunknak és masoknak mondjuk és meséljiik el azt, ami tortént, és ami reményeink

14v/endrame, Simona (2000): Tracey Emin, Interview with Simona Vendrame, Tema Celeste, July
http://www.lehmannmaupin.com/#/press-artists/tracey-emin/57/ (2012. julius 18.)
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szerint torténni fog. Véget nem ¢érden meséljiik a torténeteket magunknak és
masoknak is; és az ilyen torténeteken keresztiil értjiik meg a vilagot, kapcsolatunkat a
vilaggal, illetve a sajat magunk és a masok kozotti kapcsolatot.” (Lawler, 2008. 12. 0.)
Ezek a torténetek azok, amelyek létrehozzak sajat élettorténetiinket, ezekkel a vilag
megértésére iranyuld narrativakkal kell naponta frissiteniink sajat biografiankat. Az
identitas e folyamat kozben alakul, amelynek csak egy része kapcsolddik az egyénhez,
mig a masik a kozos kulturdlis narrativakkal 4ll szoros Osszefiiggésben, hiszen az
ember nem a vilagtol elzartan él, hanem annak elvalaszthatatlan szerves része. A
kozosségi torténetek is narrativaink elemeivé valhatnak, mivel a személyes identitas
szétvalaszthatatlanul 6sszekapcsolddik a szocialis identitdssal. Emin élettorténete is
egyszerre utal sajat korara, egykori és jelenlegi tarsadalmi helyzetére, illetve sajat
magara. Az élettorténet fogalma azonban kétértelmii: jelentheti a ,,megélt, eleven
¢letvalosagot, de érthetjiik rajta €letiink elmondott — avagy elmondhatd — torténetét
is.” (Tengelyi, 1998. 15. 0.) Az elsé megkozelitésben elbeszélhetd torténetrél nem
beszélhetilink, annal inkabb a masodik értelmezés kapcsan, amely a narrativ identitas
elméletében Olt testet. ,,A narrativ identitas elmélete két {6 allitis koré rendez6dik. Az
els6 igy hangzik: Személyes azonossagunk — helyesebben: Onazonossagunk —
¢lettorténetiink egységében all. A masodik {6 allitds ehhez azt teszi hozza, hogy
¢lettorténetliink egysége ugyanolyan jellegli, mint elbeszélt torténetiink egysége.”
(Tengelyi, 1998. 16. 0.) Az élettorténet és az Onazonossag Osszekapcsolasa révén
Ricoeur két fontos megallapitast tesz: egyrészt az Onazonossagot ¢és a dologi
azonossagot kiilonvélasztja, masrészt az 6nazonossagot €s a massagot dsszekapcsolja.
Kovetkezdképpen jar el: ,,Szembedllitja egymassal az idem és ipse értelmében vett
azonossagot. A szembedllitas értelme igy rogzitheté: onmagunk maradhatunk anélkiil
i, hogy ugyanazok maradnank, mint akik voltunk; az Onazonossag (ipseité) nem
kivanja meg azt, amit a francidban a mémeté kifejezéssel jeldlhetiink meg, nem
igényli tehat, hogy lényiinknek legyen valamiféle magva, amely minden valtozas
kozepette megdérzodik; nem vondsaink allandosaga, jellemiink szilardsaga, és nem is
meggy0zddéseink valtozatlansaga teszi, hogy onmagunk maradunk, hanem hogy
minden 4talakulas, amelyen életiink soran keresztiilmegyiink, egyetlen egységes
torténet keretei kozott elbeszélhetd. Ezt jelenti az a kijelentés, hogy az ipszeitds nem

mas, mint narrativ identitas.” (Tengelyi, 1998. 17-18. o.) Nyilvan az, hogy Emin
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személyes torténetét minden ember a magaénak érezheti, az nemcsak empatikus
készségén, hanem esenddségének és végességének a tudatan is mulik.

Tracey Emin sajat élettorténetét miivészete segitségével alkotja Gjra, mintha
ismétlési kényszer hajtand, hogy ujra és Gjra elmesélje gyermek- és kamaszkoranak
eltitkolt, elhallgatott, majd fiatal felnott éveinek kimondhatatlan, traumatikus részleteit
— apja hétéves koraban elhagyja, tizenhdrom évesen megerdszakoljak, tinédzser-
koraban szexudlisan hiperaktiv, emiatt a fiak céltablajava valik, késobb a két abortusz,
a balul sikeriilt szerelmi tigyek. A hallgatas helyett ,,inkadbb feltépi banatainak sebeit,
felnyitja azokat, apolja a régi haragot, mint sem megbocsatana és elfelejtené, mert
amig az igazsadgot nem szolgaltattdk ki (barmi is legyen az) az ligyet nem lehet
lezarni.” (Barber, 2002. 26. o.) Ennek kifejezéséhez olyan, hagyomanyosan a ndi
hazimunkahoz tartozé kézmiives technikdkhoz nyul, mint a himzés, a varrds és a
foltvarras, vagy a sajat kézzel irt naplo €s onéletiras, amelyek a feminista vizualis
reprezentacid kedvelt kellékei. Emin szinte mindig sajat kézirdsat hasznalja €és nem
gépirast, még az applikalt takaroinak kivagott betiiin is érezhetd ez a személyesség. A
munkék elkészitéséhez tobbnyire személyes targyakat — sajat, csaladja vagy baratai
régi ruhdit —, vagy haztartasi textil hulladék anyagokat hasznal fel. A kiilonb6z6
szinek, méretek, a stilus és a betlk a szazadel6 sziifrazsettjeinek politikai
felvonuldsain hasznalt transzparenseit, vagy a himzést, a varrdst ¢és az
anyaghasznalatot tekintve a vallasos kormenetek zaszloit is megidézik. S6t az
applikalt takard €s az jsag cimlap kozott is felfedezhetiink némi analogiat, abban,
ahogyan egy-egy fontosabb, hangsulyos hir kiemelésé mellett megjelenik a tobbi. A
gyermekkori emlékek feldolgozasanak egyik eszkoze Emin miivészetében az
»emléktargyak” (memorabilia) haszndlata. Minden ilyen jellegli miive kézzel irott
szovegeket, fényképeket és targyakat tartalmaz. A May Dodge, My Nan, 1963-93
(May Dodge, a dadusom, 1963-93) cimi{i miivében nagymamajara emlékezik. Egy, a
hatvanas években késziilt fekete-fehér fényképen, a gyermek Emint és nagymamajat a
kertjiikben, mig a késébbi szines képen Emint mar fiatal néként idés nagymamajaval
egylitt a konyhaban latjuk. Emin egy fehér kiscicat tart a kezében és a kamerdba
mosolyog, mikdzben May Dodge, a nagymamaja, az asztalnal iil. A képek a feln6tté
valas idészakéanak kezdetét és végét jelolik. Ez az a kor, amelyben a nagymamaknak

kitiintetett szerepilk van. A fényképek mellett a harmadik keretezett alkotas egy
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kollazs, amin harom, 0jsagbol kivagott kismacska képe lathatd egy papirszalvétara
felragasztva. A kovetkez6 kis targy egy hazi készitésii, baba formaju illatosito, amit
Emin nagymamaja készitett fehér kotott pamutbol és csipkébol. Ezek fedik be az
illatositot, aminek a tetejére egy miianyag babafejet ragasztott. Mindezeket egy kézzel
irt szoveg kiséri, amelyben a miivész a szeretetteljes kapcsolatra utal. A széveg igy
hangzik: ,,May Dodge, a nagymamam. Kilencvenkét éves. Szilvanak hivom 6t, 6
pedig Pudingnak. O készitette a legszebb bébiruhakat nekem fehér horgolt csipkébdl.
Néhany évvel ezel6tt nekem készitette ezeket a ruhakat. Ezt mondta nekem ekkor:
»Most csinaltam meg, mert mire kisbabad lesz, mar az angyaloknak fogok ruhdkat
késziteni.« Kedves Nagyi, tobbé mar nem félek. Az élet fantasztikus — ki gondolta
volna, hogy angyalokat tudok csinalni neked. Ok varnak.”'® A miiben a személyes
targyak és a fényképek kissé édeskés szentimentalizmusaval szemben Emin utolsd
sorainak a dramaja all. Els6 pillantasra olyan érzése van az embernek, mintha egy

csaladi fényképalbumot lapozgatna és ekdzben keriiltek volna el a gyermekkori

Bhttp://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-may-dodge-my-nan-t11886/text-summary (2012. julius 23.)
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relikviak. ,,Egy csaladi fényképalbum mindig féltve 6rzott kincs, hiszen a multat 6rzi,
a csalad torténetét, mely az identitdsnak rendkiviil fontos konstituald eleme. [...] A
pszichologia sémaelméletei az emlékezet rekonstruktiv jellegére hivjak fel a
figyelmet: az ujraélt események sosem azonosak onmagukkal, az emlékezés soran
nem reprodukci6 torténik, hanem az élmények ujraalkotasa. Igy torténhet, hogy az
emberek torténetei jol érzékelhetéen konvergalnak.”'® Ez azonban nemcsak azt jelenti,
hogy az emlékezés sordn nem vagyunk képesek az események €s a személyek pontos
felidézésére, hanem azt is, hogy az emlékek tarsadalmi termékek. A tarsadalmi
kontextustdl fiigg, hogy mire emléksziink. A narrativak eldhivasa és Ujramesélése
egyben értelmezésiik is, igy az emlékek maguk is interpretaciokka valnak, amelyek
mindig az azt el6hivo, Ujrameséld és értelmezd szubjektum aktudlis helyzetétdl
fiiggenek. Emin May Dodge, My Nan mivében felidézett kerti, otthoni és kismacskas
emlékei mindannyiunk ko6zds emlékei, hiszen gyermekkori éveink meghatarozo
¢lménye a nagysziilokkel toltott idO, a kozos helyszinek, tevékenységek €s torténések.
Ezt az idillikus képet csak a ,,fehér horgolt ruhas™ torténet tori meg, ez az, ahol igazén
emlékeit a jelen, pontosabban fogalmazva, a kdozelmult tragikus eseménye, abortusza
szinezi at. A lényeg a mult jelen idejli interpretacidja, amelyben sajat jelenlegi
helyzetérdl beszél. Az emlékek eldhivasa célzott, s6t magunk konstrudljuk. Sajat
identitas-narrativankban igy lesznek folyamatosan valtozé hangsulyok, ala- és
folérendelt, fontosabb és elhanyagolhato torténetek. Emin az archivaldé emlékezést a
trauma narrativa finom becsempészésével filiszerezi, és igy az ujrames€ld aktust
vallomasos iranyba tereli, azonban fogalmazasadnak hangszine nem f4jdalmas, hanem
inkabb melankolikus és lirai.

Mig a May Dodge, My Nan miivében a traumatikus szal megjelenése mellett is
inkdbb az emlékezés hangsulyos, addig Tracey Emin madsik ,,emléktargyn”
munkajaban, az Uncle Colin, 1963-93 (Colin nagybdcsi, 1963-93) cimiiben, ez
megfordul. Egy konkrét tragédiat, Colin nagybatyjanak haladlos kimeneteli
autobalesetét dolgozza fel. Ez Emin tisztelgése a nagybatyja elott. A mii hat részbdl
all. Az elsd, egy oldal a helyi 0jsagbol, ami kozli a haldlos kozati balesetet. A

kovetkezé egy csomag aranyszinii Benson & Hedges cigaretta, amely a nagybacsi

sStepanovic Tijana (2004) Enképzokar. http://exindex.hu/index.php?page=3&id=265 (2012. julius 23.)
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kezében volt az tlitkozéskor, és Osszeprésel6dott keze szoritasaban. A cigaretta mellett
a masik kis dobozban egy kis mészkd posztamens tetején egy szarnyat kitaré siraly iil,
amit a nagybdcsi és Emin édesanyja a tengerparton talalt kordbban. Az also
iivegdobozkaban pedig egy eziistszinii tlirelemjaték taldlhat6, amit az autdja
miiszerfalan tartott. A relikvidkat két fénykép egésziti ki. Az egyiken a nagybatyja az
elsé autojaval lathato, és tigy néz ki, ahogy Emin a kézzel irott kisérd szovegében irja,
mint Peter Sellers; a masik htisz évvel késobbi foton pedig a tengert bamulja. ,,A hatés
a paradoxonok egységében rejlik: egyidejiileg abszurd és szivbe markold, édeskés
szentimentalizmusat és érzelgdsségét egy szaraz ellenpont adja a konceptudlis
miivészet abrazolasi eszkdzei €és az er0szakos halal megidézése.” (Brown, 2006. 60.
0.) A fehér madar nemcsak a szabadsagra és a tengerpartra utal, hanem a
mennybemenetelre, vagy a Szentlélekre. Miivének van egyfajta spiritudlis olvasata is,
hiszen az iivegdobozkikba helyezett relikvidk €s az ereklyetartok kozott hasonlo
reprezentacids szandék bujik meg. Tobbek kozott ez is hozzéjarul ahhoz, hogy a mi
emlékmiivé valjon, amely segiti a halallal valé szembenézést, a gyaszmunkat. Emin
egy levéllel bucsuzik el nagybatyjatol, amely megteremti az egész mii érzelmi alapjait,
¢s magyarazatot ad a bemutatott targyakra is. Ez a személyes hangvétell iras is egy
vallomas, a nagybatyjadhoz fiz6d6 erds, érzelmi kotdédésérdl és a halalaval vald
szembesiilésérél. ,Es amikor azt mondtak nekem, hogy meghaltal, nem voltam
meglepddve. Csendesen felmentem az emeletre és vettem egy fiird6t. Nem sirtam, de
amikor elmondtdk nekem hogyan haltdl meg, akkor minden részem borzalommal telt
meg. De még mindig nem sirtam, mert mélyen a szivemben mindig is tudtam, hogy a
Lelkek el tudnak menni.” — irja Emin a miiben. A gyész és a traumatikus élmények
feldolgozasa azonban tilnyomoérészt két, a kilencvenes évek elején végrehajtott
abortuszaval 6sszefliggésben jelenik meg a miivészetében. A miivész ahelyett, hogy a
hallgatast vagy az elfojtast valasztand nyiltan beszél fajdalmarol, veszteségeirdl és
gyaszarol. ,, Azt hiszem, hogy minden tapasztalat épiti a személyiséget, de jol
boldogultam volna az életemben eléfordult traumak nélkiil. Amit tettem, az az, hogy a
tapasztalataimat az eldnyomre hasznaltam fel, negativrdl pozitivra forditottam. Ez az
egyik legnagyszer(ib dolog, amire a trauma megtanithatott.” — mondja Emin. Ennek
egyik eszkdze a téma ismétlése, allando ujramesélése. Ez a kényszeres ismétlés, a

téma megsokszorozasa mar a pop artban megjelenik, gondoljunk csak példaul Warhol
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autObaleset-sorozataira. Az ismétlés a borzalmas esemény kiiiresedésével jar, de
egyben védekezd mechanizmus a felkavard hatds ellen. Nem miikodik ez mésként a
kortars média hireivel szemben sem, hiszen a magunk boérén érezziik, hogy a tragikus,
katasztrofalis képsorok mar kevésbé hatnak rank a hiradok mindennapos rossz
hireinek kdszonhetden. ,,Természetesen ez az ismétlés egyik funkcidja, legalabbis,
ahogy Freud érti: megismételni egy traumatikus eseményt (cselekvésekben, dlmokban,
képekben), hogy integraljuk azt egy pszichés gazdasagba, egy szimbolikus rendbe.”
(Foster, 1996. 131. 0.) Freud szerint az ismétlés inkabb a traumatikus tudattalan
emlékek dramatizalasa, és nem az emlékezés altali felidézése, tehat inkabb cselekvés
¢s nem egy kognitiv miivelet. Emin sem valik traumatikus emlékei felidézésének
passziv elszenveddjévé, hanem aktiv cselekvé. Emlékeinek dramatizalasa az
alkotomunkaja. Hasonld ez ahhoz, ahogy, Freud szerint, a gyermek a traumatikus
eseményt Ujrajatssza, amelyben mar az aktiv fél és nem a traumat elszenvedd alany
szerepét alakitja. ,,Freud szerint az ismétlési kényszernek az a magyarazata, hogy
ilyenkor a lélek egy fajdalmas, gyakran traumatikus eseményt probal hatalméaba

keriteni. Amikor az adott trauma megtértént az organizmussal, az nem volt

42



felkésziilve a veszélyre, igy lelkileg nem tudott megbirkdzni a varatlan eseménnyel.
[...] Az él6lény tehat arra torekszik, hogy az esemény ismétlésével aktivva valva
hatalmaba keritse, feldolgozza azt, és ilyen modon levezesse az ingeriilet energidjat,
onmagat fesziiltségmentes allapotba hozza.” !’ Freud tehat azt gondolja, hogy a
traumatikus emlék elfojtodik, amelynek feloldasa az esemény Ujrajatszasaban torténik
meg. Ez egy vertikalis tudatot, illetve a tudattalant feltételezi. Freuddal ellentétben
Pierre Janet egy horizontalis tudatot képzel el, amelyben a traumatikus emlékek nem
elfojtodnak, hanem ezeket az emlékeket az egyén képtelen meglévd emlékrendszerébe
beilleszteni a hozzdjuk kapcsolddd tulzott érzelmi toltés miatt. Janet ezt nevezi
disszociacionak, tehat egy folyamatot, amelyben a traumatikus emlékek nem vélnak
tudattalanna, de nem is integralédnak, hanem ,paralel tudatosak” maradnak, a
személy nem emlékszik rd, de barmilyen olyan inger, amely akar részletében hasonlé
az eredeti traumatikus eseményhez el6hivhatja. (Békés, 2008) Abortuszai utan a
szégyen, a megalazottsag €s a szocialis alkalmatlansag érzete jelentkezett Eminnél. Ez
abban a disszocidlis és diszfunkcionalis magatartasban nyilvanult meg, amelyet

2

»erzelmi ongyilkossagnak™ nevezett, azaz elpusztitotta miveit, tobb mint két évig
egyaltalan nem alkotott semmit és egy jo ideig nem ment emberek kézé. Valoszinii,
hogy egy poszttraumas stressz-zavart €It at, amely rovid lefolyasu és egy egyszeri
trauma hatdsaként jelentkezik. Ez a trauma azonban visszatérd téméja lesz a
személyes narrativ élettorténetének, és tobb miivének, mint példaul a CV Cunt
Vernacular cimii vide6janak is, amelyben két abortuszanak élményeib6l egy fajta
valosagos ¢€s fiktiv 6tvozetet ad. Itt arrdl beszél, hogy néhany évvel az események utan
is zaklatottsagot érez, és nem hiszi, hogy valaha is til lesz ezen. ,,A traumdk hatdséara a
1étezés folytonossadganak élménye is torik. A mult, jelen, jovo Osszekapcsoldodasa
kérddjelezédik meg. Azaz, az id6tengely sériil.” (Csuhai, 2003. 20. 0.) Emin ezt a
torést gyogyitja be alkotasaival, amelyek a narrativ, azaz a normal, hétkéznapi, és a
traumatikus emlékezés sajatos elegyét adjak. ,,A narrativ emlékezet nem csupan
puszta tényekre valdo emlékezést, hanem tarsas funkciot is ellat: lehetové teszi az
emlék elbeszélését, masokkal valo megosztasat — emiatt rugalmas jellegi, hiszen a
beszamold a tarsas kornyezethez igazodva alakul. (Békés, 2008. 31-32. o) Ezzel

szemben a traumatikus emlékezet nem térsas jellegii, elsésorban nem a masokkal valo

Yhttp://hu.wikipedia.org/wiki/A_halaldszton_és_az_életdsztondk (2012. julius 26.)
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megosztads vezérli, inkabb egy maganyos, magaba forduld tevékenység. Emin
munkdjaban paradox modon mindkettd megjelenik, hiszen az alkotds maganyos
tevékenység, amely nem meriil ki a sériilés hagyta hegek piszkalasaval, hanem a
traumatikus élmények feldl kozelitve az Ujrajatszas révén a fesziiltség levezetésére
szolgal, ugyanakkor egy nyilt, dszinte, a kozonségnek sz616 beszéd, amelyet akar egy
miivészeti stratégianak is tekinthetiink, ami j6 megélhetést biztosit szamara. Csak ez a
stratégia lehet az, amelyen keresztiil felépiti, megerdsiti magat, és csak igy tudja a
negativ eldjelet pozitivra forditani. Emin képes a traumat tudatosan felidézni és
kezelni, egy hozza kapcsolodo, de mégiscsak tdle kiilonallo, kiilsddleges eseménynek
tekinteni. Ez hozzasegitette ahhoz, hogy miivészetét megvaltoztassa, még mélyebbre
amelyben szinte napldszeriien szdmol be abortusza koriili eseményekrdl, fogalmazza
meg, hogy miivészete ,,nem szolhatott valami vizudlisrol. Arrdl kellett szolnia, amibdl
tényleg eredt, és jobban megértettem az abortusz és a teherbe esés miatt, hogy a
dolgok valojaban honnan jonnek.” (Freedman és Luard, 2006. 67. 0.) Valojaban Emin
elsd abortusza volt nagyon mélyen megrazd, mert méhe megfert6zodott, soét
alapvetden a miitét is sikertelen volt, mivel a megsériilt magzat csak napokkal késébb
hagyta el a testét. A My Abortion (Abortuszom) miivéhez csatolt irasaban a
kovetkezdképpen fogalmazza meg ezt a traumatikus eseményt. ,,1990. majus. Amikor
korbejartam a kortermeket, sirtam és fajdalmaim voltak. Nem tudom elhinni, hogy ez
tortént. Megdltem azt a dolgot, amit a legjobban szerettem volna. Bocsass meg nekem
kicsi, pici Dolog. A Te Lelked Szabad. Bocsdss meg nekem, hagyj el engem. A
szavak folyton korbe jartak a fejemben. Ahogy a napok teltek nem lettem jobban. A
fajdalom egyre rosszabb lett. Eszeléssé valtam és a testem elkezdett feldagadni.
Telefonaltam az orvosnak, aki keresztény volt és ellenezte az abortuszt. Csak annyit
mondott: »Mit var, vegyen be fajdalomcsillapitot.« Megkérdeztem téle, hogy ugy
gondolja-e, Isten biintet engem, és mieldtt ideje lett volna valaszolnia lecsaptam a
kagylot. Valami egyfolytaban tépett beliilr6l. Elhataroztam, hogy visszamegyek a
korhazba. A baratom, Gail hivott egy taxit. Felvettem a viragos rovidnadragomat ¢€s
egy fels6t. Nem tudtam rendesen jarni. Elkezdtem fecsegni — egy Kkicsit Oriiltnek
éreztem magam. Remegtem. Ahogy beiiltem a taxiba éreztem, hogy valami kicsuszik

beldlem, le a combomon. Megfogtam a kezemmel, és ott tartottam. Es a londoni
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forgalomban, a varos nyari forrosagaban

kozvetleniil a tenyerem €s a combom
kozott ringattam egy magzatot. Tudtam ."
azt, hogy soha sem akart elhagyni
engem.” A szoveg mellbevagd nyiltsagat
¢s Oszinteségét a harom, egyszerd,
vonalas papirra készitett akvarelljének
expresszivitasa fokozza, de ezt a korhazi
targyakkal és a gyogyszeres tiveggel teli 20. dbra Tracey Emin: My Abortion, 1990-93.
rakott iivegdobozanak archivalo, szaraz objektivitdsa ellenpontozza. A masodik
abortusza utan elkésziti az A Week of the Hell(1995) sorozatat, a How It Feels (1996),
a The first time | was pregnant | started to crochet the baby a shawl (1998-2000) és a
Homage of Edvard Munch and all my Dead Children (1998) miveit. Emin az
abortuszt nemcsak egy rutinjellegli orvosi eljarasnak tartja, hanem tisztaban van annak
sulyaval, azzal, hogy egy emberi élet kioltasahoz jarult hozza. Természetesen az
abortusz téma megjelenése miivészetében Osszecseng a fogantatds és a terhesség
feministadk szamara oly fontos képeivel. Hangsulyozzak, hogy az abortusz-
politikdkban nem lehet figyelmen kiviil hagyni a ndt, mint 6nall6, onrendelkezd
szubjektumot, €s a terhes ndk tapasztalatait sem. ,,Emin nem hajlandé az abortuszhoz
rendelt lathatatlansadgot vagy az abortusz altal 1étrehozott én és a masik kozotti hatart
elfogadni.”*® E hatar elhomaélyositisa a ,,zsigeri tudattalan”, ami a freudi testi ego
mellett az abjekcid forrdsa. (Sturcz, 2006) Kristeva szerint csak az abjekttdl valo
megszabadulds aran érheti el az ember a sajat énjét. ,,Az abjekcid mozgés. Vonzas és
taszitds fesziiltségébdl toltekezd6 mozgas, amelynek mélyérél egy sem nem
szubjektum, sem nem objektum, valami tiirhetetlen egyszerre rémiszt €s hivogat. Ez a
szubjektum szdmara felfoghatatlan, radikalis kiviillét magat a szubjektumot is
onmagan kiviilre 16ki, un. narcisztikus krizist provokal. Ekkor az én és a masik, a kint
¢s a bent megkiilonboztethetetleniil Osszevegyiil, konfrontalva benniinket az
elsddleges elfojtas hataraval, ahol és amikor az anyai testtdl valo elszakadas, vagyis a
1étezés feltétele, még nem jott 1étre. Az abjekcid a szent megtapasztaldsa, s mint ilyen,

alapvetden kapcsolodik a szenny €s a mocsok tabujahoz.” (Kdpeczi, 1995. 155.0.) Az

18Baillie, Rebecca (2011): Tracey Emin: Ideas of Melancholy and Maternity
http://www.mamsie.bbk.ac.uk/back_issues/3_1/documents/Baillie_Emin_SiM_3%281%292011.pdf (2012. jalius 27.
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abjekcid a létezés €és a nemlétezés kozotti hatar, valami, ,,ami megzavarja az identitast,
a rendszert, s végsd soron a rendet. Ami nem tarja be a hatarokat, a helyeket, és a
szabalyokat. A koztes, a kettd-kozotti, a kevert.” (Gyimesi, 1995. 141. o.) Kristeva
szerint az abjekt alapvetden egy traumatikus tapasztalat, amelyben mindig a veszteség
¢s a gyasz ereje jelenik meg. Emin miivészetében a fizikai €s az érzelmi fajdalom,
valamint a nyomorusagos ndi test megfogalmazéasanak egyik kulcsfontossagu miive a
Terribly Wrong (Borzasztoan rossz). Az abjekt nemcsak a témavalasztasban van jelen,
egy éppen elvetéld nd megjelenitésében, hanem az olyan undort vagy viszolygast
keltd anyagok megidézésében is, mint az emberi testnedvek és a vér. Mig a
terhességben az ¢én és a masik hatara az anya ¢és a magzat kozott nem valik élesen
ketté, addig a vetélés ezt a kapcsolatot fizikailag megsziinteti, de az érzelmi elengedés
nem azonnali, mivel a gydszmunka még sokdig dsszekdti 6ket. Emin miive a pusztulas
¢s a halal képe, amelyben a tiszta és higiénikus test helyett egy kiforditott test jelenik
meg a maga nyomorusagos, tisztatalan voltdban. Olyan, mintha nemcsak a magzat
¢lete szlinne meg, hanem Eminé is, legaldbbis csak fizikailag van jelen. A feje csak
egy ellipszis, amely testétdl kiillonvalva csuklik le véllara. Azonban ,a tiszta és
szocidlisan megfeleld test létrejottének ara az abjekcid, azaz a tisztatalan
nemkivanatos tulajdonsagok, jelenségek elutasitasa, az »abjekt« létrehozasa. Ez azt
jelenti, hogy az egyénnek a tarsadalom testtel kapcsolatos kulturalis normadival
kompatibilis, »normakovetd sajat test« megalkotdsdhoz a normaval ellentétes testi
vonatkozasokat, tulajdonsagokat, zénakat mintegy le kell valasztania testképérol, testi
identitasarol, »test-szelfjérdl«. Ezek a tisztitalansdg ¢és abnormalitds képzeteivel
Osszemosott testtajak, tulajdonsagok az abjekt fogalmaba siirlisodnek 0ssze és benne
targyiasulnak.” ° A monotipia technikdja gyorsasaga és kozvetlensége révén a
legmegfeleldbb eszkoz arra, hogy Emin kifejezze zaklatottsagat, és alkalmas az 4ltala
oly annyira kedvelt naploszerli bejegyzések elkészitésére. A technika azonban a
rajzolastol eltérden a gesztus azonnalisdgat megsziinteti, mert az abrazolas nem
kozvetleniil jelenik meg, hanem csak a papir megforditasaval lathaté a konkrét, a nem
szandékolt nyomokban is gazdag kép. Ugyanakkor a vonalak kétszeresen, a papir
eliils6 és hatso oldalan egyarant megjelennek, s6t maga a nyomat valdjaban tiikorképe

az eredeti rajznak. A tiikrozés leginkabb a monotipidit kiséré szovegeken latszik,

19Nemes Z. Marié: Hajas Tibor és a szakralis test. http://exindex.hu/print.php?page=3&id=451 (2012. julius 31.)
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21. abra Tracey Emin: Terribly Wrong, 1997

amelyek ritkan, de Emin unikalis védjegyeként mégiscsak megjelennek nyomatain.
Ezek a feliratok tobbnyire hibasak, hiszen a miivész a gyors rajzolasban nem képes a
tiikoriras jelentette kihivasokra pontosan reagalni, amirdl altalaban a megforditott N és
S betlik tanuskodnak. A Terribly Wrong egy olyan dnreprezentacio, amely a tiikkrozést
nem hagyomanyos értelemben hasznalja, nem ugy, ahogy az 6narckép-abrazolasoktol
megszoktuk. Emin nem akkori Onmagat rajzolja le tiikkorb6l, hanem Onmaga
traumatikus emlékének stritményét. Az abrazolt test nem azonosithaté be Eminnel,
azonban ismerve munkait és Onéletrajzi irdsait kétség sem fér hozza, hogy 6 maga az.
Ellentétben a tradicionalis dnarcképpel, ami ,,azt fejezi ki, hogy »ki vagyok én« (vagy
legaldbbis ki az, akinek képzelem magamat), Emin Onreprezentacidoi az ¢én
konstrukciojaval foglalkoznak.” (Townsend, 2002. 92. o0.) Ez inkabb sajat torténetének
a mesélésen keresztiil torténik meg, és nem egy mimetikus abrazolas altal. A képen
megjelend két felirat is a bels6 €s a kiilsd vilag latszolagos ellentmondasat emeli ki. A
kiilvilag felé¢ prezentalt gyasz és veszteségérzés tompitott, lefojtott kifejezése, a
nyomaton normal irasmoddal megjelend something’s wrong (valami rossz) kijelentése

majdhogynem semleges toltetli. Ezzel szemben a tiikorirassal és kisebb betiikkel leirt
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terribly wrong (borzasztéan rossz) szavak Emin elfojtott fajjdalmanak mélyrdl jovo
kifejezése. Nem értek egyet Lynn Barberrel, aki szerint Emin azért tépi fel ujra €s ujra
banatanak sebeit, mert soha nem lesz képes megbocsatani maganak, illetve méasoknak
az Ot ért traumakért. Inkabb arrdél van sz6, hogy Tracey Emin traumatikus
¢lményeinek feldolgozasara nem a hallgatast és az elfojtast valasztotta, hanem a
beszédet, ami az érzelemmel teli emlékezést segitette. Ugy, ahogy Heller Agnes is
tanacsolja. ,,Nem tagadni a traumat, s féleg nem szégyellni, hanem dolgozni rajta,
gyakorolni az emlékezést, minél keservesebb emlék, annal inkdbb. Attorni a belsd
ellenallast, a psziché véddallasait, Ujraélni a kiszolgéltatottsdgot, nem elfordulni a
fajdalomtol, nem keresni a konnyebbséget. Ami a legfobb: nem szabad normalisnak
lenni, nem szabad erre torekedni sem!” (Heller, 2006. 36. 0.) Emin pontosan igy jar el,
mert egy pillanatig sem osztozik a tarsadalmi normdknak megfelelé hallgatasban.
Azonban a zaklatottsagat, a Homage of Edvard Munch and all my Dead Children
vide6jaban hallhat6 1ivoltését a letargia, majd a sajat blnével vald rezignalt
szembenézés valtja fel. Ez utobbi jelenik meg az | do not expect to be a mother but |
do expect to die alone applikalt takardjan. Az | do not expect to be a mother but | do
expect to die alone (Nem szdamitok arra, hogy anya leszek, de arra igen, hogy egyediil
halok meg.) kijelentése sajat bels6 hangjanak, lelkiismeretének az itélete.
Kiviilalloként természetesen nem lehet egyértelmiien eldonteni, hogy Emin szégyelli-e
a traumdjat, de ugy tinik, hogy valamilyen szinten biindsnek érzi magat, mert
abortuszdnak nemcsak elszenvedd, passziv alanya volt, hanem dontése révén
elkovetdje is. Igy talan kijelenthetjiik, hogy Emin traumatikus személyes torténeteiben
a lelkiismereti munkén és a bilintudatan keresztiil sajat énjének felépitése torténik. Az
én és a masik viszonya igy moralis szinten is feltarul, mivel a masok tekintete és a
lelkiismeret jelenti azt az erkolcesi tekintélyt, amely szocializalja az embert, és ami
miatt szégyenérzete lehet, ha nem felel meg a kozosség elvardsainak. Azonban a
szégyen az, ami megneheziti a sebek begyogyulasat. Ezt csak egy folytonos
ujrameséléssel lehet csillapitani és megsziintetni. Az emlékezés és a beszéd viszont
mindig felidézi a traumatikus eseményt, paradox modon ugy hegeszti be a sebeket,
hogy éallanddan feltépi, vagy legalabbis megpiszkalja azokat. Ez az az 6rdogi kor,
amib6l Emin a munkdin keresztiil kitdr. Felvallalja, hogy egy olyan autoném,

szuverén személyiség, aki nem feltétleniil felel meg a tdrsadalmi normaknak és masok
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tekintetének, de sajat bels6 hangjanak

igen, amikor kétszer is ugyanolyan | I DO NOT EXP ECT TO BE A

A

dontést hozott sajat testérdl, sajat tovabbi M B 3 {Fl E 5 R ‘
¥ WS N 4 4
7 £ . 7 £ rore b iy NS

¢letérdl. Ez a dontés azonban végigkiséri

¢letét, sot talan kisérti is. Kovetkez- BUT I DO EXPECT To DI E

ményeit ismeri, amit az | do not expect

to be a mother but | do expect to die
alone applikalt takardjan fejez ki. Ez
nemcsak annak a tudata, hogy az ember
létezésének két kulcsfontossagu folya-
mataban, a sziiletésben és a halalban
nem képes osztozni madssal, hanem a

maganyrol besz¢l, mivel tudatdban van

annak — habar nem kell igy lennie (it
doesn’t have to be like this), ahogy a

22. abra Tracey Emin: I do not expect to be a
mother but | do expect to die alone, 2002

kovetkezd sorban irja —, hogy taldn nem
lesz mellette senki haléla pillanatdban. A szoveg stlyossagat, Eminre jellemz6 modon,
a vidam szinek, a betlik oldottsaga és a textilanyagok mintéi oldjak és ellenpontozzak.
Gen Doy 0sszefiiggést lat Emin applikalt takaro6i, amelyeken altalaban gyermektelen
allapotara reflektal, és a pszichoanalitikus D. W. Winnicot altal definidlt olyan
Latmeneti targyak™ kozott, mint a kisagyak takaroi. ,,Winnicot szdmdra az adtmeneti
targy athidalja a gyermek énje és a kornyezd vildg kozti szakadékot az egyiknek a
masiktol valo szétvalasztdsanak a folyamatdban, valamint a fliggetlen személyiség
kialakuldsaban. Ez a szétvalasztas, amely magaba foglalja az anyatdl valo levalast,
fajdalmas lehet. Winnicot, Lacannak a masik vagy l’objet a fogalmatol eltérden,
ragaszkodik az atmeneti tdrgy anyagi természetéhez, amely éppen olyan fontos, mint
annak szimbolikus értéke.” (Doy, 2004, 74. o0.) Ez nyilvan feltételezi, hogy Emin az
anya-gyermek kapcsolat problematikajat jarja korbe, de elég merész lenne azt
feltételezni, hogy Emin szamara az applikalt takarok hasonloan, atmeneti targyakként,
funkciondlnanak, mint a kisgyermekeknél. Ha ez igy lenne, akkor nyilvanvaldan egy
szimmetrikus relaciot kellene elképzelniink a gyermek takardja, ami az édesanyjat

helyettesiti és Tracey Emin applikalt takaroi kozott, amelyeknek meg nem sziiletett
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gyermekeit kellene potolnia. E tedridnak latszolag lenne helye Emin trauma-
narrativaiban, de nem szabad megfeledkezniink arrdl, hogy az applikalt takarék nem
kizéarolag az abortusz témajara reflektalnak.

Emin egész ¢letmiive élettorténetének toredékeibdl épiil fel egy az dnéletrajzot
meghazudtold6 nem linearis kronologia segitségével. Az egyes eseményekhez
kapcsolodo érzelmek, emlékek és traumak Oszinte feltdrasa teszi valoban megkapdan

valdsagossa, €lettel telivé miiveit.

Az eltiinés alakzatai. Autofikcion innen és tal

Tracey Emin oOnvallomason alapuld valdsagos torténetei mellett az én-
elbeszélés egy masik lehetdsége az autofikcio, amely az onéletrajz és a fikcio
keveréke. Els¢ hangzasra talan kiilonosnek is tinhet egyiitt emlitésiik, hiszen az
onéletrajzot és a fikcidt alapvetden két, egymast kizaré dolognak gondolnank. Az
elobbit valds, megtortént események soranak, egy valosagos élet summajanak tartjuk,
mig az utdbbi lényege éppen nem valdsagos, elképzelt voltaban rejlik. Az autofikcid
tehat a valdsagos és a nem valosagos, a valodi és a nem valodi, az igaz €s a hamis
elegye. Az autofikcido szot Serge Doubrovsky hasznalta el6szor Fils cimili regénye
miifajanak a meghatarozasara. Doubrovsky miivében ,,a szerzO, a fészerepld és az
elbeszélé egy identitison osztozik.”? Mig Vincent Colonna az autofikciot a valds és
az elbesz¢élt vilag kozotti transzgresszioként gondolja el, addig Philipe Gasparini a
,dokumentécids bizonyitékot” tartja az autofikcio egyik legfontosabb alapelemeként.
Ez a két megkozelités az irodalmi és a vizudlis autofikcid sajatja is. ,,Az auto- a
vizuélis autofikcioban nem kizarélag egy sziikségszeriien az ,,En”-vel azonosithatora
vagy a muvész ¢letrajzara utal; a hagyomanyos Onarckép abrazolas ¢s az
onreprezentacio pedig egyaltalan nem lényeges eleme. Inkabb azt mutatja, hogy
mennyire nem valaszthatd szét a ,,privat” és a miivészi én, és az elobbi milyen

mértékben van alavetve az utobbinak. fgy a miivész énje lehet egy jel, egy utalas a

20 pitcher McDonough, Sarah: How to Read Autofiction
http://wesscholar.wesleyan.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1695&context=etd_hon_theses (2013. januar 29.)
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miivész funkcidjara a kortars miivészet szélesebb tarsadalompolitikai mezejében, de
tekinthetjiik a privat és a fikcionalizaciora alkalmas énként is.”?!

Ez utobbi jellemzi Christian Boltanski korai miveit, amelyeknek ,,jelentds
része az Onéletrajz koriil forog a szd szélesebb értelmében, amelyben a fotdk, a
személyes targyak, €s kellékek Osszeolvadnak a szobeli vallomassal egy folyamatosan
megtévesztd én-reprezenticid folyamatdban.”?? Boltanski miiveiben az autofikcio
sajatos formaban jelenik meg, dnmaga megkonstrudlasara iranyul targyi emlékeinek
¢s ezek fotddokumentacioinak felhasznalasaval. Korai miiveinek egyike a 10 Portraits
photographiques de Christian Boltanski, 1946-1964 (Christian Boltanski 10
fotoportréja, 1946-1964), élettorténetének kronologikus elbeszélése, ami altalaban az
onéletrajzok egyik tipikus jellegzetessége. Ennek ellenére a mli nem onéletrajz, sét
egyaltalan nem a torténetre, hanem az egyes pillanatok rogzitésén keresztiil az id6
mulasara, illetve Boltanski létezésének igazolasara fokuszal. Tiz kiilonbozd kort
gyerekrol és tinédzserrdl késziilt fényképet latunk, amelyek a melléjiik rakott

képalairasok szerint mind Christian Boltanskit abrazolja két éves koratol husz éves

koraig. Az Osszes fénykép szinte ugyanabbol a nézépontbdl, ugyanabban a parizsi

21 de Bloois, Joost: Introduction. The artists formerly known as... or, the loose end of conceptual art and the possibilities of 'visual
autofiction'. http://www.imageandnarrative.be/inarchive/autofiction/debloois.htm (2013. januar 29.)

22 Ruchel-Stockmans, Katarzyna: Impossible self-representation.
http://www.imageandnarrative.be/inarchive/painting/kasia_ruchel.htm (2013. januar 31.)
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parkban és az év ugyanazon napjan késziilt. Mintha egy csaladi fényképalbumot
lapozgatnank, de a képek nem tlinnek spontannak vagy esetlegesnek, és nehezen
hihetd, hogy létezik olyan sziild, akinek eszébe jutna ilyen hiivos, kiszamitott modon,
programszerien dokumentalni gyermekének felcseperedését. A nézdében feltamado
kétség még tovabb erdsddik az arcok mélyebb vizsgalata utan. Mig a kisgyermekekrol
késziilt fényképek hihetd tiinnek, addig a nagyobb fiuk karakterében mar
egyértelmilen mas-mas személy fedezhetd fel. A széke fiurdl késziilt kép pedig végleg
leleplezi a miivész megtévesztésre iranyuld szandékat. Csupan az utolsé képet
azonosithatjuk Boltanski valodi portréjaként, de még az is hamis, mivel ezen a képen
nem husz éves, ahogy a képaldirasban allitja, hanem hét évvel iddsebb. ,,A
képalairasok segitségével kisajatitja masok arcat azért, hogy sajat dnarcképét felépitse.
Mivel masok fotdival abrazolja magat, nem dnmaga valik egy masikka, hanem éppen
forditva.” 2 Boltanski nemcsak a képek 4ltal létrejovd fotografikus identitast
kérddjelezi meg, hanem azt allitja, hogy a fénykép nem képes multunk hiteles
bizonyitékéaul szolgalni. Miivészetének egyik alapvetd elve, hogy az ént reprezentald
¢letrajz hamis legyen, vagy hamisként legyen bedllitva, vagy mindenféle hamis
dokumentacios bizonyitékot alkalmazzon. Az autofikcidé nem kizarolag a hamis
bizonyitékokbol, hanem a fénykép hiteles dokumentacios értékébe vetett hitbdl is
ered, amely igy igaznak vélt életrajzi eseményeket hiv be a miibe. A szandékosan
hamis fényképek hasznalata sajat ¢letrajzat is a fikcid6 birodalmédba helyezi,
megnehezitve a valos, a fiktiv elemek beazonositdsat. Miveinek nagyszeriisége
azonban pontosan abban rejlik, hogy Boltanski mesteri modon képes elfedni a
fényképes bizonyitékok hamissagat, és mindezt ugy teszi, hogy onmaga leleplezésére
szolgaldé nyomokat hagy a miiben, vagy egy mellékelt leirasban vall err6l. Tehat egy
olyan életet konstrudl meg, ami a sajat életére nagyon hasonlit, de mégsem pontosan
az ové. Az azonban mégiscsak mellékes, hogy a mii igaz vagy hamis targyi
bizonyitékokra ¢épiil, mert Boltanski célja sajat multjdnak megdérzése és
rekonstrualasa, amely nem a konkrét targyak altal torténik, hanem inkabb a mi
megkonstrualasanak modjaban  rejlik, vagyis e targyak felhalmozasabol,
rendszerezéséb6l és osztalyozasabol ered. Ezek a modszerek az elsd, 1969-ben

megjelent Recherche et présentation de tout ce qui reste de mon enfance, 1944-1950

23 Ruchel-Stockmans, Katarzyna: Impossible self-representation.
http://www.imageandnarrative.be/inarchive/painting/kasia_ruchel.htm (2013. januar 31.)
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(Mindannak a kutatasa és bemutatdsa, ami a gyerekkorombol megmarad, 1944-1950)
cimi kilenc oldalas mivészkonyvében mar jelen voltak. A mi gyermekkori
targyainak archivuma, hétkoznapi objektumokrol és csaladi eseményekrdl késziilt
fotok gylijteménye. Igy példaul méasok mellett megtalalhatjuk benne gyermekkori
polojarol, régi agyardl és hajdani osztalyarol késziilt fényképeket is, amelyeket
,kikeményitve”, tonusoktdl mentesen, fekete-fehérben jelenit meg. A fényképek
Boltanski élettorténetének egyes, tobbnyire jelentéktelennek tiind eseményeirdl
szamolnak be. Példaul az egyik képen a kétéves Boltanskit latjuk amint kockakkal
jatszik, egy masikon pedig ugyanazokat a jatékkockakat, amelyekre 1969-ben tjra
rabukkant. Tehat a miivész ¢lettorténetének egyes részeit nem az erre iranyuld
kozvetlen utalas, hanem a képek ¢és a targyak kozotti osszefiiggés, valamint a hozzajuk
kapcsolt és felidézett emlékek alkotjak. Az ilyen fizikai targyak egy személy életének
legkézenfekvObb nyomai, és deiktikusak, magdra az emberi 1étezésre utalnak. A mar
emlitett hamisitast azonban a Recherche et présentation sem nélkiilozi, mivel
Boltanski bevallja, hogy valdjaban szinte semmit sem talalt sajat gyermekkorabdl, igy
sajat ¢életének rekonstrudlasdhoz unokadccsének targyait hasznalta fel. ,,Ezek
hasonloak azokhoz a dolgokhoz, amelyek neki is voltak, de nem az eredetiek.
Boltanski sajat miivészi allasfoglaldsanak megbizhatatlansagdt mutatja be, és
ugyanakkor a nézében tudatositja archivalt gyiijteményének bizonytalan értékét.”?*
Ezaltal nemcsak sajat hitelességét kérddjelezi meg, hanem a mult megdrzésére
iranyul6 archivalas lehetetlenségére is felhivja a figyelmet, amely azonban mindig is
nagyon lenyligozte. Boltanski mindkét miiben gyerekként lattatja magat, de nem
konkrétan magarol mesél, hanem a gyermekkor sztereotipiajarol. Igy valéjaban szinte
semmit sem tudunk meg rdla, mintha a mult egymassal Osszefliggé kicsiny
darabkaibol szott autofikcidi nem az én-konstrualast segitenék, hanem éppen
ellenkezdleg az én elrejtésére, vagy megsemmisitésére irdnyulnanak. ,,Boltanski
Oszintén bevallja, hogy nem sikeriilt bemutatnia sajat multjanak valosagat.
Ellenkez6leg, elhomadlyositotta sajat emlékeit és eltlintette az élettelen targyakat
bemutaté mivek mogé. Egy gyakorta ismételt metaforaban ugy ir munkajarél, mint

egy olyan tiikorrdl, amit a nézd elé tesz, €s igy sajat magukat lathatjdk benne. De a

24 Ruchel-Stockmans, Katarzyna: Impossible self-representation.
http://www.imageandnarrative.be/inarchive/painting/kasia_ruchel.htm (2013. januar 31.)
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miivész e lathatatlan, tiikr6z6do feliilett¢ valik, amely azt jelenti, hogy megszlint
létezni.” 2

Az onmagat felszamold aktus mellett Gabor Imre munkéja, a Gabor Imre egy
napja az autofikcio hataran mozog. A hatvan nyomatbol allo képciklus kisérletet tesz
egy személyes, de mégis személytelen, egy megismerhetd, de mégis megismerhetetlen
individuum bemutatasara. Habar munkéjaban nem keveredik a fikcid az onéletrajzi
elbeszélés elemeivel, de bizonyos értelemben mégis beszélhetiink rdéla. A miiben,

hasonléan Doubrovsky regényéhez, a szerzd, a foszerepld és az elbeszéld egy és

ugyanaz, maga Gabor Imre, akinek végig kisérhetjiik egy teljes napjat, lathatjuk reggel

Philishave

24. dbra Gabor Imre: Gabor Imre egy napja (részlet), 2004

borotvalkozas kdzben, napkdzben a munkahelyén és este a televizid el6tt. Egy nap a
sok monoton egymast kdvetd napok koziil. A narrativa valdosagos eseményeket tar fel,
¢és ugy tlnik alkalmas arra, hogy egy életrajzot konstrualjunk bel6le. Gyakorlatilag
olyan, mint egy mise en abyme. Ez a fogalom ,,tag értelemben az Onreprezentacios
technikdk gylijténeveként haszndlatos. [...] Szlik értelemben a szoveg onidézésének
sajatos esetét jelolik vele, olyan szovegdarab/szekvencia/szegmentum megnevezésére

alkalmazzak irodalomban, filmben vagy akar festészetben, amely [...] tlikorként

Bu.o.
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reprodukalja valamiképpen az egész valamely 1ényeges jellemz6jét.”?® Itt sincs masrol
sz0, még annak ellenére sem, hogy sajat tapasztalatunkbol kiindulva kétségeink
lehetnek arrdl, hogy ez a nap valoban egy egész élet tiikre, de mindenképpen 1ényeges
karaktere. Mivel voltaképpen csak a megszokott mindennapos cselekvések sorozatat
latjuk, napi rutinjain kiviil semmit nem tudunk meg rola, annak ellenére sem, hogy a
miivész mint szerepld egyértelmiien beazonosithatd. A mii szerepldje itt kiiloniil el az
alkoto énjétodl, és annak csak egy kiiiresedett jeloldjéve valik. Azaltal, hogy valdjaban
megsziinik magarol beszélni és a torténetben csak a cselekvés agense alkalmassa valik
arra, hogy ne dnmaga, hanem a hasonld, mindennapi rutinokkal rendelkezé emberek
metaforaja legyen. Igy egy olyan paradox helyzet jon létre, amely egyszerre igaz és
hamis olyan értelemben, hogy ez az élet valoban Gabor Imréé¢, amit hitelesnek tiind
bizonyitékokkal igazol, de a mii szereplGjeként csak részben a sajat életére utal.
Nincsenek fiktiv elemek, de a mii egy egész részeként, az élet egy napjaként mégis
egy fiktiv életet konstitudl. Az autobiografikus elemek ilyen médon hivjak eld
egymast, nem keverednek Ossze. A fikcid az dnéletrajzi elemekbdl kovetkezik. Gabor
Imre ugy mutatja be egy napjat, mintha 6nmaga, a mi szerepldje idegen lenne. Ez az
idegenség megfosztja a miivet a személyesség minimumatol is, és utat nyit egy fiktiv
¢let felé. Még a személyes nyomoknak szant targyak is olyan személytelenek, csupan
termékek, markak, amelyek a vagyott jolétet testesitik meg. A reklamok keltette hamis
sziikségletek, az anyagi felhalmozas azonban inkabb fasultta, megcsomorlotté teszi az
embert. ,,Ejjel-nappal dolgoztam, és teljesen foloslegesnek éreztem az egészet. A mii
valami olyasmit akar sugallani, hogy mindaz, amiért hajtasz, nemcsak hogy birtoklod,
hanem az is birtokol téged. A targyak, amelyek a cselekvéshez kapcsoldddan
megjelennek azok a tulajdonaim, de egyben azért dolgozom, hogy ezeket a targyakat a
magaménak tudjam. Az egyik képen egyébként maga a pénz szerepel, mint targy.
Nemcsak a dolgok lathatok a képeken, hanem egy ora is, amely mindig aktudlisan azt
az 1d6 mutatja, amikor haszndlom a targyat. A torténet maskiilonben nem fontos:
annyiban személyes, amennyiben akarkinek az egy napja. Barki behelyettesithetd a
torténetbe.”?’ — mondja Gabor Imre. fgy tinik el élete a személytelen személyes

targyai mogott, amelyek szinte elnyelik és felemésztik 6t magat. Sajat életét csupan a

% Pethd Agnes: Onreflexivitas a filmben. http://film.sapientia.ro/uploads/oktatas/segedanyagok/Reflexivitas-vazlatl.pdf (2013.
januar 29.)
2" Elhangzottak a Gabor Imrével folytatott interjimban.
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masok ¢letére vald utalds bizonyitja. Més szdval az ember Oonmeghatirozasanak
paradox modon sziiksége van arra, hogy a masik visszaigazolja.

Révész Laszlo Laszlo My Sky, My Sixties sorozata az emlékezés, az
utdemlékezés, a személyes biografikus elemek és egy fiktiv narrativa egyesitésével
teremti meg az autofikciot. Sajat gyermekkori emlékei itatjak at egy olyan levelezés
feldolgozasat, amelyet egy férfi és felesége a hatvanas években folytatott. E
levelezés keriilt a miivészhez, amelybe beleszovi ,,a hatvanas évek targyi vilagat,
vagyis a miivész sajat gyermekkorarol konstrualt vizualis emlékezetét vizsgalja. De a
hatvanas évek volt egyben a fogyasztoi tdrsadalom és az tirkutatas nagy korszaka is.
Ha azt is tudjuk, hogy Révész egyik gyerekkori szenvedélye éppen az lrkutatas volt,
konnyen érthetévé valik az a megduplazott gyermeki perspektiva, amely a miivész
[...] nagyméretii rajzaira, olajfestményeire €s videoira olyannyira jellemz6. A szd
szerinti értelemben vett egyetemes igy valik (magan)mitologikussa, igy keriilnek
egymas mellé az {irsétalo tirhajosok a miivész csaladi archivumanak leveleivel.”?
Révész Laszlo Laszlo rajzain az alakok valamilyen sokszor beazonosithatatlan
feladatok végrehajtasaba feledkeznek; cselekvésben ragadja meg szerepldit. A
konkrét id6 és tér azonban definialhatatlan. Ez a kontextualis bizonytalansag idézi
elé a misztikussag szférajat, amely sajat multverzidjanak hatteréiil szolgal. Azzal a
modszerrel, hogy gyermekkoranak targyaibol mintegy ,leltart” készit, kizarja a
narrativ idébeliséget, ugyanakkor a targyak egymas mellé rendezésével vagy egy
képen szerepeltetésével, illetve a képeken nem megjelend, de mégis konstansan
jelenlévo szubjektumaval mégis megteremti a narrativa kereteit. Ennek ellenére
mégsem tudjuk meghatarozni, hogy ezek egyetlen pillanatot ragadnak-e meg, vagy a
pillanatok egymasutanisagat. A képi narrativitds sajatos jegyei, mint példaul a
Ltekintetek irdnya altal 1étrehozott oksagi viszonyok, a térbeli elrendezés iddbeli

29 viszont vildgosan felfedezhetdk

vonatkozasai, a mozdulatok és pozok iranya
nagyméretll, mozivaszon aranyu rajzain. E narrativdban konstitudlodik meg
szubjektuma és eléhivott emlékképei, ezaltal jon létre az egyéni és a kollektiv
emlékezet. Szamomra olyan kézzelfoghatoan jelenitette meg a hatvanas évek vilagat,

mintha személyes élményeim lettek volna, pedig akkor még nem is éltem. Ez a

28 Révész Laszld Laszlo: My Sky, My Sixties kiallitasi ajanlé szovegébdl
2 Steiner, Wendy: Narrativitds a festészetben.
http://mmi.elte.hu/szabadbolcseszet/mediatar/vir/szoveggyujtemeny/steiner/index.html (2012. december 11.)
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25-26. dbra Révész Lészié Lészlé: My Sky My Sixties - Archives Pictures 1. & 3., 2009
benniink miik6dé utbemlékezet, a megtanult, megismert torténelem lenyomata. ,,A
multbeli eseményhez fiz6dé viszonyunk reflektalt: emlékeink nem kozvetlenek,
hanem sziileink, hozzatartozoink szemiivegén keresztiil latjuk azokat. Ezért nem
pusztan emlékeziink, hiszen sajat személyes élményeink nincsenek — hanem egy
képzelt teret hozunk Ilétre, amelyet domindlnak a megalkotott elbeszélések. A
postmemory sajatos vonasa éppen ezekre a dominans torténetekre vald reflexidé —
azaz sajat torténetek alkotasa.”*® Ezekhez nyilvanvaldan hozzijirul rengeteg vizualis
¢s irott informacio, amit eddigi életiink soran lattunk, hallottunk, olvastunk. A régi
filmek ismétlése, a nagysziileink padlasan porosodd, megsargult lapu képes ujsdgok
mind-mind olyan adathordozdk, amely az utbemlékezet mechanizmusat erdsitik. Azt
mondjak, hogy egy adott kor legmegfelelébb jellemzéje az, ahogyan a kor emberei a
jovot elképzelik, de ennél talan még meghatarozobb karaktere az, ahogyan a multat
megélik. Révész Laszlo Laszlo nem szervezi Ujja a multat, ,,nem egy letiint korrol

készit fogalmazvanyt, hanem arrdl, ahogyan letiinnek a korok — egyik a masik utén,

% Dométor Agnes: Pigniczky Réka: Hazatérés. www. magyar.film.hu/object.23394d8f-3e4f-4d8d-9167-ffaaba86c262.ivy. (2009.
december 12.)
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anélkiil, hogy rendesen megfogalmazédnanak.””®! Miiveiben nemcsak az emlékképek
asszociativ el6hivasa keveredik az alomképekkel, hanem a mult és a jelen is
elegyedik egymassal. Igy a hagyoméanyos énéletrajzi torténetek helyett egy linearisan
nem elmesélhetd, nem leirhaté autobiografia jon létre a valosdgos elemek, a

gyermekkori képzelet és az emlékezet egyestilése révén.

Teljesség felé. Az elbeszélt En metaforaja

Mig Emin ¢letét sajat torténetei révén konstrualja meg wjra és ujra, addig
Roman Opalka sajat életét felaldozza egy a teljesség és az egység felé mutatd nagy mii
érdekében, és teljesen azonosul spiritudlis programjaval. Alazattal veszi tudomasul,
hogy emberi ¢élete csak egy kis porszem a vilag és a természet nagy korforgasaban.
Ebben a magara kirdtt, szigori projektben sajat életét programozta elére egészen
halala napjaig. Roman Opalka 1965-ben kezdte el festeni az OPALKA 1965/1-c0 cimii
miivét, amely 233 festménybdl all, és sz6 szoros értelemben egy befejezett életmii.
Minden egyes darabja az egyes szamjegyt6l kezd6dé novekvo szamsorozat egy-egy
részletét abrazolja, amelyet Opalka egyszeriien csak Részleteknek (Détails) nevezett.
2011-ben bekovetkezett halala tette teljessé a miivét, ezt a mintegy 46 éven at tarto,
,»halalos visszaszamolast”. Az utolso leirt szama az 5607249 volt, ez a végtelen felé
konvergald sorozatanak utolsd eleme, sajat végességének jele a végtelenben. ,,A
miivész a kezdeti években, egészen az 1000000 eléréséig, a fehér szamokat fekete
alapra festette, 1972-t6l azonban minden 0j Részlet alapjanak feketéjéhez 1%-kal tobb
fehéret kevert, vagyis a fekete alapbol fokozatosan kivilagosodo sziirke, majd végiil
fehér®? lett. Igy életének utolsé harom évében mar fehérrel festett fehér alapra, tehat a
kezdetben jol kiveheté szamok egyre inkabb olvashatatlanokka valtak, mig végiil
teljesen beleolvadtak a hattérbe. Ez a blanc mérité, azaz a megérdemelt fehér, ahogy
Opalka nevezte. A szamok olvashatosaga, a hattér kifakulasa és egyre vilagosabba
valasa szimbolizalja Opalka életének mulasat és folyamatos fizikai valtozasat,
erejének csokkenését. A blanc mérit¢ egy kovetkezetesen, allhatatosan végig-

dolgozott élet megérdemelt gylimolcese, egy szakralis aktus, amelyben Opalka egyesiil

31 Pilot Pirx: Ember a Holdon. http://cspv.hu/kult/k0908/revesz_mysixties?print=1 (2012. december 7.)
32 Cserba Jtilia: Roman Opalka és Molnar Vera Périzsban.
http://artportal.hu/aktualis/hirek/cserba_julia_roman_opalka_es_molnar_vera_parizsban (2012. december 16.)
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27-28. dbra Roman Opalka: OPALKA 1965/1-c0, Détail 1-35327, 1965 / Détail 1-35327 részlete

a mindenséggel, Istennel. Ez az elmulasig tartd ,visszaszamlalas”, ez az
elkotelezettség nemcsak elnyelte, hanem be is t6ltotte az egész életét. A napi tizenhat-
tizennyolc 6ras munka soran a képek a fest egy-egy pillanatanak hi tiikkrévé valtak.
,Mindegyiken ott a festd pillanatnyi, aznapi faradtsdganak vagy koncentralt
allapotanak nyoma, és az évek multaval talan egyre inkabb észrevehet$ faradasa, de
kozeledése is a bolcsesség allapota felé.” (Szegd, 1995. 24. 0.) Ezt az érzetet tovabb
erdsiti a festmények feliilleti megmunkaldsa, amit az ecsetbdl fokozatosan kifogyo
festék nyoma jelez az egyre halvanyabb szamok képében. Az elhalvanyul6 szamoknak
ez a liiktetd ciklusa — a s6tét hatterti képeken erésebb és kontrasztosabb — hullamzasa
az 1d6 mulasara és az emberi vitalitds megtjulasara reflektal. Opalka minden képét a
bal felsd sarokba leirt szamjeggyel kezdte sorrdl sorra haladva egészen a jobb also
sarokig, mindehhez nagyon kevés eszkozt hasznalt: csak egy nullas ecsetet, minden
egyes képnél egy ujat, és fehér akrilfestéket. Festés kozben anyanyelvén, lengyeliil, jol
érthetéen, érzelemt6él mentes, monoton hangon Ki is ejtette a leirt szamokat, s6t
dokumentalva ezt az aktust, magnetofonjaval felvételt is készitett errél. Ebbol a
hanganyagbo6l azutan készittetett egy mixet, amit a képek kiallitasakor jatszottak le.

Az egész projektet Opalka Onarckép fotoi teszik teljessé, amely az id6 mulasanak egy
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lényegében nagyon személyes prezentdcidja, sajat oregedésének dokumentécioja.
Minden miitermi munkanap utan lefotografalta sajat magat, mindig ugyanabbdl a
nézépontbdl, szembdl, ugyanabban a fehér ingben, fehér hattér elétt. ,,Amit az
onarcképemnek nevezek, az munkanapok ezreibdl késziilt. Mindegyik annak az egy
szamnak és annak az adott pillanatnak felel meg, amikor abbahagytam a festést.”® —
mondja Opalka. Az 6narcképek a festmények kivilagosodasaval egyidejiileg egy egyre
inkabb sapadtabb és Osziil6 ember képét tarjak a mlvész és nézdk felé. ,,Az arc
megsziiletésének lehetésége, az on-arc-képként megjelend festé nem a tiikor folytan
szembesiil dnmagéaval, hanem a képen, amely nem visszaadja a személyt a maga
kinézetében, hanem megmutatja azt a szé€élsé pontot, ahol eltavolodik tudatos
Oonmagatol és felismeri magat mint mast.” (Bacso, 2012. 253. 0.) A festmények, a
szamokat kimonddé hang és az Onarcképek egyiitt jelentik az OPALKA 1965/1-0
miivet. A ,,Miivet”, az egyetlent, amelyben sajat ¢letét manifesztalja.

»A mivész az 1d0 audiovizualis megjelenitésének ezt a kombinacidjat
valasztotta, mert ez egyidejlileg két kiilonbozd 1d6t fejez ki: a festmény lineéris idejét
és a nemlinedris idSt, ami elSre-hatra ugral.”3* Az id8 életmiivének a lényege, de
Opalkanak nem célja metaforikusan, szimbolikusan vagy allegoriaként megjeleniteni
az altala megélt idot, életmiive inkdbb az id6 kibontasardl, megtapasztaladsarol és
inkabb annak megmutatasa. A szamok novekvo rendbe torténd irdsa azonban — még
ha tgy is tlinik — nem az iddintervallumok egymas utani megjelenitése, mert az idot
nem egymast kovetd részek oOsszegeként képzeli el, hanem egészében. Az 1d6
megjelenitésének vagyahoz a 1étezés és a jelenvalolét feltardsanak szandéka kotheto.
Ugyanis az id6 ¢€s a jelenvalolét szerkezete ezen a ponton hasonlatos. ,,A jelenvaldlét
nem egymdas utan kovetkezd ¢€s tovatind ¢élmények pillanatnyi valosdgainak
Osszegeként egzisztal. [...] A jelenvalolét nemcsak hogy nem tolti ki pillanatnyi
valosagainak fazisaival ,,az élet” valamiképpen kéznéllevé palyajat és szakaszat,
hanem maga oly modon terjed ki, hogy sajat 1éte eleve mint kiterjedés konstitualodik.”
(Heidegger, 2001, 430-431. 0.) Opalka létezésének megjelenitett ideje egyedi, sajat

gesztusain, fizikai jelenlétén keresztiil nyilvanul meg, és mégis altalanos érvényd,

3 http://opalkal965.com/en/selfportraits.php (2012. december 16.)
% De Jong, Karlyn: Time in the Art of Roman Opalka, Tatsuo Miyajima and Rene Rietmayer.
http://www.personalstructures.org/index.php?page=404&lang=en&item=452&n=1 (2012. december 16.)
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29. dbra Roman Opalka: OPALKA 1965/1-0, (Onarcképek), 1965-2011

mivel sajat életidejéhez, eltérden az élettorténet narrativ idejétdl, nem kapcsolodik
semmilyen személyes partikularitas. A kovetkezéképpen beszél errdl: ,,Enkdzponti
emoécidimbol univerzalis példat csindlok. Nevezhetjiik ezt fest6i aldozatnak is.
Személyes egzisztenciam a miivon keresztiil univerzalis példava valik. Mindannyian
sajat egocentrizmusunk euforidjaban éliink. Ez nem narcizmus. Inkdbb bizonyos
bolcsesség. Benne van annak tudata is, hogy a léthez a halal is realis dimenzioként
tartozik. A haldlom lesz a logikai és emocionalis bizonyitéka annak, hogy a miivem
elkésziilt.” (P. Szabo, 1995, 34. 0.) Opalka sajat 1étezését aldozza fel a 1ét oltaran,
létezése teszi lathatova a 1étet. Azonosul, s6t mi tobb, azonos a miivével. Minden
Részlete életének egy darabjat hordozza, mivel minden egyes képben mar benne van a
mi, amely halalaval befejez6dott és beteljesiilt. Egy olyan iddbeli 1étet tar fel, amely a
jelenvaldlét jellegzetessége, azaz a jovo felé iranyul, de olyan médon, hogy megérzi a
multat és igy mutatkozik meg a jelenben. Mindegyik kép ezt a teljességet hordozza
magaban. Ugy is fogalmazhatnank, hogy mér az elsd megfestett szamjegy magaba
foglalta az egész programot. Opalka azonban megjegyzi, hogy ,.ez csak a fogalom
értelmében volt igy. Annak érdekében, hogy egy miivé valjon, meg kellett tennem ezt

az aldozatot, maskiilonben ennek csak egy logikai alapja lett volna, de nem valt volna
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miivé.” % Ez a hosszi-hosszu évekig tartd kitartd, heroikus munka, életidejének
felaldozasa mar szinte szakralis szintre emelte alkotasat. Ugyanis Opalka miive —
Heidegger fogalmaval élve — a halalhoz-valo-1ét utja. Heidegger szerint ,,a 1étezd
embert a haldl nem elvalasztja valamitdl, hanem az elmulas az emberlét egészének
szerves alkotdja, s ezt mar nem metafizikai, hanem fenomenologiai megkdzelitésben
gondolja el, s ennek érdekében az élet lezarulasa mar nem egy természeti folyamat
megnyilvanuldsa, hanem az emberi megértés koherens része. A halalhoz-valo-1ét igy
mar egzisztencidlis eseménnyé valik.”*® A halalhoz-val6-1ét egy olyan életet jelent,
amelyet a halal tudata hataroz meg. Ez egybecseng Szent Agoston szavaival: ,,Amint e
halélra szant testben létezni kezdiink, atto6l kezdve mindig ¢l benniink a nyugtalansag
amiatt, hogy kozeledik a haldlunk. Ugyanis a mulandosag az emberi élet egész ideje
alatt (ha ugyan mégis csak életnek lehet nevezni) azon faradozik, hogy az ember
meghaljon. Mert hiszen senki sincs, aki ne lenne kozelebb a haldlhoz egy év miulva,
mint egy évvel ezeldtt, holnap, mint ma, vagy ma, mint tegnap, vagy kevéssel késobb,
mint most, vagy most, mint kevéssel ezel6tt. Mert amennyi 1d6t leél az ember,
annyival rvidebb az életideje, s naprél-napra kevesebb van hatra. Ugyhogy a jelen
¢let idotartama egyaltalan nem egyéb, mint a halal fel¢ valo futds, amely futdsban
senkinek sincs megengedve, hogy egy kiss¢ megalljon, vagy csak valamivel lassabban
menjen, hanem mindenkit ugyanaz a hajtéerd visz eldre, és nem kiilonb6z6 tton kell
jarniuk.” (Szent Agoston, 2006. 159. o0.) Heidegger szerint ez a halalhoz vald
»elorefutas”, amely a jelenvalolét idébeli meghatarozasanak egyik alapeleme,
nemcsak beteljesiti a jelenvalolét egzisztenciajat, hanem fel is szamolja azt. Tehat a
halal alapvetéen meghatarozza az embert, és az emberi 1étezés értelme. A haldl a
jelenvaloléttel van dsszefliggésben, annak 1étmoddja. Heidegger esetében a 1ét nem a
platoni értelemben vett dolog-1¢ét, hanem egy olyan intencionalis 1ét, amelyhez nem a
megismeres altal jutunk el, ,,hanem eredendden az idében létezés, az idébeliség vezet
el és a halal e 1ét idobeli feltarultsagahoz ad segitséget.” (Csejtei, 2001. 136. 0.) Ennek
az idében létezésnek egyik alapformdjat jeleniti meg Opalka. Azonban Lévinas a
heideggeri thanatologiaval ellentétben ,,azt allitja, hogy az igazi transzcendencia — az

onmagamto6l megfosztd traumatikus idegenség — nem a halal, hanem a Masik. Hisz a

% De Jong, Karlyn: Time in the Art of Roman Opalka, Tatsuo Miyajima and Rene Rietmayer.
http://www.personalstructures.org/index.php?page=404&Ilang=en&item=452&n=1 (2012. december 16.)
% Garaczi Imre: 1d8lét és haldlpillanat. http://www.c3.hu/~prophil/profi064/garaczi.html (2012. december 20.)
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haléllal val6 heideggeri szembesiilés sajat jelenvaldlétemhez, onmagamhoz vet vissza.
A valddi transzcendencia azonban énmagamon tulra helyezi a kozéppontot, a Masba.
[...] A kozéppont elmozdulasa Gnmagamtol a Mas felé nem azt jelenti, hogy feladva a
halaltol vald szorongast inautentikus haritdsba menekiilok. Forditva: a Masikkal
szembenézve leszek Oonmagam. A Masikkal szembenézni nehezebb, visszafordit-
hatatlanabb esemény, mint a sajat halallal szembenézni.” (Vermes, 2006. 123. 0.) Ugy
tlinik, hogy ebben az értelemben Opalka a ,konnyebb” utat vélasztotta, mivel
onmagéaba zart, mar-mar szolipszista életmiive sajat halalaval valé folytonos
szembesiilését, illetve sajat létezésének megtestesiilését jelenti. Hiszen ,,Plotinosz
értelmében a szobraszként végzett munka onmagunkon a végsd pillanatig zajlik,
halalunk pillanataig, amikor az anyag teljességgel visszaveszi az embert mint 1étezot.
Ez a testi én tekint magara az on-arc-képen, felismerve azt, hogy dnmaga képe nem
rogzithet6 a maga szoborszertiségében. (Bacso, 2012. 253. 0.)

A bété torzsbol szarmazo, elefantcsonparti miivész, Frédéric Bruly Bouabré
viszont egy egészen mas utat valasztott. Enciklopédikus életmiive tobb ezer Kis
képeslap méretli, szoveggel koriilolelt rajzot tartalmaz, amelyek eclkészitéséhez
egyszerli eszkozoket — szines ceruzat, golyostollat és krétat — hasznal. Rajzain
keresztiil dokumentalja a vilagot, kozvetlen kornyezetére és a nagyvilag eseményeire
egyarant reflektal, megjeleniti 4lmait és latomasait, megorokiti népe torténeteit. A
mindennapok archivumat hozza létre, megjelenitve komplex tudasat a vilagrol.
,Bouabré minden témat egyforman kezel, még az ismerds targyak legkisebb részletei
is felkeltik a figyelmét. Igy egy hires ember portréja vagy egy bété legenda
megorokitése is ugyanolyan fontos, mint a paranyi mintdzat egy narancson vagy egy
koladion, vagy éppen a felh6k gyorsan tovaszallo alakzatai az égen. Ezek igy egyiitt
Osszegyljtve egy ember latomasdnak meghitt megjelenitései, amely naploszeri
jellegzetességet mutat. A vilagrol egy mély és valtozatos tudast tiikkroznek, mindegyik
Kis rajzzal az enciklopédikus vildg-testhez hozzajarulva.”®” Bouabré megfigyeléseit és
a vilagrol szerzett ismereteit megdrokito rajzok naploszeri jellegzetességet mutatnak.
Azt allitja, hogy miivészetének kezdetét egy 1948. marcius 11-én latott latomas

jelenti. ,,Az egek megnyiltak szemeim el6tt, és hét szinpompdés nap egy fenséges kort

37 http://www.tate.org.uk/servlet/CollectionDisplays?venueid=2&roomid=6241 (2011. méjus 21.)
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irt le az Anya-Napjuk koril. Cheik

7.

Nadro lettem. Az, aki nem felejt.”3® —
meséli Bouabré. Azota életét annak
szenteli, hogy profétaként terjessze

tudasat. Az okumenizmus elvét hirdeti,

amely a kereszténység, az iszlam és a
tradicionalis bété vallas elemeit 6tvozi.
Bouabré profétaként az  univerzum
médiumava, kozvetitéjévé valt, atenged-

Ve magan a vilag minden részét. A vilag

szemlélésében a rész ¢és az egész

viszonyanak értelmezése hasonlit a

{K8LES GRANDS Noks DE ko M4THO

gyermeki szemlélethez, akik észlelése

30. abra Fréderic Bruly Bouabré: Les Grands Norrﬁrs; szinkretikus. Ez azt jelenti, hogy a rész

de la Mythologie Bete, 2000 és az egész értelmezését egyszerre
jellemzi a globalitas, vagyis amikor az egész valik fontossa és a pointillizmus, azaz
amikor a részletek az egészet jelentik. A gyerek 6nallo egésznek latja, amit a felnott
ember részletnek tekint, és egy-két szamara érdekes vonasat emeli ki a targynak, de
azokat is szétszOrja a papiron, s az aranyokat teljesen figyelmen kiviil hagyja.
Bouabré a részleteket az egy egészet konstitudldo elemek halmazéanak tekinti. A
nyugati vilag individualista, magédba zark6zé attitlidje helyett egy a vilagra teljesen
nyitott szemlélet jellemzi. Egy bété legenda szerint minden ember a Fold egy-egy
szeme. Az embernek igy mindenhol szemeket kell latnia. Ez azt jelenti, hogy Bouabré
nemcsak latja ezeket a szemeket, hanem a ,Fold egy szemeként” a fizikai és a
metafizikai vilagot egyarant észleli és alkotasaiban reflektdl ra. Azonosul a
természettel és feloldodik az univerzumban, igy minden apré részlet sajat énjének

metaforajava valik.

% http://www.exb.fr/en/authors?id=72 (2012. december 24.)
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Egy kizosség részeként elbeszélt En

Az individualizaci6 kitermelte a személyes identitas ,,barkacsolasat”, azaz az
egyénnek nemcsak el kell adnia, hanem sajat élettorténetét dssze is kell allitania a
masik ember szamara. Az én elbeszélése azonban nem lehet kizardlag a személyes
identitds reprezentacidja, hiszen ,a személyes azonossidg ¢és a személyes 16t
folytonossaganak az élménye, tapasztaldsa a szocialis identitds kidolgozottsagan
nyugszik.” (Pataki, 2001. 119. 0.) A tarsadalmi identitds megkozelitésére napjaink
szocialpszicholdgidja két utat kindl: a szimbolikus interakcionizmust ¢és a
csoportidentitast. Az elébbi a belsévé tett tarsadalmi szerepeket hangsulyozza az
identitds 1ényeges elemeként, azaz egyfajta szerepidentitasrdl besz€l, mig a masik a
csoportra és a csoporttal valdo azonosulasra fokuszal. Bizonyos értelemben ilyen
csoportnak tekinthetd a csalad, a rokonsag, a nemzetség, a faj, vagy barmilyen k6zos
cél érdekében szervez6dd csoport is. A tarsadalmi identitds természetesen szamos
ellentmondast vet fel az egyén és a csoport, valamint a természet és a kultira kézott.
Altalaban azt mondhatjuk, hogy az identitas egyik dsszetevéje az 6rokélt, a genetikus,
a testi szubsztancia, a ,,vér” kotelék, ami a természetre utal, és ugy tlinik nem all
kapcsolatban a tarsadalmival. A ,,vér” kotelék nyilvan meghatérozza a ,,vérrokonok”
csoportjan keresztiil a csaladot és a rokonsagot. Az utobbiak pedig a kapcsolatok
halozatat is jelentik. Identitdsunkat alapvetden Orokolt identitasként értjiik, ez az
alapja az egyéniség kialakuldsdnak. A rokonsdg nyugati tipusu szemléletében ,,az
embereket egyedinek, az egyénektdl elhataroltnak tekintik, de ugyanakkor a rokoni
kotelékek rendszerében értelmezettként is. Nyilvanvaldan ellentmondést latunk az én
két modellje kozt: egyrészt az én egy autondm entitas, egyéni €s egyedi, masrészt az
én a kapcsolatok megtestesit6je is.” (Lawler, 2008, 39. 0.) A nyugati szemlélet szerint
az egyén eredendéen nem tarsadalmi, hanem egy egyedi személyiség, aki tarsadalmi
kapcsolatok rendszerét épiti ki, mig a keleti gondolkodasban ennek éppen a forditottjat
latjuk, ahol az ember eredendden tarsadalmi €s a tarsadalmi kapcsolataiba beagyazott

lény, a kiilonféle kapcsolatok megtestesiilése. (Strathern, 1996)
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Vérvonalban

A rokonsagot alapvetden két tényezé hatdrozza meg: a vér és a torvény
rendszere. A vér szerinti rokonsdgon a sziilé és gyermek, valamint a testvéri
kapcsolatokat, mig a torvényen keresztiili rokonsagon alapvetéen a hadzassagot értjiik.
»A vérkapcsolat egy identitds kapcsolat. A vérrokonok gy hiszik, hogy egy kozos
identitason osztoznak. Ezt fejezi ki »az egy vérbdl és husbdl vagyunk« frazeologidja.
Ez egy hit a koz0s bioldgiai Osszetételben, €s az olyan jellegzetességeket, mint a
temperamentum, a testfelépités, az arcvonas és a viselkedés a kozos bioldgiai
alkotéelemek jeleiként tekintik, ez az egymassal rokonsagban allok kiilonleges
identitasa. A gyerekekrél azt mondjdk, hogy olyanok, mint a sziileik, vagy
hasonlitanak az egyik vagy a maésik sziilére, nagysziildre; ezek a kozds bioldgiai
identitas meger6sité jelei.” (Schneider, 1968. 25. 0.) Tehat a ,vérvonalnak”, a
genetikai koteléknek fontos szerepe van a rokonsag kialakitasaban. Ezt tekintik az
ugynevezett természeti kapcsolatnak. A ,természet” és a ,kultara” azonban nem
valaszthatd szét a rokonsag megkonstrudldsdban, mivel a rokoni kotelékek
kialakitasaban kulturalis munkat végziink. A ,,természetet” ebben az esetben adottnak
gondoljuk, mig a ,kultirat” az ember altal létrehozottként tekintjik. ,Ez a
megfogalmazas lehet6vé teszi szamunkra, hogy feliilvizsgaljuk a »természetes«
kotelékek hagyomanyos értelmezéseit, mint olyan valamit, ami a testi
szubsztancidkhoz tartozik (vér, gének, DNS), mikozben a ,kulturalis” kotelékek az
eréfeszitésben rejlenek (a gondozds és a kotelezettségvallalds munkdjaban), és ez
lehetévé teszi szamunkra, hogy megkeriiljiik a »biologiai« és a »tarsadalmi« kozotti
hagyomanyos valasztovonalat.” (Lawler, 2008, 49. o.) William Wegman Family
Combinations (Csalddi kombindciok) miive egy kdzvetlen valasz ,,a vér és a torvény
szerinti” rokonséag kifejezésére. A hat képbdl allo mi felsd sora egy portrésorozat,
amely azonos méretben, érzelemmentes arckifejezéssel, ugyanolyan fekete poloban
mutatja be a mlivészt, az édesanyjat és az édesapjat, mig az also sorban a csaladtagok
Osszes lehetséges kombinacioit lathatjuk, tehat a mivésznek ¢és az apjanak, a
mivésznek ¢és az anyjanak, valamint a sziilok fényképeinek egyesitett,
Osszemontirozott képeit. Kire iitott ez a gyerek? A hasonlosdg Wegman ¢és sziilei

kozott szembetling, az arcformajat, a szemét, szemoldokét és a homlokat inkabb az
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31. 4bra William Wegman: Family Combinations, 1972

apjatol, az arc belsd ardnyait, az orrat, a szemét ¢€s a szdjat pedig az édesanyjatol
orokolte. Wegman miive a hasonlosag ¢és az oroklott fizikai jellegzetességek humoros
megkdzelitése révén beszEl sajat identitasardl, szarmazasarol és bioldgiai gyokereirdl.
Mindamellett a portréfotok rezzenéstelen arcai erds hasonlosagot mutatnak az olyan
tudomanyos jellegii illusztraciokkal, amelyek az egyes rasszok jellegzetes arcvondsait
mutatjak be. A humor is pontosan ebbdl a ,,tudomanyos” attitlidbdl ered, mintha egy
laboratériumban a kiils6 formai jegyek fizikai analizisét végezné el a matematikai
kombinacio formulajat felhaszndlva. Ez a fajta ,tudomanyos” megkdzelités az
egyértelmil fizikai hasonlosagok feltarasa mellett megkérddjelezi a biologiai identitas
felsébbrendiiségét, mert ez az egyén személyes és szocialis identitasanak csak az
alapjat jelenti. Igy a biologiai identitds ,természetbdl eredé” vonasdhoz az
o0sszehasonlitas és a kombinacido muveletével a ,,kulturalis” faktort is hozzarendeli. Ez
azt jelenti, hogy az ember eredendéen nemcsak 6rokolt génjeivel azonos, hanem

tarsadalmi  kapcsolatrendszerének  kiépitésével valik  Onmagava. Wegman
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személyiségérol, tarsadalmi identitdsardl a mi nem arul el semmit, a tudomanyossag
alcaja alatt csupan a ,,vérrol” beszél. Erdekes azonban az a tény, hogy a kombinaciok
soraban az apa és az anya elegyének a képe hasonlit legkevésbé a fitra, és talan nem
is véletlen, hogy a legtavolabb keriilt tdle, jelezve, hogy a sziiloktdl kapott identitas
nem pusztan a fizikai megjelenés fele-fele aranyu keveréke.

Wegman munkajaval mutat rokonsagot Gillian Wearing 6narckép sorozata, a
Self Portrait as (Onarckép mint) is, amelyben sziileit, nagysziileit, testvéreit, valamint
tinédzser- és gyermekkori onmagat jatssza el. Sz6 szerint megtestesiti dket, mivel
szilikon protézisekbe és maszkokba bujt, hogy régi csaladi fényképeiket rekonstrualja.
A portrékban azonban van valami nyugtalanito, a porcelan babara emlékeztetd arcuk
és a tulontul sima boriik az élet és a halal hataran jeloli ki a helyiiket. A maszk
kozponti helyet foglal el Wearing mivészetében, hiszen korabbi miiveiben, mint
példaul a Confess all on Video és a Trauma, a szereploket maszkok mogé rejti azért,
hogy konnyebben megnyiljanak és feltarjak legbensébb titkaikat. A Self Portrait as
sorozatanak képei két kiillonb6z6 moddon beszélnek az identitasrdl. Eldszor is,
Wegman miivéhez hasonléoan Wearing sorozatat is olvashatjuk egy kombinacioként,

mivel gyakorlatilag 6nmaga és valamelyik csaladtagja elegyeként jelenik meg. Az

32-33. abra Gillian Wearing: Self Portrait as my Father Brian Wearing & Self Portrait as my Mother
Jean Gregory, 2003
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0sszes képben ko6zOs a maszk alatt rejt6z0 miivész, aminek egyetlen jele a nézdre
tekintd szemek jol felismerhetd azonossaga. Csalddtagjainak testébe bujva
nyilvanval6 az utalds a ,,vér és a hus” kotelékére, és ez a magatdl értetddd kapcsolat
emeli a mivet az értelmezés egy madsik szintjére. Hiszen Wearing szd szoros
értelemben, anyagi valdsagéban, génjeiben hordozza felmendinek egy-egy részét, ami
a csalad kozos identitdsanak alapeleme. A személyes identitds biografikus vagy
pszichobiografikus megkozelitése Wearing egész életmiivében hangsulyos. Miiveiben
a tiikor vagy a gyogyito szerepét vallalja fel, igy altaldban a torténet elbeszéldje a mi
befogaddja is egyben. Tehat Wearing személye nemcsak az elbeszEéld szerepével
azonosul, hanem tobbnyire szerepléként is feltiinik gy, mint a Self Portrait as
sorozatban is, amelyben az elbeszél6 és az elbeszélt én alapvetéen azonos, de mas
szerepben, s6t mas testként jelenik meg. Bar miiveiben az esetek tobbségében csak
akkor jelenik meg, ,.,ha mar kisajatitott egy masik személyiséget, az ember csak ugy
mellékesen megpillantja, igy eleve kizar barmilyen valddi bizalmassagot. |...]
Wearing felismeri az identitds Onkényes ¢és tarsadalmilag konstrudlt természetét,
ugyanakkor beismeri azt az é4llandodan jelenlevé vagyat, hogy elkeriiljik azt a
kétségteleniil korlatozott és természeténél fogva hamis személyiséget, amelyben
feloltozottnek talaljuk magunkat.” (Ferguson, 1999, 36. 0.) A csalad életének egy-egy
pillanatait megorokité képei révén megszerkeszti személyes élettorténetét. A kiilsé
megjelenésen tul azonban rejtve marad, hogy Wearing mennyire tud — ha egyaltalan
szandékaba volt — azonosulni fiatal sziileivel, testvéreivel vagy nagysziileivel. A
csaladi album idealizalt képét konstrualja meg, egy olyan énmagaba zart, szeretettel
teli csoportot, ahol biztonsagban van. Az emlékezet materializalodasa teszi Wearing
mivét olyan elblivolové és mégis olyan nyugtalanitova, hiszen ,,a régi csaladi
fényképek kozott bongészve, melyikiink szamara ne lett volna sokkolo sajat rank
tekintd arcunkat meglatni?”®® Ez az ember sajat hasonmasa, aki ugy néz ki, mint 8, de
mégsem 6. Ez az érzés pedig elviselhetetlenné valik, ha arra lennénk kényszeritve,
hogy Osszes emlékiinkkel és tapasztalatunkkal egyiitt joval régebbi 6n-magunkkal
azonosuljunk, éppen ugy, ahogy Wearing teszi azt a Self Portrait at Three Years Old

(Onarckép hdarom évesen) miivében. Azonban a trompe 1’oeil hatas nem teljes, a

39 Zuckerman, Margaret: Gillian Wearing Wearing a Mask of Gillian Wearing. http://dailyserving.com/2012/04/gillian-wearing-
wearing-a-mask-of-gillian-wearing/ (2013. januar 24.)
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rezzenéstelen arc, a porcelanbabaszerii
bor és a szemek alatti perem Wearing
szandékanak megfeleléen feltarja a mi
valodi  természetét, ¢és egy maszk
hasznalatara utal. Sajat gyermekkori
énjével valdé azonosulds visszatérd
motivuma, hiszen a Family History
(Csaladi  torténet) cimi mivében a
tizéves Gillian Wearinget jatszatja el egy

hozza hasonld kislannyal. A mii az elsé

brit televizios reality miisorra, az 1974-

ben sugarzott The Family-re reflektal, "

amely akkor nagy hatassal volt ra. A Kis )

Wearing teljesen azonosult a miisorban

szerepldé vele egykori kislannyal,  34. dbra Gillian Wearing: Self Portrait at Three
Heather Wilkinssel. A Family History vears Old, 2003

miive ,,Heather Wilkins életének életrajzi vizsgalatanak alcaja alatt maganak Gillian
Wearingnek egy részleges onéletrajzi portréjat nyajtja.” (Bode, 2007, 17. 0.) A mii két
szinpadképbdl all. Az egyik egy jellegzetesen angol szoba a hetvenes évekbdl, ahol a
kislany Wearing gyermekkori ruhdjanak hii masolatdban a televizidt nézi. A masik
egy modern stidio, ahol egy riporter beszélget Heatherrel akkori életérdl, illetve arrdl,
hogyan befolyasolta a miisor az életét. A kis Wearing a The Family miisorat nézi, de a
kamera fel¢ fordulva azt mondja, hogy nem mindig érti azt, amit 1lat. A mii tGlmutat a
csaldd hagyomanyos fogalman, mivel a televizio altal bemutatott valos, és mégis
virtudlis csalad a kis Wearing és sok milli6 ember mindennapi életének részévé valt,
igy egy fiktiv, ,,adoptalt” rokonsag jott 1étre. Ez mar nem a ,,vér koteléken alapul,
hanem egy olyan kulturalis aktus, amely egy tarsadalmi jelenséget domesztikal, és egy
Ltermészeti” kategoria, a csalad virtualis részévé teszi ezt a kulturalis produktumot.
Mindazonaltal a Family History ,,egy nagyon személyes mii. Egy portré a televizidzas
gyermekérdl, valamint egy olyan ndrdl, aki jelentds mértékben a televizion nétt fel, és
akit szeretetteljesen ¢és athatdan egy olyan miivész mutat be, aki szintén a televizidval

nétt fel. Ez a mi az életrajz és az Onéletrajz keveréke, amely a televizid nyelvét
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hasznalja, nem a kisajatitds szellemében, vagy a rekonstrukcié és a dekonstrukcid
szolgalataban, hanem egy k6z0s anyanyelvként, amit a miivész és a mi szerepldje is
ismer; egy nyelv, amely most még inkabb valdsagosabb szamunkra, mint az 1970-es
¢vekben — ez napjaink nyelve.” (Bode, 2007, 31. 0.)

A nyugati individualizaciotol és nuklearis csaladtdl eltéréen a kinai Zhang
Xiaogang a csalad egy teljesen mas értelmezését kinalja. A csalad egyszerre sajatja €s
egy kiterjesztett nagy ,,csalad”, azaz a nemzet metaforaja, ahol uniformizalt emberek,
onmaguk replikaiként jelennek meg. Mindenki hasonldé, mintha azt a nyugati
sztereotipiat erdsitené, hogy az azsiai emberek mind ugyantgy néznek ki. Az egyén és
a kozosség a kollektivizmus eszméjében eggyé valik. Ezt jol példazzak Xiaogang
festményeinek rezzenéstelen arcti figurdi, mivel ezeket ,a szabvanyositott
arckifejezéseket tartottak az elmult korszak szimbélumanak.”*® Minden ember e nagy
,»csalad” része, ha vér szerint nem, de rajuk kényszeritett vagy Onként vallalt
nézeteikben rokonok. Mindenki elvtars. A hangsuly eltolodik az egyénrdl a csaladra,
majd a kozosségre, igy a képeken megjelend alakokat tekinthetjiik egyfajta pars pro
toto-nak is. Nyilvan ez feltételezi a tobbség altal jol ismert kdzeget, amit nevezhetnék
kulturalis vagy nemzeti identitasnak. A pillanatot az allapot valtja fel, az egyedit pedig
a tipus, igy a képek altal generalt kollektiv ,.¢élettorténet” jol olvashato. Xiaogang Xue
yuan — da jia ting (Vérvonal — Nagy Csalad) cimii ciklusa az objektiv és a szubjektiv
1d6, a torténelem és az élettorténet feldolgozasa, de nem a torténelmi festészet
eszkozeivel. Alakjai mintha egy mély alombdl derengenének el, ezt erdsiti a képek
szinte homogén sziirkesége, ami a régi fényképeket idézi. ,,A sziirke egy a valosaghoz
nem kapcsolodo 1étezés érzetét adja az embereknek, a mult érzetét. — mondja Zhang
Xiaogang. A sziirke kifejezi a személyes érzelmeimet, és sajat temperamentumomhoz
kapcsolddik. Szeretem a sziirke érzést.”*! Ezt a sziirkeséget csak a képeken megjelend
furcsa szinfoltok torik meg, amelyek anyajegyként vagy kiilonds stigmaként mintegy
idézGjelbe helyezik az alakokat. A Xue yuan — da jia ting (Vérvonal — Nagy Csaldd)
sorozat elsd képeit azok a csaladi fotografidk inspiraltak, amelyekre Xiaogang
véletlentil akadt sziilei otthonaban. A fénykép legrégebbi ¢és legelterjedtebb funkcidja

a csaldd megorokitése. A nagycsaldd felbomldsat kovetden a fénykép az, ami

40 peng, Lu: The Spiritual History of Depression and Sentiment. The Art of Zhang Xiaogang.
http://zhangxiaogang.org/enArtText XQ.aspx?TblCollegeClnum=66 (2013. januar 26.)

4 Fineberg, Jonathan: Memory and Desire. http://zhangxiaogang.org/enArtText_XQ.aspx?ThICollegeClnum=71 (2013. januar
26.)
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35. abra Zhang Xiaogang: Xue yuan —da jia ting 11. (Vérvonal — Nagy Csalad 11.), 1995

megprobalja helyreéllitani a folytonossagot. (Sontag, 1999.) A megsargult
fényképeken édesanyja még fiatal néként tiint fel, és ez a régmaulttal valé szembesiilés
Lhyitotta ki a befelé forduld képzelet kapujat. A régi fotdkon keresztiil képzeletben
formalta ijra a torténelmet.”** A sorozat igy valik egy olyan személyes narraciova,
amely a torténelmi kozegre utal. Egy olyan fikcio, amelyben egy személy vagy
személyek életének pillanatait siiriti Ossze a torténelmi és a biografikus elemek
elegyeként. A személyes identitds szétvalaszthatatlanul 6sszekapcsolodik a szocidlis
identitassal, igy a képek szerepldi egyszerre utalnak sajat korukra, tarsadalmi
helyzetiikre ¢és sajat magukra. EbbOl kovetkezik, hogy egy kornak és egy
¢letszakasznak is a jeloloi, igy egyéniségiik masodlagossa valik. Ez a korszak a
Kulturalis Forradalom (1966-76), amikor a torténelmet a haladds kerékkotdjének
tartottak. El kellett felejteni a régi szokasokat, a régi kulturat, a régi hagyomanyokat és
a régi gondolatokat egyarant, ez ,vezetett a torténelmi templomok és konyvek
tomeges elpusztitdsahoz, s6t néhadny ember csaladdi fotéalbumat is elpusztitotta

félelembdl. [...] Kina egész varosi ifjusagat vidékre w»kiildték« atnevelésre.

“2y. 0.
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36-37. abra Zhang Xiaogang: Xue yuan — da jia ting 3. (Vérvonal — Nagy Csalad 3.), 1996 & Fu yii nii
yi hao (Apa és lanya 1.), 1998

Kénytelenek voltak lemondani sziileikrél és megszakitani minden kapcsolatot veliik,
hogy a Part gyermekeivé véljanak.”*® A Voros Gardistak igy valtak egy ,.Nagy
Csaladda”, ahol mindenki mindenkinek a testvére. ,,Zhang Xiaogang egy interjuban
azt mondja: »Szamomra a Kulturalis Forradalom egy pszichologiai allapot, nem egy
torténelmi tény. Ez nagyon szoros kapcsolatban van a gyermekkorommal, és ugy
akkoriakéval.« [...] Amennyiben Zhang Xiaogang festményei az emlékezetrdl és a
torténelemrdl beszélnek, akkor ezek lényegében politikaiak is.”** Az emlékezés révén,
ami athatja az egész sorozatot Xiaogang ugy tereli nézgit a személyes narracio felé,
hogy a kollektiv emlékezetet sem ignoralja. Azt a kollektiv emlékezetet, amely
»harom réteget foglal magaba: a személyes emlékezést, a hagyomanyt, valamint a
torténeti, a torténészek altal teremtett tudast, a modern torténelmi tudatot.” (Gydani,
2010. 85. 0.) Mivel az abrazolt személyek inkabb tipusok, mintsem individuumok, egy
,,Szinhazi darab” szerepldi, akik inkabb egy adott kort testesitenek meg, ezaltal utalva
a személyes emlékezés altalanos, egyetemes aktusdra. Mintha egy ismeretlen, de

mégis valahogyan nagyon is ismerds csalad fotdalbumat lapozgatnank, ahol a

3 Fineberg, Jonathan: Memory and Desire. http://zhangxiaogang.org/enArtText_XQ.aspx?ThlCollegeCInum=71 (2013. januar
26.
4 u). 0.
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csaladtagok, rokonok valtoznak, 6regednek, de ezzel egyidejiileg a kor nem valtozik.
Ezek az alakok tipikusan kinai karakterek, de nem egyértelmiien, nem egzakt modon
utalnak sajat torténetiikre €s torténelmiikre. Megidéznek egy torténelmi kort, de
mégsem mondhatjuk, hogy a mivek a multnak egy tényszerii, valosdgos, objektiv
képére reflektalnanak. A személyes emlékezésben Gsszefonodik a sajat, a csaladi és a
kozosségi mult, egy egyszert csaladi torténet 6sszekapcesolddhat a torténelem barmely
jelentésebb eseményével. Igy valhat az emlékezé a torténelem tantjava. ,,Hiszen az
immar torténelemmé érett mult valamikori cselekvld és szenvedd alanyai, primér
agensei tapasztalatokat (tudast) szereztek a hajdan volt eseményekrdl, amit most
megosztanak az utanuk jovo generaciokkal. [...] A sokféle egyéni mult (utdlagos)
elbeszélése sem lat el benniinket a multnak mint tényszeriien megalapozott valésagnak
a képzetével.” (Gyani, 2010. 85. 0.) Talan csak a torténészek szamara fontos ez a
tényszerl, objektivan olvashaté mult, ami folyton csak elillan, kicstszik keziink koziil.
A képek altal kinalt torténelmi valosag nem valdsagos, csupan csak fikcid. Eppen gy,
ahogy a fotografia is teszi. Susan Sontag megjegyzi: ,,A fénykép nem a valdsagot teszi
kozvetleniil hozzaférhetévé, hanem a valosag képét.” (Sontag, 1999. 205. 0.) igy nem
véletlen az sem, hogy a sorozat megkérddjelezi a torténelmi valdsag
rekonstrudlhatosagat, illetve rakérdez arra, hogy ha ez a rekonstrukci6 mégis
lehetséges, akkor egyaltalan objektiv-e. A valasz nyilvanvaléan nemleges. Egy masik
megkozelitésben Xiaogang munkai egy olyan torténelmet jelenitenek meg, amelyben
magunk vagyunk sajat Osiink ¢és utodunk. Tekinthetjilk az egész sorozatot egy
szubjektiv csaladtorténetnek is a fiktiv fitkkal, lanyokkal, sziilokkel és nagysziilokkel.
A téma tehat mondhatni hasonlé, mint Esterhazy Péter Harmonia Celestis
regényében. ,,Az aparol szol [...], de persze nemcsak az ird édesapjarol, hanem annak
legendariumarol is, és persze a csaldd minden apjarol, vagyis felmendjérdl [...], a
nagy Esterhdzyak fényes (és kevésbé fényes) férfialakjaiig, akiket az ir6 rendre
apanak nevez és persze alakjaikat Ossze-Osszemossa, kedves, 6orommel bogozhato-
bogozddd gubancokat teremtve. Az apa és az apak hosszil sora persze egyuttal a
magyar torténelmet is jelenti, a csaladtorténet atmegy nemzettorténetbe, hogy azutan
visszavalthasson és egész a mii végéig oszcillaljon a kettd kozott.”* Valahogy ehhez

hasonléan miikddik Zhang Xiaogang festészete is. A torténelmi valosag

4 |egaza Ibolya: Esterhazy Péter: Harmonia Caelestis. http://legeza.oszk.hu/sendpage.php?rec=1i0513 (2013. januér 24.)
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rekonstrudlasa helyett az egyéni sors torténetét ajanlja. Ebben az olvasatban csupan az
1dé(mulasa) az objektiv valdsag.

Xiaogang miiveihez hasonloan a kiterjesztett ,,Nagy Csalad” metafordja jelenik
kézzel készitett porcelan napraforgdémagja az egyén €s a tomeg kapcsolatat, az egyén
szerepét ¢s helyét a mai, modern tarsadalomban vizsgalja. A mi arra a
szimbolumrendszerre épit, ami a Kulturalis Forradalom idején széles kdrben elterjedt
volt; a napraforgoét jelképes jelentéssel ruhaztak fel. ,,Mig az egyéneket megfosztottak
személyes szabadsaguktol, addig a propaganda képek Mao elndkot Napként és az
emberek tomegeit az elndk felé¢ forduld napraforgoként abrazoltak.”*® A napraforgd-
mag azonban taplalékul szolgalt az inségesebb idokben. A napraforgék millioi
nemcsak az Oket készitéket szimbolizaljak, hanem azt a szandékot is, ami Ai Weiwei
szerint Kinanak egy kiemelked6 jelentéségii céljanak kellene lennie, hogy
megmutassa egyéb értékes dolgot is képes nyuUjtani a vilagnak, mint az olcséd

munkaerd vagy az olcson tomeggyartott arucikkek.

Arnyékvilag

Ha a rokonsag fogalman haladunk tovabb, akkor a kategoria szélesitésével
ujabb 6roklott és véren alapulo identitasokhoz jutunk, mint amilyen a nemzeti vagy a
faji identitas. Ezek bar természeten alapuld identitisoknak tinnek, de mégsem azok,
mivel tarsadalmi, kulturdlis és politikai konstrukciok. ,,A rassz valami olyan, amit a
rasszizmus hozott 1étre, és a rasszizmus az, amely meghatarozza, hogy »rasszként« mi
johet szamitasba.” (Lawler, 2008. 51. 0.) A rasszista gondolkodas arra torekszik, hogy
a rasszt egy ,,természeti” kategdriaként allitsa be, és az olyan szélamokkal, mint a ,,vér
tisztasdga” a természeti koteléket erdsitse, mikozben a tarsadalmi, kulturalis és
politikai konstrukcidként valdé megkozelitésérdl nem akar tudomast venni.

E gondolkodas feltarasa és indirekt destrukcidja jelenik meg Kara Walker
munkdiban. A faji sztereotipiak megjelenitésével a hatalom szerepét, a torténelem €s
az emberi viselkedés sotét oldalat mutatja be, ekdzben sajat gyokereire reflektal és a

faji identitds kérdéseit boncolgatja. ,,Tudtam, hogy ha olyan miiveket készitek,

46 http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-ai-weiwei/interpretation-text (2013. januar 26.)
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amelyek faji kérdésekkel foglalkoznak, akkor azok teli lesznek ellentmondéassal.
Mindig gy éreztem, hogy amit ebben az orszagban folytatunk, az valdjdban egy
szerelmi ligy, egy szerelmi viszony a faji kérdés gondolatéval, a sulyos konfliktusok
fogalmaval, amelyeket le kell gy6zniink és annak a félelemével, hogy mi torténik
azutan, ha legyztiik ezt a dolgot. Es természetesen ezek nagyon személyessé valnak
abban a kérdésben, hogy: Ki vagyok a sajat béromén tal?”*’ — mondja Walker. A
hetvenes évektél kezdve a faji kérdések, az egyenldség ¢és az emberi jogok
érvényesitésének témai hatottak at Betye Saar, Michael Ray Charles vagy Howardena
Pindell miveit, akik a rasszista sztereotipiak ellen szalltak sikra, és az afroamerikai
identitas pozitiv képét kinaltak. Kara Walker azonban letért az el6dei altal jart atrél, és
a negativ sztereotipiak megjelenitésének alternativ modszeréhez folyamodott, amiért a
korabbi generacié miivészeitdl rengeteg kritikat kapott. Nehezményezték, hogy
Walker akceptalja a rabszolgasag képeit, valamint, hogy alakjait megalazott ¢és
kiszolgaltatott helyzetekben &brazolja. Ennek kovetkezményeként a feketékrol
kialakitott sztereotipidk felélesztését €s ismételt megerdsitését lattdk, igy miveit
negativ képekként bélyegezték meg. Pedig mirdl is van sz6 valdjaban? Az igaz, hogy
miivei negativ képek, de nem a fentebb emlitett értelemben. Torténetei a polgarhabora
elétti Délen jatszodnak, amely az uraknak kiszolgaltatott rabszolgédk erdszakos és
pornografikus jeleneteinek szinpada. Alakjait, a narrativa f6- és mellékszerepldit és a
hatteret egyarant fekete papirbol vagja ki és ragasztja fel a galéria falaira, ennek
kovetkeztében installacidiban altaldban minden figura fekete, csak a ruhdk €s a rasszra
utalo eltalzott jegyek alapjan azonosithatjuk be a torténetek szerepldit. Ugy tiinhetne,
hogy ebben a kozos, fekete ,borszinben” értelmét veszti barmilyen rasszista
megkiilonboztetés, de az egyenldség korantsem igaz, mert a szexudlis erdszak és a
megaldzas csak a valoban fekete testekre korlatozédik. ,,Finom, bar negativ
formajukkal Walker sziluettjei az tirességet fejezik ki: egy megismerhetetlen fekete
lyukat, egyfajta iires sotétséget, amelyet a kiilsé korvonal jelez. Amikor ezek a
sziluettek az Egyesiilt Allamok torténelmének kétségteleniil legtraumatikusabb és
legbtintudatosabb epizodjait, az afrikai rabszolgasag amerikai tapasztalatat jelenitik
meg, akkor ez az abrazolas megteremti a pszichologiai projekcid rendkiviili helyét.”

(Dubois Shaw, 2004. 39. 0.) Ez a projekci6 azonban fizikai jellegli is, mivel

47 Conversations with Contemporary Avrtists. Kara Walker. Walker's Influences.
http://www.moma.org/onlineprojects/conversations/’kw_f.html. (2013. februar 5.)
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¢letnagysagu figurai a sziluett sajatossagabol adodoan olyanok, mint a vetett arnyékok
a falon, s6t ez nemcsak a képzelet kivetiilése, hanem Walker Gjabb installacidiban a
galéria terében sétaldé nézoké is. A sziluett és a targya kozotti kapcsolat a
hasonlatossagon alapul, mivel az el6bbi az utobbi projekciojanak eredménye, de
Walker sziluettjei nem ,,€10 testek portréi, hanem a kollektiv fantdzia és fobia figuraié:
igy bizonyos értelemben a nézok sajat arnyékai.” (Berry, 2003. 117. 0.) A sziluett
meghatarozasara eredetileg a profil arnyék és a schwarze kunst, azaz a fekete
miivészet terminusait hasznaltak. Az elsd terminus kifejezi az dbrazolas folyamatat. A
megjeleniteni kivant alakot oldalr6l kellett abrdzolni, mivel csak igy lehetett a
karakteres meg-kiilonbozteté jegyeket a vetett arnyékban megragadni és felismerni.
Az arnyékhoz hasonldan a sziluettet fekete papirbodl készitették, innen ered a schwarze
kunst kifejezés. Ez utobbi Walker miiveiben tobb mint a papir fekete szine, inkabb a
sztereotipiak sziluettjeit, mas szoval a negativ képek negativ képeit jelenti. ,,Ha a képi
reprezentacié egy matematikai egyenlet vagy egy nyelvi konstrukcié lenne, akkor
Walker dupla negativjai kioltandk egymast, pozitivvd, mas szoval egy igenléssé
valnanak. [...] Walker munkéjadban a negativ forma negativ tartalommal parosult,
inkdbb egy megerdsités, mint sem a masik tagadasa, inkabb megkettzés, mint sem
erejilk hatastalanitdsa, a negativitas egyszerre be nem valtott és helyrehozhatatlan.”
(Saltzman, 2006. 59. 0.) Ez a negativitas szorongassa és hatborzongatova valik abban,

ahogy Walker a torténelmet és az obsz-

cén fantazidkat Osszemossa. A hatarok
feloldasaval figurdi nemcsak szexualis,
alantas és erdszakos tevékenységekbe
keverednek és minden korlatot athagva

garazdalkodnak, = hanem  szanaszét

£
. ‘ e -

hagyjak testnedviiket, triilékiiket, mint ‘ =

példaul a World’s Exposition munkaja- -

ban, s6t néha még egyes testrészeiket is.

A szennyben és mocsokban rejlik az %}

abjekcio, amely traumatikus, de le- $

kiizdése felszabaditja az Ent. Sajat

38. abra Kara Walker: World's Exposition, 1997

gyokereinek keresése a polgarhabort (részlet)
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clotti rabszolgasag torténeteihez iranyitotta. Olyan mintha a rabszolgasag, a
megalazottsag €s a kiszolgaltatottsag traumatikus €lménye valahol mélyen a zsigeri
tudattalanban lenne eltemetve. Ez az afroamerikaiak kozos gyokere, a kdzos sors, a
kozosségi alapélmény, és Walker pontosan ezt a traumatikus élményt fokozza fel és
erdsiti meg az abjekt bevonasaval. A rabszolgasag identitasuk alapkove, és nem
akarja, hogy errél megfeledkezziink, igy az elnyomott, elfojtott érzések megjelenitése
a kisérteties a freudi szohasznalat értelmében. Freud ,,a Kisérteties cimi irasaban azzal
érvel, hogy az elfojtds varatlan legyOzése a kisérteties élményének sziikséges és
elégséges feltétele: kisértetiest nem abban talalunk, ami »0j vagy idegen«, hanem
inkabb »valami olyanban, ami ismerds és rég betelepedett a fejiinkbe, és az elfojtas
révén elidegenedetté valt attol« — azaz a »valami elfojtott, amely visszatér«. Ebben az
elbeszélésben a kisérteties tapasztalatok »ijeszté« jellege nem a személyek, a helyek
vagy a felmeriilt dolgok belsé tulajdonsagaiban rejlik, hanem abban a tényben, hogy
egy elfojtott »érzelmi impulzus« [...] szorongassa alakul at.” (Berry, 2003. 116. 0.)
Ezt az impulzust valtjak ki Walker munkai, amelyek felszinre hozzak a szorongast, és
rakényszeritik a néz6t arra, hogy szembesiiljon vele. A kisérteties mindig a jol
ismertben, az otthonosban bukkan eld, ami Walker installacidiban a torténetek
helyszine: a polgarhaboru el6tti Dél. Ez a korszak jelenti az amerikai torténelem elsé
kozos otthonat, amely az afroamerikai és a nemzeti identitds meghatarozo
jellegzetessége, a feketék és fehérek kozos gyokere, bar mas-mas kontextusban és
értelemben. Ez a k6zos otthon Walker munkéinak éltetd kozege, az amerikai mult
sokszereplés obszcén el6adasanak hattere, amelyet az irodalom, a film, a
képzémiivészet és a tudomanyos kutatds is mar olyan mélyen ¢és sokrétiien
feldolgozott. ,,Mikdzben a mai tarsadalomban ennek a korszaknak a borzalmait
gyakran elfojtjak, Walker olyan alomszer(i tajakban idézi meg ezt a kort, amelyekben
az atrocitasokat &és obszcenitdsokat sziirrealisztikusan egymas mellé helyezi.
Lenylig6z6, nyugtalanitd €s lidérces jelenetei szembenézésre késztetnek a nemzeti
pszichében félig eltemetett emlékekkel.” (Dixon, 2002. 9. 0.) A miivészek tobbsége
ezekrdl a félig eltemetett emlékekr6l vagy nem vett tudomast, vagy szentimentalis
rekonstrukciokkal vélaszolt, mint példdul Margaret Mitchell Elfujta a szél cimii
konyvében és az abbol késziilt roppant népszeri filmben. Walker azonban mindkét

utat visszautasitja, nem tudja elfogadni a hallgatast, a magyarazkodast és a felmentést

78



39. abra Kara Walker: Gone: An Historical Romance of a Civil War as It Occurred b'tween the Dusky
Thighs of One Young Negress and Her Heart. 1994 (részlet)

sem, mert a rasszista sztereotipiak hol latensen, hol expliciten még ma is megjelennek
a tarsadalmi diskurzusban. A parddia, a karikatra €s a szatira eszkdzét hasznalja fel
arra, hogy a polgarhdborti el6tti rabszolgasdg torténeteinek szentimentalis
feldolgozasai mogé pillantson és felszinre hozza az elfojtott, traumatikus emlékeket.
Példaul az Elfujta a szél cimi film nyitoképének egyfajta parafrazisat lathatjuk a
Gone: An Historical Romance of a Civil War as It Occurred b'tween the Dusky Thighs
of One Young Negress and Her Heart miivében. A torténet els6 jelenete egy
holdfényes éjszakan kezdddik egy nagy fa alatt, ahol egy abroncsszoknyas déli
sz€pség csokra nyljtja a szajat egy fess triembernek, de a romanc nem teljesedik be,
mert az idillikus jelentben zavar6 elemek bukkannak fel. Az egyik a holgy szoknydja
alol kikandikalé masik par 1ab, mintha egy ifju rejtézne alatta, a masik pedig az ar
kardja, amely nem a holgy felé mutat, szimbolikusan beteljesitve a romancot, hanem
egyenesen a mogotte megjelend drdogszarvu, meztelen, néger Kisfiucska hatsoja felé,
aki éppen egy hattyi nyakat szorongatja. A jelenet tanija egy fiatal néger nd, aki
csonakszeriien lebeg a vizen és ujjaval az omindzus jelenetre mutat. A jelenet
kétértelmiiségét, félreérthetdségét fokozza a sziluett mindent és mindenkit egy
sematikus formdra redukald jellege, amely Walker torténetének Osszes alakjat

feketévé teszi. ,,A kiillonbségeknek ez a kiegyenlitése, feketeségnek a létrehozéasa
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nyilvanvalova teszi annak a lehetdségét,
hogy ha nem asszimildlodtunk oly
nagyon a faji jelolok felismerésébe,
akkor a déli szépséget akar egy »fekete
borli« néger ndkeént is olvashatjuk a
sziluettben. [...] A sziluett fekete ki-
vagasa viszont belekeveri a nézdt a faji
kiilonbségek olvasasanak ¢és  (Gjra)
teremtésének tarsadalmi szemiotikaja-

ba.” (Saltzman, 2006. 59. 0.) A sok-sok

fekete figura koziil a fészerepld a cimben

is megemlitett fiatal néger nd, akinek y -

»fekete borli combjai és szive kozott”

bujik elé ez a traumatikus torténet, a 40. 4bra Kara Walker: Cut, 1998
torténelmi hagyaték, és ez nem mas,

mint az elfojtott visszatérése, egy szellem, amely még most is itt kisért. Az azonban
egy nyitott kérdés, hogy a Gone-ban szereplé fiatal néger noét azonosithatjuk-e
magéval az alkotdval. Kara Walker az erre iranyul6 kérdések eldl mindig kitér, habar
hangsulyozza, hogy miivei sajat lelki folyamatainak projekcioi. ,,Néha elborzadok
attél a gondolattdl, amelyek a fejemben felmeriilnek és alkalmanként elvakitanak
ezek.”*® — mondja Walker. A kritikusok azonban hajlanak arra, hogy az életmiivében
folyton-folyvast feltind néger n6é karakterét alteregdjaként definialjak, amelynek
segitségével sajat fekete multjahoz nyujt hozzaférést. Walker munkdja elsésorban nem
a rabszolgasag torténelmével foglalkozik, hanem ,,megprobal hozzaférni ahhoz a
torténelmi korszakhoz, amelybdl a rasszista képek erednek, [...] hogy elbeszélje
annak meg nem gyaszolhato jellegét, és feltarja azt, hogy hogyan hasznaljak fel a
fekete identitassal foglalkozo képeket a miivészetben.™*® A fekete identitds személyes
Onazonossagaként jelenik meg Walker Cut (Vdgds) cimi munkajaban, amelyet
onarcképként értelmezhetiink. A Cut életnagysagu sziluettje egy a levegében vitorlazo

n6t jelenit meg, aki egyik kezében egy borotvat tart, amellyel mindkét csuklojat

48 Rounthwaite, Adair: Making Mourning from Melancholia: The Art of Kara Walker.
http://www.imageandnarrative.be/inarchive/autofiction/rounthwaite.htm (2013. februar 8.)

“u.o.
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felvagta. A sebekbdl erbteljes sugarban tor fel a vér, és két nagy tocsaban gytilik 6ssze
alatta. A figura beazonositisa azonban nem olyan egyszeri, mert a jol ismert
karakterjegyek nem teszik egyértelmiivé a faji hovatartozast. Az egyetlen arulkodo jel
a két vékony fonatil copf, amely nagyon hasonlé ahhoz, ahogyan az afroamerikai
kislanyok hordjék a hajukat, s6t ahogyan Walker is viseli Noe DeWitt fotografiajan.
Valosziniileg ez a fénykép inspirdlta mivének létrehozasara. Mindemellett a kép
nagyon nyugtalanitd, mivel az elragadtatott, Onkiviileti allapotot nehezen tudjuk
Osszeegyeztetni ezzel a végzetes, Onpusztitd aktussal. Az egyetlen magyarazat, hogy
Walker a szoknyaja alatt rejt6z0, kezében kést vagy szikét tarto kis figura hipnotikus
befolyésa alatt 4ll. A n6i figura kezében 1€v6 borotva €s a szoknyajabol kitliremkedd
lidérces alak pengéje nemcsak a kép cimére utal, hanem a sziluett kivagasara is, azaz
magara az alkot6i eljardsra. Ki lehet ez a szoknydja alatti beazonosithatatlan alak? A
benne 1évé Masik, az 0szton-én reprezenticidja, vagy egy kiilsd, de interiorizalt
elnyom6 erd szimboluma, amelynek mindig engedelmességgel tartozik? Talan
mindegyik, amelyek végsé soron sajat személyes és kozoOsségi gyokerének
megértéséhez, feltarasahoz és prezentdldsdhoz vezet. Tehat miivei olyan ,,negativ
képek, amelyek végiil is emlékeztetd eszkdozok. Walker sziluettjei nem csupan a
torténelmi emlékezetet aktivalja, hanem annak nyomat is, azt a nyomot, ami az
amerikai nemzetet kisérti, nevezetesen a sztereotipiat, amely [...] teljesen értelmetlen,

de mégis makacsul, konokul megmarad.” (Saltzman, 2006. 71. 0.)

Foglyul ejtve

A tarsadalmi trauma mellett a csoportidentitasra, illetve az egyén és a csoport
viszonyara reflektal Gerhard Richter October 18, 1977 sorozata, amely a Baader-
Meinhof terroristacsoport torténetét dolgozza fel. A sorozat cimét adé datum, az 1977.
oktober 18., az az elhiresiilt nap, amikor a stuttgart-stammheim-i foghéaz cellaiban
holtan talaltak a nyugat-német radikalis baloldali szervezet, a Voros Hadsereg Frakcid
(németiil: Rote-Armee-Fraktion; RAF) életfogytiglanra itélt harom tagjat: Andreas
Baadert, Gudrun Ensslint és Jan-Carl Raspét. A negyedik elitélt, [rmgard Moller életét
sikerlilt megmenteni. A német hatosagok szerint a terroristdk ongyilkossagot kdvettek

el, miutan értesiiltek a kiszabaditasukra indult taszejté akcio kudarcar6l. Ha csak a
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sorozat cimét tekintenénk, akkor parhuzamot is vonhatnank On Kawara datumaival,
de Richter miive tobb mint az 1977. oktdber 18-ai nap térténése. Ez a datum ugyanis a
Német Osz szimbélumava valt. Ugyanakkor kevesebb is, mint ahogy Richter
nyilatkozatabol kitlinik: ,,Hogy mit is festettem? Haromszor a lelétt Baadert.
Héromszor a felakasztott Ensslint. Haromszor a halott Meinhof fejét, miutan levagtak
a zsin6Orrol. Egyszer a halott Meinst. Haromszor Ensslint neutralisan (majdnem, mint
egy popsztart). Aztan egy nagy, nem kiilonleges temetést; egy konyvespolc altal uralt
cellat; egy néma, sziirke lemezjatszot; Meinhof polgari modon szentimentélis
fiatalkori portréjat, kétszer Meins elfogasat, akit arra kényszeritettek, hogy megadja
magat a raszegez6do allami hatalomnak. Mindegyik festmény fako, sziirke, tobbnyire
rendkiviil homélyos és diffuz. Jelenlétiik a valasz, a magyardzat és a vélemény alig
elviselhetd vissza-utasitasanak rettenetét testesiti meg. Nem vagyok benne biztos,
hogy ezek a képek barmit is kérdeznének: reménytelenségiikkel, elhagyatottsagukkal
¢és részrehajlas nélkiiliségiikkel inkabb ellentmondasokat keltenek.” (Richter, 1995.
175. 0.) Annak ellenére, hogy a képeknek nincs egy a Richter altal elére rogzitett
installacios rendje, a New York-i Modern Museum of Art-ban rendezett 2002-es
kiallitason a sorozatot mégis egy olyan kronologiai rendben mutattak be, amely a mi
(Jugendbildnis) tekinthetd, amelynek fénykép-eredetije 1977 novemberében jelent
meg a Der Spiegel-ben. Ez a kép valamikor a hatvanas évek elején késziilhetett, és
Ulrikét bajos, kedves lanyként mutatja —
ezzel is wutalva az élettdrténet kezdd
pontjara — a tobbi kép politikai, torténelmi
kontextusatol eltérden. Az ezt kovetd két
festmény a Festnahme 1.; Festnahme 2.
(Letartoztatas  1-2.)  Holger  Meins,
Andreas Baader és Jan-Carl Raspe 1972-es
elfogasanak pillanatait idézi, am a
frankfurti helyszint csak az eredeti
fényképfelvételek ismeretében azonosit-

hatja a néz6. Majd a Gudrun Ensslinrdl

késziilt harom kép a Gegeniiberstellung 1-

41. abra Gerhard Richter: Jugendbildnis, 1988
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3. (Szembesités 1-3.) kovetkezik, mintha
Ensslint mozgasban ragadna meg,
fokozatosan felénk fordul, majd elfordul
toliink. ,,Az eredeti, 1972-ben késziilt
egész alakos fényképekbdl Richter
kovetkezetesen torzokat formalt, igy a
nbalakokbodl leginkabb a tekintet valik

hangstlyossa.” %A kovetkezd festmény-

en az Erhdngte (Akasztott) cimlin ismét

42. abra Gerhard Richter: Tote 1.; 1988

Gudrun Ensslint latjuk stammheimi
cellajaban az ablak kilincsére felakasztva. A négy kép mintha egy Kisebb torténetként
agyazddna be az egész sorozat narrativajaba. Ez utdbbi pedig mar az 1977. oktober
18-ai események egyikét abrazolja éppen ugy, ahogy a Zelle (Cella) és a
Plattenspieler (Lemezjdtszé) cimii képek is, amelyen Richter Andreas Baader
konyvekkel telezstfolt celldjat és azt a bizonyos lemezjatszdjat is megfestette,
amelyben a pisztolyt csempészték be. Ezeket két Baader holttestét abrazol6 festmény
az Erschossener 1-2. (Leldtt ferfi 1-2.) koveti. Majd a valos torténeti kronologiat
feliilirva a Meinhof holttestérdl késziilt harom festmény a Tote 1-3. (Halott 1-3.)
kovetkezik. 1976. majus 9-én a stammheimi borton 719-es cellaban az ablakracsra
felakasztva talaltdk meg Ulrike Meinhofot. A hatdsagi vizsgéalat szerint Meinhof
felakasztotta magat, idegenkezliségre utald nyomot nem talaltak a celldban. A harom
festményen egyre kisebb méretben, egyre homalyosabban latjuk Meinhof holttestét,
nyakan a kotél altal ejtett sebbel. A sorozat utolsé festménye a Beerdigung (Temetés),
»amelyhez Richter modellfelvételként a Baader-, Ensslin- és Raspe-temetésrol késziilt
fényképeket alkalmazta, azaz olyan teret jelenitett meg, amelyben az aktivistak
emléke fokozott jelentdséget kap, am az emlékezés gesztusa mar torvényszertien kilép
a hétkdznapi vilagukbol.”®! A képek korabeli 0ijsagokbol és renddrségi fotokbol
szarmaznak. A fényképek dokumentum Ilényegét Richter atirja, ezaltal ,,objek-
tivitasukat” és a valosagértékébe vetett hitet fellazitja. fgy a dokumentalt személy
egyénisége, torténete is valamiképpen olvashatovd valik. A dokumentacid

megfestésével minden egyén egy-egy ,.esetté” valik, igy emelve ki a karakterek, az

% Sonnevend Julia: A terrorista arcvonasai. http://jelenkor.net/main.php?disp=disp&ID=968 (2013. februar 8.)
u.o.
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egyének egyediségét. Viszont forditva ez nem igaz, hiszen az ,.eset” nem magara az
egyénre, hanem inkabb az egész csoportra utal, és ily mddon tipizal. A kéznapi ember
a képi és az irasos prezentacié szamara sokaig érdektelen volt, és csak valamilyen
kitlintetett szerepben keriilhetett az abrazolas kozéppontjaba. Késobb ez a helyzet
megvaltozott, ahogy a heroikus pozicidk egyre hétkéznapibba valtak. Azonban
Richternek nem allt szandékaban sem heroikusnak, sem hétkoznapinak beallitani a
képein szerepld egyéneket. Természetes tavolsagtartassal szemléli Oket, hiivosen, de
nem minden érzelemt6l mentesen. Az eredeti képek rideg objektivitasat Aatirta,
kompozicioit fellazitotta, a sejtelmes, de némely képen kontrasztos megfestéssel egy
sajatos hangulat keriilt megjelenitésre. ,,Az arcvondsok, a targyi kontarok, az
Osszetettebb formak sohasem élesek, és sokszor szinte teljesen kivehetetlenek.”? Ez a
sziirkésfekete homaly nemcsak Osszefogja a sorozat egyes elemeit, hanem kiemeli a
megjelend arcokat, azonos keretbe rendezi, hangsulyozva ezzel Osszetartozasukat,
hasonl6 sorsukat. A mult és a jelen egyszerre idézédik meg. Az dbrazolt személyek
nemléte €s a képen megjelend jelenvalosaguk egy kérdést mindenképpen feltételez.
Lehetne akar valami koziink hozzajuk? A narracidé nyilvanvaléan jelen van a
sorozatban. Az egyes képeké azonban kicsi, sot a sorozat némely képe egyaltalan nem
az. Ezek tobbnyire olyan képek, amelyek dnmagukban nem narrativak, de sorozatba
rendezve meghatarozhatjak annak kereteit, mintha egy regény deixisei lennének.
Olyan képek, amelyeknek narrativ val6sagabol hidnyzik a torténet, de megvan benniik
a ra utaldo szerkezet. Ez koOzvetve nem mutat be semmilyen eseményt vagy
eseménysort, de a narrativa lokalis és temporalis deixiseivel mindenképpen utal a
torténetre vagy egy lehetséges cselekvésre. Ez azt feltételezi, hogy a kép nézdje az
abrazolt eseményt gondolatban kiegésziti azzal, ami eldtte tortént, illetve azzal, ami
utdna fog kovetkezni. Lessing szerint ez a folyamat csak akkor kovetkezhet be, ha a
kép alkotoja egy ugynevezett pregnans, centralis pillanatot valaszt miive targyaul.
Gombrich szerint ,,a valdsdgban nincs reprezentativ centralis pillanat, amely
helyettesithetne egy folyamatot vagy fejlédést. A punctum temporis-elmélet
szabalyszerlien Zenon-paradoxonhoz vezet. Valojdban a pillantok sohasem
izolalhatok, mindig egy hosszabban tarté mentélis percepcid részei.” (Kibédi Varga,

1993. 165. o0.) Ez a pillanat azonban Richter képciklusanak csak egyes képein

52 Sonnevend Julia: A terrorista arcvondsai. http://jelenkor.net/main.php?disp=disp&ID=968 (2013. februar 8.)
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43. abra Gerhard Richter: Beerdigung, 1988

figyelhetd meg, de azokon is a képek olvashatosagat — igy a narraciot is — a képfeliilet
elhomalyositdsdval gyengiti. Ez nem véletlen. Annak ellenére, hogy a képek
stilisztikailag egynemiiek, méretiikben ¢és az elhomalyositds fokat tekintve
nagymeértékii szorast mutatnak, és pontosan azok a képek a legnehezebben olvashatok,
amelyek szerkezetiikben és témadjukat illetden a leginkdbb narrativak. Amig a
Jugendbildnis (Fiatalkori portré) és a Plattenspieler (Lemezjatszo) szinte teljesen
kivehetd, addig a Beerdigung (Temetés) vagy a Festnahme (Letartoztatas) mindkét
képe majdhogynem a felismerhetetlenségig homalyos. Ennek ellenére a képek altal
generalt torténet mégis olvashatd. Lessing azt feltételezi, hogy a nézd aktivan részt
vesz a képi reprezentdcid folyamatdban, és a nézd azon képességét, hogy az
abrazolason tal is képes olvasni a milalkotds mindségének €s a milivész nagysdganak
tulajdonitja. Habar példdinak mindegyike mitoldgiai targyt festmény, amelyeknek a
témajat a nézd mar ismerhette a kép megtekintése eldtt. Richter képeinek narrativitasat
bizonyos mértékben az is befolyasolja, hogy a nézének van-e eldzetes ismerete a
reprezentalt témarol. Azonban, ha eltekintiink a képek eredeti kontextusatdl, a
narracio akkor is felfedezhetd. Ennek két oka van: az egyik a milalkotds sorozat
jellegbdl kovetkezik, a masik a képcikluson beliili id6 kezelésébodl adodik. Ugyanis az
egyetlen, a centralis pillanatot megjelenité képek valdjaban kizarjdk a narrativa

id6beliségének abrazolasi lehetdségét, csak a lessingi értelemben tekintheték azoknak.
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Ezek olyan gyenge narrativak, amelyekben egy adott eseményt latunk felismerhet6
szereplokkel. ,,Narratologiai szempontbdl a jellegzetes szcénakat és a hétkdznapi
cselekvéseket abrazold képeket, melyeket Sitwel »narrativ festményeknek« nevez,
kiilondsen gyenge narrativdknak tartanank.”®® A ciklus egyes képeinek narrativitasa-
val hasztalan foglalkoznunk, hiszen a sorozat a torténet elbeszélése szempontjabol
teljesen kiilonbozik az egyediilalld képektdl. Wendy Steiner szerint a narrativ festészet
harom alapvetd jellegzetességgel bir: egynél tobb iddbeli pillanatot mutat be; van
olyan képi szerepld, aki a kiilonbozd idOpontokban is megjelenik; felismerhetd,
realisztikus kornyezetben jatszodjék a torténet. Richter October 18., 1977. sorozata
ezen ismertetdjegyek mindegyikét magan viseli, a sorozat természetébol fakaddan
minden nehézség nélkill meg tudni felelni ennek az elvarasnak. Egy olyan
eseménysorozatot tar elénk, amelyet monoszcenikus képsornak is tekinthetiink. Ezek
konnyen olvashatok, narrativitasi fokuk igen erds. Kibédi Varga szerint az ilyen
jellegti képsoroknak ,kozos vondsuk a biografikus szerkezet. A tOrténet, amit
elmesélnek, lényegében élettorténet, nem hasonlit egy regény vagy egy novella
torténetéhez. [...] Nincs sz6 centralis bonyodalomrdl (intrigue), a cselekmény nem
iranyul célra, hanem kronologiat kovet.” (Kibédi Varga, 1993. 172. 0.) Richter
képciklusaban ez a kronoldgia azonban nem egyenes vonali, nem egyenletesen
kibomlo6, hanem az id6 ritmusa a megszokott képsoroktol eltérden valtozd. Bizonyos
szempontbo6l a téma maga az id6 és az a mod, ahogyan az alkot6 az idével banik. A
lassut a gyors, az egy szalon futét a mas-mas helyen, de egy id6pontban torténd
cselekmény valtja fel. Ez az iddvel valé manipulalas a szubjektiv id6 érzékelésére
utal, ami az egész sorozatot egy személyes narracio felé tereli. Az egymast kdvetd
iddpillanatokhoz nem egy meghosszabbitott idGtartamot kapcsolunk, hanem az id6
megtoréseként €ljiilk meg. A képciklus egy torténelmi téma feldolgozasa, de nem a
torténelmi festészet eszkozeivel. Inkadbb egy olyan személyes narracid, amely
nemcsak egy torténelmi eseményre reflektdl, hanem egy személyes élettorténet
pregnans eseményeit, pillanatait stiriti 0ssze. Egy olyan személyes identitas tarul fel a
képeken, amelynek szerepldit a kontextus ismeretében minden nehézség nélkiil be
tudjuk azonositani. Ez az azonositas azonban bizonyos szempontbdl teljesen neutralis.

Egyrészt, mert a narrativa szerepldinek személyes identitdsa szinte eggyé valt

58 Steiner, Wendy: Narrativitas a festészetben. http://szabadbolcseszet.elte.hu/mediatar/vir/szoveggyujtemeny/steiner/index.html
(2012. februar 2.)
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szocialis szerepiikkel, a terrorista, vagy sajat nézOpontjukbol a ,,martir forradalmar”
szerepével. Mivel tisztazatlanok maradtak ,,6ngyilkossaguk™>* koriilményei, az idea
érdekében feldldozhatd emberi életet a torténelem manipuldlasanak is tekinthetjiik.
Masrészt, mert az egész ciklus inkabb a csoporttal azonosult egyénrdl szdl, az egyén
halalarol, aki sajat ideologidjanak az aldozatava valik. Tehat ilyen értelemben hiaba a
felismerhetd, beazonosithaté arc, a ruha, a mozdulat, a helyszin, ezek mégis csak
altalanos jelolokké valnak, a halott ember jelévé. Egy jellé, az elmulas jelévé, ami a
képeken mar nem mas, mint egy halvany emlék. Es mivel jellé valtak, ilyen
értelemben — nyilvan torténetileg nem — a szereplok behelyettesithetok is lehetnének
egy tetszéleges emberi 1énnyel, én is lehetnék, vagy barki mas. Ebbdl a szempontbol,
¢s csak ebbdl, a torténet akkor sem mondana se tobbet, se kevesebbet, ha csak
egyszereplds lenne. gy, vagy akar ettél eltekintve, a képciklusra egy élettorténet
reprezentacidjaként is gondolhatunk, ezt erdsiti a Meinhofrdl festett Jugendbildnis
(Fiatalkori portré) és a torténet végén a holttestérdl festett harom kép. Ez a portré a
sorozat kulcsképe, hiszen ha csak arrdl lenne szd, hogy Richter egy torténelmi
eseményt dokumental, akkor ez a kép kilogna a sorbol. Természetesen a dokumentalés
folyamatanak része lehet az is, hogy Richter a korabeli Ujsdgok ilyen jellegii
értelmezéseit atvette, de mar maga ez a gesztus is hangsulyeltolodast mutat egy
személyes narracid, ¢és az élettorténet értelmezés felé. Tehat nem csupan a reflexio
reflexiéjarol van szo. Richter ciklusa lehetdséget teremt az onreflexiora. gy a sorozat
kevésbé szol az dbrazolt konkrét személyekrdl, mint Snmagunkrol. Onmagunk
esenddségeérdl és végességérdl. Az igy létrejovd identitdst egy madsik olvasatban az
egyén ¢s a hatalom viszonyat bemutato példaként is értelmezhetjiik. Mivel ugy tiinik,
hogy Richter szisztematikusan kétségbe vonja a belsé tulajdonsadgokkal ellatott én
hagyomanyos nézetét, echelyett egy olyan identitdst ajanl, amely a hatalom
kapcsolatdban konstitudlodik. Ez egybecseng Foucault szubjektumfelfogisaval,

miszerint a hatalom az emberek kategorizalasa révén miikodik, akik e kategoridkon

5 Baader, Ensslin és Raspe 1977. oktober 18-an bekdvetkezett haldlat a hatosdgok dngyilkossagnak mindsitették, bar a hivatalos
verziot kezdettél fogva kétség Ovezte. Ugyanigy kételkedett a kozvélemény, amikor egy évvel korabban a hatdsagok
bejelentették, hogy Ulrike Meinhofot felakasztva talaltak stammheimi cellajaban.” (Sonnevend, 2006.) A Voros Hadsereg Frakcio
szabadlabon maradt tagjai 0igy gondoltédk, hogy Baadert és tarsait a kormany gyilkoltatta meg, hogy a tovabbi terrorakcioknak
elejét vegye. ,,A haldlesetek egyuttal a RAF vezetdinek kiszabaditasara szervezett tGiszdramakat is ,,megoldottak”. A RAF
vezetdinek szabadon engedését koveteld palesztin terroristakat megolték, az elrabolt Lufthansa-jarat utasait pedig sikeresen
kiszabaditottak a német kommanddsok. A RAF szabadon levd tagjai altal cseretiszként elrabolt magas rangli német politikus
tetemét is megtalaltik még aznap, mivel Baaderék halala utan okafogyottd valt a tuszcsere”. (Hornyik, 2008. 4. 0.) Kés6bb
kideriilt, hogy az 6ngyilkossaghoz hasznalt pisztolyokat Baader igyvédje csempészte be a bortonbe a Richter altal is megfestett
lemezjatszo belsejében.
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keresztiil értik meg magukat. ,,A szubjektum szonak két jelentése van az egyikben az
egyén iranyitason €s fliggdségen keresztiil masnak van alavetve, a masikban pedig
egyfajta lelkiismeret vagy Onismeret sajat identitdsdhoz koti. Mindkét jelentés egy
hatalmi formara enged kovetkeztetni, amely az egyént valaminek alaveti, aldrendeli.”
(Foucault, 1994. 182. 0.) Ez a hatalom eredményezi azt, hogy az ember folyamatosan
egy bizonyos szubjektumma alakitja 6nmagat. ,,Foucault nem arra kivancsi, hogy »mi
tortént a multban?«, ami pusztan térténettudomanyos kérdésfeltevés, s nem is csupan
arra, hogy »mi torténik most?«, ami inkabb szociologiai vagy politikaelméleti
megkdzelitést feltételez, akkor elkeriilhetetlen, hogy torténeti terepmunkaba agyazott
filozofiai erdfeszitései minden esetben sajat szubjektivitadsunkra irdnyulo
kérdésfeltevésekhez vezessenek: miként torténhetett, hogy olyannad alakultunk,
amilyenek most vagyunk? Ez magyarazza, hogy a »jelen torténetének« filozofiai
programjat Foucault minden tovabbi nélkiill az »O6nmagunk torténeti ontologidja«
nevével illetheti. S innen nézve teljesen jogos, ha valamennyi, a tudas, a hatalom, a
szubjektivitas jelenségeire iranyulod torténeti kutatdsat a szubjektivitds filozofiai
probléméja feldl hatarozza meg, azaz: »Hogyan alakultunk ki mint sajat tudasunk
szubjektumai? Hogyan jottiink létre mint szubjektumok, akik hatalmat gyakorolnak,
vagy hatalmi viszonyoknak vannak aldvetve? Hogyan alakultunk ki mint sajat
cselekvéseink moralis szubjektumai?«”>® Ezek azok a kérdések, amelyek megfogal-
mazodnak Richter miivében is. A valaszokat Foucaulthoz hasonléan nem altalanosan
a torténelem egészére reflektdlva vizsgalja, hanem egy konkrét, modellértékii
torténelmi esemény dabrdzolasaban keresi. Egy modellt jelenit meg, amelyben
onreflexiv modon sajat 1étezésiinket, sajat szubjektumunkat tarja fel. Richter October
18., 1977. ciklusa kitlind példdja a perszondlis narracié képi megjelenitésére, ami
esetében egy rekonstrualt torténelmi narrativa is egyben. Ebben a mult és az
emlékezés valik az identitds alapelemévé. ,,Az egyéni és tarsadalmi identitashoz
szervesen hozzatartozik a multhoz valdé viszonyulds, ezért a torténelemmel valo
foglalkozas 0sszefligg sajat identitdsunk keresésével. Csak az meriil igazan feledésbe,
aminek az adott jelenben nincsenek meg a vonatkozasi keretei. A kollektiv emlékezet
— csakigy, mint az egyéni — nem a multat, mint olyat 6rzi meg, hanem az iddvel

valtoz6 vonatkozédsi keretekkel egyben maga a mult is folyamatosan

% Takacs Adam: Szubjektivitas és szubjektivacio: Foucault egzisztencialis modelljei.
http://www.c3.hu/~prophil/profi034/takacs.html (2013. februar 13.)
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jjaszervezddik.”%® Viszonyunk a multhoz egyben azt a kapcsolatot is jelenti, ami a
jelenhez fliz. Egy megjelenitett narrativaban az eldhivott emlékek egész sora
konstrualhatd meg, mégpedig gy, hogy ezekben tisztan olvashaté mind az alkoto,

mind a nézd6 személyes énre utald attittidje.
Helyként elbeszélt En

Az identitds modern megjelenési formaiban, mint ahogy Erds (1995) éllitja, a
szimbolumoknak o6ridsi szerepe van, ilyen szimbolum lehet maga a tér is, mivel a
kornyezet, pontosabban azok a helyek és terek, ahol az ember leéli az életét,
alapvetden befolyasoljak dnazonossagat. A személyes terek meghatarozhatjak annak a
narrativanak a kereteit, amely az ember identitasat jellemzi. Ezen terek kitiintetett
helyszine az otthon, ami nemcsak mindennapi életiink legfontosabb tere, hanem
személyes identitasunk kiterjesztése is. Elvalaszthatatlan kapcsolatban 4all az
emlékezés Onreprezentald funkcidjaval, hiszen az Onazonossdg élettorténetiink
egységeében all. ,,A szelf és az Onéletrajzi emlékezet egyik lehetséges kapcsolata épp
az, hogy az oOnéletrajzi emlékezet szelfszabdlyozd és énmeghatarozd szerepii. A
multbeli események, amelyeket a személy emlékeiben Oriz, segitenek hozzajarulni a
szelf fenntartasahoz.[...] Az eseményekrdl Orzott emlék egyik komponense — a
szerepldk, az id6, a cselekvés és a gondolatok mellett — a helyszin és a targyak.” (Dull,
2009. 217. o.) Az Onazonossag tehat nemcsak egy idoben zajlo folyamat, hanem
kozvetlen kapcsolata van a térrel, azzal a fizikai kdrnyezettel, amely a benne foglalt
targyak segitségével folyamatosan alakitja és reprezentdlja azt. A reprezentaciod
elsddleges formdja maga a haz, amely az én szimboluma és tiikre. Berendezése,
kialakitasa és a benne 1év0 targyak intimizalasa (Hernadi, 1982) révén az ember €s
kornyezete egymashoz csiszoldodik. Tehat egy olyan interaktiv folyamat, amelyben
nemcsak sajat €letteriink részévé tessziik a targyakat, hanem azok is nyomot hagynak
rajtunk. Ez alapjan beszélhetiink a tér onkifejezési és onreprezentaciés modjarol. Ezen
kiviil a hdz nemcsak az 6nazonossag és a helyidentitas forrdsa, hanem egy tarsadalmi

intézmény is, mint ahogyan Lévi-Strauss allitja. Egy kisérlet arra, hogy a tarsadalom

% Blénesi Eva: Az emlékezés terei.
http://www.magellanpr.hu/index.php?inc=inc.hajonaplo.anyag.php&title=Haj%F3napl%F3%20-
%20Az%20eml%E9%kez%E95%20terei&azon=481 (2012. februar 2.)
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egy bizonyos tipusat felvazolja, amelyben a hazak nemcsak tarsadalmilag jelentdsek,
hanem egy adott tarsadalmi format is megmutatnak. A haz a stabilitds szinonimaja, a
csaladtagok egymas kozotti relacios rendszerének, a kozos tevékenységek, élmények
¢s nem utolso sorban a kdzos emlékezés terepe, ami azonban nem egy Onmagaba zart
forma, mivel a kiils6, tarsadalmi és politikai hatasok jelentésen befolyasoljak. Ezek
befogadasa, majd visszatiikr6zése a hazon beliili torténések bensdségességén és
mindennapossagan talra mutat. Igy stabilitisuk révén nemcsak menedékek lehetnek
sz0 szerinti és metaforikus értelemben is, hanem szélesebb gazdasagi és politikai
kapcsolataik miatt térékenyek és sebezhetéek is. Hierarchikus rendszeriik a foucaulti
fegyelmez06 hatalom felfogasat kozvetiti (Carsten, 2004). Tehat a haz végs6 soron az
emlékezés és az intimizalas tere, a stabilitas és a biztonsag helye, egyfajta menedék és

tarsadalmi forma, de a politikai hatalom feliigyeleti rendszere is.

Az utazo otthona

Amikor Richard Hamilton 1956-ban elkészitette a Just what is it that makes
today's homes so different, so appealing? cimi kollazsat, eléggé ironikusan
fogalmazta meg azt, hogy valdjaban mit is gondol az otthonrél, a kultarardl és a
tarsadalomrol. A mii a maga idejében sokkolonak hatott, mivel ellentmondott annak a
képnek, amit az 6tvenes években a nyugati vildg médiumai az idedlis otthonrol és az
idealis csaladrdl sugalltak. Ez a jomodu, kozéposztalybeli, kétgyermekes, rendezett
kertvarosi kdrnyezetben ¢él6 csalad modellje, amelyben mindenki elégedett és boldog,
ahol a csaladi szerepek és feladatok a hagyomanyos modon felosztottak. Annak
ellenére, hogy a tarsadalom alapvetéen heterogén, a média a homogenitast
hangsulyozta, igy nyilvanvaléan ez az altaluk bemutatott kép nem keriilhetett
szinkronba a valdsaggal. Hamilton ,,ideélis otthona” tehat nemcsak a technologiai
fejlédés szimbolumait karikirozza ki, hanem arra is utal, hogy az ember nem sokkal
t5bb annal, mint amit prezentdl magéarol, éppen azzal, amit megvasarol és birtokol. Es
hogy mi is teszi olyan massa és vonzova ezeket az otthonokat, nem mads, mint a
modern butorok, haztartasi és szorakoztatd elektronikai eszkozok: a legljabb, a
legmodernebb porszivo, televizié és magnetofon. Ezek a targyak beszédesek, egy

valtozo vilagrol szolnak és ebben az ember helyérdl. ,,A technikdnak és a mennyiségi

90



szamoknak ez a hangstlyozasa Osszefiiggésben allt azzal, hogy a csaladi életet a
racionalitdson €s az értelmen alapul6d énnek egy egyre jobban eluralkoddé modernista
nézeteként tekintették. Ez a szemlélet mar a szdzadeldn megjelent, és ellentétben allt
az én romantikus szemléletével, amelyben még megvolt az az alapvetd emberi mag,
amelynek mélysége, erkolcsi jellege, lelke volt €s képes volt az elmélyiilésre és a
szenvedélyre.” (Hoffman, 1996. 146. o0.) Hamilton képe valamelyest leltart ad errdl az
uj vilagrol, targyai olyanok, mintha egy komédia kellékei lennének. ,,Az identitas
jelentdésége, ahogy erre Christopher Lasch ramutatott, egyarant vonatkozik
személyekre ¢és targyakra. A modern tarsadalomban ez is, az is elvesztette
szilardsagat, egyértelmiiségét és folytonossagat. Az egykor tartos targyakbol alakult
vilag eldobhatdé termékekkel lett telerakva, amelyek arra valok, hogy mielébb
elavuljanak. Egy ilyen vilagban gy lehet feldlteni és levetni az identitast, mint egy
kosztiimét.” °” Ennek kovetkezménye az, hogy Hamilton kérdése az utdbbi fél
évszdzadban sem vesztett aktualitdsabol, s6t az altal bemutatott ,,idealis otthont” is
csak a legujabb technikai vivmanyokkal kell felfrissiteniink. Azonban a mindinkabb
globalizal6do vilag és az egyre inkdbb fogyasztova valo tarsadalom kovetkezménye a
magaba zark6z6, individualista személy, akinek mar nincsenek hossza tavu tervei,
hanem megprobal alkalmazkodni a folyton valtozé koriilményekhez és az allanddan
erodalo értékekhez. A mai vilaghoz leginkabb alkalmazkodé ember identitasara
Bauman a turista metaforajat hasznalja, vele ellentétbe a zarandokot allitja, aki még
hitt a haladasban, és aki még stabil id6- és térképzettel rendelkezett. Azonban e
folyton valtoz6 vildgban az egyén szinte csak a jelenben €l, nem tervezhet hosszi
jatszmat. Ezt ,rovidre fogni annyi, mint nem bocsatkozni hossza tava
kotelezettségekbe; 6vakodni minden szilard megallapodottsagtdl; nem kotddni egy
helyhez, barmilyen kellemes legyen is az atmeneti ott-tartozkodas; nem szentelni az
életiinket egyetlen hivatasnak; senkinek nem eskiidni allhatatossagot és hiiséget...”™ A
turista a folyamatos jelenben ¢él és igyekszik elkeriilni minden hosszabb tava
elkotelezOdést. A mobilitas jellemzi leginkdbb; célja nem az, hogy valahova elérjen,
hanem maga az tton levés. Ezt az ¢letformat sajat szabad akaratabol valasztja, mig a

csavargd — Bauman egy masik metaforaja — sajat akarata ellenére van folyton-folyvast

S"Bauman, Zygmunt (1999): Turisték és vagabundok. A posztmodern kor hései és aldozatai.
http://www.c3.hu/scripta/lettre/lettre35/0 1 bauman.htm, (2012. marcius 8.)
%u. o.

91



uton, ¢és igy valik gyokértelenné. Bauman szerint ,,posztmodern tarsadalmunkban
valamennyien Uton vagyunk — kiilonb6zé mértékben, testben vagy l€lekben, itt és
most vagy az elképzelt jovében, onként vagy sem; egyikiink sem lehet biztos abban,
hogy egyszer s mindenkorra jogot szerzett egy adott helyhez, és senki se gondolja
komolyan, hogy mindig ugyanazon a helyen fog maradni; barhol tartézkodjunk is,
legalabb részben displaced vagyunk — nem a megfelel6 helyen, vagy nem a
helyiinkén.” ° A globalizacioban az elszigeteltség vélik az individualis én
jellemzojévé, €s az otthon bizonyos értelemben mar csak menedék szédmara, de
ugyanakkor egy terminal, amelynek révén hozzaférhetiink a kiilonboz6 kozlekedési és
szamitogépes halozatokhoz. Igy az otthon megteremti a fizikai és a virtualis utazas
lehetdségét ¢és elérhetdségét, amely valoban egy folytonos elmozditottsagot
eredményez. Ez jelenik meg a koreai Do Ho Suh Seoul Home/L. A. Home/New York
Home/Baltimore Home/London Home/Seattle Home/L. A. Home cimii miivében is. Az
utazas mindig azzal a tudattal jar, hogy van egy otthonunk, ahova haza lehet térni,
ahol az ember menedékre lel a vilag zajatol. ,,Az »otthon« nem valodi épiilet téglabol
¢s habarcsbol, fabol vagy kébol. Abban a pillanatban, amikor az ember kiviilrél csukja
be az ajtot, az otthon dlomma valtozik; ha beliilrél csukja be, bortonné.”®® Ez az dlom
valik egy attetszd valosaggd Do Ho Suh miivében. A halvanyzold selyembdl varrt mil
egy életnagysagu, egyszobas, tradiciondlis koreai hazat jelenit meg. A masolat
masolata, mivel Suh apja egy 18. szdzadi kirdlyi lakohazat épitett fel ujra, ez volt az a
haz, amiben Suh a gyermekkorat toltotte. A varras lehetévé tette szamara, hogy olyan
részleteket is kidolgozzon, mint a falak fabol késziilt racsai, a cserepek, az ajto- és az
ablakkeretek. A ,haz” minden egyes kidllitdsakor a galéria mennyezetére van
felfliggesztve, igy az alulrdl nyitott selyemanyag egyfajta €16 organizmusként a levegd
mozgasanak fliggvényében mindig mozgéasban van, konnyl, finom leple az alatta 1évo
teret kijeloli és magaba szivja a belepillantd nézdét. Olyan, mintha az elenyészés
hataran allna; nyilvan arra az eltlind félben 1év6 otthonra utal, amelyben az ember még
gyoOkeret ereszthetett. Ez pontosan az az dlomszeri, vagyott otthon, ami mar csak az
emlékeiben ¢€l, és amihez mar soha sem térhet vissza. Do Ho Suh azonban ugy alakitja
at a hazat, hogy szerkezetében is jelezze azt a folyton mozgésban 1évd, utazod

¢letmodot, ami 6t magat is jellemzi, mivel szdmara az otthon mar nem egy allando,
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44. abra Do Ho Suh: Seoul Home/L. A. Home/New York Home/Baltimore Home/London
Home/Seattle Home/L. A. Home, 1999

rogzitett hely, hanem egy olyan tér, amely korbeveszi, €s vele egylitt mozog mind
fizikailag, mind mentalisan. Igy az a vagya, hogy a teret korlatlanul mozgathatova
tegye, ebben a miiben megvaldsult. A Seoul Home 1999-ben Sz6ulban késziilt és cime
mindig azokkal a varosokkal bdviilt, ahol ki lett allitva, ily mddon is az otthon
stabilitasat kérddjelezte meg. Az otthon egyszeriien egy barhol felallithato és konnyen
szallithato satorrd redukalodik. A haz ,hordozhatova és athelyezhetévé valik, amely
képes arra, hogy legybzze a vagyakozas, az elszigetelédés és a nosztalgia érzését.”®
Ez a hordozhat6sag azonban megvaltoztatja azt az otthonrol kialakult képet, amelyhez
mindig a biztonsag ¢€s a stabilitas érzése tarsul. Suh és otthona olyan, mint a csiga és a
haza. A folyamatos mozgas az otthont is egy tranzithellyé fokozza le. Annak ellenére,
hogy a forma valtozatlan, a hely ideiglenessé, az otthont korbevevo tér egy folyton
valtoz6 kornyezetté valik, ebben a vilagban csak egyetlen biztos pont marad, a csaladi
¢és a kulturalis gyokerek. Egy 0j helyen, teljesen mas kulturalis kdzegben az elsé

¢lmények sokkoljak az embert, egy ilyen helyzetben a gydkereihez valo ragaszkodas

S'Barragan, Paco (2004): I am the space where | am, Galleria Soledad Lorenzo Catalog Text.
http://www.lehmannmaupin.com/#/press-artists/do-ho-suh/51/ (2012. marcius 8.)
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45. abra Do Ho Suh: Perfect Home I1., 2003

sajat identitdsdnak a megorzése. Suh igy beszél errdl: ,,Amikor el0szor az Egyesiilt
Allamokba jottem valdjaban ugy éreztem, hogy az égbdl pottyantottak ide. Mint az
olyan ember, aki egyszer csak egy masik ember testébe keriil, igy példaul nem tudja,
hogy milyen hosszu a karja. Egy 0j kapcsolatot kell kialakitania a kdrnyezetével, az
épiiletekkel, mert az ut, ami épiiletekkel van beépitve kulturdlisan teljesen
meghatarozott.”® Ez az Ut szamara azonban mindig ideiglenes, egy tranzit hely, ahol
az ember nincs sem itt, sem ott. Mintha mindig csak valami kozben lenne, két pillanat
kozt lebegve. Az otthon, amely tobbnyire valamilyen bérlakds, nem valik igazi
otthonnd, hisz a ,turista” csak bekoltozik, de nem telepedik le, nem teszi személyessé
a teret, mivel hamarosan ugyis odébb all. Ilyen otthont jelenit meg Do Ho Suh a
Perfect Home Il. cimii munkaja is, amely harom korabbi 6nallé miivének egyesitése
soran nyerte el végleges formajat. Az alapmii New York-i albérletének életnagysagti
masolata a 348 West 22nd St., Apt A, New York, NY 10011 volt, amihez késobb egy
folyosot (Corridor) és a lépcs6hazat (Staircase) kapcsolta. Mindegyik hasonldéan
attetsz6, mint a Seoul Home, de nem selyembdl, hanem ipari nejlonbdl késziilt. Az

anyag lagysaga ¢€s transzparenciaja utal Suh gyokereire, arra a tradiciondlis azsiai

82Carr, C.: World of Interiors. http://www.lehmannmaupin.com/#/press-artists/do-ho-suh/60/ (2012. aprilis 3.)
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épitészetre, amelyben nem hasznalnak iiveget és vastag falakat. gy azt a képzetet
kelti, hogy a haz nem kiviilrdl befelé szervezddik, igy nem a tomeg, hanem a tér valik
hangsulyossd. A belsd ¢és a kiilsd tér szinte csak jelzésszertien kiiloniil el,
majdhogynem atjarhatova valik. Suh is utal erre egy interjuban: ,,Nyaron Koreaban az
ember feltesz egy szinyoghalot a szobajaba, ami olyan, mint egy sator, és kinyitja az
Osszes ablakot és ajtot. Mivel ez atlatszo olyan, mintha a tér egy masik térben lenne. A
tradiciondlis épitészet is nagyon pordzus, sok réteget hasznal. Minden shoji fal
rizspapirbol késziil, igy az ember hallja a kornyezetében 16vé hangokat. Ugy érzi
magat, mintha kempingezne.”®® Egy masik 1ényeges kiilonbség, hogy a Perfect Home
Il. a galéria padlojan helyezkedik el, lehetOséget teremt arra, hogy a nézok fizikailag is
bejarjak. Igy megfigyelhetik a tér aprolékosan kidolgozott részleteit, példaul az
aljzatokat, a kapcsolokat, a csoveket, a lampakat, a radidtorokat, a polcokat, az ajtokat,
sOt még a zsanérokat ¢és a fogantyukat is. Ebben a lakdsban nincs semmi személyes
targy, teljesen tires. Nem torténik meg a hely és a targyak intimizalasa, és igy nem
igazan valik sajat életteriinkké, nem alakul ki a helyidentitas érzése. Az ,,otthon”
csupan csak egy tranzit hely, amelyhez nem koétddiink és nem kotddnek hozza sem
identitasok, sem kapcsolatok, sem torténetek. Marc Augé az olyan helyeket, amelyek
az emlitett jellegzetességeket magukon viselik, nem-helyeknek nevezi. ,,A hipotézis
az, hogy a szupermodernitds nem-helyeket hoz létre, ez azokat a tereket jelenti,
amelyek nem antropoldgiai helyek, és amelyek a baudelaire-i modernitastol eltéréen
nem integraljak a korabbi helyeket...” (4ugé, 1995. 78. 0.) Augé szerint barmilyen tér
valhat hellyé¢ és nem-hellyé is, s6t vannak olyan terek, amelyek egyesek szamara
hellyé valnak, mig masok szamara nem-hellyé. Nyilvan ebben az értelemben egy
bérlakas is valhat hellyé, amelynek karaktere van és nem mentes a szimbolikus
tartalmaktol. Tehat nem definidlhatjuk még a tranzit jellegli otthonokat sem
altalanosan nem-helyként. Do Ho Suh Perfect Home Il. miivébén megjelend lakas
azonban annyira kiliresedett, annyira jellegtelen, hogy ez a steril, semleges tér valoban
egy nem-hely érzetét kelti. Ezt az érzést még tovabb erdsiti a folyosd, ami valdjaban is
egy tranzit hely, egy a kiilvilagot és a magéanszférat, a kiils6 €s a belso teret 6sszekotd
tér, ahol az ember mindig Gtkdzben van. Suh ezt még szélesebb értelemben hasznalja,

amikor azt mondja, hogy egy ilyen térben van — a keleti és a teljesen mas jellegli

83Carr, C.: World of Interiors. http://www.lehmannmaupin.com/#/press-artists/do-ho-suh/60/ (2012. aprilis 3.)
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nyugati kultira kozott. Szouli és New York-i otthona egyiittesen hatarozza meg
szamara az otthon fogalmat, amely ebben a kettdsségben egyszerre jelenti az ittlevot

és a tavollevot is.

A hiany és a jelenlét dichotomiaja

A kilencvenes évek elején Londonban a munkasnegyedek szamos viktorianus
sorhazat bontéasra itélték, a hazak leromboldsdbdl Rachel Whiteread sajatos modon
vette ki a részét. 1992-ben, amikor elkezdte House (Hdz) cimii miivének elkészitését,
az East End-i Grove Road-on mar csak Sidney Gale egykori dokkmunkas haza allt.
Habar Whiteread célja nem a hdz megmentése és ennek a haztipusnak muzeumi
targyként valdo megdrzése volt, mégis — ha csak néhany honapig — emlékmiivé avatta
azt. A haz belso terét tarja felénk, a falak altal lehatarolt iirességet teszi tomeggeé. A
hidnybol jelenlét lesz, a jelenlétbdl hiany, mivel a beton feltdlti az {ires belso teret, de
altala eltlinik az otthon, az egykor itt ¢lt csalad maganszféraja. Ez a tér mindannyiunk
altalanos, egyetemes ,személyes terévé” valik, azaltal, hogy paradox moddon
megfosztja a teret minden egyediségétdl, személyességétdl. Személytelenné teszi azt.
Elzérja szemiink eldl a helyszint, a valaha volt cselekvések, torténések helyszinét, €s
azaltal valik emlékmiivé, hogy ezt az ismerds, régen volt személyességet, egyediséget
tipussa teszi, a csaladi élettér egy tipusava, amin a torténelem rajta hagyta a nyomat.
»Az emlékezés alakzatai megkivanjak, hogy egy bizonyos térbeli hely kapcsan
Oltsenek alakot és meghatarozott id6ponthoz kotddjék a felidézésiik...” (Assmann,
2004. 39. 0.) A narrativa tere igy csak egy imaginarius tér lesz. Nem tudunk semmi
konkrétat az itt lakok életérdl. A hazban a belsé €s a kiilsé tér binaritdsa a test és a
I¢lek kartezianus kettévalasztasara utal. Rachel Whiteread azaltal, hogy a belso teret
teszi lathatova, materializalja, olyan, mintha a hazat az elfojtott, eltitkolt, elrejtett
1élek elvalaszthatatlansagat, egységét is. Hiszen a belsdnek ilyen jellegli feltarasa
paradox modon a lélek megtestesiilését jelenti. A 1élek megtestesiilése, test nélkiili
testet Oltése, mivel a test, a burok eltlinik, elpusztul, a kiils6 elvalik a bels6tdl, viszont
az ontés eljarasa altal a belsd, a semmi, az iires tér tomeggé valik. Es mi marad azon

beliil? Van-e valami benne? Folytathatd-e az eljaras tovabb? Vagy visszafordithat6-e?
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Nyilvanvaléan nem. Az, ami maradt, a test hianya és a testiség, az anyagisag jelenléte
a hianyban. A kartezianus Onazonossagrol vald gondolkodas megkérddjelezése.
Lefevbre szdmara a test és a lélek kettévalasztdsdnak hibai a tarsadalmi élet egyre
névekvé technokratizalodédsdban és biirokratizalddasaban jelennek meg. Ugy
gondolja, hogy a hdz egy reprezentacios tér, amelyben kozvetleniil megéljiik a teret,
azaz mindennapi tapasztalataink tere. Inkabb valdsagos, és nem egy fikcids, elképzelt
tér. ,,Egy érzelmi maggal vagy kozponttal rendelkezik: Ego, agy, haloszoba, lakas,
haz; vagy tér, templom, temetd. Magaba foglalja a szenvedély, a cselekvés €s a megélt
szituaciok helyét, és igy azonnal maga utdn vonja az idot is. Kdvetkezésképpen
tobbféle modon lehet mindsiteni: lehet irdnyt jelzd, szituacids vagy relacids, mert
alapvetden mindségi, folyékony és dinamikus.” (Lefevbre, 1991. 42. 0.) Ez a tér, a haz
maga azonban megtagadja néz6jétdl a legalapvetobb, leghétkdznapibb téri
gyakorlatokat is, igy a zavarodottsag érzetét kelti. Whiteread hdza nem valhat az
otthon bensdséges terévé, mivel még a belépés is lehetetlen. Es ez a zavar egyik oka,
hiszen ahogy Susan Best (1998) irja The Trace and the Body cimii tanulmanyaban, a
haz ¢letnagysagu belso terének dbrazolasa egy élhetd és megtapasztalhatd tér képzetét

kelti, ami a nézdt a belépésre, a haz belsd terének a bejarasara Osztondzné, de zart

tomege megakadalyozza ezt és igy a frusztracio érzését valtja ki. Ez parosul a haz

46. abra Rachel Whiteread: House, 1993
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inverzidjanak észlelésével ¢és megértésével. A megszokott térbeli mozgéasok
ellehetetlentilése végsd soron a zavar legfobb oka. A nézo kirekesztetté valik, aminek
kovetkezménye, hogy a haz tdéle fliggetlen Onéllé entitassd alakul, ami
otthontalansagat és elidegenedését jelzi. El tudjuk fogadni a kiilsé és a belsd
megkiilonboztetését a test és a 1élek analogidja alapjan, de itt a belsd megtestesiilése a
kiilsé hidnyat vonja maga utan. Egy furcsa szituacid all fenn, mivel a héz kiforditasa
megvaltoztatja a megszokott téri orientdcionkat és a térrel vald kapcsolatunkat, a
helyidentitasunkban zavar tdmad, megbomlik az otthon kozvetlen tapasztalasabol
ered0 mély kotddésiink. Az ismeretlen idegenné valik. ,,Proshansky szerint az
ismerds, biztonsagos helyek autonomiaérzést és kompetenciaélményt keltenek az
egyénben vagy csoportokban, akik emiatt pozitivan értékelik ezeket a helyeket — ezért
alakul ki az érzés, hogy ezek a helyek »hozzam/hozzank tartoznak«, »jellemeznek
engem/benniinket« Stb. — tehat részei az identitasunknak.” (Du//, 2009. 160. 0.) Nem
sajat otthonunk ismerdsségét veszitjiik el, csak annak egyik jeloléje valik
ismeretlenné, zavarba ejtévé. A House nemcsak abban az értelemben sziinteti meg az
otthonossag jol ismert terét, hogy eltiinteti falait és belsd terét behatolhatatlanna teszi,
hanem egy télem kiillonb6z6 Masikka teszi azt. Egy idegen hellyé, amely csak
emlékeztet az otthonra, de az otthonossag érzetét kozvetleniil mar nem kelti fel
bennem. Az idegenség jelenléte teszi még jobban kinzova az otthonossag hianyat. Az
én hianyat a Masik jelenlétével allitja szembe. Ki vagyok rekesztve, csak szemléldje
vagyok zart tdmegének. Nincs metszéspont, nincs kozos feliilet, mert nem ismerem fel
magamat a Masikban. Képtelen vagyok sajat otthonomat azonositani benne, de
ugyanakkor azt érzem, hogy akar az én otthonom is lehetne.

Egy masik aspektusbol tekintve lehetséges az én és a masik kozotti
megkiilonboztetés feloldasa is. Ahogy Steph Lawler (2008) megjegyzi: ,,A narrativara
iranyuld fokusz kétségbe vonja az atomizélt egyén fogalmat és felcseréli azt a
tarsadalmi kapcsolatok halgjaba font — és azon beliil létrehozott — személy
koncepcidjaval.” A House altal jeldlt otthon interiorizaldséra tett kisérletiink a sajat
tapasztalataink, élményeink, emlékképeink elhivasa és 6sszekapcsolasa egy elézdleg
mar megismert vagy elképzelt képpel. Ez elég egyszerlien torténik, mivel a dolgok
magukon kiviil valami mast, valami tobbletjelentést is hordoznak. Ez nem feltétleniil

csak magabol a dologbol adodik, hanem inkdbb az azokhoz kapcsolt meglévo
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ismeretek eléhivasabol. Az dbrazolt dolog egy jel vagy egy nyom, amelyhez tanult,
megismert jelentések tartoznak, vagy akar torténetek is. E torténetek abrazolasa
szlikségtelen — a House meg sem kisérli ezt —, hiszen a jel vagy a nyom jellegébdl
adodoan hivhatja meg az ismert narrativat, és annak a jelentését, vagy a kozismert
jelentésen til egy személyes tobbletjelentést. A dologhoz kapcsoldodo egyetemes, de
teljességgel szubjektiv narraciok csak szandékoltak lehetnek. A megismerd alany
tudatdban nem csak az észlelet konstitualodik meg a maga jelenvaldésdgaban, hanem
sajat szubjektuménak a dologhoz kapcsolodo tartalmai is. A reprezentélt dolog ilyen
forman nem csak annak képe vagy ,idedja” lehet, hanem a hozza kapcsolodo
személyes élményeit is jelentheti. A reprezentélt dologhoz kapcsolt narracié viszont a
befogado altal csak akkor olvashatd, ha szdmara is ismert torténetet hiv eld, vagy ha a
néz0 valamilyen sajat személyes torténetével tudja azonositani. Ez azonban két okbol
sem jelenthet problémat. Elsésorban azért, mert ,,az ¢lettorténeteknek (identitas-
narrativaknak) mindig 6ssze kell olvadniuk masok élettorténeteivel. Ezek nem
egyeznek meg pontosan; csak egy részleges valtozok lesznek, de ennek ellenére
masok torténeteinek mindig sajat torténeteink egy részének kell lenniiik. [...]
Tovabba, masok torténetei néha sajat torténeteink alapjaul szolgalnak, mint ahogy az
intimitasok az elfeledett torténetek részeit vagy (példaul a korai gyermekkorban)
magukat a torténeteket adjak. Még az emlékezést magat is — amit hagyomanyosan az
egyén altal birtokolt 1étez6ként fogunk fel — ugy tekinthetjiik, mint egy olyan létezot,
ami egy bonyolult, egyének kozotti kapcesolatban jott 1étre.” (Lawler, 2008. 20. 0.)
Masrészt a tarsadalom gondoskodik egy olyan alaprol, egy olyan hattérrdl, amelyet fel
tudunk hasznalni, be tudunk épiteni sajat torténeteinkbe. Tehat a House ilyen forman
lehetdséget nyujt arra, hogy megtalaljuk az altala fizikailag elzart, de olvashatosagra
kinalt narrativ4jat; egy a haz tereiben valaha ¢élt csalad tipizalt torténetét, amelynek
szamos ponton van kapcsolata az altalunk megélt csaladi torténetekkel, és forrasa
mindig a mindennapi élet. Sajat élettorténetiink ezen a ponton fonddik Ossze a masik
torténetével, személyes identitdsunk igy valik a tarsadalom részévé. A House
narrativainak felismerésén keresztiil 1étrehozzuk sajat narrativainkat. Mint ahogy
Carolyn Steedman allitja, ,,a masik emberrel, mas eseményekkel és mas idokkel vald
azonosulas megtanuldsaban elsajatitjuk a sajat magunkra valo reflektalasnak és sajat

magunk megértésének egyéni modszereit. [...] Osszegylijtjiik az »epizddokat«, hogy
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egy folyamatban 1év0 torténetet készitsiink és e torténeten beliil képesek legylink azt
mondani, hogy »ez vagyok én«, »olyan vagyok, mint ez«.” (Lawler, 2008. 21. 0.)
Whiteread szobraszati beavatkozdsa a haz terébe, nevezetesen a belsd tér
betonnal val6 kidntése a hidny tapinthatova tétele. Az ontés soran felcserélddtek a
kiemelkedd ¢és besiillyedd €pitészeti elemek, amelyek igy a mindennapi logikanak és
¢szlelésnek ellentmondva, zavarba ejtové valtak. Az ablakok, az ajtonyilasok és a
kandallok kiemelkednek, jelenlétiikkel egykori hianyukat hangsulyozzék, mig az
ajtéfogantyuk, kilincsek és zarak, minden, ami egykor kiemelkedett, most lyukka és
ireggé valt. Emberi nyomokat fedeziink fel a kiilonb6z6 feliileteken, ,,a lehamlo
tapéta és a gipszstukkok texturai is felcserélodtek a House-ban, mintajuk, ha sziniik
nem is, kitor6lhetetleniil beleivodott a beton felszinébe a nikotin és a korom nyomai
mellett.”(Saltzman, 2006. 89. o0.) A csaladi élet szinhelyeinek magara Oltésében
nemcsak a negativ teret — a hianyt —, hanem a torténelmet, a mindennapi élet tereit
jeleniti meg. Whiteread miive azoknak a hidnyzoé testeknek a jelzése, amelyek valaha
ezekben a terekben éltek, akik sajat nyomaikat rajta hagytdk. Kordbbi munkai is,
amelyekben az otthon mindannyiunk szdmdra ismerds targyait és terét ontotte ki,
gyakran magukon hordozzak egykori tulajdonosaik nyomat. Azonban nem a targy
multja foglalkoztatja, és nem is a targy
multjat tarja fel, hanem inkabb azokra az
emberekre utal, akik valaha ezeket a
targyakat hasznaltdk, de hajdani tulajdonosaik
személyes torténetei mar nem valnak mivei
részévé. Mivel a Whiteread 4altal hasznalt
ontési technika megsemmisiti az eredeti
targyat, hiszen ontOmintaként hasznalja azt,
ezért jelenlétiikkel éppen azok hidnyara utal.
Mintha elhagytuk volna otthonunkat, mintha
személyes, érzelmileg telitett targyaink nélkiil
koltoznénk el, amelyek sajat emberi

1étlinkhoz tartoznak, és amelyek kapcsolatban

allnak a sajat identitdsunkkal. Ezek a hozzank

tartozo, személyes targyak sajat id6- és térbeli 47. 4bra Rachel Whiteread: Closet, 1988
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folytonossagunkat jelzik. Néhany korabbi miive is ezt a személyességet hordozza
magaban. Példaul a Closet (Szekrény), amely nemcsak idétlenné teszi ezt a
hétkoznapi, megszokott targyat, hanem fekete szinével a gyermekkor félelmeit, a
szobat beboritd titokzatos soOtétséget, de ugyanakkor a szekrény belsd terének
feketeségét is felidézi, azt a helyet, ahovd Whiteread gyermekkoraban oly sokszor
elbujt. Ugyanis ezek a helyek otthonosak ¢€s érdekesek, €s ,,az ember bezarhatja az
ajtot, és sotét van, és lathat egy résnyi fényt, és privat és titkos. [...] Gipszbdl lett
kiontve és azutan fekete filccel lett beboritva, és az emberek rogton azt gondoltak,
hogy ez hihetetleniil morbid, amely szerintem nem volt az, és azt gondolom, hogy
nagyon iinnepélyes volt.”® A fekete filc egy holt anyag, de konnyen felveszi és
feltarja a felszin minden egyes apré részletét, tapinthatova teszi a csendet. A
személyesség, a személyes nyomok megorzése, a részletek szinte eltilzott gazdagsaga
a mivek felszinén mindig tudatos dontésének eredménye. Olyan targyakat valaszt,
amelyeknek a felszine telis tele van nyomokkal, tormelékkel, amelyek jelzik
kopottsagukat, elhasznaltsdgukat. A feliiletek tudatos manipuléldsa jellemzi ezeket az
alkotasokat. Whiteread maga is megemliti
ennek egy modjat: ,,Példaul a Yellow Leaf
(Sarga asztallap) minél, egy olyan
butordarabot Ontdttem ki, ami nagyon
hasonlitott a nagymamdm konyha-
asztalara. A mil feleletének minden
szinezése valdjaban az asztal aljatol ered.
Es azért, hogy intenzivebbé tegyem a szint
¢s elvalasszam az Ontvényt a targytol
¢tolajat hasznaltam. Ettdl olyan kissé
sargds a szobor felillete. De mindenféle
szOrnyl aprosdg is van, amit az asztalok
alatt talalsz, és ez a mindenféle dolog ott

van a mu feluletén. Sikerult kivennem

ezeket a dolgokat az ontvénybdl, amelyek-  48. abra Rachel Whiteread: Shallow Breath, 1988

84John Tusa Interview with Rachel Whiteread. http://www.bbc.co.uk/radio3/johntusainterview/whiteread_transcript.shtml (2012.
februar 2.)
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nek nyomai torténetiik rétegeire utalnak.”®® Jelzik azt, hogy valakinek a tulajdonaban
voltak, és azt, hogy sajat narrativaval birnak. Ez teheti az 6ntvényeket antropomorffa
és személyes élményeinek a kozvetitéjévé is. A Shallow Breath kapcsan Mullins
(2004) megjegyzi, hogy az agy lécei tigy utalnak a bordékra, mint ahogyan az dntvény
sargas, okkeres arnyalata a tiidore, a dohanyzasra ¢és az Oregkorra. Ez utal a mi
keletkezésének koriilményeire — Whiteread édesapjanak a haldlara —, és a miivésznek
az erre adott valaszara. A butorok az ,,emberek metafordjaként” mitkddnek, igy az
dsszes ,butormiive”, de kiilondsen az agyak, a hianyt és a veszteséget idézik meg.®
Ezek az utobbi példdk is valojaban arra utalnak, hogy a hidny ¢és a jelenlét
dichotomidja nemcsak fizikailag, a tér és a tdmeg inverzidjaban, hanem a narrativaban

is megjelenik.

Az otthon otthontalansaga

Ahogy Anthony Vidler egy interjiban®’ megjegyzi, a tér az 1870-es évek el6tt
nem volt része az épitészeti terminoldgidnak; egy matematikai, filozofiai konstrukcid
volt, egy egyetemes fogalom, és csak miutan a pszicholdgia feltarta azt, hogy az ,,én
terem” nem azonos a ,te tereddel” valt a mai fogalomma. fgy a tér nemcsak egy
egyetemes, geometriai entitds, hanem az ¢én kivetiilése is. A személyes, a
pszichologizalt tér tobbek kozott Freud munkdssdganak koszonhetéen kiilondsen
fontossa valt, s6t a modern tér altalanosabb pszichologiai értelmezése lehetové tette,
hogy a pszichés betegségeket, a kiilonféle fobidkat és neurdzisokat a térrel hozzak
Osszefiiggésbe. A szorongast pedig lassan a nagyvarosi élet elsddleges tiinetével az
elidegenedéssel azonositottak. Simmel az elidegenedés marxi teoridjat a nagyvarosi
térhez kototte, a kozelség €s a tavolsag térbeli viszonyai altal meghatarozta az egyén
szerepét €s helyét a tarsadalomban. A tér mar a tarsadalmi viszonyok kifejezésévé, a
tarsadalmi folyamatoknak és az emberek kozotti interakcidnak a helyszinévé valt.
(Vidler, 2000) Az elidegenedéshez hamarosan a kisérteties fogalma kapcsolodott. A

tarsadalmi és téri valtozdsok kovetkezményeként az, ami valaha meghittnek,

®Houser, Craig:If Walls Could Talk: An Interview with Rachel Whiteread.
http://pastexhibitions.guggenheim.org/whiteread/interview?2.html (2012. februar 2.)

8y, o.

67 Wagner, Alexandra: A Territory of Uncanny, Interview with Anthony Vidler.
http://citylink.newschool.edu/files/publications/VIDLER-WAGNER-INTERVIEWO07.pdf (2012. februar 7.)
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otthonosnak tlint elvesztette meghittségét, ismeretlenné valt. Mig a 18. szdzad végén a
kisérteties a kisértetjarta haz regényes €s kozhelyes torténeteiben, addig szaz évvel
késébb mar sok modern betegség okaként, mint példaul az agora- és a klausztrofobia,
jelent meg. Ugy ,,mint a valosag altal kikényszeritett tavolsagtartas a valosagtol. A
kisérteties tere még mindig a belsd tér volt, de most mar az elme belsé tere, amely
nem ismert hatarokat a projekcioban és a befelé fordulasban.” (Vidler, 1992) Ahhoz,
hogy a kisérteties érzését atéljiik, valaminek, ami ismerds volt eddig gyokeresen
idegenné kell valnia a kornyezetiinkben. Ahogy Freud (2001. 248. 0.) definidlja: ,,a
wkisérteties« az ijesztonek az a fajtaja, ami valami régota ismert, bensdséges dologra
vezethetd vissza.” A kisérteties alakzatai a hasonmas, az azonos helyzetek, dolgok ¢és
események ismétlédése, valamint az, ami a halallal és a szellemekkel fligg dssze. A
halallal Gsszefiiggésben a halaloszton az, amihez a kisérteties kapcsolodhat. Az
elfojtott halaloszton az ismétlési kényszer mechanizmusan keresztiil jelenik meg. Az
ismétlés kényszere egy visszatérés a traumatikus eseményhez, annak Ujra megélése,
eljatszasa, a kisérteties ennek a folyamatnak egy része. Freud tovabba azt mondja,
hogy a szorongéasoknak van egy olyan csoportja, ,,amelynél a szorongast keltd elfojtott
jelenség visszatérd jellegli. A szorongasnak ez a formaja lenne €ppen a kisérteties,
[...] mivel ez a kisérteties nem 1j, vagy idegen, hanem egy, a lelki élet szamara ismert
jelenség, amely csak az elfojtas folyamatdban tavolodott el. Az elfojtassal Osszefliggd
kisérteties olyasvalami, aminek rejtve kellett volna maradnia, de mégis el6térbe
nyomult.” (Freud, 2001. 268. 0.) A kisérteties egy nyugtalanitdo érzés, amelyet az
ember egy ismerds kornyezetben €l at, aminek a legfobb tere tovabbra is a haz. Ez
testesiti meg az otthonra, a biztonsagra iranyuld vagyat, és allitja szembe annak
ellentétével, a szellemi €s a valodi otthontalansdggal. Azonban a kisérteties fogalmat
nem lehet konkrétan egy épitett térhez kapcsolni, hiszen a terek dnmagukban nem
lehetnek kisértetiesek, és ahogy Vidler allitja: ,,A kisértetiest nem lehet 1étrehozni,
mint a félelmet, vagy mint egy szinpadi produkciot [...] de mégis ez egy olyan érzés,
amivel az emberek foglalkoztak, és amelyet gy tekintettek, hogy hatdssal van az
¢letlikre. Nem egy tudatos félelem, nem az okkal valo félelem, nem az a rettegésfajta,

ami a kozvetlen veszélybol vagy a pusztuldsbol ered.”®

8\wagner, Alexandra: A Territory of Uncanny, Interview with Anthony Vidler.
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Térjiink vissza a kisérteties kapcsan még néhany széra Whiteread Closet cimii
miivéhez. A belsd tér sotétségének plasztikai megteremtésével megidézi az elmulas
altal kivaltott belsd szorongast, mivel a fekete filccel beboritott négyszogletes
szekrény akar a koporsd képzetét is keltheti. A Closet a gyermekkori emlékek
elfojtasara, illetve magara az emlékezésre is utal — Whiteread sajat gyermekkori
félelmeire és érzelmeire. Ebben az értelemben kisértetjarta hely. A kisérteties Ggy
jelenik meg, mint egy Gjra felidézett emlék, egy olyan dolog, amely egyszerre ismerds
¢és ismeretlen, mivel egy hétkéznapi ruhdsszekrényt latunk, de nem a megszokott
formajaban, hanem egy idegen targyként, egy fekete filccel beboritott gipszontvény
formajaban. (Bradley, 1997) Hasonloképpen kisértetjarta helyeknek tiinnek Gregor
Schneider miivei, kiillonésen a Totes Haus ur (Halott hdz) és a Die Familie Schneider
(A Schneider csalad). Az elébbi sajat kétszintes hazaban a belsé helyiségek folytonos
atépitése és ujjaépitése volt 1985 és 1997 kozott. Schneider nem tett semmi tobbet,

csak mas formaban épitette meg azt, ami addig is ott volt. Errél Gregor Schneider a

49. abra Gregor Schneider: Totes Haus ur, 1985-1997

http://citylink.newschool.edu/files/publications/VIDLER-WAGNER-INTERVIEWO07.pdf (2012. februar 7.)
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kovetkezOket mondja: ,,Teljes szobdkat épitettem padldval, falakkal, plafonnal,
amelyeket nem lehetett felismerni, mert a szoba a szobaban volt vagy a szoba koriil. A
szobaknak, amelyek kiilonféle anyagokbdl késziiltek, volt egy allando folyamuk. Az
egyik alig észrevehetden felemelkedik és visszasiillyed, egy masik teljesen korbe
fordul.” (Przywara, Szymczyk és Kélle, 1997. 24. 0.) Fokuszaban azonban nemcsak az
¢szlelés problematikdja all, hanem ezen keresztiil a néz6 térbe vald vetettsége, a nézo
testének térbeli projekcidja is. A Totes Haus ur problematizalja az érzékelés
objektivitasat ¢€s rogzitettségét. Schneider reflektdl Crary a megfigyelét és a
kartezidnus modelljét. A mozgd falak, a tér megismerhetetlensége ¢és
feltarhatatlansaga révén megkérddjelezi az individualizaciot, a vilagot kiilsére ¢és
belsore torténd felosztast. Nincs egy a camera obscurahoz hasonlatos modell, amely
biztositana egy rogzitett nézOpontot €s garantalnd a megismerés targyilagossagat. Egy
figyelmes szemlél6 szamara a szoba elmozdulasanak érzékelése atélhetd, élményszeri
marad, annak eredményeként, hogy az érzékelés szubjektiv. Azonban ez
nyilvanvaloan azzal a kovetkezménnyel jar, hogy a kartezianus modellel szemben ,,a
szubjektiv latas fogalma kertil elotérbe, melyet a test, a megtigyeld fizioldgiai alkata
szab meg, kiszoritva a latas klasszikus vagy kartezidnus modelljét.”®® Schneider Totes
Haus ur miive igényli, hogy nézdje ne csak a mii megfigyeldje legyen, hanem a
részévé is valjon, aktiv szerepldje legyen a megismerésnek, minden érzékszervével
tapasztalatot gyiijtson. Azonban az objektiv megismerés teljességgel lehetetlen,
amelynek oka a mii folyton valtozé mindsége, tobbrétegli olvasata és a befogado
latasanak manipulalésa. ,,A lathato és a lathatatlan fogalmai nem olyan fontosak, mint
a tudatos vagy a tudatalatti észlelés, a felismerés vagy a nem felismerés. Az épitett fal
lathatd, de nem felismerhetd. Egy voros k6 vagy egy fal a fal mogott lathatatlan
mivek. A megfigyelés érdekel [...] és ez nem mas, mint a tapasztalat. Az egész vilag
mindenféle nem felismerhetd dolgokkal van tele, amelyek hatassal vannak arra, hogy
hogyan érziink, gondolkodunk ¢és cseleksziink, hogyan éljiikk a mindennapi életiinket.”
(Przywara, Szymczyk és Kolle, 1997. 24. 0.) Ezek a nem felismerhet6 és tudattalanul
érzékelt mindségek keltik a kisérteties érzését a hazban. A fények mesterkéltsége, a

szobak puritdn, szinte sivar berendezése ellenére is ismerdsnek taldljuk a hézat, de

8Crary, Jonathan: Az érzékelés modernizaldsa. http://www.caesar.elte.hu/gondolat-jel/95/crary.html (2012. februar 7.)
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mégis teljesen idegennek, mert az az érzésiink, hogy a haz elhagyatott, a butorokat, a
targyakat mar senki sem hasznalja. A nyomok csak az egykori lakora utalnak, aki itt
¢lte le élete egy periddusat. Mintha az élet elhagyta volna a hazat, de mégsem teljesen,
hiszen Schneider miikddésre birhatja. Ez pedig azt az érzetet kelti, mintha valami itt
kisértene. A Totes Haus ur nevével ellentétben egy €16 organizmus, a totes, halott
jelzét csak az utan kapta, hogy Schneider befejezte a hazon vald6 munkat,
gondolataiban elhagyta azt. De a haz tovabb ¢l, mozgd szobai, falai, mintha
I¢legeznének, a mogéjlik rejtett jaratok és az ott elhelyezett dolgok, mintha a haz erei
¢s belsO szervei lennének. ,,Ez a labirintus kornyezet olyan, mintha a I¢leknek egy
épitészeti reprezentacidja lenne, oly annyira onmagaba fordult, hogy az utazas benne
zsdkutcakhoz, akadalyokhoz és olyan talanyokhoz vezet, mint azok az ablakok,
amelyek mas ablakokra és fényben flirdé szobakba nyilnak, amelyek természetesnek
tinnek, de valdjaban mesterségesek.” (Auslander, 2001. 86. 0.) A Totes Haus ur
bizonyos értelemben frankensteini teremtmény. Azonban ebben a mozgd, ¢élonek
latszo kreaturdban a nézd felismeri az ¢élettelent, ami Ujabb forrasa lehet a
kisértetiesnek. Ha viszont kisértetjarta hdznak gondoljuk, akkor a kisértet maga
Schneider és az altala beinvitalt nézok, akiknek néha-néha még tarat is szervezett a
haz nem lathato, a falak mogé elzart sziik folyosoiba. A hézat azonban az elfojtott
érzelmek, a szorongas helyeként is értelmezhetjiik, parhuzamot &llitva Schneider
fentebb emlitett meggydzddésével, hogy maguk a terek is hatdssal vannak az emberre.
fgy valik az én egyszerre alannya és targgya; a tér akar a tudatos megfigyelés révén,
akar tudattalanul hatassal van a befogadojara, az énre, és e hatasok visszacsatolodnak
a szubjektum téri gyakorlataiba, hatést fejtve ki az 6t koriilvevd térre. A haz olyan,
mintha csak hipndzis alatt lenne képes feltarni az elzart, az elrejtett, a tudatalattijaban
megbujo rétegeit. Ennél a pontnal természetesen Ujra Freud kisérteties fogalmahoz
kanyarodunk vissza. ,Freud tézisének vaza az, hogy amitdl rettegiink, €s amit
rejtegetiink, vagy rejtegetni szeretnénk, mert elborzaszt, az 0sszefligg a biztonsagot
nyujtd otthonossag érzetével. Az otthon (az Osotthon persze Freudnal maga az
anyameéh) elrejt és megvéd, ugyanakkor titkokat 6rzd természete menekiilésre, de
legaldbbis takargatasra és titkoldzasra, vagy éppen elfojtasra késztet.”’°A rheydti haz

valgjdban a sajat otthona, de majdhogynem iires terével mégsem az otthon

" Perényi Moénika (2007): ,, Harmadik tipusti taldlkozdsok”. http://balkon.c3.hu/2007/2007_1/3harmadik.html (2012. februar 9.)
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otthonossagat idézi meg, hanem inkabb maganyat, a kiilvilagtol valé elhtizodasat és az
elidegenedést. A szobadk ¢érintetlensége, a sajat magukban vald megkétszerezése
létrehoz egy teljesen ) mindséget, amely ugyancsak a kisérteties érzésének a forrasa.
Azonban Schneider azt feltételezi, hogy ezek a rejtett mindségek hatassal vannak a
helyekre, magéara a szobara és ezen keresztiil az emberre. A haz folytonos atépitése
pedig olyan kdvetkezménnyel jar, hogy mar lehetetlen megkiilonbdztetni az eredeti
megépitett architektirat az Gjonnan létrehozott konstrukcidktol. Tehat, hogy mi minek
a hasonmasa, az még a mivész szamadra is rejtély marad, igy egyszerre alkotoja és
befogadoja is sajat milivének, annak ellenére, hogy a beépitett szerkezetek ¢€s az elzart
helyek kozott at tud jarni; kozvetitd a két tér kozott. Schneider ebben a téri
gyakorlataban nyomokat hagy maga utan, amelyek azonban nemcsak konkrét, anyagi
nyomok — mint példaul a foltok a szényegen, az eldobalt ruhadarabok vagy a
fényképek — hanem sajat maganak a hidnya is. Az ember ebben a kornyezetben
dezorientaltta és elszigeteltté valik, a csendet csak a ventillatorok zigasa tori meg, ami
viszont csak ezt a siiket tompasagot erdsiti; az otthonossag érzete helyett a kisértetiest
kindlja fel. Schneider miive tehat a felismerés és a tudattalan érzékelés révén fokuszal
az ismerOst az ismeretlentol, a stabilt az instabiltol, valamint az otthonost a nem
otthonostol elhatarold terekre, téri gyakorlatokra és helyzetekre.

A kisértetiest Gregor Schneider Die Familie Schneider miivében egészen mas
eszkozokkel éri el, mint rheydti hazaban. A Die Familie Schneider a londoni East End
Whitechapel keriiletében a Walden Street 14. és 16. szam két haza, amit csak eldzetes
egyeztetés utan lehetett megtekinteni. Minden egyes megbeszélt idépontra két latogato
érkezett. Az egyik az egyik hdzba, a masik ugyanakkor a masikba léphetett be egyes
egyediil. Legfeljebb tiz perc bent tartozkodas utan a latogatok kulcsot cseréltek és
bementek a masik hazba. Kiviilr6l mindkét haz teljesen ugyanolyannak tlint. Miutan a
latogato a kopott szényegli eldszobéba 1épett, a konyhabol kiszilir6dé mosogatas zajara
figyelhetett fel, elindulhatott a konyha felé, vagy folytathatta az utjat a Iépcsén fel az
emeletre vagy le a sotét alagsorba. A konyhaban egy kozépkorti holgy mosogatott, aki
iigyet sem vetett a belépdre, valasz nélkiil hagyott minden esetleges megszolitast. A
latogatd ezen a ponton tudatira ébredt sajat lathatatlansdganak, az illenddséget
félretéve megtehette, hogy benéz a szekrénybe vagy benyul a hiitdbe és kiveszi az

uborkasiiveget. Ugy sétalhatott keresztiil az egész hazon, hogy a ,lakokbol”, a
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Schneider csalad tagjaibol semmilyen reakciot nem valtott ki. A kisértetjarta hazban
maga a latogato valt kisértetté. A konyhabdl a piszkos, aporodott levegdjlii nappaliba
lehetett jutni. A nappaliban nem volt senki, csak egy iilégarnitira, egy tivegasztal,
rajta két fehér csipketeritével és egy hamutartdval, egy falnak forditott kép, egy
telefonos asztalka egy régi késziilékkel, egy sarokszekrény teli poharakkal és két
nejlon szatyor hevert a foldon a televizio mellett. Az emeleten a nyirkos, paras
fiirdészobaban a zuhany alatt egy eldre goérnyedt, maszturbalo férfi, hattal a
latogatonak. A nézd arra kényszeriil, hogy atlépjen minden hatart, betolakodjon a
Schneider csalad maganszférajaba, és legintimebb pillanatainak szemtanajava valjon.
fgy éppen annyira passziv cselekvéje a torténetnek, mint amennyire aktiv
elszenveddje is. Hasonloképpen, mint a Totes Haus ur miivében, az én egyszerre
alany és targy. De a néz6 szdndéka nem masok titkainak kifiirkészésére vagy masok
meglesésére irdnyul, nem egy voyeur, mert a kukkolds feltétele a tavolsag és az
elkiilontilés annak targyatol. Ez a tér és ez a szituacio azonban a darab részesévé teszi
Ot, a kisértet szerepében maga is eléadova valik. Betekintést nyer a csalad nem tul
boldognak tiind életébe, a mosogatd nd cselekvésének hétkdznapi monotdnidja ismétli
magat a férfi maganyos aktusaban. Mintha minden csendben, elfojtottan haladna az
egyhangusag sziirke felszine alatt. Schneider tiikrot tart miivének latogatdja elé,
amelyben sajat szorongésait, neurozisait ¢s félelmeit latja, valamit, ami nagyon
ismerds, de aminek rejtve kellett volna maradnia. Ez a valami a kisérteties. Ez a
tiikorkép azonban széttori a latogatd kisértet 1étét, lathatatlan szellemteste ijra emberi
alakot 6lt. Az egyetlen valoban létez6 1ény a hazban maga a nézé, aki elidegenedve
ismeri fel magat a mii szerepl6iben, benniik, a ,,Masokban”. A szobdkat jarva maga
valik massa a sz6 mindkét értelmében: a masikkal valo azonosulas és a megvaltozas
értelmében. E felismerés utan a sajat magaba vald visszatérés — a benne 1év0 masik
felismerése, valamint az En és a Masik kozotti hatar eltiinése — az onreflexié. Ez a
mozzanat, ,,az elidegenedés-visszatérés” kettdse, az dOntudatos 1étezés elengedhetetlen
feltétele. A Schneider hdz narrativdja azonban tovabbi meglepetésekkel szolgdl. A
haloszoba ugyanazt a hetvenes évekre jellemz6 designt tiikkrdzi, mint a haz tobbi része.
A szoba beépitett szekrénye tiikrds, a fehér franciadgy nincs bevetve, ¢és a fehér, puha
szOnyegen a sarokban egy kis ember, valdszinlileg egy gyerek il a fekete

szemeteszsak alatt. Ugy iil ott, mint akit odatettek. Lélegzik. De szerepe szerint halott?
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Ez nem Ilehet jaték, nem lehet bujocska, bar kétségtelen, hogy lenne oka az
elrejtdzésre ebben a baratsagtalan, elhidegiilt csaladi légkorben. A narrativaba
belopakodik a horror. A mosogatas szinte kényszeresen ismétlodé aktusa, a ki nem
elégitett vagyak kielégitése €s a halal teszi ezt az ismerds helyet olyan kisértetiessé.
Schneider felhasznalja a freudi kisérteties Osszes alakzatat, €s a szobak szimbolikus
tartalmaival a freudi emberképre reflektal. Mintha az egész haz az elfojtott lelki
tartalmak raktara lenne, a tudattalan materializalasa. Erosz és Thanatosz birodalma az
emelet, a foldszint a neurdzis tere a folytonos, szinte kényszeres mosogatas
hétkoznapi cselekvése révén, az alagsor pedig ablaktalan sotét tereivel és a fekete teli
tomott szemeteszsakjaival a félelem €s az irracionalitds forrasa. Bachelard Jungnak a
pincérdl és a padlasrdl kialakitott kettds képét ajanlja a hazban lakozd félelmek
elemzésére. Azt allitja, hogy minden ember atéli a padldson és a pincében
megtapasztalt félelmet, de természetétdl fogva nem szivesen néz szembe a
tudattalannal, a pincével, hanem a padlason keresi félelmeinek okat. ,,A padlason a
félelmek konnyedén racionalizalhatok. A pincében a »racionalizalas« [...] lassabban
¢s nehezebben megy; soha nem végleges. A padlason a nappali élmények mindig
eltordlhetik az éjszaka félelmeit. A pincében éjjel-nappal megmaradnak az drnyak. A
pincében még gyertyatartoval a keziinkben is ugy latjuk, hogy arnyak tadncolnak a
fekete falon.” (Bachelard, 2011. 38. 0.) Azonban a kisértés itt még nem ért véget,
mivel a masik haz a Die Familie Schneider dopplegéinger, azaz az el6z6 haz
hasonmasa. A mii tulajdonképpeni legfébb ereje éppen ennek a felismerésben rejlik. A
két haz természetesen nem pontosan ugyanaz, de ez semmit sem von le a néz6 déja vu
érzésébdl. Minden megkett6zott. Ugyanazt a nét latjuk a konyhdban és ugyanazt a
férfit a fiirdoben, természetesen ugyanabba a tevékenységbe belefeledkezve. A
gyereket ugyanugy, a fekete szemeteszsakkal a fején talaljuk a haldészobaban, s6t
minden ugyanolyan modon elrendezett, mint az el6z6 hazban. Ahogy mar Freud is
megjegyezte, az azonos helyzetek, dolgok és események ismétlddése ,,bizonyos
feltételek kozott [...] kisérteties érzést idéz eld, olyasmit, ami egyes dalom-

allapotokban tapasztalt tehetetlenség-érzésre hasonlit.” (Freud, 2001. 263. 0.) Az
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emberek ¢és a targyak megkettézottségét tehat a hasonmds motivumaban lehet
definialni. Két megjelenési modjabol az elsé az, amikor egy testben két 1¢lek lakozik.
Ez mindig valamilyen pszichés betegség formdjaban vagy egyszeriien csak a képzelet
szlileményeként jelenik meg. Ez utalhat az emberben egyszerre jelen 1év6 rossz és jo
képzetére vagy a realitas és irrealitds keveredésére. A masodik csoportba azok a
megjelenési formak tartoznak, amelyben a szereplonek egy hasonmasa jelenik meg.
Azaz maga a test, és nem a l¢élek jelenik meg ugyanabban a formaban megduplézodva.
(Kocsis, 2006) Ez lehet a két test egy lélek problematikaja is. Ha a Die Familie
Schneider hazait nemcsak egy dolognak, egy materialis testnek gondoljuk, hanem a
fentebb értelmezett formaban a lélek szimbdolumanak, akkor a mi a hasonmas
motivum mindkét forméjara megfeleld példa lehet. ,,A »hasonméas« motivumat Otto
Rank azonos cimet visel6 munkajaban részletesen megvizsgalta. Elemzésében a
hasonmas jelenséget a tiikor- és arnyképhez, a véddszellemekhez, a 1élek-hithez és a
halalfélelemhez koti, de megvilagitia a motivum meglepd fejlodéstorténetét is.
Ugyanis a hasonmds eredetileg az én pusztuldsa elleni bizonyiték volt, »a halal
hatalmanak erételjes tagadasa« (Rank) és valoszintileg a »halhatatlan« 1élek volt a test
els6 »hasonmasa«.” (Freud, 2001. 260. 0.) A Die Familie Schneider bizonyos
értelemben Gregor Schneider hasonmasa, sajat énjének projekcidja. A hdzak
megkétszerezése révén a halal legydzésének illuzionisztikus eszkdze. A mii nemcsak a
csaldd és a csaladi ¢let mikodésképtelenségének, az otthon otthontalansaganak
reprezentacidja, hanem a haznak a lélekkel valo azonositasa révén az én-identitas egy

pszichoanalitikus értelmezése.
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Sajat munkak

12 gyilkos

A gyilkossagrol és a gyilkosrdl kialakult képzetek mar-mar archetipusosak. A
biin és a biindz6 gondolata mindenkiben felidéz bizonyos képeket. Ezeket probaltam
felidézni a sorozat megfestésével. Ez egyfajta emlékképeket hiv ¢l6.
Visszaemlékeziink valami olyasmire, amivel altalaban még nem is volt dolgunk,
nemcsak kategoridk alakultak ki benniink, hanem ehhez szinte azonnal képeket
csatolunk, és itéletet hozunk. A képek sztereotipiakat, azaz olyan ,,itéleteket” hivnak
elé a nézobol, amelyeket mar elére meghozott. Ehhez a szocializaciohoz
nagymértékben hozzajarulnak a valdsagrol latottak, hiszen gyilkosokkal az emberek
tobbsége nem taldlkozott, viszont fényképeket minden bizonnyal latott mar roluk.
Ezek hozzéasegitenek minket a kategorizalashoz vagy a sztereotipiak kialakitasahoz. A
kép és a valdsag viszonya ilyen értelemben kiegészitik egymast. Tizenkét gyilkost
mutatok be, igy a nézé a meglévo elditéleteit minden lelkiismeret-furdalds nélkiil a
képekhez tarsithatja. Igazolva latja az eldzetesen kialakitott képének igazsagat.
Megerdsitést nyer itéleteiben. A dokumentum bizonyit, igazolast ad. A
dokumentumbdl kiinduld megfestett kép a befogadd altal el6hivott el6kép
dokumentuma lesz. Jobb esetben torténeteket tarsit a személyekhez. [téleteit
indokolja, felmentést ad maganak. A dokumentalas a néz6ben teljesiti ki a miivet.
Targyiasultsiga a nézobdl eldhivott sztereotip képpel egyiitt 1étezik. Feltételezi és
kivanja a befogadd ezen aktusat. Dokumentéciok, amelyek beldlem is képeket hivtak
eld, nyilvanvaléan mar régen megsziiletett eloképeket. Talalt képként hasznilom az
elitéltekrol készitett tivegdiakat, dokumentum lényegiiket atirom, objektivitasukat és a
valosagértékiikbe vetett hitet fellazitom, megkérddjelezem. Fontos momentum, hogy
ezek az livegdiak renddrségi archivumbdl keriiltek eld, oktatasi célra hasznaltak. A
képek annak ellenére, hogy kiilonbozd egyéniségeket dabrdzolnak, mégis
kategorizalnak, tipizalnak, sztereotipidkat gyartanak. Meghagyom a kategoriat, mivel
egy ,tabloként” kezelem ezt a tizenkét arcot, de a helyenként erés, mashol minimalis

tonus-kiilonbségekkel, a fény-arnyék sotét-vilagos kontrasztjaval és a megfestés
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kiilonb6zé modjaival megprobalom a személyiségiiket is megragadni, illetve azokat a
képzetek, amelyek eloképei bennem vannak. ,,A fénykép objektivitasanak illuzioja, a
feltételek nélkiili valosagértékébe vetett hit az egyik legallandosultabb jelzdjévé valt a
fotografidnak. A valosaghtiség lehetdségét kinadldo médiumot a renddérség hamar
felfedezte.” (Bogddn, 2005, 143. 0.) A talalt képeim hasonldsagot mutatnak a rabosito
fényképekkel. A rabositd fénykép mar maga is egy ,,cella”. Egy olyan dokumentum,
amelyben mar megfogalmazodik a gyant. Ez a nyomozas egyik eleme és mar maga a
blindsség toredéke, tehat igazolja 1étét, annak sziikségszeriiségét. ,,A ,,portrait parlé”-k
komor tekintetiiek, hiszen az elkésziil6 fényképek deklaralé hatasuak, altaluk a
bliin6zok csoportjahoz tartozik a lefényképezett, szimbolikusan a fényképezés aktusa
alatt valik biin6z6vé.” (Bogdan, 2005, 143. 0.) ,,Mig a természet rendszertana egy
olyan tengelyen nyugszik, amely a karaktertdl a kategoria felé megy, a fegyelmezd

taktika azon tengelyen talalhatd, amely az egyedit koti Ossze a tobbszordssel.
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Lehetové teszi az egyén jellemzését egyénként, egyszersmind egy adott sokasag
rendjébe helyezi.” (Foucault, 1990. 202. 0.) Lombroso biintettes arcai még most is itt
kisértenek a sztereotip képekben és ideakban. Sorozatomban megkisérelem ezt a
tipizalast olyan modon erdsiteni, hogy a dokumentalt személy egyénisége, torténete is
valamiképpen olvashatova valjek. A dokumentacidé megfestésével minden egyén egy-
egy ,.esetté” valik, igy emelve ki a karakterek, az egyének egyediségét. Az abrazolt
személyek nemléte és a képen vald jelenvalosaguk szorongast kelt. A képek nem
adnak egy egzakt leirast. Nem teszik lathatova ezen emberek belsé vilagat, csak
sejtetik. Nincs semmiféle ok-okozati utalds, igy nem teszik a nézdket a titokzatos
¢letiilk csendes szemtantiva. Sorsokat taldlnak ki, felmentést adnak vagy elitélnek.

Magukra vannak hagyva sajat mualtjukkal, tapasztalataikkal és emlékeikkel.

A valami mint valami mas

Mindenkinek vannak személyes, megélt, megtapasztalt torténetei. Ezek sajat
multunk torténetei, emlékek, vagy masoktol hallottak, olvasottak, amelyek akar mar
személyessé is valhattak, olyanok, mintha veliink torténtek volna meg. Ezek a képek
nem zarjak ki magukat a kiilsé vildgbol sajatos bels6 vilaguk ellenére sem. Egy zart
rendszert alkotnak, de a koztik 1évd kapcsolatbdl ereddé hidny miatt szamos
rendszeren kiviili elagazast generdlnak. Kelthetnek szorongast, vagy lehetnek
melankolikusak, de mégis van benniik valamiféle meghittség, ami talan a képekbdl
fakadé mély csendbdl ered. Ez nemcsak az abrdzolt terek vagy targyak sajat
csendjébdl, hanem az dket koriilvevd semmi csendjébdl ered. A feketeség mindent
magaba szivo, mégis ilires semmijébol. A nemlétezés csendjébdl, amely mellett a
képek jelenléte csak egy idézet a multbol, csak egy elhomdlyosult emlékkép. Ez az a
csend, amely alapot adhat az elmélyiilésre, az elmélkedésre és az Onreflexiora.
Képeim két kulcsszava a fekete és a csend lett.

Az Otthon cimii ciklus képei kozott csak laza kotelék van, szandékom szerint
éppugy milkddhetnek oOnalldéan is, mint sorozatban. A képeket két csoportra lehet
osztani az abrazolt téma szerint. ElsOként azokat a képeket emliteném, amelyek
alapvetden perszonalis deixiseket 4brazolnak, létiikkkel a ,narrativa” definialatlan

szereplojére utalnak. A masodik csoportba azok a miivek keriilnek, amelyek lokalis és
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temporalis deixisekként meghatarozzadk a be nem mutatott, ki nem mondott, s6t mi
tobb, a ki nem talalt esemény vagy cselekvés helyét és idejét. A két csoportnak
metszete is van. A megkozelitésre tobb lehetéség is kinalkozik. Ha sorozatként
tekintem a képeket, akkor a tobbféle értelmezés egyike az iddbeliség lehet. Ezt nem
lehet megkeriilni, hiszen ,,semmi sem olyan 1ényegi a narrativaban, mint az idébeliség,
ezért igazsaganak feliil kell kerckednie az idén.” (Riffaterre, 1998. 90. 0.) Az
idObeliség ebben az esetben rendezési elv, hiszen a képek egymasutanisaga,
olvashatésaga 4altalam elére meghatarozott. Felvethetnénk természetesen a
varialhatosag lehetdségét is, de meglatdsom szerint ez nem erdsitené a mii, a sorozat
egészét. Felvetodhet a kérdés, hogy egyaltalan értelmezhetéek-e ezek a miivek egy
képi elbeszélés részeiként? Tekinthetem-e ugy Oket, mint egy film kockait, amelyek a
jelenetek keretét egy-egy képbe stiritik, hiszen torténet nincsen? Abrazolt torténet
semmilyen szinten sincs, igy ,,csupan” a fikcié marad, €s ez sem kevés, pont annyi és
az, amit szerettem volna elérni. A képek olyan értelemben interaktivak, hogy a néz6
az, aki az osszefliggéseket feltarja, aki beleolvassa sajat torténetét. A néz6 hozza létre
a narrativat. Ez az a pont, ahol a perszonalis narracio kézzel foghatova valik és a néz6
ezen aktusa hozza létre azt a helyzetet, amelyben az onreflexio megmutatkozhat. A
sorozat a néz0 altal beleolvasott, elbeszElt torténet kerete. Az egyes képek hivjak eld a
befogadé torténeteit, emlékeit. A nézdére bizott, hogyan értelmezi azokat, mit hiv el
tudatabol, bar az értelmezési lehetdségeknek, asszociacioknak szandékoltan nincs
nagy tere. Ellenkezd esetben az altalam tudatosan felépitett keretet feszitené szét,
»megsemmisitve magat a miivet” vagy egyszeriien csak megakadalyozné a gondolat, a
narrativa megsziiletését. Tehat nincs minden a nézdére bizva, inkabb kevesebb, mint
tobb. Az egyes képek konkrétsaga kevés teret hagy arra, hogy a néz6 valdban csak a
sajat képzeletébdl alkossa meg a torténetet. Valojaban az altalam meghatarozott képi
deixisek és a hangulat er6sen meghatarozzak az asszociacios keretet, ugyanis nekem
mar eldzetesen Iétre kellett hoznom a sajat, személyes torténetemet. Ez a narrativa, ha
nem is egyenld magéaval a személyiséggel, az egyénnel, de egy kozvetlen, erds
kapcsolat feltétlentil létezik koztik. Alapvetéen a sajat narrativdim és a nézd
narrativdja kozotti 0sszefliggéseket, kapcsolatot is problematizadlom, és feltételezem,
hogy a ketténk narrativajanak van metszete. A metszetben az En, a holdudvaraban a

személyes, a kollektiv, a kulturadlis emlékezet, valamint a fikcid talalhato.
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Alapkoncepciom ennek az emlékezeti munkanak a megkonnyitése volt, mivel a nézdi
narrativa megsziiletésének két fontos eleme a fikcio és az emlékezet. A fekete hattér
neutralis, iires terében a targy jelenvalosaga emlékképpé, ,muzeumi targgyad”
valtozasa még jobban hangsulyozza a muland6sagot és a hianyt. Az emberek hidnyat.
Ez a hiany tapinthatova valik az osszes képen, de leginkabb az Agy cimii képemet
jellemzi. ,,Az agy mint a sz6 szoros €s szigoru értelmében vett lakhely a vilag kdzepe.
Megszamlalhatatlanul sok vilag kdzepe.” (Flusser, 1996. 57. 0.) A képzelet vilaga. Az
agy a dolgok egyetemessége, az alvas és az alom vildga, ami mintha kapcsolatban
lenne, vagy lehetne az emlékezéssel. Kinek az agya? Valamilyen hidnyt akartam
megjeleniteni. A szoba lires, csak az agy az egyediili butordarab. A jelen, a most valik
egy kimerevitett emléktoredékké. Nem bizonytalansdgot, hanem valami
»elnemdonthetdséget” akartam megfogalmazni, amit a fekete hattér teret megsziintetd
1éte csak fokozott. Levitacio? Lebeg, de mégsem valik sulytalanna. Azt hiszem, hogy
ez a téri ,,elnemdonthetéség” az, ami egyre jobban érdekel. A Kanapé cimii képem is
valami hasonl¢ indittatasbol sziiletett. Igyekeztem a személyességet megtartani ebben

a markansan megjelené ,,geometrikus” vilagban is. Ugy tiinik, hogy a megjelenitett

52. dbra Lenkey-Toth Péter: Agy, 2009
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targyak a mulo idében mintha mar valtozhatnanak is, allandésult jelenlétiiket az 1d6
megvaltoztathatnd, mar nem egy sajat keretébe fagyott, hibernalodott vilagot
mutatnak. A sorozat emblematikus képe az Agy Kifejezi mindazt, aminek ,a
kozéppontjat az agy képezi: sziiletés, olvasas, alvas, szerelem, dlmatlansag, betegség
¢s halal.” (Flusser, 1996. 57. 0.) A targyak markans, karakteres jelenléte az
ido6tlenséget sugallja, amihez paradox médon nem a Iétezést, hanem éppen
ellenkezdleg a nemlétezést kapcsolhatjuk. A képeken nem az id6 megallasarol,
megallitasarol, nem egy pillanat megorokitésérdl van sz, a megjelenitett targy a milo
1idében nem valtozik, allandosult a jelenléte — sajat keretébe fagyott, hibernalodott. A
targy lényege, 1étezésének szubsztancidja stirisodik ossze a kép feliiletén. Ezen nem a
targy idedjat értem, hanem a targy latvanyat. Ez az, ami egy adott id6pontba
strlisddve Onmaga lényegét mutatja be. A targy jelenvalosdga éppen az élet
mulandosagat hangsulyozza. Valtozatlan 6rokkévalosdga a nemléttel, a nem evilagi
1éttel azonos. Hibernalt objektumok, amelyek a jelenval6 és az elmult kozott lebegnek,
nem mult és nem jelen. A Lampa a nappaliban, amely sajat pillanataba bele-
merevedve folyamatosan vilagit, de mégsem teliti meg fénnyel a szobat, mar nem
lehet a valosag jeloldje, de ugyanakkor nem is jelenség. Egy jel, ami a nemlétet jeloli.
A szinte tapinthat6é csend, ami a képeket teliti, az emlékezés, a fikcid megsziiletését
segiti eld. Az emlékezés mindig a jelenlétre, a jelenvalosagra utal, mint ahogy a halott
test az ¢lore. Andreas Huyssen is ugy latja, hogy ,az emlékezet kutatasanak
felviragozasa egy potencialisan egészséges jel.”’* A kivélasztott targyak mindegyike
személyes terem targyai. Kornyezetiiket, azt a helyet, ahol éppen jelen vannak és a
kép terét egyszerre jellemezik, de nem sziikségszeriien mindkett6t. Nincs szoba. Nincs
otthon. A képeimen megjelend targyak kirekesztik teriiket, nem adnak semmiféle
utmutatot, jellemzést az dket koriilvevd szobarol. Mégis van egy olyan érzésiink, hogy
kell lennie valaminek, ami korbeveszi oket, ahol léteznek. A képek tere nem
nyugtalanito, a feketék és sotétsziirkék egyre mélyiild és intenzivebb megjelenése a
terek kimértségét ¢és iirességét hangsulyozzdk. Mivel a lathatésagra, az
érzékelhetdségre €s a targyak onazonossaganak kérdésére tettem a hangsulyt, ezért a

feketére, a sziirkékre és ezek arnyalataira, szineire a targyak, formdk leirdsaban,

" Caines, Rebecca: Christian Boltanski: representation and the performance of memory.
http://www.docstoc.com/docs/55402012/Christian-Boltanski-representation-and-the-performance-of-memory%28Feature%29
(2013. februar 16.)
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megfogalmazasdban volt sziikségem. A képeimen megjelend targyak szinte
mindegyike koromfekete hattérbdl bontakozik ki, vagy éppen abba simul bele.

Azt gondolom, hogy az altalam megjelenitett targyak, dolgok sok esetben az
»objektiv”’, empirikus és a természetes beallitddasnak megfeleld képeikkel
mutatkoznak, de nem minden transzcendencia nélkill. A festdi szandék minden
esetben feliilirja a megjelenitendd dolog immanencidjat. Néhany képemen probaltam
ugy abrazolni a targyakat, olyan sziikszaviian, olyannyira redukaltan, hogy szinte
zavarba ejtéen maguktol értetédék legyenek, mintha nagyon is magukba zartak
lennének. Igy tudok létrehozni egy olyan, a képbél eredd, belsd fesziiltséget, amely a
dolog kvazi immanenciajabol ered, hiszen a dolog maga mégsem az ami, €s nem
vonatkoztathatunk el attél, hogy szdndékomnak megfelelden, olyan forméban
,manipulalt”, hogy képes legyen a tiszta észleleten til meglévd ismereteinket,
tudasunkat, st meghatarozott narrativakat is el0hivni. Habermas szerint a modern kor
emberének élete mar nem transzcendentalis, hanem immanens. Igy a premodern
iranyzatok kisérletet tesznek az immanens 1ét redlis, tényleges megragadéasara, de
,valahol a végsé ponton mindig visszacsempészik a régi transzcendens narrativa
elemeit.” (Maté, 1994. 143. 0.) ,,A modernizmus megalapozo 1étélménye az, hogy ,,az
individuum abszolit médon magéra maradt, nincs biztonsadgos erkolcsi rend, eltiint
vilagabdl Isten, megfoghatatlanna valt a torténelem vezérlé eszméje.” (Bokay, 1992.
38. 0.) Véleményem szerint a mai ,,posztmodern vilagunkra” is érvényes az, amit
Lukécs Gyorgy a modern tarsadalomrdl gondolt, hogy minden csak ,,az individuum
szintjén érvényes”. Ugy latom, hogy a modernizmus azon kérdése, hogy a dolgoknak
van-e objektiv 1ényege, létezik-e az abszolut bizonyos, vagy csak az irracionalis,
szubjektiv, intuitiv, relativ van, mar nem kérdés. Olyan értelemben nem az, hogy
szerintem a kérdés mar elvesztette aktualitasat; a racionalitds és az irracionalitas, a
szubjektiv és az objektiv, az intuitiv és a konceptudlis mar nem Ossze-
egyeztethetetlenek egymassal. A mialkotds {lizenete mint személyiségkdzpontd,
Onismereti, létismereti lizenet reflektdlodik, és nyilvanvaloan mind a mai napig
sziiletnek olyan miivek, amelyek tételeznek ,,egy transzcendens értelemadast, egy
objektiv, bar nem tényszerii — abszolut bizonyossagot.” (Mdté, 1994. 143. o.) Fel
kellett ismernem, hogy a transzcendens értelemadéas szdndéka az, ami engem is

vezérel. Annak ellenére, hogy intuitivan kozelitek a festés aktusdhoz, hianyérzetem
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tamadna, ha képeimnek csak egy olvashato, értelmezhetd ,,rétege” lenne, és ez nem a
tartalom fel6l, a koncepcidtlansagbol eredeztethetd. A transzcendens értelemadas
nélkil tliresnek érzem a képet. Ez a transzcendencia olykor csak intuitiv modon
jelenik meg, maskor viszont nagyon is tudatos koncepcid eredményeként, illetve e
kettdt sokszor egyaltalan nem lehet kiilonvalasztani. , Torténetet, miként azt a
klasszikus miivészet hagyomanyabol is jol ismerjiik, képek, események sorozataval is
el lehet mondani. A nyelvi elbeszélé logikat szimulaldo képsorozatok minden
kiilonosebb gond nélkiil képesek élni ezzel a lehetdséggel. A valtozot, vagyis az
ipszeitast lehetdveé tévo identitast elbeszélni képi eszkozokkel ugyanakkor ugy is lehet
— ez a képi elbeszélés egyik hianya és tobblete a nyelvi elbeszéléshez képest —, hogy a
képek sorozata nem koveti a hagyomanyos torténetmesélés linearis strukturdjat, a
képi elbeszélés adott kulturalis kontextusban mégis »a narrativ azonossag« képzetét
kelti. Ennek oka az, hogy a vilagot nemcsak individuumokként, hanem kozosségek
tagjaiként is érzékeljiik.” "2 Ezzel kapcsolatban természetesen felmeriilt bennem
n¢hany megvalaszoland6 kérdés. Az észlelt targyon és az ehhez csatolt narracion
keresztiil bemutathato-e az én? Vannak-e olyan kozos pontok a kulturalis
emlékezetben, ami kizarja annak lehetdségét, hogy a dolgok narrativ kozegbe
helyezése csak kizardlag egy oOnkényes aktus, vagy szolipszizmus legyen? Ha
észleliink egy dolgot, akkor ez a dolog csak sajat magat, sajat jelenvaldsagat jelenti-e,
vagy attol tobbet, és mennyiben fiigg ez a megismerd alanytol? Természetesen
tisztaban vagyunk a dolog formai, tartalmi és ebbdl kovetkezden funkcionalis
mivoltaval, de képeim megalkotdsa soran olyan szandék vezérel, amely szerint a
dolgok magukon kiviil valami madst is, valami tobbletet is jelentsenek. Ez nem
feltétleniil a dologb6l adddo transzcendencia, hanem inkabb a dologhoz kapcsolt
meglévo ismeretek eléhivasa. Az abrdzolt dolog egy jel, amelyhez tanult, megismert
jelentések tartoznak, vagy akar torténetek is. E torténetek abrdzolasa sziikségtelen,
hiszen a jel jellegébdl adoddan hivhatja meg az ismert narrativat, és annak a
jelentését, vagy a kozismert jelentésen tul egy személyes tobbletjelentést. A dologhoz
kapcsolodo transzcendens, egyetemes, de teljességgel szubjektiv narracidk csak
szandékoltak lehetnek. A megismerd alany tudatiban nem csak az észlelt dolog

konstitudlodik meg a maga jelenvaldosdgdban, hanem sajat szubjektuméanak a

"2 Hazas Nikoletta: Kozelrdl tavolra és kozelre. http://epa.oszk.hu/00000/00012/00053/hazas.htm (2013. januar 24.)
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dologhoz kapcsolddo tartalma is. A reprezentalt dolog ilyen forméan nem csak a dolog
képe vagy ,,idedja” lehet, hanem a hozza kapcsolédd személyes élményeimet is
jelentheti. A reprezentalt dologhoz kapcsolt narracié viszont a befogad6 altal csak
akkor olvashato, ha szdmadra is ismert torténetet hiv eld, vagy ha a néz6 valamilyen
sajat szemeélyes torténetével tudja azonositani. ,,Az emlékezet vagy fantizia
semmiképpen sem a kozvetlen reflexiobdl sziiletik, hanem az érthetdség fogalmi
megformalasanak termékeibdl, az élménytipusokbol.”® A konkrét miivek alapjan
tekintsiik at, hogy a ,transzcendes értelemadast”, a dolgok Iényegének a
megragadasat €s narrativ kozegbe helyezését hogyan, milyen formaban probaltam
megvalodsitani.

A Videoroom cimii sorozatomban a lathat6 és a lathatatlan problémaja, a még
érzékelhetd fény ¢€s a falrdl visszaverddd fényben megmutatkozéd forma megjelenitése
érdekelt. Nemcsak a misztikussag szférajanak megteremtése, nemcsak az egyszert,
hétkdznapi latvanyelemek metafizikussd tétele, hanem a szinte Iathatatlan,
majdhogynem semmitmondo, iires terek egy redukalt megjelenitése volt a célom. A
Videoroom sorozatom {ilékéihez és padjaihoz csak nagyon kozvetve kapcsolhatunk
valamilyen narraciot, hiszen semmi sem torténik. (Vagy €éppen a semmi torténik?) A
»transzcendens értelemadéas” a fény megjelenitésén keresztiil és az észlelt dolgok
redukcidjaban valosul meg. A tér szinte iires, az egyetlen, ami lathatd, az egy pad,
vagy egy iiloke, ami a térben valo jelenlét allandosagat hangsulyozza. A sorozat
képein a fény feliilrdl érkezik, viszont a megjelend targy maga is részévé valik a fény
forrasanak, vagy a fény szinte egy attetszd téglatestként burkolja be azt. Két képen
(Videoroom 1., Videoroom 3.) az erdteljesen, szinte keményen megjelend milliméter
vékony fénycsikok hangsulyozzadk a padok geometrikus, redukalt struktarajat. A
formaban szerettem volna a tér 1ényegét megragadni, ugy gondoltam, hogy ezekben a
sOtétbdl kirajzolodd, szinte geometrikusan absztrakt targyakban slirlisodik Ossze
mindaz, amit e terek jelentenek. A falon megjelend testetlen fény ezekben a
formakban materializalodik.

A Vacsora cimli sorozatom egy erds mivészettorténeti €s kulturtorténeti
utalasrendszerrel bir. A fehér asztalteritd mar egy korabbi munkam soran is

felbukkant, de az utalasokkal teli és jol ismert narrativ kdzegbe valo helyezés mar

Garaczi Imre: Id6 és képtudat. http://www.c3.hu/~prophil/profi042/garaczi.html (2013. januar 24.)
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mas jelentést hivott el6. Mig a sorozat
elsé két képén (Vacsora eldtt, Vacsora
utan) még magabol a jelenségbdl, az
altalam észlelt targybol indultam ki,
addig a masik két képemhez mar egy-
egy festményt valasztottam. Mint ahogy
irasom elején is emlitettem, olyan
szlikszavuan, olyannyira redukaltan
probaltam 4brazolni a targyat, hogy az
mégsem csak az legyen, ami. A két
képhez egy-egy festménybdl kivalasztott
asztal egyik felét a masikra tiikkroztem.
Az igy létrejott szabalyossag tobb-

szOrosen is zarojelbe teszi az észlelt

targyat, hiszen az egészen realisnak

53. abra Lenkey-Toth Péter: Vacsora eldtt, 2010

tlinik, de mégis ellentmond mindennapi

tapasztalatunknak. A tiikrozéstdl valami lényegit vartam, talan azt, hogy a geometriai
transzformécio, a matematikai rend majd meg fogja szabaditani a format mindenféle
esetlegességtl. Ugy gondolom, hogy a forma ilyen jellegii absztrakcidja kozelit
annak tiszta szubsztancidjadhoz, ami végll is annak egy jelévé, egy tobbszoros
jelentéssel teli jeléveé valt. A képek narrativ utaldsrendszere erds és nyilvan egy
transzcendens olvasat is lehetséges. Az az ¢lmény, ahogy a dolgokat kezelem az
észlelésiiktél a megjelenitésiikig sohasem egy neutralis folyamat, még egy-egy
epizddjaban sem. Az abrazolt dolgok ismereteinket, tuddsunkat eldhivjak, azaz
utalnak az altalunk atélt tapasztalatokra, meghatarozott narrativakat is felidézhetnek,
mindezek igazoldsara William James gondolatait hivom segitségiil. ,,James szerint
azt, amit a tapasztalatainkban kozvetleniil megjelenik, kétféleképpen lehet értelmezni,
[...] vagy ugy, mint ami egy targyat tar elénk, vagy ugy, mint ami pusztan
tudatunkhoz tartozik, és valamilyen értelemben privat.” (Komorjai, 2008. 102. 0.)
James azonban gy gondolja, hogy maga az élmény sem nem objektiv, sem nem
szubjektiv, hanem van egy neutralis értelme is, amely csak egyszeriien van. Viszont a

kiilonféle ¢lmények mindig egy szubjektiv tudatfolyam alkotoelemei, és
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szubjektivitasa vagy objektivitdsa mindig kontextustol fiigg. Nyilvanvalo, hogy a
képeimen megjelenitett dolgok mindig valamilyen kontextus részeként vannak jelen,
de ennek az értelmezése mar a befogadd meglévd tudasatol, koznapi értelemben vett
tapasztalatatol, multjatol fiigg. Az alkotdi szandék mindig tetten érhetd, de a dolgok
altal meghivott narrativik nem minden esetben. A narrativakat esetenként csak
asszociaciokkal lehet megfeleltetni. Tehat mig a fenomenologia igyekszik neutralis
elemekkel dolgozni, addig ez a festészetben sokszor lehetetlen. Ami viszont engem a
fenomenologiabol érdekel, az pontosan a ,,nem-fenomenolédgia”, a pszichologizmus,
¢s az, hogy a szubjektiv elemek hogyan keriilhetnek ki a rendszerbdl, vagy hogyan
lehet athidalni a szubjektiv elemek jelenlétét, mivel ezzel szemben tudom a
festményeimet definialni bizonyitva kapcsolatukat az én-reprezentacioval.

A Kad I-1l. képekben igyekeztem valami személyességet megfogalmazni a
személytelenben. A targy tovabbra is l1ényeges és nélkiilozhetetlen eleme maradt a
képeimnek. Csak egy bizonyos hatarig allt szandékomban a lathatd, beazonosithatéd
targyakat geometrizalni, és csakis addig redukdltam ezeket, mig az absztrakcid
hatarara nem sodrodtak. A képeimen megjelend kadakat koriilvevd térrél semmilyen
értelemben sem kapunk informacidt. Néhol a fény ugy jarja koril, Ggy surolja
feliiletiiket, mintha ténylegesen valamilyen 1élegzd, levegdvel telitett térben allndnak,
de ez a tér nem egy flirdészoba tere, sot teljeséggel definidlhatatlan. Annyira
minimalis, annyira sziikds, hogy aligha beszélhetiink egyaltalan egy bejarhato térrol.
A térbdl kiszakitott, kivagott targyak mintha valami szinpadi kellékek lennének;
nézbépont, lelkidllapot kérdése, hogy egy dradma vagy egy tragikomédia tartozékai. A
kép keretébe vannak belefeszitve, de mégsem egészen a széléig nyulnak, igy a
szinmezOk csak erésen tagoljak, de nem vagjak ketté annak sikjat. A Kad I. voros-
fehér-fekete rendszere erds intenzitdsa ellenére sem harsany, nem tolakodo, de nem
sugallja azt a kiss¢ melankolikus meghittséget sem, amit eddigi képeim. Ennek oka
minden bizonnyal a szinben, a vords és a fekete erds, markans egyiitthangzasadban
rejlik. A melankdlia, a drama anndl inkdbb megjelenik a Kad II. képen, a targy
elmosodott korvonalai, a sotétsziirkék szinte fémes, eziistos hidegsége €s mélysége is
ezt erdsitik. Az id6 megmerevedett, a tér beszilikiilt, igy mintha csak dlomképek mulo
derengései lennének. Ilyen alomszer(i latomas jelenik meg az Ajté cimli képemen is.

A nyugtalansag, a szorongas €rzetét erdsiti a tartalom és a forma kozti fesziiltség, ami
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54. abra Lenkey-Toth Péter: Kad 1., 2011

a kép nyugodt, hiivos geometridja és a zart ajtd résein kisugarzo fény, valamint azon
eldonthetetlenség kozt huzodik, hogy ki vagy mi is van az ajtdé mogott. A téma az,
ami nem lathat6, ami nincs is a képre festve. Varunk és semmi sem torténik, nyilvan
mi is torténhetne. A kép misztikuma ebben az elképzelt vilagban nyilvanul meg, amit
a fénycsik, valamint a fény nem lathat6 forrasa keretez. Minden a képzeletiinkre van
bizva, mivel az ,,ajtd”, ami el6tt allunk, csak a narrativa egy kiragadott pillanata, a
punctum temporis. Ennek a természetes kovetkezménye, hogy nincs is egyértelmd,
mindenki altal olvashaté torténet, hanem csak emocid van, ami annal erésebb, minél

kisebb a torténet beazonosithatosaga.
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abra Hashem el Madani: Anonymous, 1960, Akram Zaatari altal archivalva, 2007.,

fotografia, papir, 290190 mm

abra Hashem El Madani: Tarho és El Masri, 1958, Akram Zaatari altal archivalva,
2007, fotografia, papir, 190x 289 mm

abra Hashem El Madani: Bashasha és baratnéje, 1958, Akram Zaatari altal
archivalva, 2007, fotografia, papir, 191x 289 mm

abra Tracey Emin: May Dodge, My Nan, 1963-93, 1993, memorabilia, valtozo

méret
abra Tracey Emin: Uncle Colin, 1963-93, 1993, memorabilia, valtozd méret
abra Tracey Emin: My Abortion, 1990-93, memorabilia, valtozé méret
abra Tracey Emin: Terribly Wrong, 1997, monotipia, papir, 582x811 mm

abra Tracey Emin: I do not expect to be a mother but | do expect to die alone,
2002, applikalt takard, 250%200 cm

abra Christian Boltanski: 10 Portraits photographiques de Christian Boltanski,
1946-1964, 1972, miivészkonyv, 20 oldal, 10 fekete-fehér fotografia

abra Gabor Imre: Gabor Imre egy napja (részlet), 2004, computer print, 106x50

cm egyenként

abra Révész Laszlo Laszlo: My Sky, My Sixties — Archives Pictures 1., 2009,

ceruza, szén, papir, 150x400 cm
abra Révész Laszlo Laszlo: My Sky, My Sixties — Archives Pictures 3., 2009,

ceruza, szén, papir, 150x400 cm

abra Roman Opalka: OPALKA 1965/1-c0, Détail 1-35327, 1965, akril, vaszon,
196x135 cm

abra Roman Opalka: OPALKA 1965/1-00, Détail 1-35327 (részlet), 1965, akril,

vaszon, 196x135 cm

dbra Roman Opalka: OPALKA 1965/1-c0, Onarcképek, 1965-2011, fotografia,
papir, 30,5%24 cm
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30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

abra Fréderic Bruly Bouabré: Les Grands Noms de la Mythologie Bété, 2000,

szines ceruza, karton, 20x15 cm

abra William Wegman: Family Combinations, 1972, fotografia, egyenként
31,6x25,9 cm

abra Gillian Wearing: Self Portrait as my Father Brian Wearing, 2003, eziist
zselatin nyomat, papir, 167,6x129,5 cm

abra Gillian Wearing: Self Portrait as my Mother Jean Gregory, 2003, eziist

zselatin nyomat, papir, 137,2x116,9 cm

abra Gillian Wearing: Self Portrait at Three Years Old, 2003, eziist zselatin
nyomat, papir, 182x125 cm

abra Zhang Xiaogang: Xue yuan — da jia ting 11. (Vérvonal — Nagy Csalad 11.),
1995, olaj, vaszon, 180%230 cm

abra Zhang Xiaogang: Xue yuan — da jia ting 3. (Vérvonal — Nagy Csalad 3.),
1996, olaj, vaszon, 130x100 cm

abra Zhang Xiaogang: Fu yii nii yi hao (Apa és lanya 1.), 1999, olaj, vaszon,
100x80 cm

abra Kara Walker: World's Exposition, 1997 (részlet), papir kivagas, fekete papir,
300x490 cm

abra Kara Walker: Gone: An Historical Romance of a Civil War as It Occurred
b'tween the Dusky Thighs of One Young Negress and Her Heart. 1994
(részlet), papir kivagas, fekete papir, 396,2x 1524 cm

abra Kara Walker: Cut, 1998, papir kivagas, fekete papir, 223,5x137,2 cm
abra Gerhard Richter: Jugendbildnis, 1988, olaj, vaszon, 67x62 cm

abra Gerhard Richter: Tote 1.; 1988, olaj, vaszon, 62x67 cm

abra Gerhard Richter: Beerdigung, 1988, olaj, vaszon, 200320 cm

abra Do Ho Suh: Seoul Home/L. A. Home/New York Home/Baltimore
Home/London Home/Seattle Home/L. A. Home, 1999, selyem,
378,5x609,6x609,6 cm
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45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

abra Do Ho Suh: Perfect Home II., 2003, nejlon, 279,4x609,6x1310,6 cm

abra Rachel Whiteread: House, 1993, beton, ismeretlen méret

abra Rachel Whiteread: Closet, 1988, gipsz, fa, filc, 160x88%37 cm

abra Rachel Whiteread: Shallow Breath, 1988, gipsz, polisztirol, 191x93x18 cm
abra Gregor Schneider: Totes Haus ur, 1985-1997, installacio

abra Gregor Schneider: Die Familie Schneider, 2004, performansz

abra Lenkey-Toth Péter: Gyilkosok 1-6., 2008, olaj, vaszon, 70x50 cm egyenként
abra Lenkey-Téth Péter: Agy, 2009, olaj, vaszon, 120x160 cm

abra Lenkey-Toth Péter: Vacsora el6tt, 2010, olaj, vaszon, 140x100 cm

abra Lenkey-Toth Péter: Kad 1., 201., olaj, vaszon, 120160 cm

145



Szakmai életrajz

Lenkey-Toth Péter (Miskolc, 1972. 08. 10.)
www. lenkeytoth.hu

lenkeytoth@gmail.com

Tanulmanyok

Bessenyei Gyorgy Tanarképzé Foiskola, Nyiregyhaza, matematika-rajz szak, 1991-
1996

Pécsi Tudoményegyetem, Miivészeti Kar, Pécs, vizualis neveldtanar, 2002-2004

Pécsi Tudomanyegyetem, Miivészeti Kar, Doktori Iskola, Pécs, DLA Festészet, 2008-
2011

Tagsagok

Magyar Alkotomiivészek Orszagos Egyesiilete
Magyar Képz6- és Iparmiivészek Szovetsége
Magyar Festok Tarsasaga

Miskolci Kortars Képzémiivészek Egyesiilete

Dijak, osztondijak

XXI. Miskolci Téli Tarlat, Miskolc Megyei Jogii Viaros Onkormdnyzatanak dija, 2012
Budapest Galéria észtondija, Artist in Residence, Krems, 2012

Magyar Allami Eétvés Osztondij, Royal Academy of Arts, London, 2011

XX. Miskolci Téli Tarlat, Miskolci Galéria Varosi Miivészeti Muzeum dija, 2009

Honorable Distinction of Triennale Jury, Eziist Négyszog, Karpatok Régio

Nemzetkdzi Festészeti Trienndlé, Przemysl, Lengyelorszag, 2009
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Miskolc Megyei Jogui Viros alkotéi észtondija, Miskolc, 2008
XVIII. Miskolci Téli Tarlat, Nograd Megye Onkormdnyzatanak dija, 2005

Miskolc Megyei Jogu Varos palyakezdo miivészeti észtondija, Miskolc, 1999

Miivek kozgytjteményben

KaposArt Groteszk Miivészeti Gytlijteménye, Kaposvar

Artpool Miivészetkutatdo Kozpont, Budapest

Gutenberg Muzeum, Mainz, Németorszag

Planet Dada Gallery, Derby, Anglia

Castel S. Pietro Terme Nemzetkozi Miivészkonyv Gytijteménye, Olaszorszag
Miskolci Galéria Varosi Miivészeti Muzeum, Miskolc

Artcolle Kollazs Gytijtemény, Parizs (Sergine), Franciaorszag

Kortars Magyar Galéria, Dunaszerdahely, Szlovakia

Kortars Muivészeti Miizeum, Pavia, Olaszorszag

Bibliografia

Beke Zsofia: Két perspektiva — kétféle szemszogbol: Csaky Donat Mark és Lenkey-
Toth Péter tajképei, Uj Miivészet, 2003. oktober, 30-31. 0.

Vamosi Katalin: Tarlatrél tarlatra, Uj Holnap, 2006/2.
Vass Tibor: Kamaszkorom legszebb vara, Spanyolnatha, 2008/tavasz
Somogyi Zsoéfia: Az ember felette 4ll a semminek, Uj Muvészet, 2010. februar, 41. o

Debreceni Boglarka: Agyak, kadak, asztalok, Muért6, 2012. november
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Onallé kiallitasok

------------------------------------------------------------------------------------------------- 2012
Galerie Kuko, Dresden, Németorszag

Miskolci Galéria
------------------------------------------------------------------------------------------------- 2010
Loffler Muizeum, Kassa, Szlovakia

Fay-kastély, F4j
------------------------------------------------------------------------------------------------ 2008
Miuvészetek Haza, Miskolc
------------------------------------------------------------------------------------------------- 2003
Miskolci Galéria, Miskolc
-------------------------------------------------------------------------------------- 2001
Duna Galéria, Budapest
------------------------------------------------------------------------------------------------- 1997
Miskolci Galéria, Petro-haz, Miskolc

Csoportos kiallitasok
------------------------------------------------------------------------------------------------- 2013

In memoriam Lenkey Zoltan, Miskolci Galéria Varosi Miivészeti Mlzeum, Feledy-

haz, Miskolc

Salgotarjani Tavaszi Tarlat, Nograd Megyei Torténeti Mizeum

XX Miskolci Téeli Tarlat, Miskolci Galéria Varosi Muvészeti Muzeum, Miskolc

Mikor Csoport Kidllitdsa, Herman Otto Muzeum, Miskolc
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Salgotarjani Tavaszi Tarlat, Nograd Megyei Torténeti Mizeum

DLA kiallitas, Hattyihaz Galéria, Pécs

Eziist Négyszog, Karpatok Régio Nemzetkozi Festészetei Trienndlé, Medgyessy Ferenc

Emlékmuzeum Kortars Miivészeti Galéria, Debrecen
DLA kiallitas, Hattyuhéz Galéria, Pécs
DLA kiallitas, Romai Magyar Akadémia, Roma, Olaszorszag

A dunaszerdahelyi Kortars Magyar Galéria gyiijteményes kiallitasa, Kortars Magyar

Galéria, Dunaszerdahely

Salgotarjani Tavaszi Tarlat, Négrad Megyei Torténeti Mizeum

Eziist Négyszog, Karpatok Régio Nemzetkozi Festészetei Triennalé, Przemysl,

Lengyelorszag

Eziist Neégyszog, Karpatok Régio Nemzetkozi Festészetei Trienndlé, RzSesow,

Lengyelorszag
Eziist Negyszog, Karpatok Régio Nemzetkozi Festészetei Triennalé, Oradea, Romania
DILA kiallitas, Pécsi Galéria, Pécs

XX Miskolci Téli Tarlat, Miskolci Galéria Varosi Muvészeti Muzeum, Miskolc

Mikor Csoport Kiallitasa, Varosi Galéria, Kalocsa

Miskolci Miivészek Kiallitasa, Szonyi Istvan Terem, Miskolc

V. Képzomiivészeti Aukcio, Miskolci Galéria

Mikor Csoport Kiallitdsa, Varosi Galéria, Przemysl, Lengyelorszag

XIX. Debreceni Orszagos Nyari Tarlat, Kolcsey Kozpont, Debrecen
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Mikor Csoport Kiallitasa, Miskolci Galéria
Mikor Csoport Kiallitdsa, Varosi Galéria, Bistrita, Romania
Eziist Négyszog, Karpatok Eurorégio Nemzetkozi Festészeti Triennalé, Debrecen

Miskolci Teéli Tarlat, Miskolci Galéria

Mikor Csoport Kidllitdsa, Sarospataki Képtar
Mikor Csoport Kiallitdsa, Duna Galéria, Budapest

Eziist Négyszog, Kdrpatok Eurorégio Nemzetkozi Festészeti Triennalé, Kortars

Miivészeti Galéria, Przemysl, Lengyelorszag
Miivek, Miivészek, Miigyiijtok IV., Miskolci Galéria

XIX. Debreceni Orszagos Nyari Térlat, Kolcsey Kozpont, Debrecen

Galeria Schafranko, Eperjes, Szlovakia
Mikor Csoport Kiallitasa, Galeria Cinefil, Kassa, Szlovakia

Kortars Magyar Galéria Gytjteményének Kidllitdsa, Kortars Magyar Galéria,

Dunaszerdahely, Szlovakia

3rd International Award ,,Pavia - Young European Art”, Sala Scuderie del Castello

Visconteo, Pavia, Olaszorszag

Miskolci Teéli Tarlat, Miskolci Galéria

BAE Friss, Szentendre, Mlivészet Malom

KMG V. Nemzetkézi Miivésztelepének Kiallitasa, Kortars Magyar Galéria,

Dunaszerdahely
Miivek, Miivészek, Miigyiijték I11., Miskolci Galéria

Itthon a hazaban, otthon Europdaban, Nyiregyhdzi Fdiskola
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Digitalis 11: the Spiritual in Digital Art, Evergreen Cultural Center, Coquitlam,

Kanada
Europastel, Szentpétervari Allami Torténeti Mtizeum, Szentpétervér, Oroszorszag

Eziist Négyszog, Kdrpatok Eurorégio Nemzetkozi Festészeti Triennalé, Kortars

Miivészeti Galéria, Przemysl, Lengyelorszag

IV. Egyptian International Print Triennale, Palace of Arts El Gezeira, Kairo,

Egyiptom
Miivek, Miivészek, Miigyiijtok 1., Miskolci Galéria

Miskolci Téli Tarlat, Miskolci Galéria

IX. Salon International du Collage Contemporain, Espace St. Martin, Paris,

Franciaorszag

Tendenciak, a Magyar Képzomiivészek és Iparmiivészek Szovetségének kiallitasa,

Mivészetek Haza, Szekszard
Europastel, Alba, Bra, Cuneo, Fossano, Mondovi és Magliano Alfieri, Olaszorszag

Matricék 2002, Nemzetkozi Elektrogrdfiai  Kiallitds, Uijpesti Gyermekgaléria,
Budapest

XI. Salgotarjani Orszagos Rajzbienndle, Nograd Megyei Torténeti Muzeum,

Salgotarjan
Hajo, Vigado Galéria, Budapest

Miivek, Miivészek, Miigyiijtok 1., Miskolci Galéria
Miskolci Téli Tarlat, Miskolci Galéria

Feny és arnyék, Kontrasztok a festészetben, Kecskeméti Képtar

II. Rékoczi Ferenc Megyei Konyvtar, Miskolc (Barczi Péllal)

151



Ujlipétvarosi Galéria, Budapest
XX. Orszagos Grafikai Bienndale, Miskolci Galéria

Akkor és most, Csepeli Galéria, Budapest

Miskolci Teli Tarlat, Miskolci Galéria

Salgotarjani Tavaszi Tarlat, Nograd Megyei Torténeti Muzeum
Groteszk Gyijjtemény, Ujpesti Galéria, Budapest

Gallery Cosmopolitan, Géteborg, Svédorszag

I1l. Egyptian International Print Triennale, Palace of Arts El Gezeira, Kairo,

Egyiptom

Kolldzs 98, Vigadd Galéria, Budapest

Kortars Miivészeti Bienndle, Tatabanya

Debreceni Nyari Tarlat, Aranybika Szallo

Libri d’Artisti e Poesi Visiva, Castel S. Pietro Terme, Olaszorszag

Perszondlidk, papirral/papirra, Kortars Magyar Galéria, Dunaszerdahely, Szlovakia
Fundamenta Székhaz, Budapest

1848-1998, Veszprémi Egyetem

Ecce Homo, Vigadé Galéria, Budapest

Heroikus terek, Erdés Rennée Haz, Budapest

Adam Mickiewicz, Muzeum Okrcgowego Ziemi Kaliskiej, Kalisz, Lengyelorszag

Salgotarjani Tavaszi Tarlat, Négrad Megyei Torténeti Mizeum

Szegedi Nyari Tarlat, Méra Ferenc Muzeum
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I. Nemzetkozi Livres-Objets Bienndle, GyOr

Hommage a Marcel Duchamp, Artpool Galéria, Budapest
1Il. Pasztell Bienndale, Esztergom

Kozép-Kelet-Europai Képeslap 3, Vaszary Képtar, Kaposvar
Gutenberg Exhibition, Echternach, Luxemburg

Artists’s Book Mail Art Gallery, Derby, Anglia

Nyiregyhazi Varosi Galéria
Zempléni Nyari Tarlat, Tokaj

Agora, Hajégyari Sziget, Budapest

Salgotarjani Tavaszi Tarlat, Négrad Megyei Torténeti Mizeum
Nyiregyhézi Varosi Galéria

I11. Nemzetkozi Groteszk Kiallitas, Vaszary Képtar, Kaposvar

Miskolci Teli Tarlat, Miskolci Galéria
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