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1. Bevezetés

"’

,Nicht Bach, Meer sollte er heissen!” — vagyis: ,,nem pataknak, tengernek kellett
volna hivni!” — Ludwig van Beethoven Bachrél mondott szavai vezessék be dolgoza-
tomat! Talan szokatlan egy tudomanyos igényli munkat lirai idézettel kezdeni,
Beethoven azonban mindenkinél tomorebben foglalta 6ssze Bach miivészetének a
kovetkezd évszazadokra gyakorolt hatasat.® Dolgozatom, szandéka szerint nem mas,
mint — Pablo Casals ¢és Albert Schweitzer szellemi 6rokségének ismeretében — Bach
szvitjeirdl, kiillondsen a cselloszvitjeirdl készitett tudomanyos igényli elemzés. Amint
egyetlen cseppben benne van az egész tenger, gy ezekben a cselloszvitekben is
megnyilvanul Bach minden leleménye, tehetsége, zsenialitasa. Valasztasom azért esett
ezekre a miivekre, mert kozel negyven éve foglalkozom veliik, kezdetben, mint barki
mas, csak hallgatoként, azutan didkként, eléadoként, tanarként, masok eldadasanak
biraldjaként. Régota foglalkoztat az a gondolat is, hogy oknyomozoként jarjak utina a
cselloszvitek keletkezésének, tagabb értelemben a szvit-mifaj kialakulasanak,
fejlodésének, Bach mivészetében valé megjelenésének. Doktori dolgozatomban
ennek a kutatd munkanak eredményeit foglalom ssze.

Kutatdsi modszerem  kialakitdsdban  hasznos  segitségnek  bizonyult
dr. Adermann Gizella: A tanulas- és a kutatasmodszertan alapjai cimi konyve,
melyben a konyv szerzéje felvazolja a tudomanyos megkozelités kiilonb6z6 modjait.
Kiilon foglalkozik a mérhetdség kérdéseivel, és bar késdbb kovetkeztetéseit foként a
tarsadalomtudoméanyokra vonatkoztatja, modszerei zenei targyu kutatdsaim sordn is
nagy segitségemre voltak. dr. Adermann Gizella a kutatds mibenlétét definialva,

megallapitja:

,»A kutatas szisztematikus eréfeszités a valosag megismerésére vagy valami-

lyen tudatosult nehézség megoldasara, amelynek soran egy komplex jelenséget

tanulmanyozunk, elére megfogalmazott hipotézis alapjan™

Bartha Dénes J. S. Bach cimii konyvének bevezetdjében oldalakon keresztiil idézi késébbi korok
szellemi Oridsainak, Goethe, Beethoven és A. Schweizter Bach milvészetét méltatd szavait. Bartha
Dénes J.S.Bach Gondolat Budapest 1960 5.0 (tovabbiakban: Bartha)

2 (Cserné dr. Adermann Gizella A4 tanulds- és a kutatds modszertana, JPTE FEEFI, 1999 37.0
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A tudomanyos megfigyelés Kkritériuma eszerint, meghatarozott segédeszkozok
felhasznalasaval tudatosan és viszonylag pontosan leirni egy vizsgalt jelenséget. Bach
cselloszvitjeinek bemutatdsakor ezt a szdndékot kivantam megvalositani, ezért
instrukcidit mindvégig szem el6tt tartottam.

Bartha Dénes irja Bachrol sz6lo konyvének bevezetdjében, hogy Bach
¢letvitelében és zenéjében is igazi realista volt, nem romantikus almodozo, mint sok
mas késébbi palyatirsa.® A kor zenészeinek szokasa szerint és csaladjanak
hagyomanyait kovetve, egész életét alkalmazottként élte le. Majdnem minden miivét
konkrét céllal és rendeltetéssel, munkaadojanak elvarasai szerint irta. Amikor egyhazi
szolgalatban 4llt, példaul az arnstadti templom orgonistajaként vagy a lipcsei Tamas
templom zenei vezetdjeként, orgonamiivei, vallasos targyt kompozicidi sokasodtak, a
kotheni hercegi udvarban toltott évei alatt azonban vilagi, ezen beliil hangszeres kom-
poziciok irasa toltotte ki ideje nagy részét. Erre az iddszakra tehetd a négy zenekari
szvit (BWV 1066-1069), a billentytisokre komponalt angol és francia szvitek (BWV
806-811 ¢és BWV 812-817), a szolohegediire irt harom partita és harom szo6ldszonata
(BWV 1001-1006), valamint a dolgozatom tulajdonképpeni targyat képezo
gordonkara irott hat sz6loszvit (BWV 1007-1012) megirasa. A perspektivikus
elemzés szabalyait szem el6tt tartva, Bach Kothenben toltott éveinek bemutatasa utan
a kovetkez6 két fejezetet a szvit miifaj kialakulasanak és az elébb emlitett szvitek
kevéssé részletes, inkabb altalinos bemutatasanak szentelem. E ciklusok
valtozatossaganak végigtekintése nélkiil azonban meggy6zédésem szerint nem
rajzolhatd valdos kép a szvit miifajanak sokarcusagarol. Ezt kovetden térek ra
dolgozatom sulyponti részére, a cselloszvitek tételenkénti analizisére, a hangnemi és
formai elemzésre.

Ennek soran kiilon figyelmet forditok arra a zeneszerzéi bravurra, hogy Bach — a
gordonka kivalasztasaval, legtobbszor lemondva a tobbszolamusag lehetdségérol,
ezzel mintegy onként vallalva a szigora korlatokat, — miként tudott a korabban foként
kisér6 hangszerként foglalkoztatott gordonkara latszolag egyszolamu, valdjaban
burkoltan szinte mindig tobbszolamu, tokéletesen szerkesztett darabokat irni,
mikozben a hangszer technikajabol adodoé akkordjaték Iehetéségét csak ritkan

hasznalta ki.

® Bartha7.0



A gordonkara irott Szo6loszvitek négyféle kéziratban maradtak rank, ezek Ossze-
hasonlitasat és az ebbdl levonhatd tanulsigokat az elemzést kovetd fejezetben
foglalom Gssze. A tovabbi fejezetekben a nyomtatott kiadasok sajatos tendencidival
foglalkozom, majd valogatast allitottam Ossze napjaink kiilfoldi Bach-kutatasaibol.
Végiil dolgozatom egyik kordbbi birdlojanak javaslatara, a gyakori, néhany iitemes
kottapéldak toredezettségét ellenstilyozandod, a dolgozat végéhez csatolom a
cselloszvitek egy teljes kottajat, mégpedig az 1824-es, P. Norblin kozreadasaban
Parizsban megjelent els6 nyomtatott kiadas fénymasolatat.

A torténeti, életrajzi dokumentumok kutatdsa kozben, kiilonboz6 forrasok
Osszehasonlitasakor, tobbszor szembesiiltem azzal, hogy zenetorténészek mas-mas
csoportja egy adott kérdésrdl egymassal ellentétesen vélekedik.* Ez pedig nem csak
egyes darabok keletkezésének idejére, hanem épp az altalam vizsgalt idészaknak,
Bach kotheni miikodésének megitélésére is vonatkozik. Ma ugy gondoljuk, hogy ez
az idGszak volt Bach életének egyik leggondtalanabb periodusa, ami az ebben az
idében keletkezett miivek szamaban ¢s fontossagaban is mérhetd. Kdothenben
sziilettek a dolgozatomban vizsgalt darabokon kiviil a Brandenburgi versenyek (BWV
1046-1051) és a Wohltemperiertes Klavier 1. kotete is (BWV 846-869). Bartha Dénes
késobb is gyakran idézett Bach konyvébol azonban megtudhatjuk, hogy korabbi
¢letrajzokban ezeket az éveket és Bach egész palyajat a ,lipcsei kantor” szemszogébol
itélték meg, — ezért ezeket az éveket a valsag idészakaként emlitik...°

Talan az eddigiekbdl is kitlinik, hogy a téma hihetetleniil gazdag, a forrdsok
tilsagosan is boségesek. Walter Kolneder osztrak zenetudods irja 1982-ben megjelent
Bach kotetének eldszavaban: ”Ma mar a szakember is csaknem képtelen attekinteni az

76 A cselldszvitek

évenként 4tlag 100(!) cimmel gyarapod6 szakirodalmat.
kottakiadasainak szama 1981 és 2000 kozott negyvennégyrdl kilencvenharomra

emelkedett.” Ne feledjiik, hogy 2000-ben volt Bach halalanak 250 éves jubileuma,

Ilyen példaul a viola pomposa hasznalatanak kérdése és a cselloszvitek elsé nyomtatott
megjelenésének ideje és helye. Lasd a 49. és a 75. oldalt

Bartha 130. o

Walter Kolneder Bach lexikon. Gondolat Kiaddo Budapest 1988 11.0 (tovabbiakban Kolneder)

http://www.cello.org/Newsletter/Reviews/bach_mark.htm (letoltve: 2011 marcius 16)

E megallapitas Dimitry Markevitch-t61 szarmazik, lasd még a 75. oldalt
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ami nyilvan tovabbi lendilletet adott a rola szold kutatasoknak, és uj kottak
megjelenésének. A kivald gordonkas és zenetuddés Anner Bylsma, a barokk zene
korhii eldadasanak hires kutatdja csak az els6 harom szvit kozreadasakor
egyediilalloan érdekes, 200 oldalas tanulmannyal gazdagitotta a szakirodalmat.® De
tudunk a cselloszvitekrél szolo 800 oldalas tudoméanyos értekezésrdl is.” Ez Ingrid
Fuchs-nak a Bécs Egyetem konyvtaraban fellelhet, napjainkig kiadatlan munkaja,
amely az autograf hidnyaban a lehetséges négy Osforras koziil haromnak a
figyelembevételével késziilt. ™

Dobszay Laszlo tanar Gr szavai csengenek fiilembe: ,,Sziikségképpen onalld
munkara, sajat gondolataira van utalva, aki elemzésbe kezd”. Szandékom az, hogy
sajat megfigyeléseimen kiviil, a korabban napvilagot latott tengernyi informaciobol a
részletek aprolékos tulhangsulyozasa nélkiil, helyes aranyban szlirjem ki a 1ényeges,
tudomanyos értéket képviseloket.

A disszertacio formai kovetelményei kozott szerepel a labjegyzetek szdmanak
mérséklése. Dolgozatomban ezt az elvarast — minden igyekezetem ellenére, csak
részben sikeriilt teljesitenem. A torténeti, leird részekben, amelyek a feladathoz
frissitve, de az elmult 40 évben Osszegyllt altalanos zenetorténeti ismereteimbol
valok, csak ritkan haszndlok labjegyzetet, de az elemzések, és konkrét hivatkozasok
soran a pontossag ¢s a forrasok ellendrizhetdségének érdekében sziikségesnek
tartottam a hivatkozasok labjegyzetben valdo megjelenitését.

Akér az ¢életmi feldl kozelitek, akar a mifaji jellegzetességeket veszem nagyitd
ala, legnehezebb feladatomnak azt tekintem, hogy kell6 céltudatossaggal fokuszaljak
egy-egy kérdésre, felvetve a sziikséges kapcsolodasi pontokat, de nem elveszve ezek

talzott részletezésében.

& A Bylsma Bach, The Fencing Master, (Bylsma Fencing Mail, Amsterdam 1998)

® 1. Fuchs Die sechs Suiten fiir Violoncello Solo (BWV 1007-1012) von Johann Sebastian Bach. Ein
Beitrag zur historischen Stellung, Auffiihrungspraxis und Editionsgeschichte (Universitat
Wien, 1981)

10 14sd a Négy masolat cimii fejezetet az 69. oldalon
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2. A Kkotheni évek

E dolgozat nem koveti nyomon Bach tevékenységének helyszineit. Tekintettel
azonban arra, hogy a vizsgalodasom targyaul valasztott darabok mindegyike ennek az
alkotoi periddusnak a gyiimolcse, ezért sziikséges a Kothenben toltott 1717 és 1723
kozotti éveket nagyito ala venni.

Ha Bach életcélja az lett volna mint szamos csaladtagjaé, akik a kantori allast
tekintették szakmai palyajuk betetdzésének, szerzOnk talan sosem keriil a kotheni
udvar szolgalataba. Ot azonban hajtotta a tehetsége, kereste az 0j kihivasokat,
mikozben sokat tett sajat tudasanak fejlesztéséért. Christoff Wolff: J. S. Bach, a tudos
zeneszerzo cimii konyvében az err6l az iddszakrol szolo fejezetnek talaldoan a
.. Versengés a legjobb muzsikus rangjaért” cimet adta.™*

Komponistaként, de még inkabb hangszeres virtudzként Bach nagyon is tisztaban
volt sajat értékeivel. A méltanytalansagokat nehezen tolerald személyisége az évek
soran sok olyan konfliktus forrdsava lett, melyeket szerencsésebb természetli (és
kisebb tehetségil) palyatarsai talan elkeriiltek volna.'” Ez az oka annak is, hogy
masodik weimari tartozkodasanak végét kenyéradodjaval, Wihelm Ernst szasz-weimari
herceggel valo viszonyanak dramai megromlasa okozta. Jollehet Bach a weimari
hercegi udvarban mar 1708-6ta orgonista, hegediis, kamaramuzsikus és 1714-t6l az
udvari zenekar koncertmestere volt, elédje halalakor 1717-ben mégsem 6t nevezték ki
udvari karmesternek. Igy, amikor 1717 nyaran Lip6t anhalt-kotheni herceg
felajanlotta neki a kotheni udvari karmesteri allast, Bach ezt habozas nélkiil elfogadta,
annal is inkabb, mert az udvari karmesteri cim a német zenészek hierarchidjaban az
akkoriban elérhetd legmagasabb tarsadalmi rangot jelentette. A weimari herceg — bar
megakadalyozni nem tudta — megprobalta Bach tavozasat megneheziteni. Kozel egy

honapos szobafogsaggal, kegyvesztéssel sujtotta, végiil elbocsajtotta. Kilencévi

' Christoph Wolff J. S. Bach, a tudds zeneszerzd, Park konyvkiado 1984 7. fejezet (tovabbiakban:
Wolff)
2 Kolneder 318.0 ,,Vitak” szocikk



weimari udvari szolgalat és ilyen elézmények utan 1717 decemberében érkezett Bach
Kothenbe, ahol merében mas 1égkor vart ra.

Tobb életrajzird is egyetért abban, hogy a kovetkezd hat év volt Bach életének
egyik legboldogabb periddusa.’® Errél tanuskodik Bach régi baratjanak, Erdmannak
1730-ban Lipcsébdl irt levele. Ebben a kovetkezéképpen értékeli Kothenben toltott
éveit: ,,0tt kegyelmes, zenekedveld és egyben zeneértd fejedelmet szolgaltam, és azt
reméltem, hogy néla fejezhetem be életemet ...”'* Ez azonban csak az els6 néhany
évre vonatkozhat, hiszen tudjuk, hogy Koéthenben toltott éveinek utolsdé harmadaban
tobb gyermekének, két testvérének és feleségének halalaval csaladi tragédiak egész
sora kezdddott. ”Bachban mar ekkor megfogant az elhatarozas, hogy ezt a varost,
mely ezentul folyton az 6t ért veszteségre fogja emlékeztetni, minél elobb elhagyja, és

5915

Uj helyet keres maganak...”™ Ezért, bar sikerteleniil, de 1720-ban megpalyazta a

hamburgi Jacobskirche orgonista allasat. Itt egész Hamburg egyik legjobb orgonajaval

keriilt volna munkakapcsolatba.”*®

(Egyes forrasok szerint palyazatat az utolséd
pillanatban visszavonta.)

Szakmai szempontbol tehat, mai kifejezéssel élve Bach maga is ugy érezte: ,a
helyén van”. Bar a lutheranus Bach a kalvinista kotheni udvarban nem végzett
egyhazzenei tevékenységet, (az udvari kapolnaban csak reformatus zsoltardallamok
hangozhattak el és a kapolna kis igényii, primitiv orgonaja sem vonzotta Bachot),
Bartha Dénes konyvébdl ugy tlinik, Bachot nem nagyon bantotta korabbi, kantorként,
templomi orgonistaként végzett feladatainak elmaradasa.’’ Kotelezé elfoglaltsiga
kevés volt, igy minden idejét a komponalasnak, és a 18 tagi udvari zenekar
felviragoztatasanak szentelhette. Az udvarban folyd zenei életrdl érdemes par szot

ejteni. Lipot herceg nem csak zenekedvel6 mecénds, hanem maga is kivalo

hangszerjatékos volt, hegediin, csembalon ¢és gamban is jatszott. Szép, képzett

3 Foldes Imre: Bach I. brandenburgi verseny A4 hét zenemiive, Zenemiikiadd Budapest 1976/1 42.0

Boronkay Antal: Bach IV. brandenburgi verseny A4 hét zenemiive, Zenemiikiad6 Bp. 1973/1 133.0
Y J.S.Bach levelek, irdsok, dokumentumok Forditotta és szerkesztette David Gabor.

Zenemiikiadé Budapest 1985 51.0 lasd még Bartha 132. 0
Hammerschlag Janos Ha J. S. Bach naplét irt volna Zenemiikiadé Vallalat Budapest 1958 55. 0
Az orgona épit6je Arp Schnitger (Bartha 145. 0)

Bartha 129-133. 0 Mas forrasok ettél eltéré allaspontot képviselnek, 1asd a Napjaink kiilfoldi

15
16

17

kutatasai/Helga Thoene cimil fejezetet a 82. oldalon
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énekhangja volt, ¢és feltételezhetd, hogy Bach maga is sokszor kisérte csembalon a
herceg énekét. '8

A herceg altal fenntartott zenekar, melyben az akkor hasznalatos valamennyi
hangszer helyet kapott, nagyon magas szinvonalii volt. Muzsikusai koziil hatan
korabban I. Frigyes porosz kiraly berlini udvari zenekaranak tagjai voltak.'® Ezt az
egylittest 1. Frigyes fia, I. Frigyes Vilmos, a ,katonakiraly” 1713-ban feloszlatta, a
zenészeket szélnek eresztette. E muzsikusok neve az udvar fennmaradt fizetési
listaibol ismert, de ezen a helyen névszerinti felsorolasuk sziikségtelen. Bizonyos
azonban, hogy sokat koszonhetiink nekik, mert 6k voltak Bach legkodzvetlenebb
munkatarsai, versenymiiveinek elsé el6adoi, egyben inspirdldi is. A zenekar két
csellistdjanak nevét mégis megemlitem: Christian Ferdinand Abel és Bernhardt Carl
Lienicke (korabban szintén a porosz kiralyi zenekar tagja) voltak a 6 cselloszvit
sziiletésekor Bach keze alatt miik6do csellistak.

Az udvar zenei ¢élete foként kamarazenei keretek kozott folyt a kastély
zenetermében, mai fogalmaink szerint zartkori volt. A hetenként, vagy még
gyakrabban ismétlodo zenés esték hallgatosaga igen képzett, jo fiill,, és gyakran
valamely hangszeren is jatszoé vendégekbdl, csaladtagokbol allt, ami lehetdvé tette
Bach szdmara a bonyolultabb zeneszerz6i megoldasok alkalmazasat is. Bartha Dénes
kiilon kiemeli, hogy Bach figdinak szinvonala a zeneszerz6i lelemény szempontjabol
ezekben az években emelkedett korabban soha nem tapasztalt magassagokba.?

Kétségtelen, hogy a hercegi tAmogatas szarnyakat adott a 32 éves, egyébként is

crer

sajatos szinekkel gazdagitottdk a mas népek zenéire nagyon is nyitott Bach zenei
palettdjat, példaul a zenekari szvitek tanctételeinek sszeallitasanal. >
A kotheni évek masodik felébdl mar nem tudunk Bach nagyobb utazasarol,

vendégszereplésérol. Ebben az idoben szinte minden idejét a komponalas toltotte ki.

'®  Bartha 134.0
¥ Wolff 229.0
% Bartha 136. 0
2l Foldes Imre Szabolcsi Bencére hivatkozva, megallapitja, hogy ,,a h-moll zenekari szvit Polonaise
tétele olyan dallamot hasznal fel, melynek gyokere a Rékoczi-notakig és a verbunkos-zenékig
nyulik” (Szabolcsi Bence: Népi elemek Bach miivészetében.lasd: Szabolcsi Bence: ,, Vilaszit” és
egyéb tanulmdanyok Akadémia Kiado Budapest 1963 63. 0) Foldes Imre J.S.Bach élete és miivei

Tankonyvkiado 1976 148. 0



Nem orgondra irodott hangszeres miiveinek, zenekari darabjainak majd kétharmada

ezeknek az éveknek a termése. Nem kisebb alkotasok sziiletnek e néhany év leforgasa

alatt, mint a Francia szvitek, az Angol szvitek, a Hegediipartitak és Szoloszonatak, a

Cselloszvitek, a hat Brandenburgi verseny €s a Wohltemperiertes Klavier 1. sorozata.

A Kothenben keletkezett miivek listdjat az alabbi tdblazat tartalmazza:

BWV Mi Déatum Megjegyzés
Billentyiis muzsika
Clavier-Biichlein fiir Wilhelm Friedemann: 1720-t6l  autograf
772-801 15 preambulum &s I35 fantazia — fleg kompozicids
924-932 9 preladium fogalmazmany
8406 skk. 11 preladium
Clavier-Biichlein fiir Anna Magdalena: 1722-t8]  autograf
812-817 5 Francia szvit (sans préfude) © = kompoziciés
fogalmazmany
Das Wohltemperierte Klavier: 1722 autograf
846-869 24 preladium é&s faga - szerzOi tisztazat,
atdolgozott
példany
Aufrichtige Anleitung: 1723 autograf
772-801 15 invencié és 15 sinfonia - szerzOi tisztizat,
atdolgott
példany
Orgel-Biichlein: 1723 autograf (Weimarban
keletkezett)
599-644 45 orgonakoril a cimlapot Kéthenben
csatolta hozza Bach
Sz616- és zenekari mivek
1001-1006 Sei Solo ... Libro Primo 1720 autograf
hat partita és sonata széléhegediire - szerz0i tisztdzat,
tdolgozott
példany
1007-1012 [Sei Solo ... Libro Secondo]'*® ? Anna Magdalena
hat szvit szélégordonkara Bach masolata,
1728 koriil
1046-1051 Concerts avec plusieurs instruments: 1721 autograf
hat Brandenburgi verseny — szerz0i tisztazat,
itdolgozott
példany

1. tiblazat: Bach Kothenben keletkezett miivei®

2 \Wolff 271.0
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Annak, hogy ilyen koriilmények koziil Bach mégis elment Kothenbdl, tovabbi okai is
voltak azon a mar emlitetten kiviil, hogy szabadulni igyekezett megannyi csaladi
megrazkodtatas szinhelyérdl. Lipot herceg 1721-ben megndsiilt, felesége azonban
nem szerette a zenét, és ez jelentésen megvaltoztatta az udvari élet prioritasait. Ezen
kiviil a kotheni udvart belsé hatalmi harc és ezzel egyiitt gazdasagi nehézségek is
sujtottak. Bachnak tovabba lassan gondolnia kellett felndvekvé gyermekei
iskolaztatasara, ezért olyan egyetemmel rendelkezd varost keresett, ahol biztositva
latta fiainak megfelel6 tanittatasat. gy fordult érdeklédése a kozeli Lipese felé, ahol a
nagy multl Tamas templom ¢€s Tamas iskola kantori alldsa haldleset miatt éppen
megiiresedett. Bar Lipot herceg lelkesedése az udvar zenei életéért hazassagkotése
utan mar nem volt olyan €lénk, mint korabban, Bach ¢és a herceg személyes viszonyat
ez nem arnyékolta be. Lipot meleg hangli elbocsajto levelet adott kedvelt
karnagyanak, melyben kiilon hangstlyozta mindenkori elégedettségét Bach
tevékenységével kapcsolatban,”® aki pedig a Tamas templom kantoraként is
megtartotta kotheni udvari karmesteri cimét, ¢s vendég muzsikusként Lipot herceg

halalaig visszajart K&thenbe.

2 \Wolff 241. és262. 0
11



3. A szvit miifajanak altalanos jellemzoi

Miel6tt részleteiben vizsgalnank Bach kiilonb6zo szvitjeit, eldszor jarjuk koriil a
szvit fogalmat. A szvit a barokk kor egyik leggyakrabban alkalmazott zenei miifaja,
tulajdonképpen a barokk szorakoztatd zenéje. Maga a kifejezés francidul sorozatot
jelent. A szvitek kezdetben a francia és a bécsi operak tancmestereinek,
balettszerzdinek miiveibdl Osszedllitott balettzenék flizérei voltak, melyekrdl hamar
kideriilt, hogy ,.feliidiilésre és gydnyodrkodtetésre egészen jol hasznalhatdak.”*

Nikolaus Harnoncourt A beszédszerii zene cimii konyvében a szvit torténeti
kialakulasar6l szolva, a tanctételeket mar a kezdetektdl két csoportra, 1€pd és
ugrotancokra osztotta, ahol a tanczenész (Spielmann ) mindkét tanc esetén ugyanazt a
dallamot jatszotta, de kiilonb6zd ritmusban. A 1ép6 tancot paros, mig az ugrotancot
(Nachtanz) paratlan ritmusban adtak eld. Az elsd tancgylijteményeket a 1529-30 kortil
Pierre Attaignant (kb. 1494-1551) nyomtatta Parizsban.” Koteteiben kozel 1500
korabeli tancdallamot, sanzont adott ki, mellyel kiérdemelte az ,,imprimeur et libraire
du Roy en musique” (kiralyi zenemiikiado és konyvtaros) cimet. E kiadvanyokban az
azonos tipusu tancok egymas mellett talalhatoak, igy a zenészeknek maguknak kellett
Osszevalogatni a jatszando ,,szviteket”.

E tobb tételes, eltérd jellegli tételekbdl 4allo, kivételes esetben akar tanctol
fliggetlen karakterdarabokbdl Osszeflizott sorozatok azonban megfeleld nyitotétel
hijan sokdig nem nyujtottak egységes képet. A francia szvitek fajstlyos, az uralkodo
bevonulasat hiriil ado nyitétételének az overture-nak megsziiletését XIV. Lajos udvari
zeneszerzOjének, a firenzei sziiletésii Jean Baptiste Lully-nek (1632-1687)
koszonhetjiik. Tanitvanyai a ,lullistak” ezt a modellt Eurdpa sok orszagaban
elterjesztették, nagyban hozzdjarulva ezzel az olasz stilussal hagyomanyosan

versenyben all6 francia zenei stilus, és a ,,francia szvit” térnyeréséhez.

2 Nikolaus Harnoncourt A beszédszerii zene Editio Musica Budapest 1988 198-206. o (tovabbiakban
Harnoncourt) Harnoncourt e megaéllapitassal Practorius Terpsichore (1612) cimii miivére
hivatkozik. 199. o

http://webcache.googleusercontent.com/Pierre_Attaingnant internetrdl letdltve 2011 december 28
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Egy tovabbi forras szerint a szvit miifaj kialakuldsdhoz az olasz muzsikusok is
sokban hozzajarultak. Boronkay Antal A hét zenmemiive sorozatban megjelent
tanulmanya a pavane - galiarde és a pastamezzo - Saltarello tdncparok sziiletésébdl
eredezteti a szvitek kialakulasat.”® Hangsulyozza, hogy ,a korabeli fejlett
zenekultaraval rendelkez6 nemzetek szinte mindegyike hozzajarult a szvit
létrejottehez. Italidban alakultak ki az emlitett tdncparok, Anglidbol szarmazott a
zarotanc a gigue (angol eredetije jig), Spanyolorszagbol a sarabande,
Franciaorszagbol a courante €s a betét tancok legnagyobb része, mig a németek adtak
a nyitétancot az allemande-t és az egységes zenei forma koncepcidjat, ami a német
f6ldon megszilardult szvit négy alap-tancat jelentette. Ez a négy alap-tanc, mint a
szvitek tobbé-kevésbé allando tételei, valamiféle korai nemzetkoziséget is megvalosit,
mig a tételek elnevezése egységesen francia. E négy tancot az 1700-as évek elején
ténylegesen mar régen nem tancoltdk, csak tisztan hangszeres darabként léteztek.
Ennek megfeleléen zenei anyaguk sokkal dsszetettebb, ritmikajuk bonyolultabb, mint
a betét-tancoké, melyeket Bach kordban még valoban tancoltak. Ez a magyarazata
annak, hogy a betét-tancok zenei anyaga 1ényegesen egyszer(ibb, kevésbé stilizalt, a
gyakorlati alkalmazasnak, tancolhatosagnak jobban megfeleld. A legnépszer(ibb betét-
tanc a meniiett volt, amely a barokk kort tulélve a klasszikus szimfoniak harmadik
tételeként kapott allandé helyet az europai miizenében. Betét-tancként szerepelhetnek
— leggyakrabban a sarabande és a gigue kozott — a menuetten kiviil a bourrée,
polonaise, rondeau, gavotte, passepied, loure, anglaise vagy badinerie, esetleg a
tanctol idével meglehetésen messze keriilt karakterdarab, az air.

A szvit mifajanak torténelmi valtozasairol Csengery Kristof a kovetkezd
megallapitassal szolgal: ,,A barokk szvit 1720 koriil Bach miivészetében éri el
fejlodésének csucsat, hogy a késdbbiek soran ellenkezd iranya folyamat jatszodjék le:
a megszilardulas utan a fellazulas, melynek eredményeként a 19. és 20. szdzadra a
szvit, mint miifaji megjel5lés szinte miivenként valtozo értelmiivé valik™?’ .

A szvit tanctételeinek szama még Bachnal is nagyon eltérd, a dolgozatomban

vizsgalt szvitek 4-8 tételbdl allnak. Mig a zenekari szvitek és a hegedli partitdk

% Boronkay Antal: J. S. Bach Cdur cselloszvit 4 hét zenemiive, Zenemiikiadd Budapest 1974/4 95.0

2T Csengery Kristof: J. S. Bach II., h-moll zenekari szvit. 4 hét zenemiive, Zenemiikiado Budapest

1984-85 37.0
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tételrendjében sok valtozatossagot talalunk, a cselloszvitek tételeinek sorrendje
allando.

Figyelemre méltd, hogy a dolgozatomban vizsgalt szvitsorozatok tanctételeit
kiilonb6z6 bevezetd tételek elézik meg. A négy Zenekari szvitben (BWV 1066-69)
példaul francia mintara késziilt overture-t talalunk, a Francia szvitek (BWV 812-817)
nyitotétele rogton tanctétel, mégpedig allemande. Az Angol szvitek (BWV 806-811)
prélude-val kezdédnek. A Cselloszvitek nyitotétele ugyancsak preludium, amely
torténelmi fejlédése sordn, nem utolsdé sorban Bach miivészi tevékenységének

koszonhetOen a szvitek legfajstulyosabb, legjelentdsebb tételévé lett.

3.1 A Zenekari szvitek

Bar a Zenekari szvitek nagy valosziniiséggel késobb keletkeztek mint
szolohegediire és gordonkara késziilt rokonaik, a mifaj jellegzetes sokféleségének
bemutatasara alkalmasabbak, ezért tekintsiink el6bb ezekbe a darabokba!

Bach négy zenekari szvitet irt, a C-dart, a h-mollt és két D-duart. (BWV 1066-69)
Ezek koziil az elsd harom nagy valdszinliséggel a kotheni évek termése, a negyedik
D-dur szvit azonban mar minden bizonnyal Lipcsében késziilt. A zenetorténészek
tobbsége egyetért a keletkezés helyében és idejében. Egyediil Christoph Wolff: J. S.
Bach, a tudos zeneszerzo cimli konyvében talaltam ettdl eltérd allitast arra nézve,
hogy mind a négy zenekari szvit Bach Lipcsébe koltozése utan irédott. Wolff a C-dur
¢s a negyedik D-dar (BWV 1069) szvit keletkezését 1725-re, a harmadik D-dur
szvitét (BWV 1068) 1731-re, a h moll szvitét pedig csak 1738-39-re teszi. Létezik egy
otodik, g-moll zenekari szvit is (BWV 1070), melynek hitelessége nem bizonyitott,
ezért minden tekintetben kiilon kezelik.?® Sem kottdban, sem hangfelvételek soran
nem tagja a zenekari szvitek négyes csoportjanak. A laza miifaji keretek, a tételrend és
a hangszerelés szabadsaganak eredményeként igazdn nem allithatjuk, hogy a zenekari
szvitek valamely sablon szerint késziiltek. A zenekari szvitek tételrendjét a kovetkezd

tablazatban foglalom 6ssze:

28 Eoldes Imre: J. S. Bach élete és mivei Tankonyvkiadé, Budapest, 1976 LFZF kézirat 150. o
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C-dur szvit h-moll szvit D-dir szvit D-dir szvit
BWYV 1066 BWV 1067 BWYV 1068 BWV 1069
Overture Overture Overture Overture
Courante Rondeau Air Bourrée -1
Gavotte I-11 Sarabande Gavotte I-11 Gavotte
Forlane Bourrée I-11 Bourrée Menuet I-11
Menuet I-11 Polonaise-Double Gigue Rejouissance
Bourrée I-11 Menuet
Passepied |_II Badinerie

2. tablazat: a Zenekari szvitek hangnemei, tételrendje

A tablazatbol a Zenekari szvitek szamos sajatossaga kiolvashatd. A szvitek élén
minden esetben hatalmas terjedelmi haromrészes francia-nyitany, overture all. Maga
Bach e bevezet6 tételekrél nevezte a zenekari szviteket Overture-nek. A szvitek
kordbban targyalt allando tételei csak elvétve fordulnak eld. Onallo allemande tételt
nem talalunk, bar mind a négy overture lassu részében helyet kap a stilizalt
allemande.”® Az 1.-ben (BWV 1066) csak courrante, a Il.-ban (BWV 1067) és a IV.-
ben (BWV 1069) csak sarabande, a Ill.-ban (BWV 1068) pedig csak gigue szerepel,
annal béségesebben talalunk azonban valamennyi zenekari szvitben francia tancokat
és karakterdarabokat.

A l11. D-duar szvitben kapott helyet egy, az altalam vizsgalt szvitekben csak ritkan
eléfordulé tétel, az air.® Ezért itt szeretném néhany mondat erejéig rairanyitani a
figyelmet. Az ,,air” kifejezés eredeti jelentése: dallam. Fejlodésének torténete soran
azonban jelentett lantkiséretes éneket, vagy akar tisztan hangszeres, virtudz karakterti
szolodarabot. XIV. Lajos udvari zeneszerzbje, Jean-Baptiste Lully (1632-1687)
operaiban és balettjeiben igy nevezett minden olyan tancot, amely nem Volt
besorolhaté barmely mas, addig ismert tanc kdzé. Még ennél is tdgabban értelmezte
az air fogalmat Telemann (1681-1767), aki szvitjeiben minden egyes tételt ,,air”-nek

nevezett, ezzel 1ényegében a tétel kifejezést helyettesitve. Bach maga is tobbféle

% Harnoncourt 202.0

WA vizsgalt szvitek koziil a I1l. D-dar zenekari szviten kiviil csak a c-moll (BWYV 813) és az Esz-dar

(BWV 815) francia szvitben szerepel air.
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tartalommal toltotte meg ,,air”-jeit. Mig a c-moll és Esz-dur francia szvitekben Lully-
féle ¢élénk mozgasu, kifejezetten hangszerre szant tétel az air, addig a Ill. D-dar
liiktetést szimbolizalo kiséret folé.

A zenekari szvitek hangszerelését tekintve az azonos vonds zenekaron kiviil, a
Brandenburgi versenyekhez hasonldéan, minden szvitben mas fivos szolohangszert
alkalmaz Bach: a C-dur szvitben két oboa és fagott, a h-moll szvitben fuvola, a I1l. D-
dur szvitben két oboa, harom trombita és timpani, a IV. D-dur szvitben harom oboa,
fagott, harom trombita és timpani kap szerepet.

Bar a Zenekari szvitek torténetének tovabbi kovetése nem targya e dolgozatnak,
érdemes megjegyezni, hogy Bach haldla utan a Zenekari szvitekrdl is megfeledkezni
latszott az utdkor. Ujraélesztésiikben Mendelssohnnak volt meghatirozd szerepe
azzal, hogy 1838-ban Lipcsében, a Gewandhaus zenekaraval a ,,Torténeti
hangversenyek” sorozatdban Gjra eléadta a IV. szvitet.*!

Amint lattuk, a zenekari szvitek tételrendjének kialakitasakor annyi a kivétel,
hogy a szvit korabban allandonak mondott tételei szinte csak elvétve szerepelnek.
Ehhez képest ugy a Hegedlpartitak mint a Cselloszvitek, de még a Francia és Angol

szvitek is tradicionalisabb szerkesztéstiek.

3.2 A Francia és az Angol szvitek

Bach kotheni évei alatt a meghatarozé jelentdségli Wohltemperiertes Klavier I.

sorozata mellett sziiletett két tovabbi billentylis sorozat, az Angol és a Francia szvitek.

A Francia szvitek

Mind az Angol, mind pedig a Francia szvitek sorozata a kor szokasanak
megfelelden 6 szvitet foglal magaba. Bar az elnevezés azt sugallja, nem helytallo a

feltételezés, hogy a Francia szvitekben elsésorban francia eredetii tancokat, mig az

31 Kolneder 339.0
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Angol szvitekben féleg Angliabdl szarmaz6 tancokat talalunk. Maga az angol, illetve
francia jelz6 sem Bachtol szarmazik, csak sokkal késobb, a két szvitsorozat
megkiilonboztetésére valtak hasznalatossa. Legvalosziniibb feltevés, hogy az Angol
szvitek angol megrendelésre késziiltek, mig a Francia szviteket masodik felesége,
Anna Magdalena részére komponalta Bach. Ennek bizonyitéka, hogy Anna
Magdalena Bach elsd kottas konyvecskéjében (mely 1722-b6l vald), a hat szvitbdl
allo sorozat els6 6t darabjat mar megtalalhatjuk. A hatodikat késobb illesztette Bach a
sorozat tagjai kozé. Tovabbi bizonyiték, hogy a Francia szvitek konnyebbek és
bensGségesebbek, intimebbek az Angol szviteknél, valdsziniileg sokkal inkabb noi
eléadd szamara irodtak. Bach valamennyi szvitet tobbszor javitotta, ezért az 1725-ben
késziilt masolatot tekintjiik végleges verzionak. Bar az eredeti megjelolés szerint
,,pour de clavecin”, vagyis csembaldra irott darabokrol van szo, hangterjedelmiik nem
Iépi tal a clavicord, az akkoriban hazi hasznalatra rendszeresitett, kisebb hangu
hangszer hangterjedelmét.®? A Francia szvitek tételrendjét a kovetkezd tablazat

tartalmazza:

d-moll szvit c-moll szvit h-moll szvit | Esz-dur szvit | G-dir szvit E-dur szvit
BWYV 812 BWV 813 BWYV 814 BWYV 815 BWV 816 BWV 817
Allemande Allemande Allemande Allemande Allemande Allemande
Courante Courante Courante Courante Courante Courante
Sarabande Sarabande Sarabande Sarabande Sarabande Sarabande
Menuet I-11 Air Menuet(Trio) | Gavotte Gavotte Gavotte
Gigue Menuet Anglaise Air Buorrée Polonaise
Gigue Gigue Gigue Loure Bourrée
Gigue Menuet
Gigue

3. tablazat: a Francia szvitek hangnemei, tételei
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Els6 pillantasra két szembet(ind kiilonbséget latunk a Francia szvitek és a Zenekari
szvitek tételrendjének Osszevetéskor. Az elsO, hogy egyetlen Francia szvitben sincs
preladium, tehat a nyito tétel rogton tanctétel, mégpedig allemande, a masik, hogy
tanctételek soraban minden ott van, ahol lennie kell: jelen vannak a szvit gerincét
képezo allando tételek, a viszonylag kis szamu betét-tételt pedig mindig a sarabande
¢s a gigue kozott talaljuk.

Azon kiviil, hogy ezeket a darabokat Anna Magdalena szamara irta, Bach maga is
felhasznalta dket pedagdgiai célra, nevezetesen fia, Wilhelm Friedemann oktatasakor.
Bach nehézségi fok szerint Gsszeallitott ,,tanmenetében” a haromszolamu invenciok,

¢és az Angol szvitek kozott kaptak helyet a Francia szvitek. ®

Az Angol szvitek

Nikolaus Forkel, Bach els¢ €letrajzirdja irja az Angol szvitekrdl: ,,Valamennyinek
nagy a miivészi értéke, de egyik-masik tételiiket az eredeti dallamossag €s harmonia
legmagasabb fok(i mesterdarabjanak kell tekinteniink.”3*

A harom, csembalora irott szvitsorozat koziil (az Angol, a Francia szvitek és a
Partitak) az Angol szvitek a legszabalyosabb szerkesztésiiek. Mind a 6 szvit prelu-
diumbodl és 6t tanctételbdl all, mégpedig a Jakob Froberger Ota allandoésult négy
alaptételbdl és a sarabande és gigue kozé ékelddott betét-tancbol. Bar Froberger® ne-
vét eddig nem emlitettem, (neve emlitése nélkiil mindig a Bach korara mar allandosult
szvit négy alap-tételérdl széltam), az allemande, courante, sarabande, gigue vaz
megszilarditasaban, és ezzel a német tipusu szvit relative egységessé valasaban Jacob

Froberger szerepe elvitathatatlan.

¥ Kolneder 130.0

¥ Johann Nikolaus Forkel (1749-1818) Gottingenben egyetemi zeneigazgatd, Wilhelm Friedemann

Bach és Philipp Emanuel Bach személyes ismeréseként gyiijtott anyagot J. S. Bachrol. Uber
Johann Sebastian Bach Leben, Kunst, und Kunstwerke. Fiir patriotische Verehrer echter
musicalischer Kunst (J. S. Bach életerol, miivészetérdl és miialkotdasairol. Az igazi zenemiivészet
hazafias tiszteldinek) cimii 1802-ben Lipcsében megjelent konyvével Bach elsé életrajzirojava lett
Kolneder 126. o

Johann Jakob Froberger (1616-1667) Olaszorszagban tanult német komponista. Bach masolatokbol
mar gyermekkora 6ta jol ismerte, és késobb is nagyra tartotta miiveit. Lasd mé€g Csengery Kristof:
J. S. Bach 1., h-moll zenekari szvit. A4 hét zenemiive, Zenemiikiadd Budapest 1984-85 38-39. 0
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Az el6z6 fejezetben roviden mar utaltam arra, hogy az elnevezés — mint oly
gyakran a zenetOrténetben, — nem a szerzotol szarmazik, nem egyidds a mivel. Bar az
Angol szvitek eredeti kézirata elveszett, de fennmaradt tobb korabeli masolat,
amelyeket hitelesnek tekintheték, azonban ezek egyikén sem szerepel az ,,Angol
szvitek” kifejezés. Egyediil az eredetileg Johann Chrisitian Bach tulajdondban 1évo
masolaton talalhato a ,,fait pour les Anglois” (angolok szdmadra késziilt) megjegyzés.
Innen terjedt el az a mara altaldnossa valt vélemény, hogy egy eldkeld angol
megrendeld szdmara késziilt a sorozat.

Furcsa jaték, paratlan lelemény, hogy a sarabande és gigue kozott betét-tancként
az Angol szvitekben kizarolag francia eredetli tdncokat ir Bach, mégpedig mindig
kovetkezetesen kettOt-kettét. Ezeket tridos formaban alkalmazza, igy nagyobb
I€legzetli zenei anyagot alkot, éppen a szvitek legegyszeriibb ritmikéju és melodikaja
anyagabol. A jaték és a valtozatossag kedvéért a két betét-tanc koziil a masodik
mindig ellentétes hangnemi, dir darab esetén moll, moll darab esetén pedig dur.

A kovetkez6 tablazat az Angol szvitek hangnemi és tételrendjét tartalmazza:

A-dir szvit a-moll szvit g-moll szvit F-dur szvit e-moll szvit d-moll szvit
BWYV 806 BWYV 807 BWV 808 BWV 809 BWV 810 BWV 811
Prélude Prélude Prélude Prélude Prélude Prélude
Allemande Allemande Allemande Allemande Allemande Allemande
Courante I-1l | Courante Courante Courante Courante Courante
Sarabande Sarabande Sarabande Sarabande Sarabande Sarabande és
Double

Bourrée I-11 Bourrée I-11 Gavotte I-11 Menuet I-11 Passepied I-11 Gavotte I-11
Gigue Gigue Gigue Gigue Gigue Gigue

4. tablazat: az Angol szvitek hangnemesi, tételei

Az Angol szvitek bemutatasat hadd zarjam Péteri Judit zenetorténész szavaival:

... valasztékos elegans francia modorban irodott, és igy megint csak azt a furcsa

tényt bizonyitja,

hogy a zeneszerzd

,,franciabbak” a Francia szviteknél,

36

»angolnak”
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nevezett szvitjei

valojaban

Péteri Judit: Bach Angol szvitek. 4 hét zenemiive, Zenemiikiadd, Budapest, 1985-86, 13. 0




4. A hegedii szo6lészonatak, partitak

E miivek vizsgalata el6tt fontos leszogezni, a kettds cim nem pontatlansag vagy
mulasztds kovetkezménye. A hattagli sorozat darabjai, noha egy ciklust alkotnak, két
vildgosan elkiiloniilé miifajhoz tartoznak.

A sz6loszonata minden esetben ,sonata da chiesa” miifaju, az olasz hagyo-
manyokban gyokerezd, szigortian szerkesztett négy tételes templomi szonata, lasst-
gyors, lassu-gyors tételparokkal. A partitdk a korabbi fejezetekben mar részletesen
targyalt szvitek olasz cimmel ellatott megfeleldi.

E darabok szokatlanul gondosan elkészitett €s szerencsénkre megmaradt
autografjanak feddlapjan Bach Gsszesen ennyit ir: Hat sz0lo hegediire, kisérd basszus
nélkiil. Késébb maga jelzi az egyes darabok cimét, (Sonate vagy Partita), s6t még a
sorrendjét is. A zenetudomany szamdra Oriasi jelentdségli egy-egy autograf megléte,
hiszen a szerzdi kézirat akar évszdzados, a mai napig eldonthetetlen vitdkat tesz
feleslegessé.”’

A szonatakat és partitakat Bach — szokatlan médon — nem megrendelésre,
alkalomra vagy felkérésre irta, hanem sajat eréprobajanak tekintve, kiprobalva az
egyszolamusagabol eredden kevesebb eszkozzel rendelkezd dallamhangszeren, a
hegediin, egy 4ltaldban csak jelzett tobbszolamusag megvalositasanak lehetdségét.

»Német foldon eléggé elterjedt volt a polifon hegediijaték miivészete” irja egy
tanulmanyaban Kovécs Sandor.*® A német komponistak kéziil Johann Jacob Walther
és Paul von Westhoff nevével talalkozhatunk még Péteri Judit eldadasaban.>® Georg
Phillip Telemann (1681-1767) 12 sz6l6 fantaziaja (TWV 40:14-25), az olasz szerzok

koziil pedig Francesco Geminiani (1687-1762) B-dar szo6loja érdemel figyelmet, a

%7 Autograf hianyaban példaul Mariassy Istvan a négy Zenekari szvit kdzreaddjaként Christoff Wolffra
hivatkozva 13 év ,korkiilonbséget” valosziniisit a szvitek kozott és a mai szokasos sorrend
kialakitasat Wolfgang Schmiedernek a BWV  jegyzék megalkotdjanak tulajdonitja. J.S.Bach : 4
overtiire (Suiten) Editio Musica Budapest 1998 El6sz6

% Kovécs Sandor: Bach E-dur Partita 4 hét zenemiive, Zenemiikiado, Budapest, 1979/2 9.0

% Péteri Judit: Bach g-moll Szoloszonata A hét zenemiive, Zenemiikiadd, Budapest, 1983-84 5. 0
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korabeli, kiséret nélkiili hegediire irott mivek koziil.*

Arra, hogy Bach maga is
oromét lelte ebben a kisérletezésben, abbol kovetkeztethetiink, hogy Lipcsében
tucatjaval komponalt tovabbi darabokat szolohegediire, melyeket az istentiszteletek
végén maga jatszott el. Ezeknek a kottija azonban még masolatban sem maradt
rank.** Fennmaradt viszont néhany, a Kéthenben hegediire irott, de késébb Lipcsében
mar billentyiisokon eldadott darabok koziil. Ilyen sajat atirata Bachnak az a-moll
szonata (BWV 1003), melyet d-mollban irt 4t csembalora (BWV 964) és a C-dur
szonata (BWV 1005) Adagioja, mely G-dur Adagio cimmel 968 szam alatt talalhato a
BWV jegyzékben. A kovetkezd tablazat a hegedii szoloszonatak és partitak

hangnemeit és tételei foglalja 6ssze:

g-moll szonata | h-moll partita a-moll szonata | d-moll partita | C-dur szonata | E-dur partita
BWV 1001 BWYV 1002 BWV 1003 BWV 1004 BWYV 1005 BWYV 1006
Adagio Allemanda Grave Allemanda Adagio Preludio
¢és Double
Fuga Corrente Fuga Corrente Fuga Loure
és Double
Siciliana Sarabande Andante Sarabanda Largo Gavotte
és Double en Rondeau
Presto Tempo di Borea | Allegro Giga Allegro assai Menuet I-11
¢és Double
Ciaccona Bourrée
Gigue

40

5. tablazat: a hegedii szol6szonatak és partitak hangnemeit és tételei

Kovacs Sandor, és masutt Boronkay Antal is érdekességként emlitik Nicolas Bruhns nevét, aki

sajat virtudéz hegedijatékat orgona pedalokon kisérte. Boronkay Antal A hét zenemiive sorozat 1974/4

szamaban megjelent irasanak 94. oldalan azt is valdsziniisiti, hogy Bruhns kozvetett hatasara

komponalta Bach a sz616 hegediire és sz616 csellora irott miiveit.

41

Kovacs Sandor: Bach E-dur Partita 4 hét zenemiive, Zenemiikiado, Budapest, 1979/2 7.0
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A szolészonatak

A harom szonata, (a g-moll, az a-moll és a C-dur) tételei cimiik szerint nem
teljesen azonosak, de a tételek dramaturgidja mindharom esetben megegyezik. A
lassu, sulyos, iinnepélyes bevezetd elso tétel akkor is preludium, ha épp nem ezt a
cimet viseli. Az ezt kdvetd tipikusan tobbszoélamu miifaj, a fuga hegediin valo életre
keltése mindig igazi kihivds. A harmadik tétel mindharom szonataban lirai,
megnyugvast kinald rész, melyet harmonianként szerkesztett, fergeteges tempoja, az
olasz concertokra emlékeztetd finalé kovet.

A dolgozatomban eddig attekintett mivek kozott elészor fordul eld, hogy
alapvetden egyszdlamii hangszeren valosulnak meg Bach polifonikus gondolatai,
ezért anélkiil, hogy a hegediiszonatak és partitdk minden egyes tételét nagyitd ala
venném, néhany példan keresztiil mutatom be azokra az eszkozoket, melyek
segitségével ez a szerzdi bravart megvalosul.

Ugy a g-moll, mint az a-moll szonata elsd tétele sulyos akkordikus zene, ahol —
abban a korban szokatlan modon, a harmoniai torténéseket 6sszekotd skalameneteket
¢s gazdagon burjanzo diszité elemeket is precizen lekottdzta Bach, mintegy
megnyirbalva ezzel az eléadok szokéasos szabadsdgat a diszitések improvizativ

kialakitasaban.

Adagio

1. kottapélda: a g-moll Adagio els6 titemei

Ugyanakkor a g-moll Adagio haromtagi formajaban az elsé ,,A” rész
visszatérésekor (14. {item) Bach maga ad példat az azonos harmoniai vaznak az elsé
megszolalastol eltérd kidiszitésére. A kettd kozott 1évo kozéprész, a sziikitett
akkordok megnyugvast nem talalo egymasutanja tobb hangnemen vezet keresztiil, és

a preludium jelleget, vagy még inkabb a fantaziaszeriiséget erésiti. Az Adagio-t
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kovetd Fuga hadrom szdélamu, polifon tétel, amelyik miivészi hatdsidban egy cseppet
sem marad el a hegedli hangszeres korlataival nem kiizdd, azonos témara épiil6 BWV
539-es d-moll, orgonara irott Fugatol, ahol a sz6lamok egymastdl fliggetlen mozgasa
akadalytalan. A fagatémakat egymastdl elvalasztdé kozjatékok a kottakép
megvaltozdsa miatt elsdé ranézésre is felhivjdk magukra a figyelmet. Az elsé két
kozjatek hasonld felépitésii, egyszolami, gyors tizenhatod menetei csak latszolag
figurativak, valdjaban harmashangzatok akkordhangjaibol allnak, alkalmanként
atmend hangokkal, amit fiillink szinte egyiitt hallva, 0sszefliggd harmoniai torténés-
ként érzékel. Jo példa erre a g-moll szonata figa témdajanak elhangzasa utan az elso

kozjaték indulésa.

2. kottapélda: a g-moll Faga els6 kozjatékanak kezd6 titemei

Ezt az eszkozt gyakran hasznalja Bach a cselloszvitekben is, ahol a hangszer
korlatai 1ényegében azonosak a hegediiével. A harmadik kozjaték a rejtett
kétszolamuisag eszkozével ¢l, amikor a folyamatos tizenhatodokban paros kotést
alkalmazva az egyik szolam valtozo magassigu dallamot, mig a masik szolam a
harmonianak megfeleld, sokkal ritkdbban mozgd kisérd szolamot reprezental. A Ftiga
utan feloldodasként kovetkezd Siciliano jellegzetes, pontozott ritmusi ringatdzo

liktetésével és szomorkas dallamossagaval az olasz tribszonatak bachi megfeleldje.
Siciliana _J) m’. = = ) 2
v el
, Y 3 D v Y Ij v, y

('.-)775 5 77:g
!(_ i F_\(_r),z 3 J)

3. kottapélda: a g-moll Siciliano kezd6 titemei
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A zarotétel Presto, amely egyszolamusagaban nem mas, mint nagyszeri harmoniak

felbontasabol szarmazo, fergeteges lendiiletl tizenhatod menetek flizére.

Az a-moll szonata nyitdo tétele a Grave sok tekintetben hasonlé a g-moll
Adagiohoz. Sulyos, pillérekhez hasonld akkordjainak dsszefiizésére skalamenetek és
konnyedebb diszitd elemek szolgalnak Bar nyilvanvaléan prelidiumot helyettesitd
onallo tételrdl van szd, a tétel végén nem tonikai zaradékot talalunk, hanem nyitva
maradd, dominans harmoéniat kovet a masodik, a Fuga tétel. E fuga kiilonlegessége az

eredeti témahoz a 18. litemben csatlakoz6 kromatikus ,,ellen-téma”.

4. kottapélda: az a-moll Faga kromatikus ellen-témaja

A harmadik, Andante tétel, egy olaszos hangvétell, hangszerre késziilt aria, ahol a
dallam egyenletes ritmikaju kiséretét is a hegedii latja el. E két szolam elkiiloniilése

vilagosan kitlinik a kottaképbdl:

Andante.

5. kottapélda: az a-moll Andante dallama és kisér6 szolama

Az a-moll szonatat zard Allegro tétel a kottakép szerint valoban egyszdlamu.
Valgjaban a bachi rejtett polifonia egyik legvilagosabb példajaként, a
hangzatfelbontasok egyes hangjai mas-mas szolamot képviselnek, melyeknek onallo
¢lete és logikus dallammenete van. A megismételt motivumok a visszhang effektus

megvalositasara is lehetdséget kinalnak.
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Allegro.

Jorte plano

6. kottapélda: az a-moll Allegro rejtett tobbszolamisaga

A C-dur szonatat megnyitd Adagio mar az indulasakor meglepetést tartogat.
Szinte hozzaszoktunk, hogy a preladiumok, overture-ok elsé hangjai sulyos, forte
»fuggony-zenék”. (A zenekari szvitek nyitd tételein kiviil a masik két hegedi
szOloszonata is igy indul.) A C-dir szonata kezdete azonban csendes, szinte
jelentéktelen tematikaju, Osszesen szekundot 1épd, szelid pontozasi zenei anyag. A
még sokdig megmaradd pontozott nyolcad-tizenhatod ritmus kezdeti szelid
ringatozasa visszatekintve inkdbb a fenyegetés csirajanak tinik. Az 6tédik iitem
elejére az elso iitem szekund 1épéseibdl mar két oktav hangterjedelmet is tallépd

akkordok fejlodnek.

7. kottapélda: a C-dar szonata els6 litemei

Ezt a tételt egy nagyszabast Faga koveti, majd a tobbi szonatdhoz hasonldan,
olaszos hangvételii Largo tétel kovetkezik, a tonikai hangnemhez képest a
szubdominans F-dirban. A szonatat zar6 utolso tétel ujra természetesen C-durban,
Allegro assai felirattal, mindvégig egyetlen szolamban, de illuziot keltd modon akar
egy-egy agogikai kiemelés hatdsara a folyamatosan mozg6d dallam alatt is

kiséroszolam jelenlétét sugallja.
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A Partitak

Mig az el6z0 fejezetben targyalt harom szOloszonata a ,,sonata da chiesa”, a
templomi szondtdk miifajaba tartozik, addig a harom partita, olaszul ,,sonata da
camera”, a kamaraszonatdk miifajat gazdagitja, és 1ényegében megfelel a francidul
szvitnek nevezett, legtobbszor hat-nyolc tételes tanc-fizérnek, melyrdl a 3. fejezetben
mar részletesen szoéltam.

A szvitek ¢€s partitdk miifaji azonossaganak bizonyitéka, hogy az E-dir partitabol
szerzOi lantatirat is késziilt ugyancsak E-durban, am ,suite” cimmel! W. Schmieder
miijegyzékében ez a BWV 1006a szamot kapta. ime az E—dar lantszvit és az E-dur

hegedi partita kezdete:

;ﬁi:: -

Preludio.

P

8. kottapélda : az E-dar lantszvit és az E-dur hegediipartita kezdete

A harom partita koziil a h-moll és az E-dar tobb tekintetben egymas ellentétparja.
A h-moll minden szempontbdl szigoribban szerkesztett, csak a szvit legfobb tételeit
foglalja magaba, még ezek koziil is elmarad a Gigue, és az amigy sem minden
esetben eldforduld preludium. A zarotétel egy ,,Tempo di Borea” felirata, feliitéses
2/2-es liikktetésti bourrée. Van azonban minden tanctétel utan double, ami az eddig
attekintett darabok koziil csak a h-moll Zenekari szvitben, és az elsd, A-dar Angol

szvitben fordult el6. A double francia sz6, masolatot, az el6z6 tétel variansat jeloli.
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Bach a mar tobbszor emlitett ,kényszerli eszkoztelenségében” nem hogy zavarba
jonne, hanem gy érzi, nem is hasznalta ki maradéktalanul az egyes tételekben rejld
lehetéségeket.

A Sarabande ¢s az azt kovetd Double elsé 8 iiteme jol mutatja ezt az azonossagon

alapuld kiilonbséget:

9. kottapélda: a h-moll Sarabande és Double elsé fele

A partitdk soraban masodik a d-moll, mely igen szorosan kapcsolddik a korabbi
szvitek hagyomanyaihoz. Sokaig ugy tlinik, hogy nem tartalmaz jelentds tjdonsagot,
tanctételei kéttaguak, az els6 rész minden esetben a dominans hangnemben, A-darban
zarul, a masodik pedig az els6 motivikdjanak tovabbfejlesztésébdl alakul. Nem
preladiummal, hanem rogton tanctétellel, egy allemande-dal kezdédik, a négy alap
tanc utan (allemande, corrente, sarabande és giga) azonban igazi kiilonlegesség var
rank: a ciaccona. Ez az a remekmu, mely az egész sorozat legismertebb tételévé lett.

A ciaccona, vagy francidul chaconne eredetileg Spanyolorszagbdl szarmazo,
haromnegyedes iitemii, kimért mozgasu, iinnepélyes tdnc volt. Ebbdl fejlodott

osztinatdszeriien ismétlddd basszus menetre alkotott grandidzus variacid sorozatta.
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Miifajilag kozeli rokona a szintén allandé harmoniai sor varicidjara vallalkozo
passacaglia-nak. Foldes Imre a mar tobbszor idézett konyvében Bach variacids
miivészetének remekeként, a c-moll Passacaglia ¢és a Goldberg variaciok
testvérmiiveként emliti a d-moll Ciaccona-t.*?

A tétel kottajat tanulmanyozva harom nagy formai egységet kiilonithetiink el. Az
els6 és harmadik d-moll teriilet liraibb D-dur részt fog kozre. A variacié alapja
tulajdonképpen egy 4+4 iitemes harmoniai sor, mely mindharom tombben ujra,
mérsékelt tempoban indul, és egyre gyorsuld variaciok soran aknazza ki a dallam, a
ritmus, €s a harmonidk valtozatainak lehetdségeit. Mikozben minden figyelmiinket a
zenei folyamatok koétik le, Bach a Ciaccona-ban valdban a végletekig kihasznalja, de
nem lépi tal az 4ltala tokéletesen ismert és birtokolt hangszer, a hegedii lehetdségeit.
Amikor kozel negyed ora elteltével mar ugy érezziik nincs ut tovabb, minden
variaciés lehet0ség felhasznaltatott, akkor egy oriasi csicspont utan sallangmentes
szentenciaként ismét megszolal az elsé nyolc iitem, drdmai egyszertiséggel,

diszteleniil, ezzel zarva a tételt €s az egész Partitat.

10. kottapélda: a d-moll Ciaconna utolso iitemei

A harom szonatab6l és harom partitabol allo sorozat utols6é darabja az E-dar
partita. Ebben a szvit szabalyos tételrendje helyett csupa kivétel, maskor csak ritkan
alkalmazott francia tanc, loure, gavotte, menuett és bourrée szolal meg. Amint a h-
moll partita kapcsan mar emlitettem, a h-moll és az E-dar partita valoban ellentéte,
mas szempontbdl kiegészitdje egymasnak. Ott minden szabalyos volt, egyediil a
gigue-t helyettesitette bourrée, mig itt az E-dur partitiban a Gigue az egyetlen,
amelyik ha egyediiliként is, de ott all, ahol lennie kell. A kiilonféle tanctételek

komponaladsa sordn az eszk6zok hasonloak, de az eredmény végtelentil valtozatos.

2 Féldes 135. 0
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A Gigue-ben, olyankor is harmoéniat hallunk, amikor egyetlen kettdsfogas sincs, a
Preluddiumban pedig azt is el tudja érni Bach, hogy kezdetben a ritmust, majd a
harmoniat, végiil a dallamot véljik kihallani a tizenhatodok folyamatos mozgasabdl.
A kottakép szinte semmitmondd, az Otlet majdnem eszkoztelen, de az eredmény

feliilmualhatatlan. Példaként alljon itt az E-dur Preludium néhany taktusa:

11. kottapélda: az E-dar Preludium részlete

Azért vettem ezeket a szerz6i mesterfogasokat ilyen részletességgel nagyitd ala,
mert ezek az eszko6zok, oOtletek potoljak a tényleges tobbszélamuisagot a vonos

hangszerek jatékosai és mindenkori hallgatoi szamara.
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5. A Hat Cselloszvit

Nincs ma egyetlen, csellistak szamara tartott megmeérettetés, probajaték, vagy
diplomakoncert anélkiil, hogy azon, ha nem is egy teljes Bach szvit, de annak
legalabb néhany tétele el ne hangoznék. Ennek oka az altalanos népszertiségen kiviil,
hogy ezeken a darabokon biztosan mérhet6 az eléado technikai felkésziiltsége, zenei
érettsége, komplex el6adoi kvalitasai. De elszakadva a pedagodgiai megkozelitéstol
ugyancsak elmondhatd, hogy akar a kottakiadasok szamat, a lemezfelvételek
gyakorisagat vagy a koncertpodiumon valo elhangzas rendszerességét vessziik alapul,
mara Bach Szo6l6szvitjei hihetetlen népszertiségre tettek szert.

A zeneszerzés mesterségbeli részét tekintve oriasi kihivas a foként egyszolamu dallam
megszolaltatasara alkalmas hangszereken, hegediin vagy csellon olyan zenei anyag
komponalasa, mely egyszerre dallam és kiséret is, mikdzben a tanctételek hangulati
kiilonbségeit, egymastol eltérd liiktetését és formai kotottségeit is megvalositja. Az
azota eltelt évszazadokban sziilettek ugyan jelentds alkotasok ebben a miifajban, de
Bach miivészi teljesitményét egyik sem szarnyalta tal.*

Bizonyosan hibas, tilzott leegyszeriisités lenne Bach életmiivének ujrafelfedezését
kizarolag egyetlen késdbbi utod, akar Mendelssohn vagy Schumann nevéhez kotni, de
a 6 cselloszvit ujraélesztését valoban egyetlen embernek, Pablo Casalsnak
koszonhetjiik. Egy kozismert anekdota szerint Casalsnak véletleniil akadt a kezébe a
cselloszvitek egy példanya Barcelonaban,* a kikoté melletti zenemii kereskedésben,
melyet kivancsisagbol vett magahoz, majd felismerve a darabok nagyszerliségét

évekig foglalkozott veliik, miel6tt pédiumon bemutatta és késObb lemezre jatszotta

Oket.

Akar az elmult 70 év hangfelvételeit, vagy a cselloszvitek nyomtatasban megjelent
sokkal régebbi kiadasait vizsgaljuk, hihetetleniil nagy kiillonbségeket taldlunk

kozottiik. Ennek oka pedig a kozreadok szemléleti kiillonbségén és a nagy iddbeli

* " llyen példaul Max Reger (1873-1916) harom sz6l6szvitje gordonkéra, Kodaly Szoloszonataja

gordonkara (1915), vagy Bartok 1944-ben Menuhin felkérésére irt Szoloszonataja hegediire.
" Pablo Casals emlékei. Feljegyezte Albert E. Kahn. Forditotta Bati Laszl6. (Budapest: Zenemiikiadd
1973), 23-24. 0
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tavolsagon kiviill foként az, hogy a cselloszvitek eredeti példanya, a Bach altal
készitett autograf elveszett. Ez a tény Onmagaban is sajnalatos, kovetkezményeit
tekintve pedig szinte belathatatlan, hiszen a fennmaradé masolatokban talalhato
eltérések ¢és ellentmondasok joszerivel eldonthetetlenek. A cselloszvitek négy,
egymastol sokban kiilonb6z0 masolatban maradtak rank. Zenetorténészek egész sora
foglalkozott e korai masolatok kiilonbségeinek az elemzésével, atgondolt
szempontrendszer és a masolok egyéb munkaibol levont altalanos kovetkeztetések,
alapjan. Ezek a kutatdsok bar nyilvanvaléan kozelebb vittek a torténeti hliséghez, a
hitelességet, Bach eredeti lejegyzésének pontos lizenetét nem tudtak potolni. Nicolaus
Harnoncourt 4 beszédszerii zene cimii konyvében nem csak a zenetudomdany, de az
eldadomiivészet szemsz0gébdl i1s vizsgalja a kottakép szuggesztiv kisugarzasanak
kérdését, amikor igy ir: ”...igen nagy jelentdsége van annak, hogy az el6add a miivet
eredetiben, azaz lehetdség szerint szerzoi kéziratban, vagy legalabb egy jo facsimile

kiad4sban megismerhesse.”*

5.1 A Cselloszvitek tételenkénti elemzése

Az elemzés szempontjai

Mielétt a szvitek tételeinek konkrét elemzéséhez kezdek, sziikségesnek tartom
rogziteni az analizis szempontjait, valamint néhany olyan alapfogalom pontos, szinte
definicioszeri meghatarozasat, melyek jollehet rendszeresen eléfordulnak a
szakirodalomban, de értelmezésiik tobbféle, jelentésiik messze nem egyértelmil.
Kiilonosen igaz ez a formatani kategoridkra. Ezek haszndlatdra nézve Gardonyi
Zoltan: Elemzé formatan cimii munkéjat tekintettem kiindulopontnak.*® Amint
korabban is utaltam ra, dolgozatom els6 felében a torténeti, leird jellegii részek
kidolgozasanal tobbszor szembesiiltem azzal a jelenséggel, hogy kutatok kiilonb6zo
csoportjai akar egy konkrét zenetorténeti tényt is esetenként egymassal ellentétesen

itélnek meg.*’ Azt, hogy a formatan tekintetében sem jobb a helyzet, Gardonyi Zoltan

*> Nicolaus Harnoncourt 4 beszédszerii zene Editio Musica Budapest 1988 194.0

% Gardonyi Zoltan: Elemzé formatan Editio Musica Budapest 1979 (késSbbiekben Gardonyi)

" Tlyen volt Bach K&thenben toltott éveinek megitélése, vagy a Cselloszvitek elsé nyomtatott

kiadasanak kérdése
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e konyvében az aldbbiak szerint fogalmazza meg: ,,Ami végiil a formatani
terminologiat illeti: muvelt zenészeinknek mar régen ugyanazon a szaknyelven
kellene beszélniiik™*® Gardonyi kényvén kiviil esetenként Schonberg: A zeneszerzés
alapjai cimii konyvének formatani kifejezéseit is segitségiil hivom.*®

A cselloszvitek tételeinek bemutatdsat a prelidium és a kiilonb6zd tanctételek
torténeti hatterének ismertetésével kezdem. Tekintettel arra, hogy a cselloszvitek
tételrendje, a benniik szerepld tancok fajtai és sorrendje, a sarabande és gigue kozott
elhelyezkedd betét-tincok, mas szoval galantéridk kivételével minden szvitben
azonos, igy tagabb értelemben a szvit miifajaba tartozo, de a csellészvitekben nem
szerepld tanctételek itt nem kertilnek emlitésre, ezekrdl mar kordbban ejtettem szot.

Az ezt kovetd elemzés soran térek ki a kiilonbozd tételek formai sajatossagaira,
harmoniai elemzésiikre, hangnemterviik felvazolasara, estenként néhany, az eléadok
szamara fontos Utmutatasra. Szandékom az, hogy a hat szvit tételeinek attekintése
sordn az azonos tipusu tanctételek rokoni kapcsolatai és kiilonbségei is kideriiljenek.
Kiilon figyelmet forditok a foként egyszolamu hangszerre késziilt darabok €s a barokk
korra oly jellemzé tobbszolamti gondolkodas egyidejii megvalosulasanak hangszeres

megoldasaira.

A leggyakoribb formai egységek, és felépitésiik

»Zenei mualkotast elemezni annyit tesz, mint tudatositani a mi alkotdelemeit,
azok egymassal vald kapcsolatat, és a mii egészében betoltstt szerepiiket.”
Torténik pedig mindez fogalmak igénybevételével, azért, hogy a hallgato, az elemz6
az adott miialkotast ne pusztan érzelmi szinten €lje at, hanem értelmi uton is tudomast
vegyen a zeneszerzOi szandék megvaldsulasarol.

Zenei anyagunk legkisebb épitékovének a motivumot tekinthetjiikk, melyet
Gardonyi Zoltan nagyjabol egy lélegzetvételre énekelhetd alapegységként definidl,
majd késobb, sziikség szerint motivum-izekre bont. A schonbergi terminoldgia szerint

a motivum sokkal rovidebb, akdr csupan néhany hangbol allo zenei alapgondolat,

mely mar a tétel, a mii kezdetén megjelenik, mély benyomast tesz a hallgatora, és

“® Gardonyi 6.0

“ Amold Schonberg : A zeneszerzés alapjai Zenemiikiadd Budapest 1971 (tovabbiakban Schonberg)

%0 Gardonyi 7.0
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gyakran harmoniat is sugall. (Ez utobbi definicié sokkal alkalmasabbnak tiinik a
barokk zene analizalasara). Altaliban a tétel valamennyi fordulata kapcsolatban van
az alapmotivummal, melyet ezért nyugodtan nevezhetiink a tétel gondolati csirajanak.
Ez az alapmotivum az ismétlések, forgatasok, tiikrozések vagy egyéb valtoztatasok és
tovabbfejlesztések soran fejlodik frazissa. Csak ugy, mint a motivumok sziiletésekor,
a frazisok esetében is dontd fontossagu a frazisra jellemzd ritmika. A frazisok
végének sokszor jut a vesszoéhez hasonld tagold szerep, mig zard frazisok esetén
gyakran latunk ritmikai redukciot, elnyugvo, ereszkeddé dallamot, vagy épp diadalmas
célba jutast, betetézést, egyszoval a megkiilonbdztetd elemek kombinacioit. ™

A frazis rendezddhet peridodussd, ami késObb, a klasszika zenéjében valik
meghataroz6 alapegységgé, ezért targyunk szempontjabol elhanyagolhato.
Periodusszerii zenei anyag csak elvétve fordul eld a cselloszvitekben, foként a menuet
felirata tételekben. Annal fontosabb szamunkra a szvitek tanctételeinek leggyakoribb,

ugyancsak frazisokbol épiild formai egysége, a két és a haromtaga forma.

Kéttagu és haromtagu formak

»Kéttagusagon olyan formai alkatot értlink, amelyik két dsszetartozo, anyag

tekintetében egymast kiegészitd, visszatérést nem tartalmazé formai egységbél all”>

Ezt az egyértelmli meghatdrozast érdemes azonban néhdny gondolattal
kiegésziteni. Gardonyi ragaszkodik ahhoz a megkiilonboztetéshez, hogy csak akkor
nevezi haromtaginak egy tétel formdjat, ha abban szo szerinti tematikus visszatérés is
megfogalmazddik. Ennek hianyaban kovetkezetesen kéttagisagrol beszél, még ha
hangnemi €s hangulati, karakterbeli azonossag meg is valosul az adott tétel befejez6
szakaszaban.”® Az ilyen tételeket harom szakaszos, kéttagi formanak nevezhetjiik.

Ennek tipikus példaja a D-dur szvit els6 Gavotte-ja. Egyértelmiien haromtagi forma

L Schénberg 20. 0
52 Gdrdonyi 42.0

5% ..nem tekinthetd haromtaginak az a formalés, amelyikben a masodik tag végén rovid idézetként
felhangzik az elsé tag kezdetének az anyaga a fOhangnemben.” Gdrdonyi, 43.0 lasd még:

Gardonyi 42. és 46.0
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viszont az Esz-dur Bourrée II. és az Esz-dir Gigue, ahol sz6 szerinti visszatérést

talalunk.>*

Bourrée 2

12. kottapélda: a haromtagl format jol mutatja az Esz-dar Bourrée I1.

Kéttagu tanctételeink mindkét tagja kivétel nélkiil megismétlendd. Allemande és
courante tételek esetén a két tag terjedelmi megoszldsa szinte egyenld. Ebbdl
kovetkezden a tematikailag megkiilonboztethetd részeket a szokasos betiikkel jeldlve,
az ,,a” rész, mely az ismétlgjelig tart, egyediil ismételendd, mig az ismétldjel utani ,,b”
¢s ,,c” szakaszt kozosen kell megismételni. Ugyancsak érdekes jelenség, hogy kéttagn
formaknal a tagok elejének és végének tematikus anyaga gyakran rimel egymadsra.
Ilyen egymasra rimelést talalunk a C-dur Allemande elsé és masodik tagjanak
induldsakor. Esetenként érdemes szemiigyre venni, hogy a zenei anyagon kiviil, a
tagolas altal elkiilonitett részek mérete hogyan aranylik egymashoz ¢s a mi
egészéhez. Példaul mig a G-dur Allemande két tagja 16 — 16 titembdl all vagy a C-dur
Allemande 12 — 12 iitemre oszlik, addig az ugyancsak kéttagii C-dur Bourrée I els6
tagja 8, masodik tagja 20 {item terjedelmdi.

Az eddig targyalt kettd, vagy akar haromtagusag azonban mindig egyetlen tételre
vonatkozik, és nem tévesztendd 6ssze a ,,menuet I — menuet Il — menuet I” Gsszetett

haromtagisagaval, melyet roviden a kovetkez szakaszban mutatok be.

Két vagy harom részbdol allo osszetett formak

»A 17. — 18. szdzadi szvitzenében egy-egy tételhez nem ritkan csatlakozik annak

dallami ¢kesitésekkel (Les agréments), illetve harmoniai figuracidkkal (double) varialt

> Gdrdonyi 46.0
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parja.”> — irja Gardonyi kés6bb, a bonyolultabb formak vizsgalatakor. Az 1700-as
évek szvit irodalmaban a négy alap-tanchoz képest Gijnak szamito stilizalt tanctételek,
a menuett, a bourrée, a gavotte és a passpied gyakran parosaval illeszkedtek a
hagyomanyos tételek, az allemande, a courante, a sarabande, és a gigue kozé. Az
el6z6 kottapélda azt is megmutatja, hogy ezeknek a betét-tancoknak masodik darabjat
az altalanos gyakorlat szerint az elsd visszatérése kovette. Az igy kozrefogott tétel a
billentytisokre vagy zenekarra irott szvitekben gyakran harom szélamu volt, szemben
a forész tutti jellegével. Innen ered, hogy a haromrészes Osszetett forma kozépsod
részére vonatkozoan, — mar csak a szolamszam csokkenése miatt is, — kialakult, és
maig fennmaradt a ,,trio” kifejezés”. A trio rész hangneme lehet a fOrésszel azonos,
vagy az azonos nevii moll (minore), vagy a parhuzamos moll. Moll férész esetén a
trio lehet a parhuzamos darban, vagy maggiore-ként, az azonos nevii darban. ,,Ekkor

tehat a dar és moll hangnemek viszonyaban még teljes egyenrangisag mutatkozik.”>°

A hangnemterv

Tanctételeink hangnemi torténéseit vizsgalva olyan azonossagokat allapithatunk
meg, melyek felismerése és feltérképezése megkonnyiti az egyes tételeken beliili
tajékozodast. Altalanossagban leszogezhetjilk, hogy a tanctételekben legtobbszor
plagalis hangnemterv valosul meg: az alaphangnem megerdsitését kovetden, az
ismétléjelig eljutunk a domindns hangnembe.”” Az ezutin kovetkezd rész
szubdomindns hangnemi, hogy a kovetkezd formarész kezdetére visszatérjiink a
tonikai hangnembe, ahol akar pontos tematikus visszatérést, vagy annak csak
hangulati megfeleldjét talaljuk. Az egyszeri két és haromtagu forma esetén tehat az
elsd néhdny iitem a tonikai hangnem bemutatasanak €s megerdsitésének teriilete.
Ennek terjedelme igen eltér6, a C-dar Allemande-ban példaul négy, a D-dur
Courante-ban nyolc iitem. Néhany esetben, példaul a d-moll Allemande-ban csak T-
D-T funkciok alkalmazasaval, masutt, példaul a G-dur Sarabande els6 két iitemében a
teljes autentikus harmoniai sor, a T-S-D-T hasznalataval érjikk el az elsd cezura

helyét, ahonnan kezdetét veszi a domindns hangnem felé irdnyulé modulaci6. Dur

®  Gdrdonyi 63.0
% Gardonyi 64.0
>" asd: Béardos Lajos: Plagdlis formaterv cimii irasait a Parlando Zenepadagogiai folyodirat alabbi

szamaiban: 1980/ 2. 19-26. 0 1980/ 3. 4-8.0
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hangnemii tétel esetén bizonyosak Iehetiink abban, hogy az els6¢ tagot lezaro
ismétldjel elott eljutunk a dominans hangnemig, mégpedig nem csak érintélegesen,
hanem az ) hangnemet zarlati funkciokkal megerdsitve, akar tokéletes egész zarlattal.
Ez az ismétlgjel pillanata. Moll hangnemil tétel esetén a tonikai hangnem kezdeti
megerdsitése utdn a modulalds iranya mar nem ilyen egyértelm, tobbféle is lehet. A
d-moll cselloszvit Allemande tételében példaul az elsé formarész lezarasakor elért A-
dur harmashangzat felbontast nem a dominans hangnem tonikai zaradékanak halljuk,
hanem a tonikai d-moll dominans félzaradékanak. Ugyancsak a d-moll szvit
Sarabande tételében az els6 tag a d-moll hangnem kezdeti rogzitése utan
egyértelmiien a parhuzamos F-darba jut, amit a teljes autentikus funkcios kor
alkalmazasaval meg is erdsit. Moll tételek esetén a parhuzamos diar hangnembe valo
modulaciot ugyancsak dominans iranynak tekinthetjiilk. A c-moll szvit Sarabande és
Gigue tételének megfeleld pontjain vilagosan fogalmazott modulacidk utan, szintén a

parhuzamos durban kertil sor az elsé formarész zaradékara.

Sarabande
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13. kottapélda: a c-moll Sarabande eldtagjanak zarlata Esz-darban

Meghatarozhatjuk-e ezutan teljes bizonyossdggal a mindenkori els6 formarész
modulaciojanak iranyat? Dur tételek esetén ez kivétel nélkiil a dominans dar,”® moll
hangnemti tételek esetén talan helyesebb a kontraszthangnem kifejezés hasznalata,
amely egyrészt jelzi a hangnemi kitérés sziikségszeriiségét, masrészt teret hagy az
adott stilus ,,zenei nyelvtanan” beliil el6fordulé zaradéki lehetdségek mindegyikének.
E kifejezés 1étjogosultsagat alatamasztja a betét tancok hangnemtervének késobb
bemutatasra keriil§ tablazata is.”° Az ismétldjel utani teriilet hangnemi torekvése

kétségkiviil az, hogy egy kiilonbozo eszkdzokkel megvaldsitott érzelmi mélypont

%8 Gardonyi altal hasznalt megjeldléssel ,,+1 dar”

% l4sd az 62. oldalon a Betéttancok cimii fejezetet.
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utan, D-S-T funkciok érintésével térjiink vissza a tonikai hangnembe, ahol mint az

Esz-dir Gigue 27. iitemében, akar pontos tematikus visszatérés is varhat rank.

14. kottapélda: az Esz-dur Gigue tematikus visszatérése

Erdemes figyelmet szentelni a dar és moll tételekben egyarant eléforduld
természetes moll skalaknak, hiszen Bach igen kozel allt a modalis 6sszhangzattan
vilagdhoz, ezért nem mindig célravezeté a harmoniai torténéseket a klasszikus
Osszhangzattan szabdalyainak visszavetitésével értelmezni. J6 példa erre a G-dur

Preludium 29-30. iitemében megfigyelhetd négy ereszkedd skalamenet.

2
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15. kottapélda: a G-dar Preludium természetes moll skdlamenetei

Tobb preladiumban, a G-dar, az Esz-dur, és a D-dur Preladiumban is
megfigyelhetjiik az egésziitemes harmonidk valtozatlan megismétlésének gyakorlatat,
ezzel 1ényegében duplajara emelve egy adott harmoniai torténés alatt eltelt litemek
szamat. Ennek dramaturgiai jelentésége akkor mutatkozik meg, amikor Bach felhagy
az azonos funkcidju litemek megismétlésével, ezzel nyomatékositva az akkordfiizések
valtozasait. Ilyenkor az ,.egy iitem, egy funkcid” maris stiritésnek szamit, kiilondsen,
ha az eléad6 megfeleld agogikaval érzékelteti a megismételt, vagy a valtozast hozo
harmonidk egymasutanjat.

A preludiumok hangnemterve sokban hasonlit a tanctételekéhez, néhdny esetben
akar azonosnak is mondhatnank, de mindenkor hidnyoznak beldliik a tdnctételekben
tapasztalhato vilagos tajékozodasi pontok, hogy csak a legnyilvanvalobbat emlitsem:
az ismétldjel. Zenei anyaguk Iényegesen folyamatosabb, a tanctételekben is meglévd
formai egységek és harmoniai tombok kevésbé nyilvanvald cezirdk soran olvadnak
egymasba. (Ez aldl is van kivétel, példaul az Esz-dur Preladium négy, fantazia szerti
kadenciaja.) Talan éppen ezért viszont a preladiumok végén akar a tematikai

visszatérés (a C-dar Prelidiumban), akar a harmoéniai vaz felidézése (a d-moll
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Preludiumban) teljesen lesziirt tisztasagban esszencia-szeri strtiségben jelenik meg.
Ezt is bemutatja a kovetkezd, 16. szamu Kottapélda.

Schonberg irja, hogy egy-egy atmendhang, késleltetés vagy valtohang alkalmazasa
gordiilékennyé teheti a dallamszévést, majd amennyiben késébb egy akkord
fohangjara oldodik, nem zavarja az akkord megfelelé értelmezését.”® Bach a
prelidiumokban nagyon gyakran ¢él ezzel az eszkozzel, de a tételek végén mar soha,
ott a minden diszitéstdl mentes harmoniai konkluziot kapjuk. J6 példa erre a d-moll
szvit Prelidiumanak utolso hat {iteme. Régebbi kiadasokban mégis eléfordul, hogy a
kozreadd felajanlja a harmonidk felbontasanak lehetdségét, annak ellenére, hogy az
Osforrasnak tekinthetd négy masolat ebben a tekintetben megegyezik: mindegyik
egész litemes 4ll6 harmoniakat ir!®*

Ennek illusztralasara alljon itt Paul Rubardt ,urtext” kiaddsanak ide vonatkozo

részlete:
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*) Takt 59-62 Ausfithrung als Arpeggio méglich, z. B.: ﬁetc.

16. kottapélda: a d-moll Preludium utolsé akkordjainak felbontasi javaslata

Tovabbi érdekesség, hogy a harom prelidiumban is alkalmazott megoldast, az
egésziitemes harmonidk valtozatlan ismétlésének gyakorlatat egyetlen tanctételben
sem alkalmazza Bach. Vegyiik ezek utan nagyit6 ala az egyes szviteket, tételenként

nyomon kovetve az eddig vazoltakat.

80 Schonberg 20. 0
8 Bach: Sechs Suiten fiir Violoncello solo Die vier Quellen in Faksimile-Wiedergabe

Bérenreiter 1991
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5.2 Preludium

Bach szolohangszerekre komponalt szvitjeinek sordban a csembaldra irott
sorozatok koziil az Angol szvitek mindegyike preladiummal kezdddik, mig a Francia
szvitekben egyetlen preludium sincs, ezek mindegyikének nyitotétele allemande. A
sz616 hegedire irott szonatak és partitak koziil egyediil az utolso, az E-dar Partitdban
talalunk preladiumot, a hat gordonka szvitnek viszont mindegyike preltdiummal
indul. A preludium tehat nem tartozik a szvit elmaradhatatlan tételei kozé. Ha
azonban jelen van, terjedelmével és mondanivaldjaval egyértelmiien a szvit
legfajstlyosabb, legnagyobb jelentéségii tételének szamit.

A preludium altalaban véve grandiozus bevezetés, szabad, kotetlen zenei fantazialas.
Tematikus anyaga lehet melodikus vagy inkabb harmonikus szerkesztésii, esetleg
francids overture. Ilyen, nagyon elegans, pontozott alapliiktetésti francia-nyitanyt,
amely eredetileg az allemande-bol fejlédott ki, sajnos nem talalunk a

cselloszvitekben. Egyediil a c-moll szvit Prelidiuma mutat némi rokonsagot ezzel a

> = bg‘gg Ef.-*:b;-"\_
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tipussal.

17. kottapélda: a c-moll Preludium ,,francids”, pontozott ritmusa

Emlékezziink azonban, hogy a Zenekari szvitek mindegyike ilyen ,(francia
nyitannyal” kezdédik, amit nem is prelidiumnak, hanem overture-nak nevez Bach.®
Tematikus kapcsolat nincs a preladiumok és az azt kovetd tanctételek kozott, am
bizonyos szerkezeti hasonlosagok kimutathatéak. Az elemzés szempontjai cimi
fejezetben a tanctételekre vonatkozd hangnemterv €s a formai kategoridk legnagyobb
része a preladiumokra nézve is igaz. A legjelentésebb kiilonbség a tobbi tétellel
Osszehasonlitva abban ragadhatdo meg, hogy a preludiumok belsd, formai egységei
nehezebben szorithatoak egyértelmi hatarok kozé, sokkal tobbszor szembesiiliink az

egyes formarészek egymasba olvadasaval.

82 Jasd a Zenekari szvitek cimil fejezetet a 14. oldalon
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Ezt a formai szabadsagot kihasznalva, Bach az Esz-dir Preltidium 50. litemétdl a tétel
masodik felének zenei anyagat négyszer is olyan fantaziaszeri kadenciakkal szakitja
meg, melyek varatlanok, és tematikailag nem kovetkeznek a tétel elsé felének
motivumkészletébdl. (lasd alabb, az Esz-dar Preludium elemzéskor.)

A hat gordonkaszvit mindegyike prelidiummal kezdédik. A preladiumok
legjellemz6bb tulajdonsiaga pedig a sokféleség. Kovetkezzék most az egyes

preludiumok vizsgalata.

A G-dur szvit Preludiumanak kezdetétn Bach egy harmashangzat
akkordhangjainak felbontasabol hullamzoé zenei anyagot képez, amelyben egyfeldl az
egyenletesség a legfobb kivanalom a csellistaval szemben, masfelél az eléado a
felbontott harmonidk alaphangjait kis agogikaval kiemelve segitheti a végig
egyszolamu zenei anyag hangjainak harmonidkba rendezddését. A négynegyedes
tételben altalaban litemenként kovetkeznek 0j harmonidk. Igen sokszor a fél iitem

hosszisagh harmashangzat felbontasainak visszhangszeri megismétlése tolti ki az

utem masodik felét.

Prelude

18. kottapélda: a G-dur Preludium megismételt harmoniai

Gyakran hasznalt megoldas ez, példaul az Esz-dar és a D-dur cselloszvit

Prelidiumaban, de a Wohltemperiertes Klavier 1. kotetének C-dar Preludiumaban is
talalunk ra példat.
Megfigyelhetd olyan figuracid is, amelyben egy iitemen beliil egyre tobb hang
mutatkozik meg a harmoéniabdl, leginkabb négyeshangzatbol. Erre példa a 11. litem
egy valtohanggal kiegészitett sziikitett terckvart akkordja, amely a 10 iitem D-dar
hangneme utan a szubdominans parallel a-moll felé¢ vezet el egy hangnemi kitérés
erejéig.

Miel6tt az alabbi Osszhangzattani folyamatokra irdnyitandm a figyelmet,

szeretném leszogezni, hogy meggy6zodésem szerint a tudatos tajékozodas a
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harmoéniadk vilagaban, minden muzsikus szdmara kotelezd. Ez aldl a csellistak sem
kivételek, hiszen 0k kamarazenészként vagy zenekari jatékosként életilk nagy részét
harmoniak és funkciovaltasok megjelenitésével toltik. Tévhit, hogy a meggy6zo
tolmacsolashoz elegendé érezni a funkcidos rendet, és nem kell tudni az
Osszhangzattani folyamatokat! Hogy tolmdcsolhatna valaki azt, amivel maga sincs
tisztaban?

Mindjart a tétel induldsakor a G-dir akkord alaphangjanak megtartasaval tgy
képez orgonapontot Bach, hogy ezt az iires hiiron megszolaltatott, ezért tovabbzengd
,G” hangot egészen az 6todik iitem elejéig akkor is megtartja, amikor mar nem része
a harmonianak, ezzel disszonancidt teremtve, amit a negyedik iitemben kovet
feloldodas, a tonikai funkcioba vald visszatalalas. Az els6 néhany taktus
Osszhangzattani képe a kovetkezo:

1. iitem (tonika): G-dur I. fok felbontasa a terchang als6 valtbhangos megerdsitésével.
2. iitem (szubdomindns+tonikai orgonaponttal): IV. foku kvartszext felbontdsa az
alaphang als6 valtéhangos megerdsitésével. Az elsd akkordhoz képest ez két
szempontbdl is fesziiltebb. Egyrészt az alsé valtohang ezuttal mar nem nagy, hanem
kis szekundra tavolodik el a féhangtol, masrészt ez az also kisszekundos valtohang azt
a ,,c” hangot hivatott meger6siteni, ami a stilusban jaratos hallgatd szamara a IV,°.
utdn mar els6 alkalommal is sejthetd disszonancia eldkészitett hangja.
3. litem (domindns+tonikai orgonapont = funkciokeveredés): Hianyos VII. fok tonikai
orgonaponttal, amelyben az el6zd litembdl mar jol ismert als6 kisszekundos valtohang
a VII. fok kvinthangjat, a sokaig ordoginek tartott, am az érett barokk idejére mar
1étjogosultsagot nyert sziikitett kvintet erdsiti meg.
4. item (tonika): ujra I. fokd harmashangzat, melybdl az utolsé tizenhatod
megszolalasakor atmend I. szeptim lesz. (Persze csak akkor, ha a fentebb leirt modon
az tres ,,G”-hur folyamatosan zeng tovabb. Ellenkezd esetben atmend szekund fog
hallatszani!) Ez a kovetkezd iitemben VI°-re oldodik, amely a domindns D-durban
mar a joval ismertebb 1°nek értelmezhetd. Ez vezet tovabb a 6. iitemben Vs°. -re
(eredeti hangnem feldl nézve valtédomindns kvintszextre), majd a 7. iitemben a
dominans hangnem I. fokanak felbontasara. Az eddig elmondottak a korabbi, 18.
kottapéldaban is kovethetok.

Nagyobb egységekre térve folytatom, mert ugy vélem, oncélu lenne az egész tétel

ilyesfajta, itemenkénti harmoniai elemzése.
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A tonikai G-dur rogzitésének négy liteme utan a 8. itemben ériink el, vagy
helyesebben, inkabb csak érintiink egy tonikai paralel e-moll akkordot, amit az
elézetes ,,disz” vezetdhang hianya miatt inkabb még G-dar VI. foknak hallunk. A 9.
taktus mar — amennyiben az {itemkezd6 hangot vessziik ,,basszuhangnak”, — akkor
valtddominans terckvart akkord, ami azonnali atértékel6dés utan mint a dominans D-
dar hangnemVs*-ja oldédik 1°re. A 19. iitemtél az elsé cezira helyéig érdemes tjra
figyelni a harmoniakat. A 19. taktus ismét a tonikai G-dur I. fokanak koriilirasaval
indul. A 20. titem valtédominans kvintszekszt, ami nem oldodik. Tovabbi fesziiltséget
indukal azzal, hogy a 22. iitem koronas megallasaig tobbszor megismételt V. szekund
akkordjanak az allteracio iranya szerint elvarhatd oldassal ellentétes iranyban, vagyis
elizioval elért also ,,C” hangjat — mely egyébként a gordonka legmélyebb hangja, —
kiilonos jelentdséggel hangsulyozza. Feloldasként a 29. {itemben talalhatd kovetkezo
cezuraig mas eszkozt, egymasba fonodd skala meneteket hasznal Bach. Bar a
természetes moll skalak kapcsan ezt a néhany iitemet a 15. kottapéldaban mar
bemutattam, most mas miatt, Gjra indokolt a felidézésiik. Azzal, hogy ezeknek a
motivumtoredékként ereszkedo skaldknak az utols6 hangja atnyulik a kovetkezo
ritmikai egységet jelentd tizenhatod csoportba, csekély stlyt kap és igy, az azt kovetd
szeptimugrassal egyliitt mintegy kijeldli a kovetkezé skalamenet hatarait, egyben a
szekvenciaszerti akkordok szélsé hangjait. Kozvetlenil ez utan kovetkezik a
cselloszvitekben csak ritkan alkalmazott, de a hegediire irt E-dar Partita (BWV 1006)
Preludiumabol mar ismert megoldas a bariolage: a folyamatos tizenhatodok koziil az
ismételgetett lires ,,a” hir az orgonapontszeri kiséretet, mig a szomszéd huron
megszolald valtozd szélam a melddia szerepét tolti be. Alabb egyetlen kozds

kottapélda illusztralja az elmondottakat:

19. kottapélda: részlet a G-dur Preladiumbol
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E folyamat végén az lires hir tovabbzengd kisérészolama folott kromatikusan
emelkedd dallamhangok novelik a két szolam tavolsagat, majd a zaras el6tti harom
iitem dominans funkciéji harmoéniai immar minden kétséget kizarva erdsitik meg,
hagyjak helyben a tonikai zaradékot. (Altalanosan elfogadott nézet szerint az 1,° csak
latszatra tonikai akkord, valojaban az V. fok Onallosult késleltetése, s mint ilyen,

dominans funkcidval rendelkezik.)

|
4
|
:
ii)
)
)

39

!

L

1]
i3
1]
1)
1)
L]

—_ T — _ D
4 £ o e £ S F o £ o s £ f/?\p 13
—===== : = —s ﬂ

20. kottapélda: a G-dar Preladium befejezd iitemei

A d-moll szvit Prelidiuma a szdéloszvitek valamennyi preladiuma kozil a
legszomortibb, meditativ tétel. Az els6 litemben utjara bocsajtott tonikai d-moll
harmashangzat nem a dominans féfunkciotél kap hangnemi megerdsitést, hanem a
dominans mellékfunkcionak tekinthetd  VII. fokt szeptimtél. Ehhez a
szeptimhangzathoz a tétel soran nagyon ragaszkodik Bach. A sziikitett szeptimek
kiilonbozo forditdsainak ismételgetése quasi utkeresés, hiszen kiilonbozd irdnyu
feloldasok lehet6ségét rejti magaban. Ehelyett azonban tovabbi szeptimhangzatok
megnyugvast nem talalé egymasutanjat tapasztalhatjuk. Az elsd atmeneti nyugvopont
a 13. litemben csak egyetlen ilitem erejéig megtalalt parhuzamos dar (F-dur) harmonia,
mely szintén egyetlen litem mulva mar g-moll felé folytatja sziintelen vandorlasat. A
modulaciot elindité 14. iitem harmoniaja tobbféle értelmezést megenged. Ha a
kezdéhangot vessziik legalsd6 hangnak, akkor mellékdomindns VI, ha a ,hagy D”
hangot tesszilk meg viszonyitasi pontnak, akkor mellékdominans VI’. De ha
mindehhez a ,,kis esz” hangot nem figuracionak, hanem akkordhangnak tekintjiik,
akkor akar a mellékdominans V17gb is szoba johet.

A tétel csucspontja a 43. ilitemtdl négy iitemes ,,a” orgonapont f6lé komponalt
harmonia sor, ahol az ,,a” hang minden iitemben csak egyetlen tizenhatod id6tartamra
van jelen az iitemek masodik {itésén, mégis sulyos pedalhangnak érezziik. Mire

megallapodnék V. fokon, a koronds akkord a basszus elmozduldsival mar V.
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szekundda lesz. Ezt a teriiletet mutatja a lentebbi 20. kottapélda. A nyitva marado
harmonia és a generalpausa utan plagalis fordulattal, a I'V. fok, majd a napolyi akkord
koriilirasaval folytatodik a folyamatos tizenhatod mozgas, persze nem alaphelyzetben.
Ezzel valik lehetdvé, hogy egy ilitemen beliil maris tovabb fiizi Bach a harmoniai
torténést. Az utolsdé Ot litem mar nem diszit, mar nem ir koril semmit, csak a
harmonia vazat kozli egész iitemes all6 akkordokban, mintha azt sugallna: igy is

elmondhattam volna!®
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21. kottapélda: a d-moll Preladium cstcspontja

A C-dur szvit Preludiuma az egyetlen valamennyi cselloszvit 0sszes tétele koziil,
ahol konkrét tempojelzést, egy félreérthetetlen ,,Presto” utasitast talalunk, ha nem is
mindegyik, de legalabb a Kellner-féle méasolatban.®*

A C-dur Preludium ugynevezett ,,fliggdny zenével” kezdédik. Az induld skala lezadu-
lasaval majdnem a teljes, a tétel soran hasznalt hangkészletet végigjarjuk. Alapvetden
kétféle zenei anyagbol ¢és ezek kombindcidibol épiil fel a tétel, hol nagy
hangterjedelmii skalamenetekbdl, hol pedig a harmoéniak & hangjait korilird
motivumtoredékekbol, atmendhangokkal kiegészitett diszitésekbdl. Ahogy a d-moll
Preludium 13. iitemében értiik el a parhuzamos F-dir hangnemének 1élegzetvételnyi
pihendjét, ugy itt a C-dar Preludiumban is a 13. iitem a pozitiv irany, a dominans
hangnem megjelenésének pillanata, mely jo alkalom a melodikai Gjrakezdésre,

természetesen a fliggdny-szerli skalamenet nélkiil.

8 Jasd a 16. kottapéldat a 38. oldalon

% Jasd a Négy masolat cimii fejezetet a 69. oldalon
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22. kottapélda: a C-dar Preludium pillanatnyi nyugvépontja ,,+1”darban

Ezutan kiilonb6zé hangnemek harmoénidinak egymaésba oldodo felbontasain
keresztiil jutunk el a tétel majd egynegyedét kitevo ,,G” orgonapont folott megszolalo
harmoniasorhoz.  Meggy6zédésem, hogy itt kulcsszerepe van Bach tokéletes
hangszerismeretének, amikor a zenei kifejezés, a harmoniakban rejlo fesziiltség meg-
valosulasanak érdekében a cselld lehetdségeit, példaul az iires ,,G” hur tovabbzengését

kihasznalva szinte a jatszhatosag hataraig fesziti a technikai kovetelményeket.
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23. kottapélda: a C-dur Preludium ,,G” orgonapont {616ttt harmoniai

Mas esetben, akar a G-dar, akar a d-moll Preludiumban, a csGcspont utan
I¢legzetvételnyi pihenét enged Bach eléadonak és hallgatonak egyarant, itt azonban
megallas nélkiil, tovabbi arpeggiok végzik el az orgonapont folotti disszonanciadk
feloldasat. Az ezt koveto teriilet a levezetés szakasza, amely utan a d-moll Preladium
végéhez hasonldan, mintegy konkluzioként ujbol megszolalnak — immar alig diszitett

formaban — az eddig bejart harmoniai sor fontosabb alloméasai.

Az Esz-dur Preludium kevés rokonsagot és sok eltérést mutat az eddig targyalt
nyitotételekkel. Kezdetben csak a harmashangzatok felbontasait halljuk szinni nem
akar6 folyamatossaggal, A G-dur Prelidiummal valé rokonsag abban all, hogy Bach,
a tétel els6 harmadaban szinte minden harmoniat megismétel. A tovabblépd titemek

esetében mindig az utolsd és az elsé nyolcad mutatja a kovetkezé harmoniara valod

tovabblépés iranyat.
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24. kottapélda: az Esz-dar Preludium megismételt,majd tovabblépd iitemei

Ez a szerzéi eszkdz jo lehetdséget kindl az eldadonak, hogy agogikaval
érzékeltesse az 0j harmoniak érkezését, ezek ismétlésekor pedig pontos ritmushan
Iépjen tovabb abban a meggy6zddésben, hogy a megismételt akkordfelbontds nem
szolgal ujdonsaggal. A cselloszvitek legutobbi, magyar kiadasi kottdjaban Banda
Ede, a kotet kozreaddja kiilon is figyelmeztet az Esz-dar Prelddium helyes
tempovalasztasanak fontossagara, til széles, vontatott eldadas esetén ugyanis nem
allnak 0Ossze a harmashangzatok egyenként megszolald hangjai egységes
harmoéniakka.®® Az eddigi preladiumokhoz képest Gjdonsag, hogy a folyamatos, csak
az eldadoi agogikak altal tagolt, egyenletes nyolcadmozgast a tétel masodik felében
kozjatékok szakitjdk meg, melyek zenei anyagukban, ritmikajukban jelentésen
eltérnek egymastol. Olyanok ezek a kadenciak, mint Bach fugainak kozjatékai, de itt
fuga helyett preladiumba agyazva. Az elsé kozjaték (49. iitem) fantaziaszer, felfelé
torekvd, de lendiiletiiket vesztd skalatoredékekbdl all, a masodik kozjatek (56.iitem)
egy Onmagat ismételgetd, tercenként lecsiiszo tizenhatodcsoport motivumabol kis
kadenciaba torkollik, mely a 62. iitemben, a dominans parallel g-mollban talal

feloldast.

25. kottapélda: az Esz-dur Prelidium mésodik kozjatékanak kadenziaja

8 Joh. Seb. Bach: Sechs Suiten fiir Violoncello allein Editio Musica Budapest 1991 Bevezetés
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Még két tovabbi rovid kozjaték tagolja a sorsszertiséget szimbolizald,
elkeriilhetetleniil ujra meg jra visszatérd alapliiktetést és tematikat. Ezek koziil az
elsoben a 70-74. litem kozott még az eddigi sulyrendet is megvaltoztatja Bach, mintha

egy nyolcaddal eltolna az iitemvonalakat.

26. kottapélda: az Esz-dur Preludium emlitett titemei

A visszatérés érzetét kelti a statikusabb ritmika, €s a mar ismert hangzatfelbontasok
ujboli felidézése a 82. litemben. Valamennyi prelidium kozott ez az egyetlen, ahol a
tétel kezdé anyaganak tematikus visszatérését talaljuk a 82.-t61 a 88. litemig.
Tekintettel azonban arra, hogy ez a zenei anyag nem melodikus, hanem minden
diszitéelemtdl mentes, secco harmashangzat felbontasok fiizére a tonikai orgonapont
folott, nem 6nallo formai egységnek, hanem az eddigi preludiumok zar6 iitemeihez

hasonldan, a harmoniai letisztulas megjelenésének tekinthetjiik.

A c-moll Preludium és fiiga tobb szempontbol is kiilonleges helyet foglal el a
kotetben. Egyrészt ez az egyetlen preludium a cselloszvitek kozott, amelyhez fugat
illesztett Bach. Kiilon nem jatszhatoak, hiszen a Preludium V. fokon félzarlattal
végzddik, vagyis valdjaban nem zarul, hanem utat nyit a kovetkez6 zenei egységnek.
Masrészt ez az egyetlen szvit, melynek megmaradt a Bach altal g-mollban, lantra
készitett atirata (BWV 995). Ezt az autografot a kés6bb ismertetésre keriilé négy
masolattal egyiitt, az 6sforrasok kozott tartja szamon a szakirodalom.

Tovabbi kiilonlegesség, hogy Bach a harom és négyszolamu akkordok minél
teljesebb megszolaltatasanak igénye miatt scordatutat ir eld, azaz a cselld ,,2” hurjat
egy szekunddal lejjebb, ,,9” hangra hangoltatja. Ezzel jelentésen valtozik a
tovabbzengd felhangok sora, egészen mas hangszine lesz a gordonkénak. (A csello
irodalméban nagyon ritka ennek a szerzdi Otletnek az alkalmazasa. Tudomasom
szerint csak Kodaly 1915-ben komponalt Op.8-as Sz6ldszonataja az, ahol szintén meg
kell véltoztatni a hangolast). Itt, a c-moll szvitben, a scordaturds lejegyzési mod

alkalmazasaval sajatos kottakép keletkezik, mert egy vonalrendszeren beliil az alsé
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négy vonalon a megszolalasuk helyén allnak a hangok, mig az 6todik vonaltol felfelé
nem a megszolalo hangot, hanem a lefogas helyét jelolik a kottafejek. Peter Kellner a
tobbi masolotol eltéréen ugy készitette el sajat masolatat, hogy nem a scordaturas
lejegyzési modot valasztotta, hanem ,,visszatranszponalta” a kottaképet a szokéasos
hangolasi mod alkalmazasdhoz. (Ez az egyébként sem pontos masolatban szamos
tovabbi hibat eredme’nyezett.)66

A c-moll Prelidium inditdsa orgonafantaziara emlékeztet. Sulyos bevezetd
akkordok és a kozottiik osszekotd szerepet betolté skalamenetek utan jutunk el a tétel
tulajdonképpeni alapliiktetéséig, mely a francias pontozott overture-rel rokon.®” A 10.
itemre érjiik el a domindns G-dir hangnemet, ahol a témat jra inditva, még néhany
modulacié utan az f-moll, és a parhuzamos dur, az Esz-dir érintésével linedrisan
szerkesztett, skalamenetekbdl allo teriilet késziti el az utat a domindns funkci6 nyitva
hagyasaval a Fuga kezdetéhez.

A Fugaban bar négy témaindulast hallunk, az utols6 mar nem kovetkezetesen
megvalodsitott 6nallé szélam. A kezdetben még hézagosan szerkesztett, a késobbi
stirisodésnek helyet ado nyolcadmozgasbol szott téma 3/8 litemmutatoval, valdjaban
két iitemes frazisokat rejt. Két, mas zenei anyagbdl késziilt kozjaték tagolja a
fugatéma ¢és toredék motivumainak kiilonb6zé hangnemekben valé megjelenését,
melyek a 110. és a 183. {itemben kezdddnek. Az utolsé néhany iitemben pedig a
tovabb zengd flres hur, az als6 ,,C” orgonapontja folé szerkesztett csodalatos
disszonancidkat hordoz6é harmoéniasor, ¢és az orgonaponttal  Osszefliggd
funkcidkeveredés utan megint az orgonafantadzidkra emlékeztetd, also valtohangokkal

diszitett tizenhatod sor zarja Bachnak a csellistak szamara készitett egyetlen fugajat.
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27. kottapélda: a c-moll Fuga zar¢6 taktusai

% lasd a Négy masolat cimii fejezetet a 69. oldalon

%7 lasd még a 17. kottapéldat a 39. oldalon
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A D-dar szo6loszvit elemzése kapesan ki kell kitérnem néhany gondolat erejéig
arra a napjainkban mar vitatott tényre, hogy ezt a szvitet Bach nem gordonkara,
hanem az altala kifejlesztett, ma mar csak muzeumokban lathaté viola pomposa nevi
hangszerre irta. A hangszer megsziiletésérdl eldszor Forkel ad hirt az 1782-es
Musikalischer ~ Almanach-ban.  Valosziniileg a cselldo relative  nehézkes
megszolaltatasa, kevéssé virtuéz lehetdségei, ¢és Bach kisérletezd kedvének
egyiittesébol sziiletett a viola pomposa Gtlete, amely a csellonal kisebb, karon nyugvo,
leginkabb a mai bracsara emlékeztet6 C-G-d-a-e' hangolasu hangszer volt. Méretei
pontosan megegyeznek egy mai, kozepes méretii bracsa méreteivel, kavéajanak
magassaga 3.8 cm, a hangszer teljes hossza 76 cm volt.®® Bach csaladjaban nem volt
ritka a kiegészitd jellegli hangszerész tevékenység. Még maga Johann Sebastian is
foglalkozott  ilyesmivel, els6sorban orgonak és csembalok javitasaval,
pengetdtollainak szerelésével. A viola pomposa megépitését weimari baratjara,
Johann Christian Hoffmann udvari lantkészité mesterre bizta. A hangszer nem volt
hosszu életll, késébbi alkalmazésairdl nem sokat tudunk. Internetes forrasok tovabbi
harom szerz6 miveit emlitik erre a hangszerre: Georg Philip Telemann (1681-1767)
Der Getreue Musikmeister cimii miivén kiviil Johann Gottlieb Graun (1703-1771)
kettosversenyt irt fuvolara és viola pomposara, Christian Joseph Lidarti (1730-1795)
pedig legalabb két szonatival gazdagitotta a hangszer irodalmat.®® Tovabbi sorsa
hasonld a Franz Schubert altal tamogatott arpeggione (mas néven gitar-csello, vagy
vonds gitdr) torténetéhez, néhany évtizedes hasznalat utdn kikopott a napi
gyakorlatbol, muzeumi targgya lett. A maga koraban azonban eredményesen
szinesitette a még nem egészen szabvanyosodott viola da gambak, viola d’amore-0k,
viola pomposa-k és a maig legéletképesebb gordonkak csaladjat. Sigiswald
Kuijken 2003-ban készittetett egy pomposa kopiat, amit Bach kantatak, illetve

a cselloszvitek eldadasara hasznal.

Banda Ede sajat kozreadasu Bach kottdjanak el6szavaban igy ir: ,,A D-dar szvitet
Bach az altala konstrualt viola pomposa-ra irta, mely hangszermizeumban még lathatod

ugyan, de a zenei gyakorlatbol eltiint.””® Ezzel szemben a Brockhaus-Riemann féle

% Kolneder 317.0
% www.google/viola pomposa Intrnetrél letdltve 2012 majus 4
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Zenei lexikon szerint maga Bach semmilyen miivében nem ir el viola pomposa-t,

ehelyett azonban gyakran violoncello piccolot. (BWV 6, 41, 68, stb.)”"

A D-dur Preludium sodr6 lendiiletli, 12 nyolcadban irott, mindig harmoniak
felbontasabol épitkezd tétel, ahol az alapliiktetés 4x3 nyolcadcsoport. A foétéma
tematikus anyagat 0sszekoté skalamenetek és harmashangzat felbontasok ugyancsak
ebbe a ritmikai struktaraba illeszkednek. A nagy 6tletek mindig egyszeriiek. Ennek a
preludiumnak a zenei alapgondolata is ezt igazolja. A tétel alapétlete, hogy a végig
egyenletes liikktetést biztositd nyolcad csoportokon beliili azonos hangot, kozvetleniil
egymas utdn, szomszédos hurokon kell megszolaltatni. A hangszin kiilonboz0sége
miatt igy tulajdonképpen az azonos hang is mozgd, ha nem is magassiagaban, de
hangszinében mindenképpen valtozo alkotoelemévé valik a darabnak, ahol a fo6téma

soran mindig a hdrmas csoport harmadik hangja lesz a tovabblépés iranyat jelolod

dallamhangga.
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28. kottapélda: a D-dar Preludium els6 iitemei

Ha ezt a témat Beethoven irta volna, az elemzést pedig Bartha Dénes, magat a
témat most bizonydra landzsa motivumnak, vagy szurony témanak neveznénk.
Féaradhatatlan, o6rokmozgd zene ez, Orvénylését kovethetjiik ugyan, de csak
pillanatokra allapodik meg egy-egy hangnemben, az egymasba fondédo skalamenetek
segitségével maris tovabb siklik, hogy mashol expondlja a mar ismert hurvaltasos
csoportot. Mintha fényjatékot tizne veliink egy illuzionista, ugy rejti el, és jeleniti meg
ujra Bach a néhany hangos zenei emblémat a hangszer sz¢lso regisztereiben, még a
,C” és ,,G” hlron is. A 12. iitemben éri el a dominans hangnemet, késébb, az 54.
iitemtol kezddédoen hosszabban idézik szubdominans teriileten, ennek azonban mar
nincs is igazi jelentdsége. A zenei anyag természetét és Bach Otletességét latva
bizonyosak lehetiink abban, hogy az O kezében ez a téma barhol elébukkanhat, az

eredmény rendkiviili lesz. A 83. ilitemben, a tétel csucspontjat kovetden, kadencialis

™ Brockhauss Riemann Zenei Lexikon Zenemiikiadé Budapest 1985 618.0
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skalamenetek és harmashangzat felbontasok végpontjai jelzik a harmoniai
torténéseket, mig a 98. ltem Osszefoglald akkordjai utan talaljuk meg tonikai

hangnemben a megnyugvast hozo6 zaradékot.

29. kottapélda: a D-dur Preludium kadencialis tizenhatodmenetei

Reményeim szerint sikeriilt ravilagitanom a preludiumok sokféleségére, arra, hogy
milyen széles teriiletet ivelnek at oOtletek, mondanivaldé, megvalositas valamint
zeneszerzOi lelemény tekintetében. A tanctételek elemzése soran mar kdnnyebb a
dolgom, hiszen az alabbiakban vizsgalando tételek a preludiumokhoz képest sokkal
behatarolhatobbak.

5.3 Allemande

Folytatva a joval kordbbi gondolatsort megallapithatjuk, hogy a tancgyakorlattol
fliggetlenedett, koncertzenévé stilizaloédott allemande kiillondsen sokat valtozott a
miizenébe valo atkeriilésével. Eredetileg stilyos 1éptii paros liiktetésti német tancként
terjedt el a 16. szdzadban. Az allemande-bol formalodott a Lully altal tokélyre
fejlesztett, ¢élesen pontozott francia nyitany, az overture. Az allemande-ok masik
tipusa, mely inkabb olaszos, mint francia jellegli, pontozott ritmikajat elveszitve
egyenletes tizenhatod mozgasiva simult, mikozben tancos lejtését és dallamossagat

megorizte. A 18. szdzad folyaman létrejott egy haromnegyedes allemande is.

Lattuk mar, hogy a szviteknek csak egy része kezdddik prelidiummal, a tobbi szvit
nyitd tétele preludium hijan leggyakrabban maga az allemande. S bar épp a
cselloszvitekben erre nincs példa, ennek ellenére - a lehetséges nyitotétel szerepének

megfeleléen - az allemande-ok hangvétele a cselloszvitekben is fennkolt, tinnepélyes.
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Banda Ede irja: ,,Az allemande tételek széles, stlyos német tdncok, tempodjuk
képezzen kontrasztot a rakdvetkezd courante tételekkel....” "

A cselloszvitek valamennyi allemande-ja kéttagi forma, ahol a két tag terjedelme
nagyjabol azonos.

A G-dur és a d-moll szvit Allemande-ja az olaszos hangvételii csoportba tartozik,
mindketté nyugodt, dallamos, elbeszEld jellegi tétel. A G-dur Allemande esetében a
negyedik {itemig a teljes autentikus kor (T-S-D-T) funkcidinak nagyon finom,
jelzésszerii felhasznalasaval torténik a tonikai hangnem rogzitése. Majd a tonikali
paralel moll, az e-moll érintése utan valtddominans harmoéniaval vesziink iranyt a
dominans D-dar felé, amit mar — amint az varhato — nem 1is hagyunk el az eldtag
folyaman. Az el6tag zaradéka a dominans hangnemii kadencidval megerdsitve a
legszabalyosabban jelenik meg. Bach a tanctételek mindkét felét megismételteti, ezek
koziil az elétag ismétlését gyakran, a masodik rész ismétlését csak ritkan tartjak be az
eldadok. A masodik tag a dominans hangnembdl kiindulva, szekvencidk és
motivumtoredékek felhasznalasaval rovid hangnemi bolyongas utdn a 24. iitemben a
szubominans parallel a-moll zarlattal éri el a tétel mélypontjat. Innentdl 0j ritmikai
elemet hasznal Bach, mely kiilondsen tancossa teszi a tétel utolsd6 harmadat: minden
iitem elején nyolcadokkal és a masodik negyed elso tizenhatodaval jel6li ki a tonikai
hangnembe val6 visszatérés utjat, amit a 29. titem k6zepén ériink el. Ezt a teriiletet

jeleniti meg a kovetkezd példa:
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30. kottapélda: a G-dur Allemande részlete

Ezutan mar csak a tonikai hangnem kadencialis megerdsitése van hatra a tétel
veégeig.

A d-moll Allemande, a G-darhoz hasonléan éneklé, hangnemébdl addddan
elégikus hangvételi tétel. A szokasos megoldasokon kiviil két érdekességgel szolgal:
elsé tagjanak befejezo taktusa az eldzmények alapjan varhaté a-moll zaradék helyett a
tonikai d-moll 6todik fokt szeptimakkordjanak felbontasaval kezdédik. fgy az elétag

zaradéka tulajdonképpen visszahajlik a tonikai hangnem felé. A masik érdekesség,
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hogy a cselloszvitekben itt talalkozhatunk el8szor azzal a megoldassal, amit késébb a
c-moll Preludiumban, vagy a hegedliszonatak koziil a g-moll Adagioban hasznal
Bach, hogy a harmoniakat jelzo litemrészeket 1ényegesen gyorsabb, a billentyis
hangszerekre jellemzd, improvizativ, ,,quasi una cadenza” jellegli skalamenetek kotik
Ossze. Mintha a sok fegyelmezett megoldas kozott varatlanul kiszaladna a kezébol

néhany harmincketted csoport. A kdvetkezd kotta mindkét jelenséget bemutatja:

31. kottapélda: a d-moll Allemande részlete

A C-dur és az Esz-dur Allemande Kkifejezetten tancos lejtésti, kettésfogasokkal
gazdagitott, jelzett akkordokkal tarkitott, szekvenciakbol épitkezo tétel. Formailag, és
hangnemterviik szempontjabdl is szokvanyosnak tekinthetdek. Mindkettd eldtagja a
dominans hangnemben zarodik. Az eldbbi mélypontja a tonika paralel hangnemben
valdsul meg, a-mollban a 17., utdbbié c-mollban a 22. iitemben. A C-dir Allemande
daktilikus és spondeikus liiktetéseket parositd nyitotémaja a schonbergi terminoldgia

. , , ’ e g 1 7, 13
szerint valdban meghatdrozza a tétel valamennyi torténését.
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32. kottapélda: a C-dir Allemande jellegzetes ritmusa, és mélypontja

A c-moll szvit Allemande-ja az egyetlen a hat koziil, amely a masik csoportba, a
francids, pontozott overture tipusdba tartozik. Majdnem minden iitem elsé hangjai

alatt harmoniai tamaszt is kapunk kettésfogasok, vagy tort akkordok felhasznalasaval.

" Schénberg 20. 0.
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Ennek okan hadd térjek itt ki az akkordjaték lehetdségeire, korlataira. ,,Bach miivek
akkordjait modern vondéval nem lehet Ggy megszolaltatni, ahogyan ezt a kottakép
megkivannd. Gordonkén a harom és négyszélamu akkordokat a legmélyebb hangtol
torjiilk, vagy paros hangok megszolaltatdsaval, vagy egyenként (arpeggio).”- irja
Banda Ede a cselloszvitek mar tobbszor idézett, altala kozreadott kottajaban. Késobb
ehhez hozzateszi: ,,Bach idejében kizarolag bélhurokat hasznaltak, melyek lagysaga
szép akkordhangzast eredményezett. Mai fémhurjaink erre kevésbé alkalmasak.”™ A
legmagasabb egy vagy két hang akar sajat értékének teljes hosszaig zeng, mikozben
az als6k mar elhaltak. Amikor nem a legfels6 szélam folytatédik a linedris
dallamvezetésben, helyesebb a tovabbmend szolamot tartanunk végig, akar a tobbi
szOlam karara, azoknak csak jelzésszerl felvillantasaval. Mindjart a masodik iitemben

talalunk erre példat:

Allemande

33. kottapélda: a c-moll Allemande akkordjainak tovabbvezetése

A D-duir Allemande a legszebb és a legnehezebb valamennyi allemande ko6zott, az
el6z0, c-mollhoz képest aridnak tekinthetd. Hasonloan koloralt dallamvezetésii pl. a
D-dar Partita (BWV 828) Allemande-ja is. Gyonyorii akkordjaival, aprolékosan
megtervezett diszitéseivel, trilldival, egész felépitésével a g-moll hegedliszonata

nyitotételére emlékeztet. Formailag, harmoniait tekintve nem tartalmaz ujdonsagot.

Allemande 5 4

_
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34. kottapélda: a D-dur Allemande elsé iitemei
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5.4 Courante

A courante francia eredetli 3/4-es, ritkdbban 3/2-es liiktetésii, mindig feliitéssel
kezd6d6 tanc. Az elétte allo allemande-nak egyfajta kontrasztja, lendiiletes és gyors, a
gigue mellett a szvit allando tancai koziil a leggyorsabb. Két tipusa ismert, a francia és
olasz valtozata is megtalalhato a szvitekben. A francia tipust courante erésen polifon,
bonyolult ritmikaju, az olasznal nyugodtabb tempdju (ilyen példaul a c-moll
Courante). Harnoncourt szerint a francia courante, melyet tobbnyire 3/2-ben kottaztak
le, a gyakori hangsulyeltolodasok miatt ritmikailag mar annyira bonyolult, hogy a
metrum csak nehezen ismerhet6 fel.” A cselloszvitekben gyakoribb az olasz mintat
kovetd courante, mely egyszerlibb, simabb vonala, de sokkal gyorsabb tempoja, néha
csak egyenletes nyolcadokbol allo, mint a C-dur szvit Courante-ja. A kovetkezOkben
vizsgalt courante-ok mindegyike kéttagi formaban irédott, ahol a két tag terjedelme
szinte megegyezo.

A G-dur Courante-ban egyetlen, kovetkezetesen alkalmazott ritmikai képlet
biztositja a tancos karaktert. Ennek az osztinaté jellegii ritmusnak a nyolcadai mindig
az aktudlis akkord felbontott hangjaibdl allnak, tizenhatodai pedig Osszefiizik az
egymast kovetd harmonidkat. A harmoniai és érzelmi fejlesztés Gtja a siirisodés,
ilyenkor egyenletes tizenhatod mozgéassa alakul a kordbbi osztinatd. A tonikai G-dar
bejarasanak és rogzitésének els6 8 iiteme utdn a domindns hangnem dominans
harmashangzatdnak, egyszerlibben szolva a valtodominans A-dir harmashangzat
felbontasdnak a segitségével jutunk a domindns D-darba, ahol tdguld tizenhatod
szekvencidk utdn a T-S-D-T funkciokkal hatdrozottan megerdsitve zarul a kéttaga
forma elsé tagja. (Mdasutt nem mindig talalkozunk ilyen hatarozott harmoniai
megerdsitéssel.) A masodik tag D-durbol indulva, az eddigi ritmikai és melodikai
elemek hasznalataval jut el a 28. litemben a tonika paralel e-mollba. Ez a tétel érzelmi
¢s harmoéniai mélypontja, ahonnan az ismert szandék, a ’gyorsan vissza a tonikai
hangnembe” modulacidi utan a 36. titemtdl érezhetjiik a G-durba valo visszatérést.
Diran Alexanian, Casals egykori kdzeli munkatarsa, a G-dir Courante 5-6. litemének

idézetét tobb szolamban, részletesen kidolgozta.”® Ezzel nem csak a melodiava

" Harnoncourt 203.0

6 Alexanianrél részletesebben a ,,Fontosabb nyomtatott kiadasok™ cimii fejezetben
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feloldott harmoniak egyfajta rejtve maradt lehetséges 6sképére mutat ra,_hanem arra is
rairanyitja a figyelmiinket, hogy milyen kézenfekvé volt a romantikus
komponistaknak, koztilk R. Schumannak, zongorakisérettel kiegésziteni az altaluk

hidnyosnak itélt hangzasképet. Ezt a példat szeretném itt bemutatni:

gu'il serail parfaitement correct d'har-
moniser menlalement- comme ci-dessous -

35. kottapélda: Alexanian kiegészitett hangzasképe '’

A d moll az egyik legbonyolultabb szerkesztésii Courante. Tizenhatod menetei
megtorpannak egy-egy fontos harmoénia pillérét jelzé kettOsfogasnal, majd tjra
meglodulnak, és hidba varjuk a kovetkezo pillér biztonsagot jelentd tamaszat. Itt Gjra
tanai lehetiink annak, amit az akkordjatékrol mar emlitettem az Allemande cimil
fejezetben: a d-moll Courante 2. iitemében feliilrdl lefelé jatszandé az Vs® akkord
torése, mert nem a szopranban, hanem a basszusban helyet kapott vezetéhang valik a
tovabbmenetel sordn dallamhangga. Az asszimmetrikus frazisok ¢és a kettds funkcioju,
a dallamot ¢és a harmoniai vazat egyarant szolgalo, iitemvonalakon ativeld
skalamenetek kozott nagyfokt koncentraciot igényel a moduldciés folyamatok

kovetése.

Courante
E 1"—_—-\\!! S &!#

36. kottapélda: a d-moll Courante bonyolult tematikaja

" Bach: Six Suites pour Violoncelle seul Interprétation Musicale et Instrumentale de Diran Alexanian,

Edition Salabert New York, Copyright by 1979 Preface V.
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A C-dur Courante ennek épp az ellenkezdje. Gyors, mint minden courante, de
egyenletesen mozgd nyolcadai konnyen atlathatova teszik a  szerkezetét.
Szekvenciakbdl kialakitott melodidja, és a szomszédos htrokon megszolaltathatd
felbontott akkordjai rendkiviil hangszerszertiek. Belso ritmikai jatékat a motorikusan
megszolald nyolcadok kiilonféle artikulacioja, legfOképpen azok kétszer hadrmas ill.

haromszor kettes kotésének valtogatdsa biztositja.
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37. kottapélda: A C-dar Courante egyik lehetséges artikulacidja

Tobb kozreado is e tétel példain keresztiil mutatja be, hogyan lesz a hangszer
korlatai miatt sziikségképpen hianyos hangzatok Gsszecsengésébdl teljes harmonia,

miként alakitja ki fiiliink a kiegészitett hangzasképet.

Az Esz-dur Courante tobb ujdonsaggal is szolgal. A hat koziil egyediil ebben a
courante-ban taldlunk trioldkban megfogalmazott motivikat, ami az adott gyors
tempoban a hossza, feliitésként szolgdld tizenhatodmenetekkel egyiitt csillogo,
sziporkaz6 karaktert ad a tételnek. A masik szokatlan megoldas, hogy a gyors tempo
ellenére a tétel kezdetén nem iitemenként, hanem negyedenként valtoznak a funkciok.
Mire a masodik iitem els6é hangjahoz ériink, mely szintén Esz-dur I. fok, mar magunk
mogott tudhatjuk a teljes autentikus funkcios kort. Fennall az értelmezésnek az a
lehetdsége, hogy ne az elsé, hanem a masodik iitemet érezziik igazan sulyosnak, az
addig torténteket pedig minddssze feliitésnek. Csak az 6todik iitem elején valik
egyértelmiivé, hogy az iitemparok paratlan tagjai a sulyosabbak, a parosak pedig

relative sulytalanok. Ezt jol szemlélteti a kovetkezd példa:

8 Banda Ede és Diran Alexanian is azonos taktusokat idéz.
Banda Ede: Joh. Seb. Bach: Sechs Suiten fiir Violoncello allein Editio Musica Budapest 1991
Bevezetés 14.0 és Bach: Six Suites pour Violoncelle seul Interprétation Musicale et
Instrumentale de Diran Alexanian, Edition Salabert New York, Copyright by 1979 Preface IV.
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Courante

38. kottapélda: az Esz-dur Courante Osszetett ritmikai felépitése

A c-moll Courante inkabb a francia modellt koveti. Ez az egyetlen 3/2-¢s tétel a
cselloszvitek courante-jai kozott. Bonyolult ritmikajaval, jelzésszerii akkordjaival
silyosabb, statikusabb tétel az eddigieknél. Eles pontozisai nyugodtabb tempovételt
indokolnak. Els6 tagjanak zaradéka a tonikai c-moll V. fokan G-durban, mélypontja

pedig a szubdominans parallel Asz- darban pihen meg.
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39. kottapélda: a c-moll Courante elétagjanak zaradéka

A D-dur Courante a kotet egyik gyongyszeme. Richard Wagner adta Beethoven
findléjanak. Ugy vélem, a D-diir Courante-ra legalabb annyira illik ez a jelzé. Az a
lendiilet, ahogy Bach kibontja a harmashangzat hangjaibol allé roppant egyszeri
témat, és ahogy a fegyelmezett nyolcadokat fokozatosan felvaltjak a tizenhatodokbol
allo skalaszerli menetek, ez még Bach miivészetében is egyediilallo. A tétel masodik
felében mar csak emlékeztetoként hangzik fel a kezdeti alapritmus, ehelyett inkabb
nagy utat bejard, szekvencialis szakaszokbol dsszeillesztett skalamenetek biztositjak a
tancos liiktetést. Ez az egyik legvirtu6zabb tétel a szvitekben, mely a viola pomposa

mozgékonysagat, a csellohoz képest konnyebb megszolaltathatosagat igazolja.
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40. kottapélda: a D-dur Courante ritmikai atalakulasa

5.5 Sarabande

A sarabande az 1600-as évek elejétdl ismert Europaban. Spanyolorszagbol, egyes
forrasok szerint Mexikobdl terjedt el, gyors, pergd, pikans szovegl tancdalként. A 17.
szazad els6 harmadaban keriilt a spanyol és francia udvarba, joéllehet korabban
magasabb tarsadalmi rétegekben valo elterjedését — foként erotikus jellege miatt —
még bortonbiintetés kilatasba helyezésével is akadalyoztdk. Mint a tobbi tanc, a
miizenében vald megjelenésével a stilizalodas folyaman a sarabande is sokat lassult,
szelidiilt. Bach kiilonb6z6 szvitjeiben kiilonbdz6 karakterii sarabande-okat komponalt.
Az egyik tipus ariaszerlien dallamos, gondosan szerkesztett, harmoniailag igen
gazdag, sokszor pontozott ritmusu, (ilyen a G-dur és a C-dur cselloszvit Sarabande-
ja), masik fajtaja pedig sulyos léptii, kevés mozgasu, minimalis eszkdzzel oriasi hatast
kelto tétel. (Ezt a tipust a c-moll szvitben taldljuk.) E kétféle sarabande-nak mar a
kottaképe is nagyon eltérd. Ennek bemutatdsdra a C-dir és a c-moll Sarabande elsd

utemeit valasztottam.

Sarabande
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41. kottapélda: a C-dur, és a c-moll Sarabande elso iitemei
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Fontos tulajdonsaga minden sarabande-nak, hogy 3/4-es liiktetésében nemcsak az
elsd, de a masodik 1ités is sulyos. A sarabande-on kiviil a ciaconne-nal tapasztalhatunk
még hasonl6 sulyrendet.

Valamennyi cselloszvitben kéttaghh a sarabande, hangnemi visszatérést igen, de
tematikus, az elsd téma hangjait pontosan idézé visszatérést nem talalunk benniik.
Sét, a c-moll Sarabande-ban a masodik tag hangnemi bolyongasai, allando
késleltetései és egymasba fiiz6dé szeptim-felbontdsai utan a tonikai hangnembe valo
visszatérés is csak az utolsé litemben valdsul meg.

A sarabande-ok terjedelmének aranya tobb esetben is indokolna a haromtagusagot,
hiszen a masodik tag a G-dir Sarabande-ot leszamitva altalaban hosszabb az elsénél.
Igen gyakori Bach sarabande tételei kozott az //: A :/l: B C :// formaképlet, amely
egyrészt jelzi a visszatérés elmaradasat, masrészt utal a vélhetd terjedelmi aranyokra.
Ez a formaképlet 3 egymast kovetd cselloszvitben fedezhetd fel egyértelmtien. A d-
moll szvitben 12/8/8, a C-dir szvitben 8/8/8, az Esz-dur szvitben pedig 12/8/12

utemszamokkal.

A G-dur és a d-moll szvit Sarabande-jai karakter tekintetében a fentebb emlitettek
koziil az elsd csoportba tartoznak, lirai szopran szélamot kisérnek a féként az litemek
els6 negyedei alatt megjelend akkordok. A kettosfogasok szerény Ilehetdségeit
kihasznalva alkalmanként mas titemrészekben is kapunk pillanatnyi, atmend jellegii
harmoniai tdmaszt. A bejart, vagy csak érintett hangnemeket tekintve a szerkesztés
nem rejteget varatlan megoldasokat: a G-dar Sarabande elsé tagjanak zaradéka D-
durban van. A masodik tag elsd litemében a dominans D-dur I. foki mellékdominans
szeptimével (= G-dur V') fordulunk tujra a tonikai alaphangnem felé, hogy azutan a
tonikai parallel e-mollban valésuljon meg a mélypont. Innen az utolsé 4 iitem alatt a
teljes autentikus kort bejarva jutunk vissza G-durba.

A C-dur és az Esz-dur Sarabande vilagos harmoniai vazat ir koriil, gondosan

szerkesztett, tokéletesen szabélyos dsszhangzattani megoldasokkal. ™

A c-moll Sarabande azonban egészen kiilonleges! A sarabande-ok masodikként
emlitett fajtajahoz tartozik, szinte eszkoztelen, egyenletes, lassu nyolcadok kimért

mozgasaval rajzolja fel Bach a harmoéniak sziluettjeit. Mindig csak egyetlen nyolcad

™ Jasd a 41. kottapéldat
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mutatja a tovabblépés, a késleltetés, a modulacio irdnyat. E zenei folyamatok jelzésére
itt nem jut tobb eszkdz, de nincs is sziikség tovabbi magyarazatra. Itt minden hang
egyszerre melodia és akkordhang, vagy tovabblendito, feloldasra varo késleltetés. A
tétel utols6 harmadaban, az iitemeket zar6 negyedek késlelteté nyolcadokkal valo
felvaltasa még a ritmikai siiritést is megvalositja. Amint fentebb irtam, nincs még egy
ilyen tétel a cselloszvitekben, ahol ennyi fesziiltség utan, valoban csak a legutolso

pillanatban érjiik el a harmoniai feloldodast.
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42. kottapélda: a c-moll Sarabande cstucspontja és utolso iitemei

A D-dur Sarabande egészen mas karakterii. Nem dramai jellegii, mint a c-moll,
hanem a D-dar hangnemhez méltéan tinnepélyes, fennkolt. A csellészvitek sarabande-
jai kozott egyediilallo, hogy litemmutatdja 3/2, és talan a viola pomposa lehetdségeit
hasznéalta ki Bach azzal, hogy szinte végig ketté vagy még tobb szélamot kell
megszolaltatnia az eldadonak. Ez szintén példa nélkiil valé a cselloszvitekben, ezért

ebbdl is bemutatok egy rovid részletet.
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43. kottapélda: a D-dur Sarabande utolso iitemei
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5.6 A betét tancok: a menuett, a bourrée és a gavotte

A sarabande és a gigue kozott, utolso eldtti tételként minden cselloszvitben két-két

betét tancot, helyesebben egy-egy betét tanc tételpart talalunk, mégpedig a G-dur és a
d-moll szvitben menuett-et a C-dur és az Esz-dur szvitben bourrée-t, a c-moll és a D-
dur szvitben gavotte-ot. E betét tancok kozott szamos hasonldsag és kiilonbség is
megallapithatd. Mindharom tanc francia eredetli, és kevésbé stilizalt mint a szvit
egyéb tancai. Ennek oka, hogy a 17. szazad masodik felében ezeket még aktivan
tancoltak, ezért zenei anyaguk, szerkesztésmodjuk elsé ranézésre Iényegesen
egyszeribbnek, konnyebben atlathatonak tlinik a tisztan miizenei, erésen stilizalt
tancokénal. (Ennek ellenére sok meglepetést tartogatnak az elemzd szamara.)
A menuet, mely a klasszika koraban, nem utolsé sorban J. Haydn miivészetének
eredményeként érte el népszerliségének csucsat, eredetileg %i-es vidam, francia
néptanc volt. A francia udvarba keriilésével karaktere megvaltozott, lassabba valt
tartozkodod elegans mozdulatokkal tancoltdk. Ennek a valtozdsnak sajatos
magyarazatat talaljuk Harnoncourt 4 beszédszerii zene cimii konyvében: ”az 6regedo
XIV. Lajos, rendeletben szabalyozta, hogy a menueteket lassabban kell jatszani, mivel
szamara tilsagosan megerdltetd volt a gyors tanc...”% Betét-tancaink koziil a bourrée
¢és a gavotte paros liiktetésti, mindig feliitéssel kezd6dd, az elébbi jellemzden egy, €z
utobbi pedig kétnegyednyi, azaz fél item hosszisagu feliitéssel.

E tancparok esetében formai szempontbdl dontd fontossagl, hogy a mésodik
mindig trio-szerlien hangzik fel, hiszen azt az elsé tanc kétszeri elhangzasa keretezi.
Egyéb tekintetben az Osszes tétel koziil talan a legkevésbé tipizalhato e betét tancok
szerkezete. A konnyebb attekinthet6ség kedvéért a zenei anyagok azonossagait és
kiilonbozoségeit, a megvalosuld, illetve az elmarado visszatéréseket, valamint az
egyes formarészek aranyait és hangnemi sajatossagait a kovetkezO tablazatban

foglaltam Ossze:

8 Harnoncourt 204. o
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A tételpar
cime

Az 1. szamu tétel formaképlete
és fobb hangnemterve

Az I1. szam tétel formaképlete
és fobb hangnemterve

G-dur szvit, I A :J: B | C II: A - B | C
Menuet 1ésII

|:G—V.fok:|||——e|——GC:|| |l:g—V.fok:|—B ——0q ||

8item |8 {item|8 iitem || 8 {item |8 iitem | 8 iitem||
d-moll szvit, ||: A :: B | C I A :: B | C I
Menuet I és II

||:d—WV.fok:|:——F}——d:|| ||l:D—V.fok:|.——h |——D ||

8 item |8 litem |8 iitem|| gutem |8 litem| 8 iitem ||

C-dur szvit, l: A :: B | C l: A :: B | C
Bourrée I és 11

|l:C—G:||: a| C:| ||:c—Es:||: o o

8 iitem |8 litem |12 iitem|| 8iitem |8 litem | 8 litem
Esz-durszvit, ||: A :: B | C l: A :: B | Al |
Bourrée 1 és 11

|l:Es—DB:|:———c }——Es ;|| ||:Es—ESs:||:—EsV.|—Es:||

12 iitem |12 iitem|26 iitem|| 4 iitem |4 iitem |4 iitem||
c-moll szvit, ||l A :: B | C I: A:f:B |Av| C | Aw {
Gavotte I és 11

||:c—a:|l: Es| c | ||:c—c:||:Es-g|c-—c| - f - |g----- c:l

12 iitem | 12 iitem |12 iitem 4ii. |4ii.| 4. kb. 61ii. | kb. 4 il ||
D-dur szvit, - A q: B | C ¢ Il A s B | A|] C |A
Gavotte [ és II

||:D—V.fok:|.——h|——D ;|| ||:D-D:||:-D V.fok| D-D | D-D | D ;||

8 litem |8 titem [12 iitem|| 4i. | 4i. |40 |8i. |41 ||

6. tablazat: a betét tancok formai, terjedelmi 6sszehasonlitasa,

hangnemterve

A tablazatbol nem tlinik ki, de magatol értetddik, hogy a II. szamu tételt kvetden

az 1. szamu tétel a kottaba beirt utasitaisnak megfelelden visszatér (,,da capo”),

méghozza a hagyomany szerint — ami alol sok kivételt is hallhatunk az eléadoi

gyakorlatban — ismétlések nélkiil. (Csak sokkal kés6bb, Beethoven és Schubert trids

szerkezetli kompozicidinak kézirataiban fedezhet6 fel a ,,Da capo ma senza replica”

utasitas, amelybdl arra kell kovetkeztetniink, hogy a XIX. szazad elejéig a ,,da capo”-S

szerkezet mindenki szamara egyértelmii volt.)
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A ciklus tobbi tételéhez viszonyitva e betét tancok kozott feltind a visszatéréses
formak jelenléte. Példaul az Esz-duar szvit haromtagu Bourrée 11 tétele, vagy a c-moll
ill. a D-dar szvit Gavotte II tételeinek rondoészerkezete ilyen tekintetben
mindenképpen kuriézumnak szdmit.

De nem csak formai tekintetben tartalmaznak kivételeket a betét tancok. A fenti
tablazatbol az is kitlinik, hogy valamennyi tancunk koziil az Esz-dur Bourrée II els6é
tagja a legrovidebb, Osszesen 4 iitem, mely alatt az adott korban elképzelhetd
hangnemekbe torténé modulaciok egyikére sem keriil sor. Igy fordulhat eld, hogy az
Esz-dar Bourrée 11 els6 formai egységének nem csak a kezdete, de a zaradéka is a
tonikai hangnem I. fokan hallhato. Hangnemi tekintetben ilyen ©Okonomikus
megoldast az egész kotetben nem talalunk masutt. (Meglehetésen tavoli
asszociacioval azt is mondhatnank, hogy tonalitas szempontjabol egyfajta ,,minimal
art” jelenik meg elottiink.) Ez a tétel késébb sem hagyja el az Esz-dar hangnemet.
Szinte valamennyi zarlata tonikai funkcioju, egyediil a ,,B” formarész végén talalunk
egy B-dur harmoéniat, d&m ezt is csupan az alaphangnem V. fokan talalhato
félzaradéknak halljuk, ¢és nem pedig egy domindns iranya modulacio
célhangnemeként érzékeljiik.

A trios szerkezeteknek a reneszansztdl egészen napjainkig ivelé hagyomanyaba
illeszkedve, a tancparok egyes részei ellentétes karaktertiek, felépitésiiket és zenei
mondanivaldjukat tekintve egymassal kontrasztald anyagot mutatnak be.
Megallapithatjuk, azt is, hogy szvitjeiben Bach otletszerlien hasznalja a trids
szerkezetet. Mig a cselloszvitekkel leginkabb rokonithato, szolohegediire irott partitak
¢s szonatdk kozott csak a BWV 1006-0s E-dir Partitaban talalhaté a tdblazatban
szerepl6khdz hasonld Menuetto I. és Menuetto II. tételpar, addig a Zenekari
szvitekben kimondottan gyakori ez a kompozicios eljaras. A négy Zenekari szvitben 8
ilyen modon szerkesztett tételt is talalunk, és ebbdl négy mindjart az els6, az BWV
1066-0s C-dir szvitben hangzik fel.** A BWV 1067-es h-moll zenekari szvitben a
szokvanyos Bourrée I-II utdn tri6 nélkiili, magaban all6 Menuettet irt Bach, ami
szintén ritkasdgnak szamit.

Kovetkezzék még néhany példa a cselloszvitek betét tancparjainak egymassal
ellentétes karakterére: a C-dir szvit elsd Bourrée-ja elegans, konnyed, szinte kacér,

természetesen C-dur hangnemii, mig az ezt koveté Bourrée II. tétova, utkeresd

& Gavotte IVII, Menuett V11, Bourrée V11, és Passepied VI
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skalaival sotétebb vilagot rajzol, a minore c-mollban. A d-moll Menuet, a C-dir és az
Esz-dar Bourrée, valamint a c-moll Gavotte esetében az egyik tételrész statikus,
kettosfogasos, vagy akkordokkal sulyosbitott, a masik pedig lirai, skalazo, elbeszélo
karakter(i.. Ezt a kontrasztot jol érzékelteti a c-moll Gavotte I. és Gavotte Il. rovid
részlete.

Gavotte I.

Gavotte 11

Gavotte 1 da Capo

44, kottapélda: a c-moll Gavotte I. és Gavotte II. ellentétes karaktere

5.7 Gigue

A gigue, a szvit allandd tételeinek soraban az utolsd, Anglidbdl szdrmazd népi
tanc, amely a 17. szazad elején terjedt el Europaban. Olyan, gyors tempoju, paros
liktetést tanc, mely altaldban paratlan, hdrom hangbol all6 csoportokbdl épiil fel, és
mindig feliitéssel kezd6dddik. A cselloszvitek koziil a d-mollban, a C-darban, és a c-
mollban talalunk 3/8-0s, a G-durban ¢és a D-durban 6/8-0s, az Esz-darban pedig 12/8
iitemmutatdju gigue-t. Az elsd harom esetben Bach nyilvanvaloan a kés6bbi korokbol
is jol ismert kisiitemes lejegyzési modot hasznalta, hiszen a gigue-nak 3/8-0s
lejegyzése esetén is paros liiktetésiinek kell maradnia. Amint Gardonyi Zoltan is irja
,»Az irott litembeosztas nem mindig hii képe a valdsagos hangzasnak”, majd késobb
»egy-egy irott litem csak a fele, (néha harmad vagy negyedrésze) egy-egy valodi

iitemnek.”® (lgaz, a ,kisiitemes irasmod” szakkifejezést elsGsorban a klasszika

8 Gardonyi: 8.0
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zenéjére, azon beliil is leginkabb periodizalo jellegli zenei anyagra szokas alkalmazni,
de a 3/8-0s és 6/8-0s liiktetés 0sszevetésekor a barokk zene teriiletén is helytallo).
A d-moll Gigue-t szemlélve négy iitemes alapliiktetést sejtiink, quasi egy iitem egy

iités, mely sosem bomlik tovabb, nyolcadonkéni tagolasuva.
Gigue
2

g 4 1 Q e . i 2
FEE e et el
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45. kottapélda: a d-moll Gigue ,.kisiitemes’ irasmoddja

A G-dur és az Esz-dur Gigue végig egyszolamu, kortancra emlékeztetd, sziinni
nem akaré haromnyolcados csoportok sodrd lendiiletii forgataga. A G-dar Gigue
terjedelmét tekintve els@ ranézésre haromtagiinak tlinhet, hiszen az ismétlgjellel
elvalasztott két formarész terjedelme majdnem matematikai pontossaggal indokolna a
haromrészes forma meglétét: az elsé tag 12 litemes, mig az ismétldjel utani rész 22.
Am ennek ellenére, a tematikus visszatérés hianya miatt, kéttaginak tekintend6. A
masodik tag nyolcadik litemében az e-moll (tonika parallel) zarlat megjelenésével
érjiik el az érzelmi és harmoniai mélypontot, ahonnan a g-moll (minore) érintésével,
egész litemes szekvenciak, majd ezek sliritése utan, a 27. litemben a g-moll és a G-dar
kozos dominansanak segitségével jutunk vissza a tonikai hangnembe. Eldadoi
szempontbdl sajatos lehetdség a konnyed, jatékos karakter kiemelésére a harom

hangbol épiild nyolcadcsoportok esetenként kettds kotésekkel valo artikulalasa.

A d-moll és a C-dur Gigue ritmikija az eddigi tételekhez képest
differencialtabbnak mondhaté. A d-moll Gigue-ban a 3/8-os metrumon beliil a
negyed+nyolcad (trochaikus) liiktetés, a harom nyolcadbol all6 hangcsoportok és
kiilonféle tizenhatodokkal tarsitott ritmusképletek gazdag variabilitdsa mutatkozik
meg. Formailag mindkettd kéttagiinak tekinthetd. A d-moll Gigue harmoniai
meglepetése, (amely a maga koraban Sem szokvanyos és késobbiekben sem kdznapi

megoldas),® hogy elsé tagja a tonikai hangnem dominansan, A-dir harmashangzattal

8 Kozismert példaként W. A. Mozart: d-moll zongoraversenyének (K466) atvezet6rész-melléktéma

kapcsolasat emlithetjiik a nyitotételben, vagy Schubert ,,nagy C-dur” szimfonigjanak atvezetorész-
melléktéma kapcsoldsdt a masodik tételben. (Mindkét példaban konkrétan A-dur és F-dur

harmoniavaltas hallhato.)
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zarodik, majd a masodik tag az egyik lehetséges kontraszthangnemben, a klasszika
korara egyeduralkodova valt tonikai paralel F-darban folytatodik. A két harmoénia
kozott megszolalo -4 kvintes tercrokon kapcsolat mas Gsszefliggésben ugyan, de a
romantika zenei nyelvének is fontos eleme lesz majd. A d-moll Gigue-ban ez igy

valosul meg:
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46. kottapélda: hangnemi valtas a d-moll Gigue-ben

A C-dur Gigue kapcsan meg kell emliteni egy gyakori, és egy inkabb
ritkasdgszamba mend jelenséget. Az elobbi 21. és a 81. ilitemtdl kezdve hallhato ,,felsd
orgonapontos”, rejtetten kétszolamli zenei anyag, amely Bach mas miveiben is
megjelenik®, és amely Bach zenei nyelvezetének egyik jellegzetes, a késébbi korok
zenéjében is tovabbéls eleme.® Az inkabb ritkasdgszamba mend jelenség pedig a 33.
¢s a 93. ilitemben kezd6dd orgonapont, amely ebben a formajaban nem annyira a
szokasos bachi orgonapont fenséges vagy dramai-tragikus karakterét jeleniti meg,
hanem inkabb egyfajta népies karaktert kdlcsondz a tétel ezen részének.

E két teriilet kozvetleniil egymas utan szolal meg, a 80. és a 94. litemmel kezd6dden,

igy egyetlen kottapéldan tudom 6ket megjeleniteni:

8 lasd az E-dur Hegedfipartita (BWV 1006) kezdetét, vagy a kozismert d-moll toccata és fuga (BWV
565) fugatémajat.
8 Haydn D-dir zongoraszonatajaban, és Paganini La Campanella cimii miivében is talalkozunk ezzel

a hangszeres megoldéssal.

67



47. kottapélda: a C-dur Gigue targyalt részlete

A c-moll Gigue egész mas tipusu, haromnyolcados ilitemekbe rendezett, végig
pontozott ritmust ,,ugrd” tanc, ahol jol nyomon kovethetjiik a négy, de legalabb 2+2
itemes frazisokat. Ritmikai alapképlete a jol ismert siciliano ritmus, amely itt
egyaltalan nem a nyugodt idillikus hangulat megteremtését szolgalja. A tétel
csticspontjan az 53-57. litem kozott, a fesziiltség fokozasara a korabbi struktirat
megvaltoztatva, litemenkénti kromatikat és egész iitemes trillakkal alkalmaz Bach.
Kiilondsen érdekes, hogy — tekintettel a korabeli eléadoi gyakorlatra, — a trilla feliilrél
torténd inditasanak kovetkeztében harom egymast kovetd iitem is ,,f” hangrol indul.
Am amig ez a hang az 55. iitemben felsé nagyszekundos, az 56. iitemben felsd
kisszekundos hangsulyos valtohangként jelenik meg, addig az 57. iitemben mar

féhang lesz beldle.
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48. kottapélda: a c-moll Gigue csucspontja
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A D-dur Gigue mértéktartd eleganciaval indul, amelyhez a tétel elsé felében
hallhato akkordtorések és kettésfogasok is hozzajarulnak. Nyoma sincs az Esz-dur
Gigue-ben tapasztalt ,,perpetuum mobile” jellegnek. A tétel masodik fele
természetesen dominans hangnemben, A-durban kezdddik, am ezhttal szokatlan
modon a karakter és a kottakép is megvaltozik az ismétldjel utani részben. Folyamatos
ritmikai slirisddés utan, egyenletes nyolcadmozgéasokon keresztiil jutunk el a tétel
masodik felére jellemzd, ellentétes iranyu melodikus anyagokat kontrasztaltato
tizenhatod-csoportokig, melyek valddi tematikus visszatérés nélkiil, fantdziaszeri

skalamenetekkel zarjak a tételt és ezzel egyiitt az egész ciklust.

6. A négy masolat

A négy masolat, mely minden tovabbi kiadas forrasa, a szakirodalomban

altalanosan elfogadott gyakorlat szerint A, B, C, és D betlikkel jeldlve a kovetkezo:

»A” Anna Magdalena Bach 1730 koriili masolata, nagy valdsziniiséggel az
azota elveszett autograf alapjan késziilt.

»B” Johann Peter Kellnertdl szarmazo kopia, amely egy az el6zotol eltérd
minta alapjan késziilt.

,»C” ésa

,,D” kézirat eddig ismeretlen masoloktol szarmazik a 18. sz. masodik felébdl.

E négy Osforrasnak tekintheté masolat kozos, kritikai kiadasa elsé izben 1991-ben
jelent meg Hans Eppstein kozreadasaban.®® Nézziik most egyenként a négy masolot és
masolataikat:

Az ,,A” forras Anna Magdalena Bach masolata. Dolgozatom korabbi fejezeteiben

alig ejtettem szot Anna Magdalenarol, pedig szerepe Bach életmiivében meghatarozo

8  Johann Sebastian Bach Neue Ausgabe Samtlicher Werke Serie VI-Band 2, Sechs Suiten fiir

Violoncello Solo BWV 1007-1012. Die vier Quellen in verkleinerter wiedergabe Faksimile-beiband

zum Kritischen Bericht von Hans Eppstein Barenreiter, Kassel, Basel, London , New York 1991
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jelentéségli. Anna Magdalena Bach (csaladneve Anna Magdalena Wiilcken) 1721
december 3-an Kothenben ment feleségiil a nala 16 évvel idésebb, megdzvegyiilt
Johann Sebastianhoz. Maga is képzett énekesnd volt, hazassagkotésiik idején 20
évesen mar szintén a kotheni udvari zenészek kozott talaljuk. Targyunk
szempontjabol azonban nagyobb jelentéségii, hogy Anna Magdalena szorgalmas
masolojava lett Bach miiveinek.®’ Kett6jiik kézirasa az évek soran annyira hasonlova
valt, hogy sokszor a zenetudosok sem tudtak eldonteni, melyikiik kézirasa szerepel
egy adott kottan. A ma mar nélkiilozhetetlen BWYV jegyzék megalkotdja Wolfgang
Schmieder, a Bach miivek tematikus jegyzékének 1950-ben Lipcsében megjelent elsé
kiadasaban autografnak jeloli a cselloszvitek kéziratat, mig az 1990-ben megjelent
javitott kiadasban mar az elveszett autograf Anna Magdalena Bachtol szdrmazo
mésolataként definialja a szvitek szoban forgd példanyat.®

A cselloszvitek pontos keletkezésének idejét autograf hianyaban nem tudjuk
megallapitani. Ha azonban egyiitt vizsgaljuk a cselloszviteket és a szolohegediire irt
partitakat ¢s szonatakat, illetve ezek masolatait, a kovetkez6 érdekes megallapitasokat
tehetjlik:

- ahegedi szonatdk és partitdk autografja megmaradt (1asd: Christoph Wolff: Hang-
szeres miivek gylijteményei a kotheni korszakbol).* Ezen a nagyon szép kiviteli,
a sz0l6 hegediidarabokat tartalmazo tisztdzaton ,,Libro Primo” megjeldlést hasznal
Bach, ami valoszintisiti ,,Libro Secondo” I1étezését, amely azonban késObb
elveszett.

- err6l, az eredetileg egybetartozd “Libro Primo” és ,,Libro Secondo” autografrol
készitett masolatot Anna Magdalena Bach 1730 koriil Lipcsében, melyen szintén
kiilon jelzi a kotta fed6lapjan quasi tartalomjegyzékként, hogy ,,Pars 17 a szolohe-
gedire irt szonatakat és partitdkat tartalmazza, mig ,,Pars 2” a sz6éldocsellora irt 6
szvitet.

- Bach maga irja a hegediidarabok autografjan az 1720-as datumot, amely nem fel-
tétlentil azonos a keletkezés idépontjaval. A cselld autograf hianyaban a 6 sz616-

szvit keletkezésének idOpontjarél nem tudunk biztosat. Zenetorténészek kozott

8 Bartha:140.0
8  Thematisch-Systematisches Verzeichnis der musikalischen Werke von Johann Sebastian Bach.
Herausgegeben von Wolfgang Schmieder, (Wiesbaden: Breitkopf, 1990), 734-736.0

8 Wolff: 7.7 tablazat, 271. o.
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gyakorta fellangol a vita az eldonthetetlen kérdésrdl: vajon a hegedii vagy a csello
darabok sziilettek-e korabban. Jomagam nem ¢érzem at ennek a kérdésnek a
fontossagat. Annyi bizonyosan tudhatd, hogy mindkét ciklus a kotheni évek alatt

késziilt, részint az udvar rendkiviil képzett muzsikusainak hat4sara.

Mig tehat Bach kétrészes autografjanak masodik fele elveszett, Anna Magdalena
Bach lipcsei masolatanak két része sem tartozott sokdig egybe, kiilon-kiilon maradtak
az utokorra. A kézirat kés6bb a mar tobbszor emlitett Nikolaus Forkelhez® kerilt, aki,
mint a zeneszerzé els6 életrajzirdja, Bach csaladtagjaitol gytijtott 6ssze minden
fellelhetd dokumentumot.

Anna Magdalena Bach szamunkra felbecsiilhetetlen értékii kéziratanak jelenleg a
Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz ad otthont Berlinben, Signatur: Mus. ms.
Bach P 269. szam alatt. A kézirat faximile valtozatat elsé izben Diran Alexanian adta
ki.™t

A ,,B” masolat készitdje Johann Peter Kellner, maga is aktiv muzsikus, orgonista
€s zeneszerzo, egyes feltevések szerint Bach egyik tanitvanya volt. Nagyon sok Bach
mirol, elsésorban orgona ¢és csembald darabokrol készitett masolatot, atiratot, ami
abban a korban a miivek tanulmanyozasanak, a zeneszerzéi mesterség
kifiirkészésének elfogadott modja volt.

Walter Kolneder irja, hogy Bach, mik6zben ndvendékeit erre szoktatta, maga is
egészen 1d6s koraig rendszeresen masolt, azzal a kettds céllal, hogy a nyomtatasban
meg nem jelent miivekhez igy jusson hozza, valamint azért, mert masolas kozben a
darabokrol ,,8 maga is elgondolkozott.”%

Kellner, a billentylis darabok mellett a hegedli partitdkkal és szoloszonatakkal
egyiitt a cselloszviteket is lemasolta, mégpedig a hegediidarabokra irott datum szerint
1726-ban.

Ez a masolat ma Anna Magdalena Bach masolatdhoz hasonléan ugyancsak
Berlinben van, a Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz-ben, Mus. ms. Bach P

804. szam alatt

% Johann Nikolaus Forkel-rél 1asd a 34. szamu labjegyzetet.

8 J. S. Bach: Six Suites pour Violoncelle seul Interprétation Musicale et Instrumentale de Diran
Alexanian, Edition Salabert New York, Copyright by, 1979

%2 Kolneder 219.0
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Az a tény, hogy Anna Magdalena Bach és Kellner masolata még Bach életében és
kozvetlen kornyezetében késziilt, felveti a két masolat egymassal valo részletesebb
Osszehasonlitasanak lehetdségét, illetve néhany észrevétel rogzitését. Az a tény pedig,
hogy a cselloszvitek mellett mindketten lemasoltak a sz6l6hegedii darabokat is, lehe-
tdséget nyujt egyedi masoldi szokéasaik megfigyelésére, kiszlirésére. Mivel mindkét
masolatbdl sajat példanyom van, szivesen és sokat foglalkoztam osszehasonlitasukkal.

Az els6, legszembetilindbb kiilonbség, hogy Kellner masolatabol maig kideritetlen
okbol hianyzik a c-moll szvit Sarabande tétele. Ugyancsak a c-moll szvit Gigue tételé-
bdl dsszesen kilenc titemet és egy feliitést masolt le Kellner, pedig még iires hely is
maradt az oldalon. A félbehagyott tételt késébb sem folytatta, lapozas utan mar a VI.

D-dur szvit kovetkezik. Ezt mutatja a kovetkezd abra:
S o 5 3 2 b V3 e M..’ 7 —J ™ M?:“l‘
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1. abra: Kellner masolataban a félbegagyott c-moll Gigue

Az V. c-moll szvitet Bach eredetileg elhangolt cselldra irta, ahol az ,,a”-hurt egy
nagyszekunddal lejjebb, ,,g”-re kell hangolni. Kellner masolataban az §sszes tobbi
kézirattol eltéréen ,,visszatranszponalja” a legfels6 huron jatszandokat, ezzel a mai
hasznalé szamara megkonnyitve az olvasast. Ez, a mintdhoz képest nyilvanvalo
eltérés (melynek szintén nem tudjuk a magyarazatat), az egyébként is eléforduld pon-
tatlansagokon feliil nagyszamu tovabbi hiba forrasa.

Az el- vagy inkabb széthangolas, olaszul scordatura, nem gyakori a praxisban,
nem is ismeriink mas ilyen csellodarabjat Bachnak. A masik harom masolat e tekintet-
ben nem tér el a mintdktol, mindharom a ,,g” hur hasznalata mellett rogziti a jatszani
valokat. A scordatura hasznalatar6ol korabban, a c-moll szvit elemzésekor a 49.
oldalon irtam.

Kellner kézirata az §sszbenyomast tekintve olyan hatast kelt, mintha készitdje sie-
tett, vagy inkébb kapkodott volna. Sorai zsufoltabbak, a masolat nem torekszik
rendezettség latszatat kelteni. Mintha a legfontosabb a helykihasznalas lett volna Kell-
ner szamara, sok tételt szinte folytatdlagosan az el6z6 utan kezd, az 0j tételeknek még
a kovetkezd sorban valo inditasat sem tartja sziikségesnek. Taldn ennek a sietOsség-

nek a szaml4jara irhato, hogy a C-dur szvit Sarabande tételébdl egyszertien kimaradt 5
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item, nevezetesen a 13-17 kozotti Utemek. Az alabbi abra szemlélteti ezt a

pontatlansagot:

Sarabande

6

12, 18-23
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2. abra: Kellner masolataban a hianyos Sarabande

Anna Magdalena Bach masolata ennél sokkal rendezettebb, megnyugtatobb képet
mutat, nagyobb tiirelemmel végzett, n6i munka. A tételek és sorok beosztasa minden
bizonnyal a cselloszvitek esetében is koveti a bachi eredeti mintajat. Erre a hegedii
szonatak és partitak masolataibol kovetkeztethetiink, hiszen ott a megmaradt autograf-
fal valo teljes egyezést talalunk. Anna Magdalena Bach masolatar6l viszont meg kell
jegyezni, hogy a rendezett kottaképhez igen nagyvonaluan tarsitotta, kovetkezetleniil
alkalmazta a kotéiveket, aminek egyes kutatok véleménye szerint az is oka lehet,
hogy énekesndként nem tulajdonitott kell6 fontossdgot a vonds hangszerek jatékmod-
jat dontden befolyasolo artikulacios jeleknek.

Mig az ,,A” és ,,B” masolat esetében pontos informacidink vannak a késziték sze-
mélyérdl és a masolatok készitésének valdsziniisithetd idejérdl (mindkettd Bach életé-
ben késziilt, és kozvetlen kornyezetébdl szarmazik), addig a ,,C” és ,,D” masolat ese-
tében minkét szempontbol sokkal tobb a bizonytalansag. Annyi tudhatunk minddssze,
hogy a masolok személye ismeretlen, és masolataikat a 18. szazad masodik felében,
tehat bizonyosan Bach halala utan készitették. Az ,,A” és ,,B” masolat kozotti kiilonb-
ségek arra utalnak, hogy ezek a masolatok eltéré modell alapjan késziiltek, a ,,C” és
,»D” masolat azonban nagyon hasonlé egymdshoz, nagy valosziniiséggel azonos
modell volt a forrasuk. A ,,C” masolat érdekessége, hogy két masolé munkdja. A két-
féle kéziras jol megkiilonboztethetd. Az elsé a C-dur szvit elsd bourrée tételének 12.
liteméig tart, onnan az 0j kézirassal folytatodik a kotet, tulajdonképpen sokkal szebb

kivitelben.
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3. abra: a kétféle kéziras a ,,C” masolatban

Ez a masodik kopista vékonyabb ladtollat hasznalva nagyon vilagos, attekintheto
kottaképre torekedett. Az elsd rész masolojanak bar a nevét nem, de egyéb munkait
ismerjiik. Sok mas 18. szazad végérdl szarmazo, Berlinben késziilt Bach masolaton
ismerhet6 fel a kézirasa. A szakirodalom Anonymus 402-ként tartja szamon. A kézirat
masodik felének masolgjat irasjelei, a hasznalt kulcsok formaja alapjan inkabb
hamburginak tartjdk. Amint a Bevezetdben is utaltam r4, gyakran fordul eld, hogy
»zenetudosok mas csoportja errdl a kérdésrdl masként vélekedik”. Ezek a feltevések
elegendd bizonyiték megléte esetén mar régen, végérvényesen eldélhettek volna.

E masolatot jelenleg Berlinben 6rzik, a Staatsbibliothek PreuBlischer Kulturbesitz-
ben, Signatur: Mus. ms. Bach P 289 szam alatt.

Talan a ,,D” masolatrol rendelkeziink a legkevesebb megbizhato adattal, teret
nyujtva ezzel a sokszor egymasnak is ellentmondo talalgatdsoknak. Annyi valdszind,
hogy ez a masolat a 18. szazad legutolso éveiben Carl Phillipp Emanuel, a ,,hamburgi
Bach” hagyatékanak részeként keriilt egy bécsi zenemii keresked6hoz, ahol sokaig
nem eladasra kinaltak, hanem a kereskedésben megrendelt masolatok mintajaul
szolgalt. A masolé neve nem, de tovabbi masolatai ismertek Ph. E. Bach
hagyatékabol. Ezt a masolatot Bécsben 6rzik, az Osterreichische Nationalbibliothek-
ban, Signatur : Mus. Hs. 5007 szamon.

A négy masolat attekintése soran csak kis szamu labjegyzetet hasznaltam, mert az
informaciok forrasa legtobbszor a mar emlitett, Hans Eppstein altal kiadott, Die vier
Quellen in verkleinerter Wiedergabe Faksimile-beiband zum Kritischen Bericht, mely
a J.S.Bach neue Ausgabe simtlicher Werke VI/2 koteteként jelent meg a Bérenreiter
kiadonal (Kassel) 1991-ben. Ezen kiviill Scholz Annanak a cselloszvitek
eléadasmodjarol, artikulacidjarol 2008-ban irt dolgozata is segitségemre volt e fejezet

kidolgozasanal.
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/. Fontosabb nyomtatott kiadasok

A cselloszvitek el6zd fejezetben targyalt négy Osforrdsa mara hihetetleniil
nagyszdmu kiadvannyd gazdagodott. A Bevezetésben emlitett informacié a
cselloszvitek 93 kiadasarol, a 2002-ben elhunyt Dimitry Markevich orosz csellistatol
szarmazik, aki sajat kiaddsanak 1994-es elkészitése elott, tisztanlatasa okan is,
rendszerezte a korabbi kiadasokat.” Ezeknek még a hozzavetéleges attekintése is til-
néne dolgozatom keretein, ezért inkabb a kiadasok tendencidit szeretném bemutatni.
A Kiadasra vonatkozo fontosabb informacidkat nem labjegyzetben, hanem a
szovegben jelzem, annal is inkabb, mert a cim Iényegében azonos, csak nyelvtani
kiilonbozoségeket rejt.

»Az elsd nyomtatott kotta a szoloszvitekbél H. A. Probst kiadasaban jelent meg
1825-ben Lipcsében”- irja Banda Ede, sajat kozreadasu kottajanak elészavaban, amit
néhany éven beliil tovabbi két kiadas kovetett.* Mas forrasok, példaul D. Markevich
a Janet et Cotelle kiadonal megjelent kottat tekintik az elsé nyomtatott kiadasnak, ami
Louis Norblin (1781-1854) a parizsi Conservatoire tanaranak kozreadasaban jelent
meg 1824-ben Parizsban. Ezt a Norblin féle kiadast kozli a Petrucci Music Library
internetes kottatar, és ezt a kiadast csatoltam a dolgozatom végéhez. Cotelle, kiadoi
elészavaban ezt irja: ,,A modern zene harom f6 hangszerén a gyakorlasi folyamat
kiegészitésére ugyanezen szerzé (Bach) kifejezetten csellora Etidoket komponalt,
ezek azonban nem vésbédtek be (a koztudatba), és tal nehezek voltak ahhoz, hogy
felfedezzék oket.”® Az elsé nyomtatott kiadas, - hibaival egyiitt és ezek ellenére, - a
négy kéziratban rank maradt masolattal egylitt szdmos késobbi kiadvany forrasava
lett. Ennél azonban fontosabb szamunkra az Alte Bach Gesamtausgabe részeként,
1879-ben Alfred Dorffel kozreadasaban megjelent kotta, ugyanis Dorffel mintegy 50
évvel az elsd nyomtatott kiadds megjelenése utan a forrasok hibainak kijavitasat tlizte
ki céljaul. Ezt a torekvését a hangmagassagok, €és a hangok hosszusdganak

tekintetében nagyrészt sikeriilt megvalositania, az artikulacios jelek vonatkozasaban

% http:/mww.cello.org/Newsletter/Reviews/bach_mark.htm (letltve: 2011. marcius 16)

% Joh. Seb. Bach, Sechs Suiten fiir Violoncello allein Editio Musica Budapest 1991 12.0

% Ezazidézeta dolgozat végéhez csatolt elsd kiadasu Cselldszvitek eldszavaban olvashato.
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azonban nyiltan beismerte kudarcat. Inkabb jelentéktelennek mindsitette az artikulaciod
kérdését azzal, hogy Bach ugyis csak a legfontosabb dolgokat irja el6 az el6adoknak,
és példaul artikulacids kérdésekben, kotéivek alkalmazasaban nem korlatozza az
eléadok muvészi szabadsagat. Ezzel Dorffel megalapozta azt a maig €16 gyakorlatot,
hogy a ritmus és hangmagassag kérdésében fontos az eredeti kottdhoz val6 hiiség, de
egyéb, példaul az artikulacios kérdésekben az eléadoi szabadsag dominal. Ha még azt
is figyelembe vessziik, hogy az Alte Bach Gesamtausgabe nem csak egy a sok koziil,
hanem tobb évtizeden keresztiil mértékadd kiadvany volt, latnunk kell a kiadok
felel6sségét a 19. szazad masodik felének, és a 20. szazad elsé felének tulkapasaiért. %

A 19. szazad masodik felétdl rendkiviili médon megszaporodtak azok a kiadasok,
melyeket inkabb atdolgozasnak, feldolgozasnak tekinthetiink. Ezekben gyakran fel
sem meriilt az eredetihez valo hiiség kérdése, az egyénieskedd frazealason tul
akkordokkal, diszitésekkel egészitették ki a szviteket. Fridrich Dotzauer, a lipcsei
Gewandhaus zenekaranak csellistaja, akinek etiidjein minden csellistandvendék felnd,
az egyszeriiség kedvéért ,,Etudes”-nek nevezte 1826-os kiadasaban a Szo6loszviteket.
A mai muzsikus szamara meghdkkentd, hogy mig Griitzmacher, az 1800-as évek
masodik felének vitathatatlanul legjobb csellistaja, 1866-ban koncert-atdolgozast
készitett a cselloszvitekbdl, addig Robert Schumann, ¢és Alfredo Piatti
zongorakiséretet irtak a szvitekhez. (Schumann zongorakiséretes verzidja elkésziilte

utan mégsem jelent meg nyomtatasban.)
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4. abra: a G-dar Gigue R. Schumann zongorakiséretével

% Alte Bach Gesamtausgabe. (Johann Sebastian Bachs Werke. Hrsg. von der Bach-Gesellschaft
Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1851-1900).
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Ezek utan mar az sem meglepd, hogy még miel6tt az urtext (az eredetinek megfe-
leld, a szerzoi szandékot megjelenitd) és faximile (hasonmas) kottak iranti igény
eloretort volna, szamos olyan hires el6ado jelentetett meg Bach szviteket, ahol a
hitelesség, vagy a valamelyik forrasra valo kovetkezetes timaszkodds nem szerepelt a
kozreadd deklardlt szandékai kozott. Ezek az ugynevezett praktikus kiadasok rengeteg
jo otlettel szolgalnak a nagy elddok hangszeres megoldasait flirkészd csellistaknak.
Starker Janos sajat kiadasanak elészavaban nem allit mast, mint hogy O ezeket a
szviteket legtobbszor igy jatssza, és aki ezt kdvetni szeretné, az a jelzett vondsok és
ujjrendek hasznalataval, legalabb technikailag kozelebb keriil ehhez a megoldashoz.

A szamos praktikus kiadvany utan, vagy inkabb mellett 1929-ben jelent meg
eldszor Diran Alexanian kiadasa a cselloszvitekbdl, amely egyediil Anna Magdalena
Bach masolata alapjan késziilt, és ezt a masolatot teljes terjedelmében, faximileként
be is mutatja. Ennek a kiadasnak tovabbi érdekessége az tigynevezett tort irasmod
alkalmazésa, amely ugyan megneheziti a kotta folyamatos olvasasat, de analitikus
modon, minden lehetséges Osszefliggést, rejtett tobbszolamusdgot bemutat. Az
ujjrendek, akkord atkotések és diszitések vonatkozasaban sajat javaslataival él, nem
koveti a forrasként hasznalt masolat artikulacids utasitasait. Sajat eléadoi jelzéseiben
viszont nem tekint semmit magatol értetédonek, mindent részletesen és aprolékosan
kiir. Szemléltetésiil alljon itt néhany litem az Esz-dar Sarabande-bol, Diran Alexanian
tort irasmodjaval:

SARVABANDE

49. kottapélda: az Esz dur Sarabande elsd litemei Alexanian kiaddsdban

Alexanian 1921-37-ig Casals kozeli munkatarsa, tanarsegédje volt Parizsban, igy

az 1929-es kiadas tovabbi értéke, hogy sziikségképpen hordozza Casals szellemi
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orokségeét. Casals maga nem adta ki a sz6ldszvitek sajat ,,eldadoi” verzidjat, de az
Alexanian kiadasban foglaltakkal egyetértett.

Az 1950-es évektol strisodott a Bach szvitek megjelentetése, és megnott az
eredeti forrasokhoz vald hiiség igénye. Itt harom kiadast érdemes megemliteni.
August Wezingerét 1950-bdl, mely szintén Anna Magdalena Bach kéziratat tekinti
kiindulé pontnak, Paul Rubardt 1965-6s urtext kiadasat ami mar harom forras
figyelembevételével késziilt, és évtizedeken at mértékado kiadvany volt, majd a mar
emlitett els6, mind a négy forrasra tamaszkodo kiadast, amely a Neue Bach Ausgabe
sorozataban jelent meg Hans Eppstein kézreadasaban 1991 -ben.

Az Alexanian féle kiadas megjelenése 6ta egyre gyakoribb, hogy a kdzreadok sa-
Jat verzidjuk alatdmasztasaként legtobbszor Anna Magdalena Bach kéziratdnak
fénymasolatat is kozlik. [lyen példaul Wilkomirski kiadasa 1972-b81.

Az utols6 kiadas, melyet szeretnék megemliteni, Misha Maisky altal jegyzett
kotta, amely napjaink technikai lehetdségeit kihasznalva komplex példajat valositja
meg a virtuéz eléaddok sajat interpretacidjukon alapuld kiadvanyainak. Maisky cd
lemezen jatssza a szviteket, mikozben szamitogépen kovethetdo a kottakép, és a
megszolalo teljes artikulacio, vonas, ujjrend, dinamika.

A gordonkaszvitek tételeinek Osszehasonlitisakor a kottapéldakat Banda Ede
kiadasabol idéztem, aki 40 éven keresztiil tanitotta ezeket a darabokat a budapesti
Zeneakadémian.*® Lehet, hogy ez a kiadas nem mindenben autentikus, de bizonyos
vagyok abban, hogy Banda tanar Gr mély miivészi meggy6zodését és egy élet

tapasztalatat 6sszegzi benne.

" J.S. Bach 6 Suites a violoncello solo senza basso, Ed. Kazimierz Witkomirski, (Krakov: Polskie

Wydawnictwo Muzyczne, 1972).
% Joh. Seb. Bach, Sechs Suiten fiir Violoncello allein Editio Musica Budapest 1991
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8. Napjaink kiilfoldi kutatasai

Az el6z0 fejezet elemzéseit kovetden sziikségesnek érzem, hogy a megeldz6 30-40
¢év tudomanyos eredményein kiviil napjaink kiilfoldi kutatasairdl is szoljak. Ezek a
kutatasok merében mas iranyban folynak, mint a dolgozatom els6 felében felhasznlt,
ma mar klasszikusnak szdmitd forrasanyagok. Amint mar a bevezetében emlitettem,
Walter Kolneder irja, hogy a Bachrol kiadott publikaciok szama évente 100 cimmel
boviil, igy ezek figyelemmel kisérése még a szakemberek szdmara sem konnyi

feladat.*

Azt, hogy a kovetkezOkben ismertetett cikkek a kutatds fO irdnyaba
tartoznak-e, vagy valamely szélséséges mellékvaganyt képviselnek, ma még nem
lathatjuk tisztan. Az alabb ismertetett négy tanulmany magyarul nem hozzaférhetd,

ezért a tanulmanyok feldolgozasakor sajat forditdsomra tdmaszkodtam.

Bach’s Cello Suites-Six questions for Eric Siblin

A Harper’s magazin 2011 januar 4.-én kozolt cikket Scott Horton tollabol,

“Bach’s Cello Suites-Six questions for Eric Siblin.” cimmel.'® Miel8tt ismertetném
ezt a riportot, néhany mondatban kitérek a riportalany személyére, mert ez
nagymértékben meghatdrozza majd vélaszait. Eric Siblin montreali ujsagiro,
publicista, dijnyertes dokumentumfilmek készitdjeként dolgozott Kanadaban. Bach
cselloszvitjeivel véletleniil keriilt kapcsolatba, beleszeretett a szvitekbe, és nem sokkal
késébb konyvet irt roluk, ,,A cselloszvitek: J.S. Bach, Pablo Casals és a barokk
mestermi felkutatasa” cimmel. (A német forditas cime frappansabb: ,,A Bach szvitek,
Casals, és én”.)

E konyv vilagsiker lett, eddig 6t nyelvre forditottdk le. Siblin konyve részben
¢letrajzi, zenetorténeti jellegli, de foként Anna Magdalena és Casals rejtélyes

szerepével foglalkozik.

% Jasd a Bevezetés cimii fejezet 6. szamu labjegyzetét a 5. oldalon

9 Bach’s Cello Suites-Six questions for Eric Siblin Harper’s magazine January 4, 4:19 PM, 2011

internetrdl let 6ltve 2012 aprilis 2.-4n www.Harper’s.org
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A Harper’s magazin riportere ¢ konyvérdl faggatja Siblint, hat feltett kérdése
kozott politikai jellegliek is vannak, ezekrdl szandékosan nem ejtek itt szot. A
negyedik és a késObbi kérdések soran viszont figyelemreméltd informaciok is

elhangzanak.

Amikor Horton a Casals altal készitett lemezfelvételrdl kérdezi Siblint, O igy
valaszol: ,,A Casals altal készitett felvétel a cselloszvitek elsd teljes studidfelvétele
volt, és messzemendkig a legbefolydsosabb felvételként tartjdk szamon. A miivész
hosszu ideig érlelte a darabokat. A felvétel az 1940-es évek elején késziilt el, tobb
mint fél évszazaddal azt kdvetden, hogy Casals megtalalta a szviteket. Maga a felvétel
elkészitése is megviselte Casalsot. Egy héttel az eldtt, hogy a stadidba vonult
feljatszani a 4. és 5. szvitet 1939-ben, igy ir a Gramophone Vallalatnak: ,,Két Bach
szvit lemezre jatszasa szamomra a legnehezebb dolog.”

Otodik kérdésként igen érdekes témét vet fel a riporter: ,,Bach hangszerei gyakran
tovabbmutatnak”, irja On, majd folytatja Albert Schweitzer hiressé valt idézetével,
mely szerint ,,Bach esetében gyakran ugy tlinik, mintha valami elméleti univerzalis
hangszerre irta volna miiveit”. Azonban tudva azt, hogy a cselloszvitek annyira
illeszkednek a cselld, vagy a viola da gamba hangzasvilagdhoz, nem lehet, hogy egy
ettdl eltérd lizenetet kozvetitenek?”

Siblin valasza pedig: ,,A cselloszvitek hangzasat manapsag mar természetesen a cselld
egyedi hangzasvilagaval kapcsoljuk 0ssze. Vitathatatlan, hogy ez a zene remekiil illik
a csellohoz. De amikor a cselloszviteket lanton, gitdron, zongordn vagy marimban
adjak eld, nagyon nehéz elképzelni, hogy ezt a zenét eredetileg nem ezekre a
hangszerekre irtdk. Bach onmaga is készitett az 5. cselloszvitbdl egy lantra irt
valtozatot, tehat egyértelmli, hogy nem szerette volna zenéjét egyetlen
hangzasvilaghoz tarsitani. A 6. szvit esetében Bach ,,hangszerfokozatot” valtott és a
darabot egy o0thuros hangszerre, viola pomposara irta, amelyet azonban titokzatossag
vesz koriil. Mindez hozzajarul ahhoz, hogy Bach olyannyira ellendllhatatlanna valt.
Van egy csoddlatosan atalakithatd6 mindség Bach zenéjében, amely Bach
zsenialitasabol ered. Minden kor tjra felfedezi Bachot, sajat feltételeivel és izlésével
Osszhangban.

A csello szvitek felvételeinek szamos valtozataval rendelkezem, ahol t6bb mint

tucatnyi mas hangszeren adjdk ket el6. Minden hangszeren remekiil hangzanak.
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Bach zenéjét mar elképesztd mértékig feldolgoztak, sokkal nagyobb mértékben, mint
barmely egyéb klasszikus zeneszerzo miiveit.”

A riport utolsoként feltett kérdése: ,,Milyen szerepet jatszott Anna Magdalena Bach
a cselloszvitek 1étrejottében?”
Siblin valasza pedig: ,,Egy ausztraliai muzikologus néhany évvel ezelétt azzal a
bejelentéssel keriilt a cimlapokra a szaksajtoban, hogy valdjaban Anna Magdalena
Bach szerezte Bach miiveinek egy részét, koztiik a cselloszviteket is. Barki aki ismeri
Bach tevékenységét, tudatdban van a ténynek, hogy Anna Magdalena rendkiviil
jelentds szerepet jatszott a hossza tavu siker elérésében. Rendkiviil sok dolog van
Bach életében, amit sajnos nem ismeriink. De azt biztosra tudjuk, hogy rendkiviili
érzelmek fiizték masodik feleségéhez. Bach zenéjének kedveldi, — akik kozé a csello

szvitek rajongai is tartoznak — rendkiviil sokat kszonhetnek Anna Magdalena-nak.”

Az angliai kutatasok

Az angliai kutatasok egyik f6 irdnya napjainkban nem annyira zenetdrténeti
jellegli, mint inkabb az eléadomiivészet €s a zenepszichologiai hatarteriileteit surolja.
Cook: Music, A Very Short Introduction. és Goehr: The Quest for Voice - On Music,
Politics and the Limits of Philosophy cimii konyvében részletesen targyalja, hogy
miként 6tvozodik a gyakorlatbol szarmazd érzetek sokasaga, és a leirt, elméleti
tudas.'™ Konyveikben tudomanyos kisérletek eredményeinek soraval bizonyitjak,
hogy a zene, a zenehallgatas egész masként hat azokra, akik maguk is mivelik, vagy
akik hallgatéi, passziv élvezdi a muzsikdnak. Ez Bach miivek esetén kiilondsen jol
megfigyelhetd és hasonloképp mérhetd szamos mas miivészeti ag teriiletén is. Azok a
professzionalis el6adok, akik gyermekkoruktol kezdve céltudatosan késziiltek erre a
palyara, elérték, hogy agyuk, és testiik is a fokozott, céliranyos aktivitastol kimutatha-
toan masképp fejlodott, mint az amatér muzsikusoké. E két konyv szerzdje egyetért
abban, hogy egy profi eléadas bizonyos idegrendszeri, pszichikai valtozasok mellett,
testi, fiziologiai valtozasoknak is az eredménye. Ez az évtizedek alatt felhalmozott
gyakorlati tudas, amely egyébként a tanitasban is nélkiilozhetetlen, ma nalunk még

nem all a figyelem el6terében.

L N. Cook: Music, A Very Short Introduction (Oxford University Press, 1998) és L. Goehr: The
Quest for Voice - On Music, Politics and the Limits of Philosophy (Oxford, Claredon 1998)
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Az angol zenetudomany az utols6 20 évben egyre tobbet beszél az
eldadomiivészekben lejatszodd folyamatokrol. Mara nem csak a végeredmény, de az
odavezet6 ut is fontossa lett: hogyan jon létre egy el6adas, mi torténik az eléadd
fejében, lelkében, miként valtozik a darab a probak soran vagy a sokadik megismételt
szerepléskor? A. Ericsson hivatkozott tanulmanyaban magas szinvonalon foglalja

bssze az ilyen iranyu kérdéseket. %%

Kitér arra is, hogy joszerével még terminologiaink
sem elégségesek, csak metaforakba rejtve vagyunk képesek kifejezni a zene hallgatasa
¢s az aktiv zenélés soran végbemend belsd folyamatainkat. A kutatok, az
eléadomiivészek, vagy a vérbeli pedagogusok kiilonbozé jellegii tudasat nehéz
Osszehasonlitani, de biztosan érdemesebb ezeket egymas kiegészitésére, mint e
tevékenységi formak szembeallitdsara hasznalni. Mig a zenetudomany megdobbentd
mélységekbe hatol a hattérinformaciok, a szerz6i szandékok kutatdsanak teriiletén, a
mivek ¢életre keltése az eldadomiivészet, a megfeleld tovabbadasa pedig a pedagogia

feladata. Megitélésem szerint e két utobbi teriilet belsd mechanizmusainak feltarasa

hazankban még joszerével kiaknazatlan.

Helga Thoene kutatasai

Helga Thone napjainkban is aktiv, német zenetudds, az University of Diisseldorf
professzora. Szakteriilete a barokk zene rejtett jelentéstartalmanak vizsgalata.
Kutatasainak kiindulopontja, hogy Bach a zenén kiviil valoban magas szinten mivelt
harom tovabbi tudomanyagat: a matematikat, a teologiat és a retorikat. Nézete szerint
Bachnak K&thenben annyira hianyzott az egyhazzenei tevékenység, hogy mar 1718-ra
megirta a harom szonatabol allo trilogiat szolohegediire, mely csak latszélag vilagi
zene. Bach sajat lelki sziikségleteinek kielégitésére, a Kabbala gammatridjanak
segitségével titkos belsd jelentéssel latta el ezeket a darabokat. A gammatria az a
zsido hagyomanyban gyokerezo eljaras, melynek soran a héber abc betliinek
szamértékét alapul véve kiszamithatjuk az egyes szavak szamértékét. (A héber
nyelvben a szamokat ¢és a betiiket azonos irasjelek jelolik, ezért a szamok betiikkel, a

betlik pedig szdmokkal helyettesithetok). Bachnak volt egy sajat példanya Johannes

192 Ericsson, K. A. (2001). Attaining excellence through delibarate practice: Insights from the study

of expert performance. In M. Ferrari (ed.) The pursuit of excellence in education. Hilldale, N.J.:
Erlbaum.
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Henningius 1683-ban megjelent konyvébdl, amely a latin abc 24 betlijét, és azok
szamértékének tablazatat tartalmazza.'® Mivel pedig a zenei hangok is az abc betiiir6l
kaptak elnevezésiiket, igy szamértékiikk szintén meghatarozhato. Az A hang
szamértéke 1, a B hang szamértéke 2, a mddositott hangok értéke pedig 6sszeadando,
a Fis = 33, a Cis = 30. Ezzel a modszerrel barmilyen vilagi vagy liturgikus szoveg
konvertalhato zenei hangokka. Nézziink néhany példat ezekre a jelentésekre:

A C-dir sz6loszonata fugajanak elején a kozépsd szolamban el van rejtve egy név,
B-A-C-H, egy évszam, A-G-A-H =1718, a C-C hang, ami 33-nak felel meg, ugyanis
Bach 1718-ban volt 33 éves, valamint ebben az évben készilt el a harom
szOloszonata, és mindez a fuga 14 iiteme koriil, a 14-es szam pedig nem mas, mint
Bach nevének szamértéke. Els6 ranézésre magam is véletlennek gondoltam. De ilyen

Osszefliggésbol temérdek van!

2 I_/'?- 3 0 T l—s!lt‘:
) — o {7l
FroC T T b

50. kottapélda: a C-dar Fuga targyalt iitemei

Egy kovetkezo példa: a g-moll hegedi szoldészonataban (BWYV 1001) a fuga els6 5
itemének hangjait, szamokkal helyettesitve 835-6t kapunk. A 835 pedig annak a
liturgiabdl szarmaz6é mondatnak a szamértéke, hogy ,,Szent vagy, szent vagy, szent
vagy mindenség Ura, Istene”. Bach szdmara quasi mindegy volt, hogy imadkozik,
eljatssza, vagy eljatszatja egy mai eldadoval a g-moll faga elejét, vagy kimondja a
835-0s szamot, hiszen a jelentéstartalmak azonosak! % Helga Thoene eddig 4 konyvet
jelentetett meg, a harom emlitett sz6loszonatarol egyet-egyet, €és a BWV 1004 d-moll

partita utolso tételérdl, a Chaconne-rdl egyet, Tanc vagy siremlék cimmel.'®

103 Johannes Henningius: Cabbalalogia, Lipcse, 1683. Az ebben a konyvben megjelent tablazat cime:
De Cabbala Paragrammatica

104 “Ehre sey dir Gott gesungen”; Johann Sebastian Bach, Die Violin-Sonate G-Moll BWV 1001: Der

verschliisselte Lobgesang, Cothener Bach-Heft, vii (Kothen, 1998).

105 j.8.Bach Ciacona Tanz oder Tombeau? Analytische Studie. Helga Thoene 2003

http://imww.helga-thoene.de/ internetrél let6ltve 2012 januar
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Bach lutheranus volt, és természetesen tOkéletesen birtokolta a lutheranus
koralokat. Thoene elemzéseibdl megtudhatjuk, hogy a BWV 1001 g-moll és a BWV
1003 a-moll szo6loszonata 11-11, a BWV 1005 C-duar pedig 6 elrejtett koraldallamot
tartalmaz, melyek szovegilik szerint a harom nagy keresztény linnepkorhoz kothetok.
Ilyen modon, a benniik elrejtett kordl részletek szévegét vizsgalva a g-moll szonata a
megtestesiilésrdl, a Karacsonyrol, az a-moll a szenvedéstorténetrdl, a Passiorol, a C-
dur pedig a Szentlélek kiaradasarol, Plinkosdrdl szol.

Vajon mit emelhetnék ki Ciaconne-rol irott tanulmanyabol, hiszen Helga Thone
egy egész konyvet szentel e remekmii elemzésének, kiillonds tekintettel a rejtett
teologiai tartalmakra. Bach a Chaconne-t elsd felesége, Maria Barbara varatlan halala
alkalmabdl irta, de most hagyjuk el a zenetorténeti tényeket. A Chaconne szintén 11
koraldallamot rejt, és szovege szerint mindegyik a halalba val6 belenyugvasrol, és a
feltamadasba vetett hitrdl szol. Ugyanakkor a masodik iitem elsé negyede, az F hang
utan van egy agogika. Az eddig megszolaltatott hangok szdma 17, az agogika utan a
téma végéig (az negyedik iitem elsd negyedét értve ez alatt, hiszen csonka litemrésszel
kezdddik, és Ggy is ér véget a téma) megszolaltatott hangok szama 20. Ebben nem
nehéz felismerni az 1720-as évszamot, Maria Barbara halalanak évét! Az els6 két
iitem valamennyi megszolaltatott hangjanak egyiittes szamértéke 95, ez pedig nem
mas, mint Maria Barbara Bach nevének szamértéke! Lehet ez mind véletlen?

A hegedli sz6loszonatdk és partitdk Bachtdl szarmazd kéziratdnak cimlapjan
olvashatjuk: Sei Solo (sic!) stb. Ez azonban az olasz nyelvtan, és a latin nyelvi
liturgia egylittes ismeretében — és Bach mindkettében tokéletesen jartas volt — nem
csak azt jelenti, amit hétkdznapokon neki tulajdonitunk, hogy hat sz6l6 hegediire,
kiséret nélkiil. Egyrészt a személyes névmas elhagyasanak lehetdségével élve,
masrészt a Solo nagybetlivel irdsa miatt, mely helyesen kisbetlivel lenne, soli, ez a

nyelvtani megoldas legalabb annyira azt is jeloli, hogy Egyediil Te (vagy a Szent,...).

A lentebb olvashatd Libro primo jelentése szintén kettds: hétkdznapi értelemben
azt jelenti: els6 kotet. Tagabb értelemben elsé konyv, elsé a konyvek kozott, a
Konyvek Konyve! Olaszul a bibliat ma is gyakran nevezik Libro Primo-nak, és alatta
ez all ,,da Joh. Seb. Bach” vagyis Joh. Seb. Bach szdmara. A belsé oldalon mar ugy
irta Bach, hogy ,,di Joh. Seb. Bach”, vagyis Bacht6l valok a lentebbi darabok. Es ez

még csak a cim oldaldnak analizalasa.
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5. dbra: a hegedli Szonatak és Partitak kéziratanak cimlapja

Mindenesetre a Helga Thoene kutatasaiba vald bepillantas 0j tavlatokat nyit
sokunk  szamara Bach egyediilalld  szellemi teljesitményének  tovabbi
feltérképezéséhez.

Végtelentil tisztelt egykori zenetdrténet tanarom, Pernye Andrds szavait latom
beigazolodni: ,, Tudjak, teljesen mindegy, hogy Bach éppen hol dolgozott, kinek a

")

szolgalataban allt. Az O munkaaddja mindig maga az Isten volt

Anna Magdalena, Bach masolojanak szerepében

A kovetkezo tanulmany elso izben a Varsoi Egyetemen hangzott el, a Barokk Zene
12. Nemzetk6zi Biennale-n 2006 juliusaban, , Bach csaladi beszélgetéseinek
rekonstrualasa: Anna Magdalena Bach munkdjanak muzikologiai értéke” cimmel. Az

eléadas anyaga 2007-ben jelent meg a John Butt és tarsai altal 2004-ben alapitott
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angliai Bach Network cimii internetes szakfolyoirat 2. szaméban. % Szerzdéje Yo
Tomita a belfasti egyetem nemzetkozileg is elismert Bach kutatdja. Ennek a
tanulmanynak mar mérete miatt is, csak a kivonatos ismertetésére vallalkozom.

A tizennyolcadik szdzadi zeneszerzok feleségei koziil valoszintleg egyikrdl sem
talalunk olyan kedvez6 és szeretetteljes leirast, mint Bach masodik feleségérél, Anna
Magdalenarol, - kezdi eldadasat Yo Tomita. Ezutdn részletesen ismerteti Anna
Magdalena életrajzat, kiilon is hangstlyozva, hogy hazassaguk els6 husz évében Anna
Magdalena tizenharom gyercknek adott életet (amelybdl csak hat élte tul édesanyjat),
valamint azt a kozismert tényt, hogy a rendkiviil tehetséges szopranénekesnd
folaldozta szakmai karrierjét szeretett férje érdekében, €s nyilvanosan soha nem
kamatoztathatta tehetségét.

Ezutan tér a szerz0 Anna Magdalena ¢és Bach szakmai kapcsolatara, arra, hogy
Anna Magdalena férje bizalmas asszisztense is volt, és hogy kézirasa az
OsszetéveszthetOségig hasonlitott férje gyonyorli kalligrafidjara. A két kéziras
hasonlatossagat Tomita teljesen szdndékosnak véli, €s az aldbbi okfejtéssel igazolja: a
két iras olyannyira Osszefonodik, hogy szinte biztosra vehetjiik az egyiitt készitett
masolatok kapcsan kozottik lezajlo megbeszéléseket. E feltevését megalapozza,
amire Peter Wollny a Sing-Akademie gylijteményében valo kutatasai soran talalt ra,
¢s aminek alapjan rekonstrudlta Bach és legidésebb fia Wilhelm Friedemann
beszélgetéseit.'”’  Ezekbdl a beszélgetésekbdl kaphatunk képet arrol, hogy Anna
Magdalena és Bach miként targyalt és dolgozhatott egyiitt, a kéziratok és masolatok
tanulmanyozéasa soran. Az altala készitett masolatok altalaban ,.tisztak és pontosak,”
¢és elsddleges forrasnak szamitanak olyan esetben, amikor Bach sajat kézirata nem
maradt fenn.'®

Az Anna Magdalenarodl eddigre kialakitott maximalisan pozitiv kép utan 0 iranyt
vesz az eldadas. Szamos altala készitett mdsolatnak az eredetivel vald

Osszehasonlitasa, és tovabbi masolok munkainak értékelése utan Tomita arra a

1% Understanding Bach, 2, 59-76 © Bach Network UK 2007
internetrdl letoltve 2012 marcius 12.-én http://www.bachnetwork.co.uk/

197 Peter Wollny Peter Wollny, ‘Ein Quellenfund in Kiew. Unbekannte Kontrapunktstudien von
Johann Sebastian und Wilhelm Friedemann Bach’, Bach in Leipzig — Bach und Leipzig. Bericht
iiber dielnternationale Wissenschaftliche Konferenz Leipzig, 27. bis 29. Januar 2000. ed. Ulrich
Leisinger. (Hildesheim: Georg Olms Verlag, 2002), pp. 275-87.

,Bach - Anna Magdalena — cimii cikkében ...Reginald L.Sanders az alabbiakat irja: ,,Lipcsében férje
zenéjének tiszta és pontos masoldjaként tartottak szamon.”
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kovetkeztetésre jut, hogy Anna Magdalena nem tartozott Bach legfontosabb mésoloi
ko6zé, hanem inkabb egy siirgds esetekben mindig elérhetd haziszolga volt, akire Bach
mindig szamithatott. Allitdsdnak bizonyitasara szimos masolasi hibat, és Bach altal
utolag javitott helyet sorakoztat fel a kiilonb6zé masolatokbol.

»Az Anna Magdalena altal készitett masolatok zenei tartalmanak vizsgalatakor
ismét eldtiinik néhany negativum. Az altala készitett oldalak gyakran egyértelmii jelét
mutatjadk a javitdsoknak, még hangok megvaltoztatasanak is. Az 1733-ban késziilt
Mise (a késébbi h-moll mise ekkor késziilt Kyrie-Gloria tételparja) cselloszélamanak
Anna Magdalena altal készitett valtozata kiilondsen sok hibat tartalmaz, amelyeket
Bachnak kellett javitania.log A BWYV 58 soran nyujtott munkdjanak értékelésekor
Alfred Diirr Anna Magdalena munkajat viszonylag megbizhatatlan, €és helyenként a
zenei szoveg komoly hib4itol sem mentes mésolatként jellemzi. ™™

,lermészetesen azt varhatnank, hogy Bach atfutja a masolt szélamokat, az
eléadasra vonatkozo jelzéseket ir be, mint példaul artikuldciot, figyelmeztetd
modositojeleket és a continuo szdmait. Azonban ugy tlinik, — valdsziniileg id6hiany
miatt — Bach ezt nem, vagy csak nagyon ritkan tette meg.”***

Az ezt kdvetd ,,Anna Magdalena kaligrafikaja” cimi fejezetben egy grafoldgus
felkésziiltségével, szdmos példan mutatja be Tomita Bach ¢és felesége kézirasanak, a
kulecsok a gerenddk és kotdivek hasznalatdban mutatkozd azonossagait és
kiilonbségeit. Ekozben Anna Magdalena hibdinak enyhitésére, szeretetteljes
mentségeket is keres Tomita. ,,A jelen tanulmany bemutatta, hogy Anna masolatainak
targyalasakor 1étfontossagu figyelembe venni ugy a szerepét, mint azt a koriilményt,
hogy a masolataira miért volt sziikség. A ,,Cselloszvitek” példaul egy eladasra szant
masolat volt, amit sokkal megbizhatobban kellett volna elkésziteni, mint sok egyéb
eldadasi darabot. Ugyanakkor a vizsgalonak a feladat nagysagat is figyelembe kell
vennie: Anna Magdalena ugyanezen megbizas keretein beliil a hegediiszolokat is
masolta és kdzben anya volt, aki gyakorlatilag a hazassaganak elsé tiz évében minden

évben teherbe esett, valamint feliigyelte korabban sziiletett gyermekeit. Mindezekbdl

kitlinik mennyire nehezére eshetett hosszu ideig egy adott feladatra 6sszpontositani.

19 Anna itt valésziniileg 6 honapos terhes a 10. gyerekével Johann August Abraham-al.

10 NBA KB /4, p. 138: ‘Anna Magdalenas Arbeit erweist sich hier iibrigens als recht unzuverlissig
und mit teilweise groben Notentextfehlern (besonders in Satz 5) behaftet’.

1 Alfred Diirr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. 2 Aufl. (Kassel: Barenreiter,
1976).
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Ezt a szempontot nem szabad figyelmen kiviil hagyni, amikor Anna Magdalena
szerepét targyaljuk, Bach masolojaként.”

A tanulmany valdban jszerl, legérdekesebb része ezutan kovetkezik, ahol Tomita
az éppen folyamatban 1év0 kutatdsok varhatdo eredményeirdl szol: ,,Kobayashi és
BeiBwenger kozeljovoben megjelend konyvéré1™'?, amelyben Bach maésoléinak
munkait elemzik. A szakma kivancsian varja, hogy a szamos név nélkiili masolobol,
valamint az altaluk készitett masolatokbol mennyit sikeriil beazonositani. Két uj
projekt is létrejott, amelyben a hagyomanyos modszerektdl eltérd eljarasokat
alkalmaznak, annak érdekében, hogy megkiséreljék Anna Magdalena kézirasanak
beazonositasat és Bach kézirasatol valdo egyértelmli megkiilonboztetését a
kéziratokban: Martin Jarvis torvényszéki iratvizsgaloi modszereket hasznal, Vitaly
Feldmann és Matthias Roeder pedig neuro-halozati technikakat alkalmaz. '
Reménykedjiink, hogy a kozeljovoben az altaluk megszerzett informacio segit nekiink
sokkal tobbet megtudni Anna Magdalenardl, és az altala betoltott szereprél Bach

¢letében ¢és zeneszerzoi teljesitményében.”

E négy tanulmany pontosan jelzi, hogy napjaink kutatasai mennyire
szertedgazdak. Szadndékosan tavol tartom magam attol, hogy barmelyikben foglalt
allitasokkal azonosuljak, vagy vitdba szélljak. Célom az volt, hogy a kortarsaink

kutatd6 munkdjanak sokarcuisagat érzékeltessem.

12 Johann Sebastian Bachs Kopisten. NBA IX/3 (Kassel: Birenreiter, forthcoming)

3 Feldmann és Roeder egy automatikus azonosito rendszert hozott létre, amellyel beazonosithat6 a
zene masoldjanak irasa. Ehhez Bach és Anna Magdalena masolatait hasznaltak tesztként. Id6kozi
beszamolojukat, amelynek cime ,,Automatikus irdsazonositas a neuro-halozatok segitségével” a
2004 januarjaban a Harvard Egyetemen megtartott ,,Zene és a zene médidja” elnevezésii végzos

diakok szamara rendezett konferencian mutattak be.
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9. Osszegzés, visszatekintés

Dolgozatommal igyekeztem betekintést adni a 17. szazad vilagi zenélési
szokasaiba, amely meghatarozta Bach mindennapjait. Ugyancsak igyekeztem
bemutatni a barokk szvitek vilagat, bepillantani Bach alkotomiihelyébe, felvillantva a
vizsgalt darabok 1étrejottének koriilményeit. Munkam elemz6 részében a cselloszvitek
formai és harmoniai sajatossagait boncolgatva olyan Osszefliggések bemutatidsara
torekedtem, melyek felfedezése €s megértése kozelebb visz mindnyajunkat Bach
oOriasi, alkotd szellemének megértéséhez. A kortars kiilfoldi kutatok munkai kozt
szemezgetve lathattuk, hogy a Bach miivészete iranti érdeklédés napjainkban sem
csokken. Mikozben az eldéadémiivészetben egyre nagyobb teret hodit a korhi
eldadasmodd, a tudomanyos vilag 21. szazadi modszerekkel és digitalis eszkozokkel
igyekszik valaszt talalni Bach életének ¢és alkotdi tevékenységének ma még
megvalaszolatlan kérdéseire.

Széndékom szerint ezekkel a gondolatokkal segitettem tagitani a tudomany és a
gyakorlat k6zO0s  horizontjat, hozzajarultam a  csellészvitek  tudatosabb
megismeréséhez. A magam szdmara is hasznos, élményszerii volt a tényleges kutato
munka, a konyvtarak légkore, a kiilonbozd kiadasii miivek kottdinak elemzése, az
adatok kiilonb6z6 szempontok szerinti dsszevetése. Sosem allt tavol télem a gondolat,
de ma mar bizonyosan tudom, ha még egyszer kezdhetném az életem, nem ,,csak”
csellistanak, hanem zenetorténésznek is tanulnék. Szigeti Jozsef szavaival zdrom
dolgozatomat:

»-...Bach az a zeneszerzd, akivel ifjukortol oregkorig foglalkozhat az ember anél-

kiil, hogy befejezettnek vélhetné munkajat™'

Y Szigeti Jozsef Beszéld hirok Zenemiikiadé Budapest 1965 265 o.
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10. Koszonetnyilvanitas

Ebben a néhany sorban szeretnék koszonetet mondani mindazoknak, akik
tanacsaikkal, Otleteikkel tamogattak dolgozatom elkésziiltét. Elsdsorban két
konzulensemnek Banfalvi Béla hegedimiivésznek, a Pécsi Tudomanyegyetem
tanaranak, és dr. Nikodém Gézanak, a gyOri Richter Janos Zenemiivészeti
Szakkozépiskola elmélet tanaranak, valamint prof. Ferenc Szlics gordonkamiivésznek,
a limerick-i egyetem tanaranak, Kritikai észrevételeikért, technikai segitségiikért. A
velik valo hosszi beszélgetések, szakmai konzultaciok nélkiill munkam biztosan
felszinesebb lett volna.

Koszonet illeti munkahelyem, a gy6ri Széchenyi Egyetem Zenemiivészeti Intézete
vezetdit, hogy dolgozatom elkészitéséhez az alapvetd feltételeket biztositottak. Halas
vagyok csalddomnak, hogy véleménynyilvanitasukkal, odafigyelésiikkel mindvégig
tamogattak. Tirelmiik és biztatdisuk nélkiill nem tudtam volna elkésziteni

dolgozatomat.
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11. Fiiggelék

Abrak, tablazatok és kottapéldak jegyzéke és forrasai:

Az 1. tablazat Bach Kothenben keletkezett mivei, Chr.Wolff: J. S. Bach, a tudos
zeneszerzo Park konyvkiadd Budapest 1984 271.0

2.-5. tablazatot magam allitottam Ossze, a www.imslp.org/Petrucci Music Library/
Bach oldal alapjan.

A 6. szamu tablazatot a cselloszvitek betéttancair6l Joh. Seb. Bach, Sechs Suiten fiir

Violoncello allein Editio Musica Budapest 1991 kotta alapjan készitettem.

1. szamu abra ,,Kellner masolataban a félbehagyott c-moll Gigue”

2. szamu abra ,,Kellner masolatdban a hianyos Sarabande”

3.szamu abra ,, A kétféle kéziras a C masolatban” forrasa

Johann Sebastian Bach Neue Ausgabe Samtlicher Werke Serie VI-Band 2, Sechs
Suiten fiir Violoncello Solo BWV 1007-1012. Die vier Quellen in verkleinerter

wiedergabe Faksimile-beiband Birenreiter Kassel, Basel, London , New York 1991

4. abra: ,,a G- dur Gigue R.Schumann zongorakiséretével”
5. abra: ,,A hegedii szonatak és partitdk kéziratanak cimlapja” forrasa:

www.imslp.org/Petrucci Music Library/ Bach

Kottapéldak forrasai:

1.-3. J. S. Bach Sonate e Partite per violino solo kozreadja Devich Sandor
Editio Musica Budapest 1981

4.-6. http://imslp.org/wiki/Violin Sonata No.2 in A minor, BWV1003

7. J.S.Bach Sonate e Partite per violino solo kézreadja Devich Sandor
Editio Musica Budapest 1981

8. http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/46/IMSLP06084-Bach BGA

BWYV 1006a.pdf és
http://imslp.org/wiki/Violin Partita No.3 in E major BWV 1006 Bach, J. S.

9.-11. J. S. Bach Sonate e Partite per violino solo kdzreadja Devich Sandor

Editio Musica Budapest 1981
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http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/46/IMSLP06084-Bach%20BGA%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20BWV%201006a.pdf
http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/4/46/IMSLP06084-Bach%20BGA%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20BWV%201006a.pdf
http://imslp.org/wiki/Violin%20Partita%20No.3%20in%20E%20major%20BWV%201006%20Bach,%20J

12.-15. Joh. Seb. Bac, Sechs Suiten fiir Violoncello allein
Editio Musica Budapest 1991 Kozreadja Banda Ede
16. Joh. Seb. Bach, Sechs Suiten fiir Violoncello Herausg. Paul Rubardt
Edition Peters Leipzig 1965
17.-34. Joh. Seb. Bac, Sechs Suiten fiir Violoncello allein
Editio Musica Budapest 1991 Kozreadja Banda Ede
35. Bach: Six Suites pour Violoncelle seul Interprétation Musicale et Instrumentale
de Diran Alexanian, Edition Salabert New York, Copyright by 1979
36.-48. Joh. Seb. Bac, Sechs Suiten fiir Violoncello allein
Editio Musica Budapest 1991 Kozreadja Banda Ede
49. Bach: Six Suites pour Violoncelle seul Interprétation Musicale et Instrumentale
de Diran Alexanian, Edition Salabert New York, Copyright by 1979
50. J. S. Bach Sonate e Partite per violino solo kézreadja Devich Sandor
Editio Musica Budapest 1981
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12. Felhasznalt irodalom

Elsodleges irodalom - Letoltések az internetrél - Masodlagos irodalom

Elsodleges irodalom:

A hét zenemiive Szerkeszti: Krod Gyorgy Zenemiikiado, Budapest

1974/4 C-dur cselloszvit (Boronkay Antal)
1980/2 Francia szvitek (Péteri Judit)
1984-85 h-moll zenekari szvit (Csengery Kristof)

1985-86 Angol szvitek (Péteri Judit)

Bach J. S.: Levelek, irasok, dokumentumok Forditotta és szerkesztette
David Gabor. Zenemiikiadéo Budapest 1985

Brockhaus Riemann: Zenei Lexikon Zenemiikiadé Budapest 1985
Bartha Dénes: J. S. Bach Gondolat, Budapest, 1960

Bardos Lajos: Plagalis formaterv Parlando Zenepadagogiai folyoirat
1980/2 1980/ 3.
Cook N.: Music, A Very Short Introduction (Oxford University Press 1998)

Cserné dr. Adermann Gizella: A tanulas- és a kutatas modszertana JPTE FEEFI 1999
Ericsson K. A.: Attaining excellence through delibarate practice: Insights from
from the study of expert performance. In M. Ferrari (ed.)
Foldes Imre: J. S. Bach élete és miivei Tankonyvkiadé Budapest 1976
LFZF kézirat
Gardonyi Zoltan:  Elemzd formatan Editio Musica Budapest 1979
Goehr L.: The Quest for Voice - On Music, Politics and the Limits of
Philosophy (Oxford, Claredon 1998)

Hammerschlag Janos: Ha J. S. Bach naplot irt volna Zenemiikiadd, Budapest, 1958

Harnoncourt: A beszészerii zene Editio Musica Budapest 1988
Hilldale N.J. : The pursuit of excellence in education Erlbaum. 2001
Kahn A. E.: Pablo Casals emlékei. Zenemiikiadé Budapest 1973
Kolneder W: Bach lexikon Gondolat Kiad6, Budapest, 1988
Schonberg A. : A zeneszerzés alapjai Zenemiikiado Budapest 1971
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Szigeti Jozsef: Beszélé hurok  Zenemiikiadd Budapest 1965
Wolff C.: J. S. Bach, a tudos zeneszerzé. Park konyvkiado, 1984
(eredeti: C.Wolff: J. S. Bach, The Learned Musician
W.W.Norton & Co., New York, 2001)

Letoltések internetrol:
Dimitry Markevich http://www.cello.org/Newsletter/Reviews/bach_mark.htm
let6ltve 201 1. marcius 16

www.google/viola pomposa letoltve 2012 majus 4

Bach’s Cello Suites-Six questions for Eric Siblin Harper’s magazine

www.Harper’s.org letoltve 2012. aprilis 2
http://www.bachnetwork.co.uk/

Understanding Bach, 2, 59-76 © Bach Network UK 2007
letoltve 2012. marcius 12

www.imslp.org Petrucci Music Library / Bach

http://webcache.googleusercontent.com/Pierre_Attaingnant
letoltve 2011 december 28

http://www.helga-thoene.de/ internetrdl letoltve 2012 januar 20

94


http://www.google/viola
http://www.harper's.org/
http://www.bachnetwork.co.uk/
http://www.imslp.org/
http://webcache.googleusercontent.com/Pierre_Attaingnant
http://www.helga-thoene.de/

Masodlagos irodalom:

A hét zenemiive Szerkeszti: Kroo Gyorgy Zenemiikiado, Budapest

1975/1
1975/4
1980/3
1979/2

D-dur zenekari szvit (S6lyom Gyorgy)
h-moll hegedii partita (Ferenczi [lona)
d-moll hegedii partita (Szabo Jozsef)

E-dar hegedi partita (Kovacs Sandor)

Donington R.: 4 barokk zene eléaddasmoédja Zenemiikiadd Budapest 1978

Diirr A: Die Kantatenvon J.S.Bach Bérenreiter Verlag Kassel-London 1971

Claude V. Palisca: Barokk zene Zenemiikiado Budapest 1976

Harnoncuort: Zene mint parbeszéd Eurdpa konyvkiado Budapest 2002

Krod Gyorgy: Muzsikdlo zenetorténet Gondolat Budapest 1965

Lloyd N: Grosfies Musik Lexikon Bertelsmann Lexikon Verlag Miinchen 1974

Pernye Andras: Eloadomiivészet és zenei koznyelv Zenemiikiadé Budapest 1974

Scholz Anna: J.S.Bach:Hat szvit szolocsellora Eléadasmod, artikulacié 2008

Schultze W.S.: Johann Sebastian Bach Verlag Philipp Reclam jun. Leipzig 1976

Schweitzer A.:Johann Sebastian Bach Breitkopf & Hartel Leipzig 1952

Szabolcsi Bence: 4 zene torténete Zenemiikiadé Budapest 1984

valamint az elmult 40 és szakirdnyll olvasmanyai

Az elemzések soran hasznalt kottak:

J.S.Bach : 4 overtiire (Suiten) Editio Musica Budapest 1998

Johann Sebastian Bach Neue Ausgabe Samtlicher Werke Serie VI-Band 2, Sechs
Suiten fiir Violoncello Solo BWV 1007-1012. Die vier Quellen in verkleinerter

wiedergabe Faksimile-beiband zum Kritischen Bericht von Hans Eppstein Barenreiter

Kassel, Basel, London , New York 1991

Bach: Six Suites pour Violoncelle seul Interprétation Musicale et Instrumentale de

Diran Alexanian, Edition Salabert New York, Copyright by 1979

J. S. Bach 6 Suites a violoncello solo senza basso, Ed. Kazimierz Witkomirski,

Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne 1972

Joh. Seb. Bach, Sechs Suiten fiir Violoncello allein

Editio Musica Budapest 1991 Kozreadja : Banda Ede
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