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EImélkedésem kérdéskorét munkadm
sordn felmeriild, régota érzékelhetd
probléma motivélta. Fémszobraszként
épitészhallgatdkat tanitva, egyre sir-
getébbnek érzem megteremteni az
erételjesebb, é16, egyltt gondolkodast,
kolcsonos igényt épitészek és tarsmi-
vészetek mivel6i kozt. Tanulmanyaim
ill. munkdm soran gyakran keriltem
szembe épitészet és szobraszat kozos
produktuma altal keltett problémaval.
Az altalam felvetett kérdéskor ravilagit
épitészeti és a szobraszati tér érintke-
zési, talalkozasi pontjaira, atfedései-
re. Milyen aurdja, kisugarzasa lehet a
kilonbozd tereknek, amitél mashogy
érezzik benne magunkat. Mindegyi-
kiink naponta tapasztalja, hogy ezek

Minden tartalom, minden mdvészi
mondanivalé a szamara legalkalmasabb
forméaba kivankozik, a tartalom meg-

ERDEKLODESEIM

szabja a kifejezés modjat. Azonban egy
kompozicidban mdfajilag kilénnem(
elemek is tarsulhatnak, melyek fokozzak
a mU Osszetettségét. Tobb mifaj jelen-
léte egy azon alkotasban segitheti, fel-
erbsitheti egymas értékeit, kiegészitheti,
teljesebbé tehetik a mi mondanivaléjat.
Pl. Fokozottabban jelentkezik ez a hatas,
szinpadi m( eléadasanal, ahol egyideji-
leg verbalisan, testbeszéddel, mozgassal,
gesztusokkal kozvetitik felénk a gondo-
latokat az el6éaddk. Ehhez tarsulhat tanc,
zene, diszlet. Talan a szinhaz teremti meg
azt a legintenzivebb kozeget, ahol egyi-
dejlileg a legtébb muvészeti ag, egy-
masra épullve, egymast erdsitve, hierar-
chikusan vagy valtakozé dominanciaval
van jelen.

Hasonléképpen az épitészet, szobra-
szat, festészet, UvegmUvészet, stb. szoros
szimbidzisban élnek mar a muvészetek
kezdete ota. A legintenzivebb egyuttélést
a szakrélis épuleteknél, illetve a reprezen-
talast is szolgalo varak, kastélyok esetében
érezhetjuk. A mult kimagaslo épitészeti
alkotasainak vizsgalata folyaman débben-
hetlink ra a kifejez6 eszkdzok gazdagsaga-
ra, s a feledésbe mertlt lehetdségeire.

Munkaimban is szamtalanszor az adott
épitészeti tér karaktere jellte ki a tervezés

lehetéségeinek hatérait, skalajat. Ezek ko-
z6tt szerepelnek koztéri alkotasok, egyéni
kiallitds alkalmaval egy nem szokvanyos
belsé teret rendezhettem be, a konkrét
helyre készitett specialis alkotassal, stb.

1. OLYAN AUTONOM MU LETREHOZA-
SA, MELY SZAKRALIS TERBE KESZULT

Alkotdi tevékenységem egyik vonulatat
szakralis térbe készitett autondm m
létrehozasa, szakralis épuletekbe terve-
zett bator-plasztikdim nyujtjdk. Az egy-
hazi mlvészetben megszokott figuralis
abrazolastél, a szentek, staciok meg-
jelenitésétdl eltéré utat, megkozelitést
valasztottam. Egy eddig még nagyrészt
hagyomanyoknak megfeleléen kezelt te-
riletet, a szentély jelentéstartalmat leg-
intenzivebben kozvetitd oltar, Urasztala,
ambd kérdését jartam kordl.

A liturgikus tér altal tdmasztott igé-
nyek Osszetettek és specidlis megkozeli-
tést, hozzaallast kdvetelnek. Ismerni kell a
liturgia lényegét, a liturgikus tér szerepét,
berendezési targyait. Milyen elézmények
hatarozzak meg napjaink egyhazi mu-
vészetét? Fontosnak tartom atgondolni




Magyarorszag templomépitészetét az L
Vildaghaborut kovetd évektdl napjainkig.
Feltérképeztem, e korszak tarsadalmi,
gazdasagi, politikai akadalyaival meg-
kiizdd, hatasai altal formalédd, sokszor
valaszut elé llitott szakrélis épitészetét.
Dolgozatomban az emlitett terilete-
ken OsszegyUjtott pozitiv és negativ ta-
pasztalatokat, gondolatokat, kételyeket
szeretném megosztani az olvaséval.

2. EDDIGI MUNKAIM BIZONYIiTEKAI

Eddigi munkaim bizonyitjak, hogy épi-
tészet és a szobraszat kdzott zajld kom-
munikaciénak tere szertedgazo lehet6-
ségeket rejt magaban. Tevékenységem
egyik dga a koztér, kozépilet, belsé tér
altal gerjesztett szobrdszi megmutat-
kozésok, megoldasok felvetése, meg-
valositasa. Szerencsésnek mondhatom
magam, hogy a kisplasztikak, kiallita-
sokon bemutatott munkak elkészitésén
tul, belefolyhatok 6sszetettebb, réteg-
zettebb elvarasokkal biro, de egyben
kihivas szempontjabdl is mas léptékd,
egyéni vagy team munkékban. E nagy
volumenl munkék szépségét és vara-
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zsat a kilonb6zé munkafazisok soran
alkalmazott anyagok eltéré tulajdonsa-
gainak, korlatainak arnyalt megtapasz-
taldsa, az egymasra figyelés, az dssze-
hangolt munka adta. Pl. 1999-ben a
pécsi Székesegyhaz, Rétfalvi Sandor al-
tal tervezett déli bronzkapuja kivitelezé
csapatanak voltam tagja. Az egy éven
atfolyo, fizikailag és szellemileg is nagy
kitartast, koncentraciét igénylé munka
mas mdédon megszerezhetetlen tudast,
tapasztalatokat és 6romot adott. Egé-
szen mas egy szubjektiv, 6néllé szobor
elkészitése, mint 3-4 alkoté ember 6sz-
szehangolt, egymasra figyel6 alkoto
munkaja. A hosszabb iddintervallum
alatt, egymashoz kapcsolddé, kulén-
b6z6 munkafazisok végeredményeként
megsziletd alkotas latvanya egy sajat-
sagos oromet general, hiszen minden
cm2-re egyszerre tdbb ember keze
munkéajanak lenyomata.

Készitettem terveket adott funkcio-
ju épitészeti terekbe, ahol az aranyokkal,
méretekkel valé kombinalas lehetésége
izgalmas Otleteket sziilt. Az abrazolt targy
megszokott méretaranyaitél elrugaszkod-
va, tér és targy léptékének az attranszpo-
nalasaval, a megtervezett fény-arnyék-
hatasokkal, a transzcendens érzet valt




fokozhatéva. Munkaim is tikrozik, hogy
mind a koztéri, mind a szakralis témaju
alkotasok specialis megkozelitést igényel-
nek. Mindegyikiik hasonlo, de egyben sa-
jatos hozzaallast kovetel.

3. FELMERULO PROBLEMAK

A véletlen éaltal elém sodort feladatok,
mindig épitészet és szobraszat erd-
teljes kapcsolatara, csapdaira utalt. A
régmultban oly élénk kapcsolat viharos
id6szakokat élt at a torténelem soran.
A foldrajzi elhelyezkedés, a kor tarsa-
dalmi, politikai, gazdasagi helyzete, a
szemléletvaltas lenyomataként értékel-
het6k adott korszakban létrejott miivé-
szeti produktumok. Magyarorszag mu-
vészettorténetében az 1900-as évektdl
hulldmzo6 tendencia figyelheté meg. A
két vilaghaborl pusztitasa, a hatalmon
Iévé partok értékrendje ranyomta a bé-
lyegét a kor alkotasaira. Napjainkra a
korldtokat mar inkabb a szlkre szabott
koltségvetés, a jol 6sszehangolt munka
hidnyossagai jelentik. Epitészeinknek
egyre nagyobb hanyadaban meril fel az
igény mar a tervezések kezdetekor, hogy

a tarsmuvészetek (festészet, szobraszat,
keramia, Gvegmuvészet, stb.) alkotasa-
inak is helyet biztositson. Epiletekben,
éplleteken és kornyezetiikben egyre
szaporodnak a legkllénb6zébb megfo-
galmazéasu és kvalitasi mualkotasok. A
torekvés mindenképp dicséretre mélto,
a megoldasok szertedgazok. A kivaltott
hatast nem mindig 6nmagéaban az alko-
tas generélja, hanem az 6sszehangolt-
sag, a helyszinnek, az adott épitett kor-
nyezetnek az aurdja, mellyel egyutt fejtik
ki mondanivaldjukat.

Minden térnek van egyénisége, jo
vagy rossz kisugarzasa, amelynek miért-
je nem ontheté mindig szavakba, viszont
lehetéségink, soét felelésségink, ezt a
fajta aurat pozitiv iranyban erésiteni.

Az épitész az egyes ember és a tar-
sadalom életfunkciéi szamara mikddo-
képes élettereket, épitményeket létesit.
Egy épitmény mivészi jelleget akkor
nyer, ha funkcionalis céljain tdl rendel-
tetésének eszmei jelentéségét is vissza-
tukrozi, kisugarozza. Elsérendl feladata
azonban a belsé téralkotas, az ember
szdmara létrehozott mGkoddképes élet-
tér, amelynek térformalédsa megsughatja
festészet, szobraszat, stb. felé tamasztott
igényét. Egy épulet tervezése kozben,

altalaban nem merdl fel a tudatos szan-
dék mualkotas helyének kialakitasara.
Alaptendenciaként a méar megvaldsult
tér Uressége, sivarsaga hivja fel a figyel-
met, ,valaminek” a hianyara. Gyakran ez
a hianypotlas indukalja az ily modon kiirt
pélyazatokat. igy a teret kitolt alkotas és
a tér akkordjai -idénként nem szandéko-
san- disszonans hangzast produkalnak.
A masik fontos szempont, ami nem
téveszthetd szem eldl, és az épitészeti
tér meghatérozo feltétele, hogy a tér és
az emberi [épték szoros kapcsolatban all
egymassal: a teret térré emberi léptéke
teszi, s a benne elhelyezett mualkotas
méretét, aranyait is az adott 1épték be-
folyasolja. Mindkettd feltétele tehat az a
valds tér, melyben teljes valdjaban érvé-
nyesilni, kiteljesedni tud. Meghatarozo
az adott, kinalt téri szituacid, (pl. fényvi-
szonyok, a felhasznalt anyagok, szinek
minésége, szabad falfelllet mérete, ra-
latas, stb.) mely paramétereivel konkrét,
behatarolt lehetéségeket foglal magaba.
A mUalkotas feltételezi a helyszin isme-
retét, ami egyben a mG koncepcidjanak
a fuggvénye is. E tér eltérd, de kozos je-
lentést is hordozhat mindkét muvészeti
ag szamara. Az adott tér jellege visszahat
az alkotdi folyamatra és meghatérozza a
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kész mG karakterét. A tér, hely és alko-
té kélcsdnhatasban allnak egymassal.
Adott mualkotas hangsulyossaga, tartal-
mi érvényestilése eltérd karakterl terek-
be helyezve més és mas. Az egyik kioltja,
jelentéktelenné redukalja, mig a masik
felerdsiti.

Fontos aspektus, a térben valé6 mozgas
lehetésége. A térben mozogva, létezve is-
merjuk fel annak jellegzetességeit, megta-
pasztaljuk milyenségét, korlatait, hatarait.

A mozgashoz, a tér bejarasahoz, meg-
ismeréséhez viszont id6re van szikség.
A szobraszatban és az épitészetben ha-
romdimenziés formak kapcsolédnak egy-
ségbe, mely egység mozgas kdzben, az
idéfaktor kozbejottével valik teljessé. Az
épuletet végig kell jarni, szinte el kell ol-
vasni. Idére van sziikség az elemi képek
egymas utan valo feltaruldsdhoz, mely az
épitészeti alkotas esztétikai hatasat bizto-
sitja. Ezzel szinkronban a szobrot is kordl
kell jarni. A mozgas az iddébeli mUfajok
élménybeli kibontakozasanak értékével
gazdagitjak a plasztikat. A mozgas Uj lehe-
téségeket is feltar. A korlljaras az elmet-
szédések, iddbeli kontrasztok, érvénye-
stilését is lehetévé teszi. Mozgas kdzben
kelhet életre az éplilet és a szobor is, a
szemlélédo akar aktiv szereplévé is valhat.

A téri szituaciok kimerithetetlen tarhazat e
két tényezé végtelen variacios lehetbségei
nyUjtjak. Meghatarozd a torténelmi kor,
a hely, a mé eszmei tartalma, (@ ma éltal
kozvetitett tartalom) a miivész adottsagai,
karaktere.

A tér |étének tehat egyforman fontos
feltétele a teret hatarol6 testek feliileté-
nek, tomegének jellege és a bejarasahoz
sziikséges id6. A kovetkezékben bemu-
tatasra kertilé munkaimban a felsorolta-
kon kiviil még egyéb tényezdk, mint pl.
a mesterséges és természetes megvilagi-
tas, fény-arnyék, szin, stb. kombinaciodja
altal valik egzaktta az elképzelt alkotast.

Sajnos a problematikus tényezék ko-
z0tt az elsé helyeket az anyagi hattér
bitorolja. Talan a legnagyobb kihivast
az anyagi korlatok kozé szoritott kvali-
tésos, a hely szelleméhez mélt6 alkotas
létrehozasa jelenti. Az esetek tobbségé-
ben a m( kivitelezésénél tehat forditott
sorrend tapasztalhat6. Nem az elképzelt
terv hatdrozza meg az anyagi raforditas
mértékét, hanem a rendelkezésre allo
Osszeg az anyagvalasztast, a technolo6-
giat, stb. Gyakran nem a mavész altal
megalmodott, legautentikusabb anyag
keril felhasznalasra, hanem a hatasaban
legkozelebb allé és legkevesebb koltsé-

get igényld. Gyakran a feleslegessé valo,
hulladék anyag felhasznalhatésaga je-
I6li ki a létre hozhaté m( paramétereit.
Ezek a korlatok azonban gyakran pozitiv
iranyba lenditik az alkotas folyamatat,
hiszen mentesitik az alkotét az anyag-
valasztas, beszerzés, finanszirozas és
egyéb technoldgiai problémaktol. Valo-
jaban a mlvésztél nem pusztan alkotoi
hozzaallast igényel, hanem komoly jar-
tassagot a felmertlé anyagok minésége
és koltsége terén. Az alkotd ember sike-
rességének napjainkban ez az elsédle-
ges kritériuma, s hogy mindezen isme-
reteket kreativan, s vakmerdéen merje
kombinalni. m




SzUkitve a kort a szakralis terekre, a torté-
nelem folyaman tapasztalhato volt, hogy
az egyhazi mlvészet mindig az adott kor
szellemiségét tikrozte, ami egyértelmi-
en leolvashaté az &brazolds modjabdl,
pl. a roman és a gétikus figuralis szobrok
atirtsaganak kilonbozésége.

Napjaink szakralis m(vészetének ér-
telmezése megkivanja, hogy felvazoljam
a szazadforduld, valamint a két vilag-
haboru kozotti nemzetkdzi és magyar
templomépitészet jellemzdit, kordlmé-
nyeit, befolyasolé tényezdit.

1. A szAzg\DFORDULé IHIISITORIZ{:\L(')-
SZECESSZIOS TEMPLOMEPITESZETENEK
ES MUVESZETENEK ,VILAGI” JELLEGE.”

A modern épitészet az 1900-as évek kortl
alakult ki, mely szakitva a korabbi m{vé-
szetfelfogassal, radikalisan Ujat teremtett.
A fiatal mlvésznemzedék altal létreho-
zott Uj stilust Németorszagban Jugendstil,
Bécsben a szecesszid nevet kapta. A régi
diszité elemeket félretéve kidolgoztak
egy teliesen Uj ornamentikat, a szecesz-

KUTATASAIM SORAN
PROBLEMAMHOZ AZ ALABBI TENYEKKEL
KELLETT, HOGY SZEMBESULJEK

sziés ornamentikat, mely a természetbdl
meritett formavilag atirasaval, elvont sikon
kozvetitett. Az éplletek fellletét, vazakat,
lakberendezési targyakat, stb. egyarant
a legkilénbdzébb médon behaloztak a
levelekkel, gytimolcsokkel dusitott kuszo,
kanyargd vonalak. Azonban a hirtelen di-
vatta valt stilus rovid élet( volt, de Uttord
jelentéségl. A megkopott régit elsdpor-
ve, utat nyitott az Uj elétt. A modernkor a
természettudomany, a technika fejlédése,
a gyarak, tdmeglakasok, aruhazak, stb. a
modern ember gondolkodasmodijat is at-
alakitotta, a kulturat valsagba sodorta.

A humanizmussal megindulé szekulari-
zaci6 a keresztény Eurdpa egységét meg-
bontva, a katolikus mdvészet megnyil-
vanulasi, tartalmi formajaban is valtozast
eredményezett. Az egyhdz és a modern
civilizacié szétvalasa a keresztény muvé-
szet megujulasat kovetelte. A modern ma-
vészet alapja, nem keresztény gyokerekbdl
taplalkozott, igy a keresztény mivészetnek
a régivel szemben Ujat kellett nyujtania. A
modern haladas azonban nem tudta po-
tolni a vallast.

Felmerl a kérdés tud-e a kor épitésze a
modern épitészet vivmanyi alapjan teljesen
Uj templomot épiteni? A modern anyagok,
eljarasok, esztétikai értékek mellett van-e

affinitdsa az épitészeknek a templom lé-
nyegére, a liturgiara koncentralni?

LA szentély az Oskeresztény mivészet
szellemében djra éled, a templom szive
az oltdr ,Az oltar, mint a szent misztéri-
umnak helye ugyanolyan sullyal és erével
kell, hogy érvényestiljon, mint akkor, ami-
kor elészor épitettek foléje templomot.?

Az Uj katolikus mlvészet sorsa a pub-
likum nyitottsagatdl, tajékozottsagatdl is
fliggott. A sokszor érzékelhetd izlés hi-
anya, giccsbe fordulast eredményezett,
ami korrigélasra szorult. A rossz izléssel
készitett dolgok is sajnos sokszor lelkese-
dést valtanak ki, csak azért, mert divatos,
JUjszer(”.

Osszevetve Eurépa orszagainak az Uj
stilusban épult templomait, kilénb6zé
megfogalmazasokkal talalkozunk. A kor-
szak legszokatlanabb temploma Gaudi
barcelonai Szent Csalad templom, mely-
ben a régi és Uj formak, anyagok, lveg-
feluletek szertelen tobzodasa érvényesdil.

Ett6l teljesen eltér Otto Wagner
steinhofi temploma, mely aranylé hagy-
makupolajaval az elmegydgyintézet kor-

1 Somogyi Antal: A modern katolikus mGvészet, Buda-
pest, 1933. 175.0
2 Somogyi Antal: A modern katolikus m(ivészet, Buda-
pest, 1933. 175.0
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nyezetében az Uj mlvészet frissitd szelle-
mét arasztja.

A nemzetkdzi porondon Otto Wag-
ner volt az egyik Uttéré egyéniség, Bécs
egyik legmeghatarozébb varosképfor-
maldja, a bécsi szecesszid vezetd épité-
sze. Wagner valdjaban két korszakhoz
tartozott. Kilonos érzékkel tapintott ra
a kor igényeire és fejlédésének irdnyara.
Sokoldalt személyiségének kdszonhetd-
en folyamatosan kisérletezett a formak-
kal, s vakmerd lépésekre vallalkozott a
megUujitas szellemében. Munkain keresz-
tul értheté meg a historizmus, a szecesz-
szi6 és a modernség belsé dsszefliggése.
Eletm(vében az iizlethazak, banképiile-
tek, aruhazak, szanatériumok, korszer(

szallodak, palotak, szakralis épuletek
egyarant fellelhetdk.
A nemzetkozi

épitészet vérkerin-
gésében a nemzeti és nemzetkdzi pa-
lydzatokon vald rendszeres részvétele
tartotta. 1896-ban tanulmanyt irt a mo-
dern épitészetrdl, melyben megtagadta
a historizmust, s megjévendolte az ,Uj
mUvészetet”, francidsan art nouveaut.
Munkaiban kettésséget és fontos atme-
neteket tapasztalunk. Elsé helyen a mo-
numentalis épuletek és kifejezd eszkozei
alltak, ezen belll a templomépitészet
tartotta az épitémivészet legmagasabb
rend( feladatanak. Stilusat a kezdetek-
kor a historizmus jegyeinek alkalmaza-
sa (vagyis a régebbi torténelmi stilusok

utdnzasa) hatarozta meg, ami id6vel hat-
térbe szorult, majd kialakult a ,tipikus”
Otto Wagner stilus: szecesszids jegyek
sikfelulet( diszitésekkel. Mindez nem
véletlen, hiszen végil is a funkcionali-
tas volt a legfébb cél. Szamos bérhazat
tervezett Budapestre és Bécsbe is. Temp-
lomépitészetében a jelen erd és fejlédési
szintjének megfeleléen a konvencidkat,
a kor és a megrendel6 igényeit és lehe-
téségeit tartotta szem elétt, elutasitva a
historizalast és a gotizalas. Kidolgozta a
modern templomépitészetre vonatkozo
elképzeléseit, hangsulyozva a modern el-
vek folényét a korabbi stilusokkal szem-
ben. Felhivta a figyelmet a — korabban
elhanyagolt — higiéniai és gyakorlati ter-
mészetl kovetelményekre, pl. szell6zés,
hideg-nedves padlo, futés, az oltar és a
szbszék akusztikai és optikai kovetelmé-
nyekre, a szertatason a lelkész zavartalan
kozlekedésének biztositasanak, stb. kér-
déseire. A funkcionalis igények és mivé-
szi formalas érdekében a liturgikus rend
ellenére batran javasolt valtoztatast.

A hagyomanyos formakat nem ta-
gadta meg, de alarendelte a gyakorla-
tias, funkcionalis szempontoknak. Pl. a
roman stilusi félkoriv a funkcionalitas
kovetelményivel 6sszehangolhaté. Wag-




« Otto Wagner, Szent. Lipét templom és
homlokzata, Othmar Schimkowitz angyal-
szobral, a templom oltéra és a Leopold Forster
oltarkép, valamint Steinhof pszichiatriai intézet
Kolo Moser Apostolok cim( munkajaval 1907.

» Lechner Odon, kébanyai Szent Laszlo Plé-
béniatemploma kivilrdl és beltlrél 1899.

ner szerint az épitészeknek Uj forméak
teremtésére kell torekednilk, amelyek
a modern szerkezetekkel 6sszhangban
vannak.

Wagner a steinhofi pszichiatriai gydgy-
intézet éplletegylttesének részeként
épitette meg az 1907-ben felszentelt
Szent-Lipot templomot. Az alaprajzi el-
rendezésében a kor és a négyzetes for-
mat kombinalta. Kilsé megjelenésében
négyzetes testre kupolat Ultetett, a bel-
s6 térben a gorogkereszt alaprajzu teret
félkorivvel zarta. A bejarat funkcionali-
san harom részre oszlik. Megjelenésé-
ben a formak, szinek, anyagok izgalmas
kombinaciéja, mértéke altal érvényesiil
egyéni hangvétele. A fehér, zold és arany
atgondolt aranya elegans, friss hatast
kolcs6noz az épuletnek. Az arany finom
alkalmazéasa, elosztadsa az épitészeti és
szobrészi elemeken érzékeny izlésre vall.
A bejarat oszlopaira komponalt arany
szarnyd angyalok az Osszhatast kony-
nyeddé, légiessé varazsoljak, Unnepé-
lyességét emelik.

A templombelsében hasonl6 ele-
ganciaval ismétli a kulsé szineit. Foko-
zott figyelmet forditott a belsé falak és
Uvegablakok hangsulyozott szerepére, a
szakralis térre koncentralé hatasokra. A

belépd a fehéren lebegéd templomtérbe
kerlilve az aranyok jatékaval, a megvila-
gitas, és az oltar koril megjelend szinek
visszafogott hasznalataval egyértelmlen
az oltarra tereli a figyelmet. A keresztény
szimbolika legautentikusabb szineit, a
fehéret, aranyat, kéket alkalmazza. Az
arany egyértelm@en a funkcionalitdsa-
ban kiemelt szerepi oltar témegét fedi.
A falakat 3m-es magassagig borité mar-
vanylapokat ,funkcionalis ornamensek”
diszitik.

Végigtekintve az épileten egy-
értelmd, hogy Wagner fontosnak tar-
totta a tarsmulvészekkel valé egyutt-
mikodést. A szobraszat, festészet,
UvegmUvészet, 6tvosmivészet szama-
ra egyarant megtisztel6 szerepeket
biztositott. A templom tornyainak két
szoboralakja Richard Luksch, a fébe-
jarat felett all6 négy angyal Othmar
Schimkowitz alkotdsa. Az oltarképet
Leopold Forster készitette el Remius
Geyling vazlata alapjan. A steinhofi
templomban a modern tvegfestés elsé
alkotasai, a nagy Uvegablakok, pedig
Kolo Mosertoél szarmaznak. Az deko-
rativ hatasu ablakokon abrazolt figu-
rak azonban, sajnalatos médon, nem
tikrozik az apostolok szellemi nagysa-

gat, inkabb szerencsétlen halanddkat tes-
tesitenek meg. Szerencsére voltak, s van-
nak az Gvegmivészetnek jeles képviseldi,
mint pl. Hans Stocker és Otto Staiger, akik
a baseli Szent Antal-templom nagy
livegablakait a mennyezet kazettaihoz
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hangolva tagoltak. Az épllet szerkezeté-
hez idomitott, a sulytalanna valt ablakok,
melyeket athat a szin és a fény a temp-
lombelsé légiességét fokozza.

Wagner temploma parhuzamban
allithatd a hazai épitészgeneracio leg-
kiemelkedSbb alakja, Lechner Odén altal
tervezett kébanyai Szent Laszlé Pléba-
niatemplomaval.

Lechner kezdetben, torténelmi stilu-
sokban tervezett, majd kulfoldi utaza-
sai nyoman megfogalmazédott benne
a gondolat a nemzeti jellegl épitészet
megteremtésére. Hatdsa meghatarozo
volt kortarsaira, tanitvanyaira és a koz-
véleményre egyarant. Kévetdi és ellen-
ségei egyarant akadtak. A haladé gon-
dolkodasu Lechner kora épitészetének
vezetd egyénisége, Otto Wagner mel-
lett a modern mozgalom nemzetkdzi-
leg is elismert Gttoréje volt. A épitész-
tarsai kilfoldi épitészet Ujabb iranyait
figyelemmel kisérve, a tapasztalatokat
felhasznalva igyekeztek a nemzeti jel-
leget elérni terveikben.

A Lechner kébanyai templomanak
elsé tervében, a bizanci épitészetet idé-
z6 templom centralis belsé terét, szintén
kupola boritotta. Majd a terv atdolgoza-
sa utan, hosszu kizdelem aran 1894-ben
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elkezdték az épitkezést. Igaz a huzavona
még nem ért végett. A visszavont meg-
bizast, a harmadik végleges valtozat el-
fogadasa kovette. A végleges, gotikus
hatast kompozicié egységes, harmoni-
kus épllet, melyet Lechner anyaghasz-
nalata és formavilaga, a tarsmivészetek,
igy a szobraszat és keramiamUvészet

<« LECHNER ODON, kébanyai
Szent LaszIo Plébaniatemplom
Zsolnay keramiabol keszult sz6-
széke és oltara 1899.

gazdag alkalmazasa emelt a maradandé
érték( alkotasok soraba. A voros mar-
vany, mintazott téglak, szines mazas cse-
repei és a pécsi pyrogranit éplletdiszek
harménijja jellemzi.

A pécsi Zsolnay gyarban éget-
ték Wartha Vincével egyltt tervezett
pyrogranit elemeit. A templom szo-
széke, keresztel6 kutja, oltarai Tandor
Ottd altal tervezett, vilaghirG Zsolnay-
féle keramiak. A templombelsé szobrait
Oppenheimer Ignac, az tvegfestménye-
ket Roth Miksa, a kéfaragast Hauszmann
Séandor, a falfestést Scholtz Gyula végez-
te. Az el6csarnok egyik bejarata folé, a
keramikusok kozkedvelt anyagabdl, a
pyrogranitbol készilt angyal kerilt. A

gotikus  faragvanyokat, mérmiveket,
toronycstcsokat, szabadon alakitott

pyrogranit elemek helyettesitik. Lechner
a gotika és a népmivészet kétdimenzios
kicsiny motivumait transzponalva, de a
forma Iényegét megérizve hozott létre
erdteljes architektonikus elemeket.

A belsé tér megoldasaban O is a
héfehéren ragyogd falak altal korul-
Olelt szines marvanyboritasu szentélyt,
illetve szineiben harmonizalé oltarépit-
ményt valasztotta. Sajnos a templom a
II. Vilaghabord alatt sulyosan megsé-




ralt, 1991-ben restauraltak, és orszagos
védettségl miemlékké nyilvanitottak.

Lechner és Wagner akar konfliktusok
aran is, Uj szellemiséget vittek a modern
szakralis épitészetbe, intenziv kapcsola-
tot kiépitve a tarsmivészetek képvise-
[6ivel.

.Minden uj stilus fokozatosan jott létre
az eléz6bél, az uj feltételek (anyagok,
szerkezetek, igények) kikényszeritették a
meglévé formak dtalakitasat vagy ujak
létrehozdsat.”

+~Ami nem praktikus, az szép sem lehet."
.Nem minden szép azonban, ami prak-
tikus...”

Tapasztalhattuk, hogy a modern épi-
tészet erdteljes, karakteres formai a tars-
mUvészeteket, festészetet, szobraszatot, s
kulénosen az Gvegmlvészetet is egyen-
rangu partnerként bekapcsolva alkotasai-
ba, Uj utat jelolt ki a szakrélis mlvészetek
szamara.

Németorszagban dekorativ formak
halmozasa helyett a nagy tér, nagy egy-
séges fellletek, erdteljes témegek val-

3 Kerékgyarté Béla: Otto Wagner: frasok, tervek, épiile-
tek, Budapest, 2012. 33.0
4 Kerékgyarto Béla: Otto Wagner: Irésok, tervek, épiile-
tek, Budapest, 2012. 10.0
5 Kerékgyarté Béla: Otto Wagner: frasok, tervek, épiile-
tek, Budapest, 2012. 11.0

nak hangsulyossa, pl. Otto Orlando Kurz
bambergi Szent Otté temploma.

Bohm dettingeni templomanak pu-
ritan terméskd falain, a vizszintes irany-
ban korbefutd téglabdl kirakott vona-
lak szolgalnak diszul.

Georg Buchner azzal ér el Ujfajta ha-
tast obermeinzingi temploman, hogy
a régi formakat az Uj anyagnak, a vas-
betonnak megfeleléen alkalmazza. Az
épulettel szinkronban szélalnak meg a
szobraszat és az UvegmUvészet alko-
tasai, igy kiemelve az oltar megkilon-
boztetett funkciojat.

2. A KET VILAGHABORU KOZOTTI HI-
VATALOS ES KOZOSSEGI IGENY KON-
ZERVATIVIZMUSA

Napjaink szakralis épitészetének, a mun-
kdmban szem el6tt tartand6 szempont-
ok megértéséhez, sziikséges a magyar
szakralis épitészet és tarsmivészeti al-
kotasok Iényegre toré attekintése. Mi-
lyen helyi ill. ktlfoldi politikai, tarsadalmi,
szellemi hatasok irdnyitottak, befolyasol-
tak helyzetét?

Ahhoz, hogy jol atlassuk a magyar
szakralis épitészet fejlédésének vonalat,
fébb allomasait, fel kell vazolni a szédzad-
fordulot kovetd, 1. és 1. Vilaghabord altal
befolyasolt, irdnyitott korszakot.

Hazank templom épitészetét vizsgal-
va az L Vilaghaboratél napjainkig izgal-
mas tendenciavaltozas, Ujitasi kisérletek,
metamorfézis kovetheté nyomon.

A torténelem soran a reprezentativ
épitkezések, valamint az Uj stilusok al-
kalmazéasanak legfébb tdmogatdja az
egyhaz volt.

Az 1800-as évek masodik felének ma-
gyar épitészetére elsésorban az osztrak
és német épitészet volt hatassal. A sza-
zadfordulé éveiben Magyarorszagon az
osztrdk, német példak nyoman a sze-
cesszi6 épitészete honosodott meg. A
modern épitészetbe valé atmenetet a
torténelmi formak, az oszloprendek,
boltozatok, stb. helyett az tveg, kera-
mia, vas, vasbeton térhéditasa jelentette.
Ezeknek az anyagoknak kellett megfele-
16 formakat talalni. A vazas és falkitolto
rendszer térhdditasa, a novényi orna-
mentika alkalmazasa, kanyarodd péarka-
nyok, burjanzé névényi indakat utanzo
kovacsoltvas racsok jellemzik az alig két
évtizedik tartd korszakot.
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A szazadfordulét kovetden Eurdpa
toébb allamaban fellobband, érlelédé uj
épitészeti gondolatok kibontakozasat az
L. Vilaghaboru szakitotta félbe.

1918 utan az I Vildghdboruban el-
szenvedett veszteség hatalmas valtoza-
sokat hozott Magyarorszag szamara is,
a politikai, gazdasagi, tarsadalmi téren
egyarant. A kilatastalan gazdasagi hely-
zet, a pénz romlasa, az elcsatolt teriletek,
az elvesztett banyak, nyersanyagforrasok,
terméfoldek, erddk, megbénitottak az
épitkezéseket. Eurdpa orszadgaihoz ha-
sonldan az épitészet fokuszaban a lakas-
épités keriilt. Hazank épitészete a 20-as
években, csak nagy vonasaiban hason-
litott a haborut megelézé idészakhoz. A
tizes években virdgkorat él6 szecesszid a
habort kezdetekor— Lechner Odén 1914-
ben bekdvetkezett haldlaval- megszint. A
késé eklektika nagy mesterei Pecz Samu,
Alpar Ignac a haborat kovetéen haltak
meg

Az elsé vildaghdbord utani években
parhuzamosan két vonalon haladt az épi-
tészet hazankban. A magyar épitészek két
ellentétes polusra szakadtak, mind a vi-
l&gi, mind az egyhézi épitészet terlletén.
Egyik sikon az épitészek nagyobb szamat
magaba foglalo, konzervativ, historizalo, a

tradicionalis formakat elényben részesitd
szemlélet az (j vivmanyokat a nemzeti
tradicidkkal 6sszesimitva igyekezett a ma-
gyar épitészetet megreformalni, létrehoz-
ni a nemzeti stilust. A legtobb megbizast
megszerzé, konzervativ szemlélet(i klé-
rus, épitészek és hiveik alkottak e csoport
magjat. A korszak fiatalabb, de még a régi
iskolan nevelkedett épitész generacidja a
dekorativ elemekkel dusitott, konzervativ
tomegképzési épitészet vonalat vitte to-
vabb, melyben az eklektika jellemzdi mar
alig voltak érzékelheték. A jellegtelenné
valt épuleteken, a korabbi stilusok elemei
mar csak idézték az adott kor hangulatéat.

A lassan kialakulé figyelemfelkeltd,
Ujitd elképzeléseket, Eurdpa tobb alla-
maban bekovetkezett haborls pusztita-
sok motivaltak. A lakasok nélkil maradt
teleplilések, varosok gyors és tomeges
lakdhazépitést koveteltek, amelyek épi-
tészeti Ujitdsokra célszerlbb, hatéko-
nyabb technolégidk, megoldasok alkal-
mazasara Gsztonzéleg hatottak. Igy a
huszas évek masodik felétdl a funkciona-
lizmust hirdeté iranyzat kezd elterjedni,
ami hamarosan a szakralis épitészetben
is megjelenik.

Az 1915-30 kozott létrejott neoeklek-
tika kilonbodzd torténelmi stilusokat,

(neoroman, neogot, neobarokk) ele-
venitette fel, a teljesség igénye nélkiil.
Kozulik a neobarokk kilénilt el a leg-
tisztdbban, — mozgalmas kontdrjaival,
tulzott dekorativ falfeltleteivel, — nem-
csak hazankban, hanem szinte egész Eu-
ropaban, Németorszagban, Ausztridban,
Danidban, Franciaorszagban is.

Az orszagot sulyté nagy teriletveszte-
ségek, a kdzépkori magyar varosok elcsa-
tolésa az épitészeinket az elvesztett épité-
szeti értékek potlasara 6sztonozte.

Mivel a legszebb k&zépkori magyar
varosok az utédallamoknak jutottak, a kor
épitészei kotelességiiknek tartottak, hogy
a terlletveszteségek altal megfogyat-
kozott épitészeti értékeket pétoljak, ami
csak a konzervativ, historizald szellemben
torténhetett. Az I VH.-t kovetéen a ma-
gyar épitészetben a kiilénb6zé torténeti
stiluselemeket alkalmazé iranyzatok kozul
a neobarokk volt a legmarkansabb.

Tapasztalhatjuk, hogy a Trianon utan
sziletett kozéplletek dontd tobbségé-
ben a barokk stilusjegyek élveznek el-
sébbséget.

A kor legkeményebb, legkozismer-
tebb kritikaja Szekfl Gyulatol ered, aki a
kor egyik legagilisabb torténésze, pub-
licistaja, egyetemi tanara, politikusaként




ismert. Szekf(i Gyula a kor Un. Uri tarsa-
dalmat neobarokk jelzével illette, a neo-
barokk épuleteket, pedig a tarsadalom
kitiresedett formaiként kezelte.

A két vildghaboru kozott az egyete-
mes épitészetben a korszerl épitészet
elvei terjedtek el. Ebben az id6északban,
kiizdelmekben gazdag folyamat indult
el, melynek eurdpai kezdeményezdje a
Bauhaus tanérai, tanitvanyai és ellenfe-
lei voltak. A haborut kovetd valsagkor-
szakban az eurdpai konstruktiv irdny-
zatok kozt a Bauhaus munkassaga volt
a legmeghatérozébb. A modern mavé-
szet elsé komoly szintézisének az aty-
ja Walter Gropius volt, aki kivalé ma-
vészeket gyUjtdtt maga koré, mint pl.
Breuer Marcell épitészt, Herbert Bayert
ipari formatervezét, a festészetben,
foto- és filmmuvészetben, épitészetben
egyarant jartas Moholy-Nagy Laszlot
és még sorolhatnank. A Bauhaus kara-
kan szemléletének koszénhetd, hogy
az igények és adottsagok, funkcié és
konstrukcid, anyag és technika &ssze-
kapcsolasabol adodoé problémak meg-
oldasat helyezte elétérbe, létrehozva
egy atfogdan egymasra épuld eszmei,
technikai, muvészeti, és életfilozofiai
rendszert. A mUlvészet és a technika

egységének a jegyében hozott létre
épuleteket és hasznalati targyakat.

Eurépa masik nagy elméje, az Uyj
épitészet elveinek tisztdzasadban és
gyakorlati megvaldsitasaban dontd je-
lentéségl Le Corbusier volt, aki eljutott
a funkcionalis elemzéstdl a konstruktiv
formalasig, a plasztikus belsd teret és
épllettomeget szerves egésszé for-
malta.

IMODERN MUVESZET A MAGYAR SZAKRALIS EPi-
TESZETBEN

Az 1900-as években sziiletett, fiatalabb
épitész generacié mohon figyelte a nyu-
gati kezdeményezéseket, 6k éreztek ra
valéban a modern épitészet lényegére.
Az Uj épitészet lehetéségeire nyitott és
éhes ambicidzus épitészek Uj tavlatokat
nyitva, kijeldlték a magyar épitészet Uj
szemlélet(i vonalat, ezzel létre hozva a
hazai avantdgarde épitészetet. Az Uji-
tasra torekvd irdnyzat, minden régi elvet
felcserélt az Uj modern épitészet elkép-
zeléseire. Oket tdmogatta az egyhéz
néhany vezeté egyénisége és a nyitott
gondolkodasu hivék csoportja. A mo-
dern épitészet elveinek és gyakorlatanak
térhdditasa a fiatal épitészgeneracionak

kdszonhetd, akiknek a modern épitészet
vérkeringésébe bekapcsolddva sikeriilt
lekiizdeni a hazai ellenallast.

Az id6sebb épitészkorosztaly a modern
épitészet fogalmat masképp értelmezte,
nem érintette meg 6ket a nyugati kezde-
ményezések korszakalkot6 figurainak, pl.
Le Corbusier, Gropius, Mies van der Rohe,
Stb. zsenialitdsa. Bar az se bizonyitott
mennyire kovették figyelemmel a nyugat
Ujitd torekvéseit.

A két eltérd allaspontu csoport folyd-
iratokban, sokszor irodalmarokkal karoltve
igyekezett propagalni elveit, kisebb-na-
gyobb sikerrel. Ezt szolgaltak, pl. Tér és
Forma c. épitészeti folydirat, Kassak, Doku-
mentum, ill. Munka cim( folydirata.

1928-ban megalakult a Lechner Odén
Tarsasag a ,magyar gondolat ébrentartas-
ara a mivészetben”.

Magyarorszagon a IL. Vildaghaboru elétti
években az élénk vallasi élet, a templom-
ba rendszeresen jar6 hivek nagy szama,
a templomépitészet aktiv szakaszat ered-
ményezte. A templomok létre jottét anya-
gilag is tamogatd gyiilekezetek, viszont
beleszolast élveztek a templom stilusat
illetéen. Ennek kdszonhetden helyenként
giccses megoldasok eléfordulasa is gya-
kori volt.
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Az (j irdnyzat hamarosan megjelenik
a magyar szakralis épitészetben is, ahol
nem lehetett célszer(iség, racionalizmus,
funkcionalizmus szavaival érvelni, mint
a lakasépitészetben. Az elsé modern
templomok a huszas évek kdzepe utan
Ausztridban, Németorszagban, Franciaor-
szagban jelentek meg a romai katolikus
templomok forméjaban. A valtds nem
mondhaté drasztikusnak, inkabb fokoza-
tosnak. A modern szellemben éplilt elsé
templomokat a tiszta, nyugodt, geometri-
kusformak, a kilonb6zd funkcioju terek -
egyszer( épitészeti eszkdzok altal kiemelt
szentélyek és a hajo - és azok egyértelmd,
vildagos kapcsolata jellemzi. A liturgikus
szerepeket betdlté 6ndllé téregységek
hierarchidjat épitészeti eszkozokkel, pl. az
oltdar megemelésével hangsulyozzak. A
téregységek egyszerl kubusos formakba
szervezédnek. Az alaprajzi elrendezésben
az igazoltan jol funkcionald oOkeresztény
alaprajz térkapcsolatait elevenitik fel. E
kor templomait a kivil-belll disztelen
nagy falfeliletek és az jellemzik. Pl. B6hm,
kuppersteigi temploma.

A tarsmuvészetek bekapcsolddasanak
a mindsége is atalakuldson esett at. A
puritan templombelsékben egy-egy na-
gyobb méret( festmény, ill. szobor domi-
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nansabba valt, mint a diszitések 6z6nében
megbuvé mivek.

A kor szakrdlis épitészetének egyik
példaérték alkotasat emelném ki, Arkay
Aladér varosmajori templomat, melyet a
korabbi posztszecesszidés kapolna mellé
tervezett. Az 1929-ben felszentelt gyarva-
rosi Jézus Szive temploma atiit6 sikert ara-
tott. Az 1927-es varosmajori terv azonban
nem tudta Uberelni az alkotést. A szakmai
tanacs és a kdzonség is sajnalta az 6ssze-
gy(lt pénzt ilyen konzervativ alkotasra kol-
teni, mivel abban az idében az egyhazat is
érintette a kedvez6tlen gazdasagi helyzet.
Az ornamentika és a tuldiszitettség helyett
a funkcionalités, a drdga épitéanyagok
helyett, pedig pl. az olcsé beton elétérbe
helyezése volt a cél.

A Dbirdl6 bizottsdgon belll uralkodo
ellentétes nézetek, egy szélséségesen
modern, ipari épitészet altal ihletett terv
felvazolasara inspiraltak Arkayt, mely Ujra
sikertelen probélkozasnak bizonyul. Ekkor
kapcsolodott be a tervezésbe fia, a rémai
iskola 6sztondijasa, Arkay Bertalan. A va-
rosmajori templom kiemelkedé értéke
tobbtényezds. A leglényegesebb és leg-
merészebb lépésként, a Romat megjart
Arkay Bertalan, tanulmanyai soran éssze-
gyUjtott és kiérlelt tapasztalatait a huszas

évek modern rézsadombi villainak megfo-
galmazasat szakralis mlvészet alkotasaba
lltette at. Az Uj stilus ily megnyilvanulasa
felborzolta a kedélyeket. Magyarorszagon
a torténelmi stilusok megtartasa volt az
elvart, azért is, mert a '20-as évek végén
a klérus ultrakonzervativ dga kezébe kerdilt
az ideoldgiai és politikai vezetés. Csernoch
Janos hercegprimas 6vatos legitimizmusa-
nak az osztrakositott neobarokk felelt meg
leginkabb.

A felhdborodast a szakralis mivészet-
ben bekovetkezett reformokban jaratlan,
konzervativ papsag, egyhéazi képvisel6k
keltették. Kifogasoltak, hogy a templom
centrumaba korabban megszokott diszes
féoltar helyett egyszerli menza kerdlt,
valamint a szobraszi feladatokra kivalasz-
tott Patzay Pal politikai beallitottsagat,
és a Szent Imre-oltar megfestésére kije-
16t Molnar C. Pal személyiségét. Mindez
bizonyitja, hogy épitészet és tarsmivé-
szetek kapcsolatat a valdban kvalitasos
mUvészek, még ebben a politikai, szelle-
mi, gazdasagi terhekkel sujtott id6szak-
ban is forsziroztdk. A templom végil az
egymassal szembenalld kritikak tlizében
gy6zott. Igaz az expressziven fogalma-
z6 Patzay apostolokat abrazol6é szob-
rait megaldzd, mézesbab, a konstruktiv




<« Arkay Aladér és Arkay Bertalan Varosmajori
romal-katolikus, Jézus Szive Plébaniatemp-
lom, Budapest 1936.

<« Arkay Aladér — Arkay Bertalan Varosmajori
romal-katolikus, Jézus Szive Plébaniatemp-
lom féhajoja, Budapest 1933.

» Varosmajori romai-katolikus, Jézus Szive
Plébaniatemplom Budapest 1936.

» Patzay Pal Apostolok

hangvétel Sztehlo Lili apszisba készitett
livegablakainak Krisztusat brigant-arcu
jelzével illették. A féhajéban lathatd
freskdkon a Teremtés, Jézus, Sz(z Maria,
evangélistak, angyalok Aba Novak Vilmos
alkotasai. A féhomlokzat kapuzatdnak
angyalabrazolasai Ohmann Béla nevéhez
fizédik. Az Ujitdsokra nyitott, de a hivek
igényeit is tdmogat6 plébanos, Kriegsau
Emil a konfliktust végl elsimitotta.

Az épilet kilonalld harangtornya,
csak 1937-ben, az épiletegylttest — régi
kadpolna- templom- harangtorony- 0sz-
t6 arkados folyoso, néhany évvel késébb
épllt meg.

Emlitést érdemel a sokak altal ismert és
elismert Kotsis Ivan altal tervezett 1932-
33-ban felépilt balatonboglari romai ka-
tolikus templom. Rimandczy Gyula: Pasa-
réti Ferences épuletegylttese 1931-34.

A 1L Vildaghdborl az addig visszafo-
gott, de mikddé korszakot romba donti,
szamos kiemelkedé alkotast elpusztitva.
A haboru befejezédésével Ujra megkez-
dédik az Gjjaépités a vilagi és az egyhazi
éplletek terén egyarant.

A kommunista part hatalomra juta-
saval Budapesten évtizedekre lezarul a
szakralis épitészet kora.

A kor politikai 1égkére nem kedvez
az egyhézi épitkezéseknek, mivel ta-
mogatasra nem igazan szamithat az
egyhéaz. A szekularizacio ellen felszélald
klérust félreallitjak, vezetéiket lemon-
dasra kényszeritik, s az 1949. augusztus
20-an elfogadott alkotmany, pedig ki-
mondja az egyhaz szekularis felligyelet-
ét. Ezutdn mindent az 1951. méajus 19-
én létrejott Allami Egyhaziigyi Hivatal
iranyit. Az 6tvenes években a févarost

a tudatos templomrombolds jellem-
zi, elképzelhetetlen a templomépités.
A mavészek titkos szervezetet hoznak
létre az egyhazmivészet megmentése
érdekében. Kisebb vidéki teleplléseken
ettdl figgetlendl épll néhany templom,
mint pl. a csengddi evangélikus vagy
Arkay 1958-ban felépiilt taksonyi romai
katolikus templom.

3. KITORES: ROMAI ISKOLA

A 20-as évek végén alakult meg Ma-
gyarorszagon a korszak épitészetében
meghataroz6 ,rémai iskola”, a romai
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magyar akadémia Osztondijas mlvészei
altal képviselt iranyzat. Az iskola atme-
netet képezett az eklektika és a modern
kozott.

A szazad elejének egyik legjelentd-
sebb elitcsapatat a Rdmai Magyar Intézet
elsé Osztondijas mivészeti alkottak. A
kilonboz6 eldképzettséggel rendelkezd
fiatalokat 6sszefogé Rémai Iskola létre-
jottében tobb tényezd jatszott szerepet.
Egyrészt a magyar katolikus egyhaz ide-
olégiai harca, torekvései, az olasz-ma-
gyar barati szerzédés, amit Bethlen Ist-
van kotott Mussolinivel, a Havasi Ferenc
és Faludi Jend altal, a Palazzo Falconieri
mellé tervezett miteremhaz, és a leg-
fontosabb a fiatal palyakezdé muvészek
szamara kijelolt koncepcié, program
volt. Gerevich Tibor a kor legkiemelke-
débb mlvészettorténésze, a Romai Ma-
gyar Akadémia kuratora megérezve a
ritka lehet6séget, — hogy tehetséges ma-
gyar m(vészek a kultara és muvészetek
paradicsomanak levegdjét belélegezve,
képezhessék magukat, — egy posztgra-
duadlis mUvészképzé terveit dogozta
ki. Az 6kori romai és az olasz mUlvészet
szellemiségét, tanulsagait elsajatitva, s
atultetve a modern térekvéseikbe, igye-
keztek Iétrehozni egyéni stilusukat.
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Milyen értékeket kovettek? ,[...] k6z6s
benniik a monumentalis érzés, az olasz
Trecento és Qattrocento tanulmdnyozd-
sdnak koévetkezményképp, pedig a tér-
dbrazolds fejlettsége, a valésag lényeges
elemeinek kiemelése, a tomor plasztikai
térekvés és egészséges formaldtds. Mo-
dernek a nélkiil, hogy »izmusokat« képvi-
selnének. Nem kordivatot utdnoznak, ha-
nem igaz és Gszinte tehetségek, korstilust
kredlnak.”®

Az 0Osztondijas szobraszok és festok
hasonlé kvalitast képviseltek. A szobrasz
Patzay Pal nevéhez f(iz6dnek a mélyre
hatol6, tdmegében, formajaban, vonal-
konturvezetésében legmagasabb szin-
ten megfogalmazott alkotasok. Az iskola
megsziiletésének kedvezett a kor tarsa-
dalmi helyzete is, hiszen a hanyatl6 pol-
gari vasarléerével szemben, az egyhazi
és allami megrendelések keriltek el6-
térbe. Az iskola tehat hivatalos igényeket
kielégitd, intézményesiilt iranyzat volt,
ami egy Uj eurdpai életérzést hirdetett,
vizualis eszkdzdkkel.

A rémai iskola 6sztondijasai az egy-
haz kozott kialakult egytttmikodés kol-

6 Gerevich Tibor: Magyar MUvészet, Rdmai Magyar
Mvészek, Budapest, 1931. 189.0

csonds igénye egyik oldalrdl biztositotta
a szinvonalasan modern reprezentaciét,
masrészt a Romai iskola létalapjat.

A torténem soran, ha hullamzd ten-
denciaval is, de az egyhaz mindig az elsék
kozott tdmogatta, igényelte a mivészetek
Ujitasait, megnyilvanulasait. Szerencsére
napjainkban is egyre gyakrabban tapasz-
taljuk.

A rémai magyar mivészek a huszas
évek modern vizualis kultdraja altal is el-
fogadott, évezredes abrazolasi elveket is
magaba foglalé szellemi irdnyvonalat az
egyhazm(vészet talajan kamatoztattak.
Az elveikért, irdnyzatuk megerdsitéséért
megklzdé muvészek altal kijelolt stilus-
ban érzékelhetdk a trecento és a quatt-
rocento sajatossagainak, valamint a rene-
szansz preciz igényességének, a szazaduk
egyszerUsité torekvéseivel torténd kom-
binalasa.

Gerevich Tibor igy ir a Magyar Szem-
Iében a rémai 6sztondijasokrol: ,a rémai
magyar mivészek érdeme, hogy miivésze-
tiikbe Roman keresztiil bevezették azt az
Uj eurdpai stilust, amely a mivészeti me-
tafizika, az érthetetlen, kiagyalt formuldk
helyett ujra az értheté format, az egész-
séges természetldtdst teszi a mdlvészet
alapjava... Ok a mai magyar miivészet




igazi avantgdrdja. Hatdsuk szuggesztiv
legifjabb mUivészgenerdcidja. Mdr iskoldt
csindltak: megalapitottdk a romai magyar
iskolat és stilust”

A tarsasdg megjelent szamos kvalita-
sos tarlaton, kiallitason, mint pl. az 1930-
as Velencei Biennalé magyar pavilonjaban,
az 1931-es Nemzeti Szalon-beli tarlaton,
1933-ban a Klebelsberg-emlékkiallitason,
1934-ben a Rémai Nemzetkozi Egyhaz-
mUvészeti Kiallitdson és még sorolhat-
nank.

A rémai iskola tobb vonalon is kap-
csolddik témamhoz. Egyik legmeghataro-
z6bb, formabonténak is nevezheté meg-
jelenésiik, Arkay Bertalan altal tervezett,
valéjaban kiallitétérként” muakodé, fél-
korives bazilika az Arte Sacra, amelyben
a képzémlvésztarsak altal készitett alko-
tasok autentikus koérnyezetben nyilvanul-
hattak meg.

A romai 06sztondijasok miveinek
egylttes prezentacidja egyetlen kapolna
enteriérjében, mely hihetetlen médon
felkeltette az olasz allam érdekl6dését:
Mussolini megbizottja 12 mdvet vésarolt,
amelyek nagy részét Uj templomoknak
ajandékoztak. Igy pl. Sztehls Lili Angyali

7 Gerevich Tibor: Magyar Szemle

Udvozlet ciml Uvegablakat a Litteria plé-
bania temploméaba, Ohmann Béla Szent
Antala pedig Sabaudiaba kerilt. Gerevich
azonban nem érezte zokkenémentesnek
és kiforrottnak a kidllitast, kifogasolta pl.
Kuzmik Livia vilagias hangvétel(i Madon-
na-szobrat.

Az Ordk Varosban kivivott sikerrél igy
nyilatkozik Nemzeti Ujsagnak Leone Gessi
papai nuncius: ,a magyar az dsszes nem-
zetek kézott a legkészebb arra, hogy meg-
hallgassa a Szentatya hivé szozatat, aki
megmutatta, melyik az igazi és helyes utja
nemcsak az egyhdzmdiivészetnek, hanem
dltalaban az egész 0j mivészetnek, amely-
nek az utolsé negyedszdzad vergédése utdn
meg kell taldlnia végre a nyugvdpontot a
régi nagy korszakok tradiciéiban.®

Gondolom a rémai iskola 6sztondijas
miivészei az Ordk Varos miliéjébdl haza-
haza térve vegyes érzésekkel szemlélték
a hazai valosagot, életérzést, hangulatot.

A 20-as 30-as évek korszer( épitésze-
tének valddi vitdja a lakas-és lakohazépi-
tés formai és alaprajzi elrendezése korl
er6sodott fel. A hlszas évek maésodik
felétél megjelenik a funkcionalizmust és

8 A magyar Arte Sacra Rdmaban, In: Nemzeti Ujsag, 1934.
II 14.

targyszerlséget hirdetd Uj stilusiranyzat,
mely egyeldre a lakohazépités teriletére
korlatozodik.

A keresztény templomok funkcidja
2000 éve allandd, igy az egyhéazi épité-
szetben nem mertlhetett fel a funkcio-
valtozas problémaja, a szertartasokban
bekovetkezett valtozasok, az egymast
valtd stilusok eltérd forma- és téralakitd
szemlélete sem moddositottak karaktere-
sen az éplletekkel szemben tdmasztott
alapkovetelményeket. A romai katolikus
templomépités alapfeltétele a liturgiat
Unnepélyességét hangsulyozo féoltarral
ellatott szentély és a hivek befogadéasara
alkalmas templomhajo volt.

A reprezentativ épitkezések legjele-
sebb megbizdja, az egyhaz nyitott volt
a stilusvaltasokra, ami motivald ténye-
z6ként hatott a kilonbozé Gjitasok be-
vezetésekor. JO érzékkel vélasztotta ki
és bizta meg a legkivaldbb mlvészeket.
Ezt bizonyitjak a tekintélyes szamban
fennmaradt egyhazmivészeti emlékek,
melyek Eurdpa jeles muzeumaiban,
mint pl. a vatikani Appartamento Borgia,
azaz, L'Arte Contemporanea gyUjtemé-
nyében, valamint a wiirzburgi dom mu-
zeumaban.
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Hazai vonalon a Simor Janos eszter-
gomi érsek altal alapitott, Keresztény
Muzeum gy(jteménye nemzetkozi szin-
ten is egyedulallé, mint pl. iparm(vészeti
és a korai magyar gyUjteménye, a kdzép-
kori német festészet, szobraszat, az orto-
dox ikonm(vészet és fémmuvesség alko-
tasai. Ezek kozott az egyik legegyedibb
alkotas a selmecbanyai Maria-templom
féoltarahoz M. S. mester altal készitett,
négy passiojelenet.

4. AIL VATIKANI ZSINAT UJ SZELLEME

1962-65-ben a II. Vatikani Zsinat hozza
meg a valtozast, melynek reformja meg-
erdsiti a korabban spontan kibontakozo
templomépitési és egyhazmivészeti el-
képzeléseket. A reform altal hozott val-
tozasok a meglévé és Ujonnan tervezett
templomok terén markans valtozasokat
eredményeztek.
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Az Uj liturgia szdmara alkalmas liturgi-
kus tereket kellett kialakitani. Nagyrészt,
a mar meglévé templomok atalakitasarol
volt sz6. Felvetédott a kérdés: Milyen le-
gyen a zsinati szellem( templom? Mi le-
gyen a multbol 6rokolt templomokkal?

Az addig hangoztatott szempontok
elvesztették jelentdségliket. A tervezés-
nél a fény, a megvilagitas kiemelkedd
szerepet kap, az éplletnek benséséges
kell lennie.

A reform legfontosabb Iépése a litur-
gikus tér atrendezése, a szembemisézés
bevezetése kovetkeztében.

A reform sulyos kérdésként vettette fel
a meglévd — és komoly térténeti, mlvészi
értékkel bird - liturgikus terek atalakita-
sat, aminek végrehajtasa, megvalodsitasa
nem mindig volt egyszerd. Figyelembe
kellett venni a meglévé terek hasznalati
tradiciéit, meglévé értékeit, amelyeket
évszazadok alatt Iétre hoztak ezekben a
templomokban. Az Uj liturgikus térnek
szervesen be kell éptlnie a régibe, hogy
az egész templombelsd élete megujul-
hasson. Tehéat ,a régi templomnak a mai

¥ Hagyomanyos elrendezésli (hosszhéazas)
modemn templomok (Csaba LaszIlo tervei):
1. Cserépvérala (1959-1961), 2. Hollbhaza
(1965-1967), 3. Hodasz (1973-1977).

hivé kozdsség szamara alkalmassa tétele
nem mertlhet ki egy szembemisézé oltar
jol-rosszul torténd elhelyezésében, ha-
nem az egész tér belsé osszefliggéseinek
atértékelésén kell alapulnia.

A liturgikus cselekmény alapfeltétele, a
jo térrendezés. Az Uj liturgia, Uj mozgas-
formakat igényelt, ezek szdmara kellett a
liturgikus kornyezetnek megfelelé teret
biztositani. Meglévé templomok esetében,
a templom korabban kialakitott épitészeti
rendje az Ujjaszervezett liturgia szdmara
mar alkalmatlan volt, igy a hagyomanyos
templomterek felbomlottak.

Ez az Ujratervezés, minden estben a
pap és a tervezd komoly egytttmikodé-
sét igényeli.

A miemléki templomoknal az eredeti
térhatas megorzésével szabad az j litur-
gikus teret kialakitani.

Az épitészekre, képzémUvészekre
vart a feladat megoldésa, mely a temp-
lomteret mar nem tekinti hierarchikusan
felépitett térnek, hanem egy Ujja alaku-




¥ Hagyomanyos elrendezésli (hosszhazas)
modem templomok (Torok Ferenc  tervel):
4. Balatonfenyves (1975-1977), 5. Révfllop
(1980).

16 keresztény kdzdsség élo, aktiv talal-
kozdhelyének.

A legfontosabb tzenetet VI. Pal papa
fogalmazta meg 1962-ben: ,Nem kivdn-
Jjuk, hogy bizonyos hagyomdnyok utdn
menjetek, sem azt, hogy bizonyos stilus-
hoz ragaszkodjatok. Azt kivanjuk, hogy
mdlvészetetek igaz, érdemes és hatékony
legyen, hogy érthessiik, hogy segitséget
hozzon, hogy igazat széljon, s hogy dl-
tala a nép szent, valldsos fogékonysdgot
nyerjen. Legyetek igazdn dsszekétve a
keresztény szellemmel és kultusszal, élje-
tek egyetértésben vele, és akkor csindlja-
tok azt, amit akartok.”

UJ MAGYAR KEZDEMENYEZESEK

A IL Vilaghaborut kovetd évek egyete-
mes épitészetében kilonbséget kell ten-
niink a hdboru sujtotta és a pusztitasok-

9 Dr. Erd6ssy Péter: Korunk magyar egyhazmuvészete,
Budapest, 1983.

¥ Modemn katolikus templomok  atldsan
szerkesztett liturgikus térrel: 6. Bp. Farkasrét
(Szabo Istvan, 1977), 7. Nemeshetés (Torok
Ferenc, 1972-1973).

tél mentes orszadgok kozott. Hazankra a
1. Vildghaboru utan kemény feladat vart,
a bombazasok kovetkeztében romokban
heverd varosokat kellett ujjaépiteni. Bu-
dapest éplleteinek 26% megsemmisiilt
vagy megsérilt. Az épitkezések a lako-
héazakra, iskolakra, kérhazakra, ipari lé-
tesitményekre korlatozdédott. A modern
épitészet hazai képviseldi, mar a felsza-
badulas el6tti években késziltek a ha-
borut kovetd, embert probalod feladatok
megvaldsitasara.

Hazankban és a vasfliggdny mogotti
orszagokban is elsésorban az allam éltal
megnehezitett kortlmények kozott, az
altala meghatéarozott elvaradsoknak kel-
lett megfelelni. A habord utani magyar
épitészetet az allami tervezévallalatok
altal megvalositott éplletek jelentet-
ték. Igy az ekkor épiilt templomok nem
tekintheték a mivészeti elképzeléseket
sugarzo alkotasoknak. A 60-as 70-es
évek gazdasagi, tarsadalmi korlatai spe-
cidlis hozzaallast igényeltek az épité-

V Kisérletek a centrélis téralakitasra: 8. Bp. XII.
ker. Taltos u. (Szabo Istvan, 1977), 9. Halasz-
telek (Csete Gyorgy, 1978).

szektdl. Az egyhaz és az allam viszony
mindig befolyasoltdk a templomépité-
szetet. A sokszor kedvezétlen korilmé-

nyek, irredlis elvarasok,- telekviszonyok,
a reprezentativitast kovetelé hagyo-
manyok és a jelen visszafogottsaganak
Osszekapcsolasa — a multban és ma is
inspirdléd eréként hatnak. A kényszer(-
ség szlilte megoldasok Uj gondolatokat
ébresztenek, specialis formavilagot te-
remtenek. Ugyanez a tendencia figyel-
hetd meg a viladg killénbozd orszédgainak
egyhdzm(vészetében. Az egyhazmivé-
szet terén végzett munka soran felme-
rilé problémék és a megoldasok kozott
meglepd parhuzamok vonhatok.

A kortars szakralis épitészet Magyar-
orszagon a 30-as években megjelend
modernizmusbdl forrja ki magat. A funk-
cionalizmus térhéditasa, az ebbél adédéd
tiszta, nyugodt, geometrikus formaje-
gyek, a kilénboz6 hasznalatu tiszta terek
kapcsolatainak olvashat6sdga jellemzi,
az Ujitd tervezési modot. Egységes stilus
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V¥ Csaba Laszlo: Munkés Szent-Jozsef romai
katolikus templom, Cserépvaralja 1961.

» Csaba Laszlo Szent-LaszIé templom, Hol-
|6haza 1967.

nem alakult ki napjaik templomépitésze-
tében, csak iranyzatok, amelyek nem val-
nak el élesen egymastol, hanem egymas-
ra hatva, fokozatosan alakulnak, alkalmat
szolgaltatva a kisérletezésre.

A zsinat utan felszabadulnak épité-
szeink a korabbi szabalyok alél. A kiala-
kul6 irdnyzat egyik jeles képviseldjét a
fiatal nemzedékhez tartoz6é Csaba Lasz-
|6t Cserépvaralja plébanosa felkéri a koz-
ség Munkas Szent Jozsef kdpolnajanak a
megtervezésére.

Csaba Laszl6 egyik legkiemelkedébb
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munkaja, a holl6hazi Szent-LaszI6 temp-
lom. Az egymasra tdmaszkodd, geomet-
rikus formavilagu, satortomegekbdl allo
alkotas, a lankads domboldalba simulva
izgalmas hatast valt ki. A szoborra emlé-
keztetd épllet, a kor kedvelt sik vasbeton
felhasznalasaval épllt. A szentély és a
hajo kozott bearamlo fény itt is a transz-
cendens hatast fokozva, igy a mar II. Va-
tikani Zsinat szellemében épilt szentély
oltarat és fesziletét emeli a vizudlis és
szellemi centrumba.

E templom merészsége nem merdl ki
aszimmetridra épullé formaképzésében,
mindez fokozodik a belsé térben talalha-
té Kondor Béla altal megfestett taberna-
kulum ajtd, és Somogyi Jozsef korpusza
altal. Sajnos a hivek konzervativizmusat
igazolja, hogy Kondor m(ivét atfestették,
Somogyi korpuszat, pedig méltatlan hely-
re attették. Itt is érzékelhetd a torekvés a
belsé tér kisugarzasat erésité mialkotas-
ok elhelyezésére. Csaba legnépszeribb
egyhéazi mlve, az allami finanszirozasbol
megvalésitott, 1967-ben Holléhazara ter-
vezett temploma. Erdekes médon a Ma-
gyar épitészet 1945-70 ciml konyvben
csak ez az egy templom szerepel.

A 80-as évek masodik felében, a
rendszervaltas koril megindult a szakra-




lis |étesitmények épitése és felljitdsanak
a hulldma. A katolikus egyhaz el6tt nyil-
tak komolyabb lehetéségek, hogy a val-
lasilag elhanyagolt, ipari varosok temp-
lomokat épithessenek. Ez az 6sszefogas
kozosségerdsitd szerepet toltott be, pl.
Torok Ferenc és Balazs Mihaly Budapest-
Lagymanyos rémai katolikus templo-
maban archaizalo, centrélis templomtér
olvad egybe téglalap alaki plébania-
épulettel. Gett6 Jozsef Pécs—postavolgyi
temploméanak csigavonalban tekeredé
tere.

A 2011-ben elhunyt Makovecz Imre
templomaiban egyéni hangvételével, sa-
jatos, Osszetéveszthetetlen formavilagot
alakitott ki.

Az 6si magyar forma-és hitvildag és
a keresztény hagyomanyok szerencsés
Otvozete a magyar modern szakrélis
épitészet kivételes hangvétell vonalat
teremtette meg. Pl. Makovecz organikus
formavilagu, paksi rémai katolikus temp-
loma, ahol a templombelsé agasfas rend-
szere, a szivformaju felllvilagitd a keresz-
tény szimbolumrendszert élesztette Ujja.
A templombelsékben elhelyezett, fabol
faragott szobraszi alkotasok konnyedén
illeszkednek a belsd tér atmoszférajahoz.
A kortars magyar templomépitészetben a

szimbolikus tartalmak kozvetitése hang-
stlyosabba valik. A szakralis épitészeti
tér, 6sidoktd| fontos torekvése a belsd tér
misztikus megvilagitasa. A paksi templom
tetézetét csipkeszerlen attoré ablako-
kon bearamlo természetes fény, paratlan
fényhatast kolcsonoz a kiemelt funkcidjua
térnek.

Makovecz Imre organikus viladga a k-
I16nb6z6 kozéplletek karakterében ha-
sonlo, de a funkcidonak megfeleléen
transzponalva szélal meg.

A korabbiakkal ellentétben sokkal fon-
tosabba valik a templomépitészet, ezt
bizonyitja a szamos tarsadalmi munka-
val, a gyulekezet adomanyaibdl felépitett
templom.

Ennek kodszonhetd, hogy 1945-1986
kozott tobb mint 250 templom épll. Az
1945-1989 kozotti iddszakot, nagyobb
részt romai katolikus, kisebb részt refor-
matus épitkezések jellemzik. A nyolcva-
nas évek masodik felétél a templomépi-
tészet soha nem latott lendiletet vett,
a kisegyhazak, mint pl. a reformatus, az
evangélikus, baptista imahazak szama
gyarapszik, igy napjainkig Ujabb 200
templom éplilt.

¥ Makovecz Imre: Szentlélek-templom, Paks
1990.

V¥ Makovecz Imre alsélendvai szinhaz 1991-
95.
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« Szabd Istvan farkasréti Mindenszentek
templom Uvegablaka, Budapest, 1977.

V¥ Szabd Istvan: farkasréti Mindenszentek
templom, Budapest, 1977.

A kortars magyar templomépitészet
kezdetét valdjaban Torok Ferenc 1983-
as edelényi, gorog katolikus temploma-
hoz kotédik. A templom térbeli gesz-

tikulacidja, anyaghasznélata szerint is
alapul szolgélt a korszak templomépi-
tészetében.

A sorbol kiemelném Szabo Istvant,
(1914-1988) aki a masodik vildghaboru
utdni magyar templomépitészet egyik
meghatarozo alakja. Jelentéségét még
fokozza, hogy esetében egy személy-
ben kapcsolédnak &ssze épitészeti és
tarsmlvészeti alkotasok, mint pl. a Far-
kasréti Mindenszentek rémai katolikus
templomban.

Szabo Istvan a Magyarorszagon akko-
riban még ritkan alkalmazott mlgyantas,
ragasztasos technoloégiat alkalmazta ha-
talmas lvegkompozicidin. A templom-
ban talalhaté még Szlz Mariat és Szent
Antal kis Jézussal két rézlemez szobra.

A ,Szent Kereszt” réomai katolikus
temploma a Taltos utcaban, melyekben
a terveken kiviil a templom tvegablakait
ill. plasztikai diszitését is a tervezo készi-
tette. Kilenc szakralis épuletét 1972 utan
épitette

Napjaink templomaibdl felsoroléssze-
rGen ismertetek néhany megfogalmazasa-
ban eltérét. Jelentds alkotds még Bachman
Zoltan, Kistelegdi Istvan és Csete Gyorgy
Szamoskéren felépuilt hal alakd reformatus
temploma.




A Csete Gyorgy: Arpad hazi Szent Erzsébet
templom, Halasztelek, 1979.

» Szabo Istvan: lldikd téri reformatus temp-
lom, Kelenfdld, Budapest, 1981.

» Bachman Zoltan — Kistelegdi Istvan — Csete
Gyorgy: Szamoskeéri templom, 1970/1975.

¥ Bachman Zoltan — Kistelegdi Istvan —
Bachmann Balint, Horvat templom, 1994.




A szakralitds értelmezése épitészeti
vonatkozasaban, az ezredforduld évei-
ben megujulason esik at.

Csete Gyorgy Debrecen Téglaskert-
jében, 2005-ben felépitett Reformatus
temploma erdteljes motivum-és szim-
bélumvilagaval egy tagoltabb, diszesebb
karakter(i vonalat képvisel. ives meny-
nyezetét haloszerlien boritd racsozat, a
kozéjik beékelt természetes és mester-
séges fényforrasokkal csipkeszerien, az
oltar folé borul. A templom karaktere,
a kordbbi haldszteleki Szent Erzsébet
templomot idézi.

Az ezredvég épitészetében kozosség
szerepének a hangsulyozasa fokozédik.
A templomok kiilsé és belsé tereinek
kialakitasanal nemcsak a szertartas sza-
mara létrehozott templomtér all a terve-
zés fokuszaban, hanem a szertartdsok
utani beszélgetések és egyéb kozos-
ségi programok lebonyolitasara alkal-
mas termek, a templom korli, épitett
szabadtéri kornyezet, védett gytlekezd
terek.

A xx. szdzad utolsé éveiben megval-
tozott értékrend altal a szakralitas valos
atélhetdsége, a liturgia 1ényegének kéz-
zel foghat6 érzékelhetdsége testesilt
meg. Az ezredvég a tradicio, a jel, az

¥ Csete Gyorgy: Téglaskert reformétus temp-
lom, Debrecen, 2005.

e

anyag, a fény, a lelkiség lényegét helyez-
te tervezés el6térbe.

A 2009. marciusaban, Debrecenben
megrendezett, ,A mindenség modellje-
Kortars magyar templomépitészet” cimG
kiallitas atfogd, reprezentativ igénnyel
jott 1étre. Az unikalis, rendkivuli kiallita-
son, talan elészor szerepelt ennyi szak-
ralis alkotas egyetlen térben. A kiallitas
célja a kortars magyar templomépité-
szet széles skalajanak a bemutatasa volt.

A kiallitott mQalkotasok 6sszecsen-
dilé formai kdnonja egyértelmien bizo-

nyitotta a szakralis terek évezredek ota
vaéltozatlan funkciojat. A tarlat anyaga az
1970-es évektdl napjainkig végig kove-
ti a templomaink létrejottét, logikusan
felépitve a kiilonbozé stilusokhoz kap-
csolddo, Gsszetartozd, egymast inspira-
16 mlvek sorat. Pl. Torok Ferenc, akinek
tébb gordg katolikus templomtere szi-
letett.

Balazs Mihaly a tégla voros arnyalata-
ban kanonikusan ismétl6dé formai, vagy
Lengyel Istvan, aki a vakolt, fehérre fes-
tett falat gyakran kombinalja faval. m




MUNKAIM

VALASZTOTT STILARIS KARAKTERE

A kovetkezd részben sajat munkaim té-
mait és technikait ismertetném, elemez-
ném a fent targyalt témakor tiikrében.

Tanulmanyaim soran a keramia-
szobrészat altal hasznalhaté anyagok-
kal (samott, pyrogranit, porcelan, stb.)
végzett kisérleteim, prébalkozasaim
vezettek a viaszhoz, a bronzhoz. A fé-
met, mint plasztikdim anyagat tuda-
tosan valasztottam. Egyéniségemhez,
gondolkodasmédomhoz, elképzeléseim
megvalositdsdhoz a bronz, vas bizo-
nyult legautentikusabbnak, ugyanak-
kor az agyag is fontos szerepet télt be
életemben. Az anyaggal val6 kozvetlen
kapcsolat, a kétkezi munka alapvet6 el-
varas szamomra. A sokszor fizikailag is
megterhel$ feladat, az anyag tapintasa
soran érzékelheté mindségek, a meg-
felel6 eszkdz helyes hasznélata, mind
egyértelmlen olvashaté a plasztika
megjelenésébél. Ugy gondolom egy
szobornak, magan kell viselnie alkotéja
kezének valos nyomait.

Munkaim nem egy konkrét stilus-
hoz kotédnek. Egyarant kozel érzem
magamhoz a klasszikus portrészobra-
szatot, az organikus formavildg meg-
mintazasat, az absztrakt médon megfo-
galmazott, atirt, j tartalommal toltott,

bronz, hegesztett vas, pyrogranit al-
kotasokat. Ugy gondolom, hogy egy
szobrasz szamara elengedhetetlen,
hogy jo izléssel meg tudjon mintazni,
barmilyen természeti format. Tudja mi
az a forma, ne csupan adott mindség
anyagok egymashoz épitésérdl széljon
szobraszata. A klasszikus mintazas buk-
tatoira fontos odafigyelni, hiszen sok-
szor a giccs iranyaba terelik a ,szépre”
torekvéket. Egy forma atirdsahoz, létre-
hozasdhoz formaismeret, formakultdra
szlkséges.

A portré, mint a szobraszat egyik ta-
lan legrégibb téméja, ma is ugyanolyan
fontos szdmomra, nem csupén a tanula-
si folyamat egyik allomasanak tartom. A
mai napig szivesen mintazom az emberi
test, egyik legtobb informaciét hordozé
részét. Ezért is orlltem, hogy az Aradi
Vértanuk hései kozl, lehetéségem volt
Lahner Gyoérgy portréjat megmintaz-
nom.

A klasszikus eléadasméd, a kisplasz-
tika mellett a puritan, minimal, jelzésér-
ték( megfogalmazas, az installacioként
muikodo, rovid lélegzetd, tobbféle asz-
szociaciéra médot nyujté megnyilvéanu-
lasok egyarant szerepelnek munkaim
sordban. Egy otlet megsziletésekor a

szobrasz szamara legtobbszor egyér-
telm( a felhaszndlandé anyag miné-
sége. Vannak viszont helyzetek, mikor
nem kotoétt egy bizonyos anyaghoz az
elképzelés, hanem méd van kilénbo-
z6 anyagok varialdsaval a mondaniva-
16t arnyalni. Ugyelni kell azonban arra,
hogy az anyagvalasztas lehetdségei a
mondanivalot kiilonbozéképpen mé-
dositjak, sét viszélyara fordithatjak a
tartalmat. Napjainkban sajnos a magas
koltségek kényszeritik a mlvészeket az
olcsobb, csak idedlishoz csak hasonlitd
mindség alkalmazéasara. A disszertaci-
6mhoz kapcsolédoé alkotdsoknak nem-
csak az anyagvalasztasa, hanem a szine,
megvilagitas legidealisabb mdédjanak a
kivalasztésa is hosszu tapasztalatgydj-
tést, kisérletezést igényelt.

Szobraim egyértelmien mutatjak,
hogy azonos témakorén belil, azonos
funkcioju targy elkészitésénél, a bel-
s tér, az épulet mondanivaldja elté-
ré hangvétell terveket, megkozelitést
igényel. Ez érzékelhetd, pl. két oltar-
tervemen. Liturgikus terekbe tervezett
munkaimmal szeretnék ravilagitani, az
eddigitél eltéré szobraszi megnyilatko-
zasok lehetdségeire. Korabban mind-
ezek, a szenteket megjelenité figuralis
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szobrészatra, diszitések, &6tvosmun-
kakra korlatozoédtak. Napjaink egyre
egyszer(bb belsé terei, fellletei, a tér
tagolasat is segitd szobraszi alkota-
sokat igényelnek. Ebbél kifolydlag a
megszokott, leegyszerUsitett forma-
kultaraju oltarok, ambdk szobraszi at-
fogalmazéasanak problémaja kezdett
foglalkoztatni.

A kulénbézé anyagokban gondol-
kodva fokozottabban kell lgyelni az
egyéniség tisztasaganak, méltésaga-
nak, egységének a megdrzésére. Be-
mutatasra keriilé6 munkaimban probal-
tam ezt az egységet megtartani, ennek
sikerességének eldontését az alabbiak-
ban megtekinthetd anyag segiti.

1. NEMZETKOZI IDEZETEK

A nemzetkozi templomépitészet ered-
ményeit kutatva megdobbenté parhu-
zamokra leltem. Néhany év eltéréssel,
kilonbozé foldrészeken felépdlt, for-
makulturajaban, anyagfelhasznalasaban
is rokon, szakrélis tereket egymas para-
frazisaként is értékelhetjuk. Az épitészet
és a tarsmuvészeti alkotasok Osszha-
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tasabdl a szemtelenul merész, olykor
a jo izlés hatarat surold alkotasoktol
a leheletkonnyl intelligens, rétegzett
gondolati sikon mikédd mulvekig egy-
arant széles skala vonultathatd fel. A
kor, a hely altal képviselt értékrend, an-
nak kisugarzasa, az egymasra hatas, ter-
mészetes moédon mindig is mikodott.
A kontinensek, a kilonb6z6 habitusy,
vallast népek szakralis épiletei kozott
érzékelhetd kilonbség természetes té-
nyezd. A jo szakemberrel szemben ta-
masztott nélkilozhetetlen kritérium a
széleskor( tajékozottsag a szakma ha-
zai, a nemzetkozi szinterén egyarant. A
tapasztalatok leszlrése, kamatoztatasa
viszont egyénenként eltéré, nem min-
dig sikeres.

A legnagyobb kihivast az 6sszegyj-
tott informéacidk halmazanak a rendsze-
rezése, s annak helyes minéségl-mennyi-
ségl felhasznalasa, egzakt atirasa jelenti.
Napjaink mivészei gyakran elvétik az al-
kotbelemek mennyiségi-mindségi arnya-
lasat. Ebbdl villantok fel néhany tanulsa-
gos példat.

Az éplletbelsében dominans olcso,
ipari szerkezet a tengerentuli példakban
is fellelhets. Napjaink nemzetkdzi szak-
ralis épitészetét tanulmanyozva tapasz-

talhattam, hogy az anyagvalasztas bé-
sége, moho, gyakran az izléstelenségig
agyonpakolt, formailag is tdlburjanzé
megoldasokat szilt. Ennek okat az éppen




<« Philip Johnson Crystal Cathedral Garden
Grove, California, 1980

<« Oscar Niemeyer Assisi Szent Ferenc temp-
lom, Brazilia katedralisa 1959.

<« Timo and Tuomo Suomalainen: Temppeliaukio
templom (the Rock Church) Helsinki, 1969.

» Dévényi Sandor Szent Minaly templom,
Kékesd 2009.

divatban 1évé anyagok, szinek erészakolt
alkalmazasa, a ,nagy” és a ,sok” jelenté-
sének rossz értelmezése okozza. Kilon
értekezést érdemelne e téma. Megddb-
bentéen kontrasztos képet kapunk, ha
parhuzamba allitunk egy visszafogott, Jua
Aoki és egy Phillip Johnson altal tervezett
templomot. A fénynek, a belsé és kilsé
tér egymaésba flizésére rendkiviil érzékeny
eszkozoket alkalmaztak. Talalkozhatunk
jo néhany harsogo, giccses épitménnyel,
melyek az esetek tObbségében sajnos
megfelelnek a kozizlésnek.

Az Ujitd szemlélet épitészek merész
hangvétell alkotasainak elfogadasahoz
gyakran évek kellenek.

Phillip Johnson csipkehalészerd, Os-
car Niemeyer festett lvegmennyezet(,
vakmeré kiképzésu katedralisa megdob-
bentd eszkdzdkkel ostromolja a belépdt.

Szamomra Ando Tadao példaértéki
templomanak szentélyfaldba vagott, ori-
as méretd, kereszt formajud nyilasan at,
iranyitottan bearamlo fény fokozza vég-
sékig a legfébb keresztény szimbdlum
tartalmat.

Jua Aoki Osakdban megvalositott
templomaéanak hofehér tiszta, lebegd at-
moszférajaval érint meg benniinket. Az
emlitett alkotasok az adott orszag szel-

lemi, értékrendbeli tikrei. Az emlitett
mUvekrdl dolgozatom mas témakdorében
mutatok be fotot.

2. SAJAT TELJESITMENYEM

SZAKRALIS TEREK

A KEKESDI SZENTMIHALY TEMPLOM

A szakralitds fesziiltség

a kétség és a hit,

a felfoghaté és dtélhetd,

az emberi és isteni kézott” 10

Kékesd, Pécsvaradtél 12 km-re, a bara-
nyai dombok kozt hazddo, gyonyord
fekvésl, mindossze 208 lélekszamu fal-
vacska. A pécsvaradi plébaniahoz tarto-
26 12 telepiilés egyike.

E kis falu lakéi 1999. januar 21-én el-
hatéroztak, hogy templomot épitenek,
aminek Szent Mihaly arkangyalt vélaszt-
jak védészentil. A kétszer is meghilsult
épitkezést harmadszorra siker koronazta.

10 Edes Zsuzsanna, Beke André;: A ma temploma — képek,
fények, gondolatok, Magyar Epitész Kamara, Budapest,
2007. 28-29.0

A
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1999. majus 26-an Mayer Mihaly megyés
puspok megadta az engedélyt az épitke-
zésre.

A terveket Dévényi Sandor Kossuth-
és Ybl dijas épitész készitette el. A mun-
kalatokat a templomépités érdekében
létrejott Kékesdi Szent Mihaly Kolping
csalad iranyitotta, egyengette. Az épitke-
zést politikusok, ismert sportolok, mavé-
szek tdmogattak.

33




A templom 80 f6 befogaddképesség
épllet. Az épllet anyagaban a tégla és
a fa harmonikus aranyu felhasznalasa az
uralkodé. A természet altal szolgaltatott
két &si anyag, a fa és az agyag, szinben
és anyagmindségben is jol szolgélja az
épulet formai és szellemilényegét, hiszen
nemcsak a felhasznalt anyagok utalnak a
természetre, hanem az egész templom
organikus formavilagu megfogalmazasa.
Fuggdleges, vizszintes és dontétt, nyu-
godt vonalvezetés( ivek kavalkadja szer-
vezddik Ossze a dimbes-dombos tajba
simul6 éplletté. A szimmetrikus elrende-
zést sUrold, de azt érzékenyen, rafinéltan
elkerlld épulet hajéjat, tengelyre fiz6d6
ivek érzékeny kapcsolédéasa, athatasai
teszik légiessé. Alaprajzaban az ivek sti-
lizalt rigyre emlékeztetnek. A bejaratot
toronyszer(i témeg teszi hangsulyossa.
A belsé térben is a tégla és a fa meleg
szinei dominalnak. A templom tengelyé-
ben, az ivben egymas felé futd oldalfa-
lak intim, lesz(kitett teret hoznak létre,
melyben a liturgikus tér kapott helyet.
Ennek tengelyében a szemkozti oldalon,
a bejarat felett a karzatrdl tekinthetiink
le. Hulldamzé tdmegében a kiilsé fal ive,
ritmikusan ismétlédik. A szarnyakként
zar6do karzat szimmetria tengelyében

allé oszlop, s folytatasaban, a szintén ives
gerendak a mennyezetet feszité geren-
dék rendszerébe kapcsolédik. E templom
karaktere izgalmas megoldasokat sugallt
a liturgikus tér berendezési targyainak
megformalasat illetéen.

A tér, és egyben a karzat kozépten-
gelyben all6 oszlop kivalé alkalmat nyujt
hagyomanyos moédon elhelyezett plaszti-
ka szamara. Az oszlopocska teteje egyér-
telmlen kinalkozik, varakozik arra, hogy

<« Dévényl Sandor a kékesdi Szent Mihaly
templom

¥ Szent Mihély szobor tervem a kékesdi
Szent Mihaly templomba, 2011,

» Dévényl Sandor a kékesdi Szent Mihaly
templom tervrajzai 1999.

jelzett funkcigjat teljesitse, ami kényel-
mes, kézenfekvé megoldas lenne szob-
raszok szamara. Ez a motivum inspirdlt a
jelzett megoldast elkerild, s ugyanakkor
mégis kiaknazoé szobor megtervezésére.

A plasztika otletét a téri szituacio, va-
lamint Szent Mihaly arkangyal |énye adta.
Kiis O?

Mihdly a hét arkangyal, vagyis a leg-
magasabb mennyei fejedelmek egyike,
tobbféle funkciot tulajdonitanak neki. A
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<« Dévényi Sandor a kékesdi Szent Mihaly
templom tervrajzai 1999.

» Viasz Ordog-angyal kuzdelme (Szent Mi-
haly) kisplasztika, 2010.

satan, 6rdogok és démonok legydzdje, az
Okeresztény korban 6t tartottak a paradi-
csom 6rzdjének, valamint az utolso ité-
let angyalanak, aki kezében a mérleggel
megméri a lelket. SokoldalUsaga kovet-
keztében a képzémivészeti alkotasokon
kilénb6zé mennyei tisztségekben jelenik
meg, kultusza egész Eurdpara kiterjed.
Szerepe van az Utols¢ itéletnél is, mivel 6
kiséri a lelkeket a Paradicsomba.

A keresztény mlvészetben kezdettdl
férfiként abrazolt angyalok, a Biblidban
az Ur kiildétteiként keresik fel az embe-
reket. Eleinte a m. szdzadban szarnyak
nélkal (hogy kilénbozzenek a géniu-
szoktdl), a 1v. szazadban legfébb ismer-
tetéjelként szarnyakkal dbrazoljak éket,
majd a reneszansz és a barokk Ujra el-
hagyja azokat (pl. Michelangelo ,Utolsé
ftélet"-e).

Az 6rdog Isten ellenfele. A keresz-
tény muvészet az 6rddg jelképeként
gyakran a békat, denevért, majmot, sar-
kanyt, kigyot, fantazialényeket (kentau-
rok, szatirok, szirének) hasznalt. Ember
alaku szarnyas 6rdogok leggyakrabban
az Utolso itélet képein szerepelnek. Or-
dognek szamit Lucifer az angyalok egy-
kori fejedelme, aki trénjat az Ur tronja
folé akarta helyezni, ezért az Ur leta-

szitotta a mennybdl. Attribdtumai: ab-
roncskorona, jogar, keresztes bot, és a
kozmoszt jelenté gomb kereszttel.

A régmult korok abrazolasi kovetel-
ményi megkivantdk az akar testetlen,
lathatatlan 1étezének az emberként valo
abrazolasat. A Szent Mihaly abrazolasok
mindegyike az informalas egyértelm(,
naturalis formajat valasztotta. Gyakran
lathatjuk az ember alakban megjelené
angyalt, ahogy a legyézott drdogre tett
labaval és kardjaval végleges gydzelmét
bizonyitja.

A xx1. szazad abrazolasi igényei vé-
leményem szerint limitaljak a kozlés
konkrétsagat, egyre fokozddo toérekvés
a tartalom elvont, absztrakt formaban
valoé reprezentalasa. Idénként az elvont

gondolat naturalis eszkdzokkel, de a koz-
Iésben szereplé informacidk megnyirba-
lasaval vagy szokatlan térsitasaval torté-
nik. A naturdlis kifejezési forma az elvont
tartalom aldrendeltjévé valik.

Ezt a vonalat kéveti a kékesdi temp-
lomba tervezett Szent Mihaly torténetét
idézé szobrom. A szobor a véddszent
karakterisztikus vonasainak hangsulyo-
zott plasztikai megfogalmazasara éplilt.
A pozitiv és negativ értékek hordozdit,
megtestesitéit csak az eltérd karakterG
szarnyak felvillantasaval akartam meg-
jeleniteni. A szoborkompozicibban a
szarnyak naturalisztikus megfogalmaza-
sa likvidalja a figuralis dbrazolast, hiszen
az csak ismétli a szemben all6k erkolcsi
mindségét. A két polus, a lebegd dene-
vérszarny a gonosz-, a felette magasodé
angyalszarny, a jésag jelképe. A koztik
zajlé cselekvést és annak mindségét a
szarnyak téri helyzete és a kozottik fe-
szUl6 darda (Iézerfény) biztositja. Az an-
gyalszarnybol kiindulé, az 6rdogszarnyat
atdofé fény-darda iranya, szoge a lesuj-
tas pillanatat rogziti, s a harc kimenete-
lére is utal.

A belsé térben uralkodd, egymasba
kapcsolédd, egymast metszé ivek, az
iveket ellensulyozé gerendak egyenesei




» A kékesdi Szent Mihaly templomba terve-
zett szobrom 2010.

» Az épuld templom alaptertletét kirajzold hi-
vek. Paty

kiegyensulyozott téri szituaciét terem-
tenek.

Nem a hagyoményos médon fal elé
vagy egy tér kozepébe allitott szob-
raszi megoldast kerestem, hanem az
épitészet elemek kapcsolddasa altal
kinalkozd helyzetet kivantam kiaknaz-
ni. Maga az épiilet is gazdag plasztikai
értékekkel, erételjes formakombinaci-
okkal, gesztikulaciéval bir. Tervemben,
a plasztikusan megfogalmazott karzat
két ive kozott feszild ives fagerenda-
zatra fliggesztettem széarnyakat idézé
szobromat. A térbe fesziilé plasztika,
atirt valasz, a kornyezetben megjelené
formavilag ismétlése kisebb egységek-
ben. A dilemméat a nagy magassag-
ban elhelyezett, nagyméret( plasztika
anyaganak és rogzitésének a modja
okozta. Ebben az esetben egy kony-
nyl, de idealis feluletet és szinhatast
biztosité anyag kerilhetett széba, pl.
a mlgyanta. Egy konkrét térbe készi-
16 szobor esetében az egyik sarkalatos
pont az anyag tulajdonséaga, a rogzit-
hetéség, aminek az elképzelt munka-
val szinkronban kell lennie. Nem elég
megalmodni valamit, hanem a meg-
valdsithatosag technikai feltételeit is
figyelembe kell venni. Sok muialkotés
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megsziletésekor a kivitelezés mddja, a
technikai akadalyok lekiizdése a sarka-
latos pont.

A szobor alatti térben helyezked-
nek el a padok. Az elsésorban alulrél,
aranylag nagyobb tavolsagbdl szem-
Iélhetd szarnyak a perspektivikus nézet
kovetkeztében rovidilnek. Ez megkd-
veteli a szobron belil uralkodé arany-
rend moédositasat, ami biztositja az
idedlis léptéket. A plasztika elhelyezé-
si mddja a tér szellemi kisugarzasat is
fokozhatja. A hiveket lelkiismeretvizs-
galatra invitalo, figyelmezteté szobor
a templom hajojabdl tekintve lebegd
hatasu. E lebegés biztositja a szarnyak
valdos képességeinek, tulajdonsagai-
nak az érvényesilését, kozvetitését,
valamint szimbolikus jelentésérél sem
enged elfelejtkezni, folyamatos éber-
ségre sarkall.

A barokk térfelfogashoz hasonléan
itt is a természeti formak keverednek
épitészeti elemekkel. A kékesdi temp-
lom toémegében megjelend forma-
vildgot kisebb egységekben ismétli,
transzponalja a bronzplasztika. Az ily
moédon  elhelyezett plasztika kizér-
ja az egynézetliség korlatait. A karzat
folé helyezés médot nydjt arra, hogy a

szobor szinte korplasztikaként tud m(-
kodni, a klasszikus korbejarhatésagon
kivil, az alulnézet élményét is nydjtja.
Az angyaladbréazolas masfajta meg-
kozelitésével talalkozhatunk Szabd Fe-
renc Taltos utcai Szent Kereszt templo-
maban, ahol a tetészerkezet elemeirdl
angyalokat szimbolizalé plasztikak 16g-
nak le, vagy a varosmajori templom
kapuzatat diszité két angyal esetében.
Napjaink szakralis muvészetében az
angyalabrazolas figuralis megjelenité-
se Makovecz Imre templomainak egyik




legmarkansabb eleme, mint példaul a
paksi romai katolikus templom ,nap-
hold” angyalai.

A FENY SZEREPE

En vagyok a vildg vild-
gossdga, aki engem kdvet, nem jdr té6bbé
sététségben, hanem évé lesz az élet vild-
gossdga.”™? A vilag vilagossagat a taber-
nakulum mellett taldlhaté orokmécses
szimbolizalja.

LA fény, tudomdnyosan leirhaté anyag,
mégis megfoghatatlan, a teremtett vildg
egyik legnagyszertibb titka.
A fény létfeltétel és egyben a miivészetek
egyik legfontosabb eszkéze. Egy vardzslat.
Az épitészet allandé kihivdsa.

A kiemelt fontossagu liturgikus tér jo
megvilagitasara egyre nagyobb hang-

11 Janos 8, 12

sulyt fektetnek napjaink templomépitéi.
A természetes és a mesterséges meg-
vildgitds nagy koriltekintést igényel.
Ennek hidnyaban a természetes fényfor-
rasok kialakitasakor sok esetben fix abla-
kokat terveznek, figyelmen kiviil hagyva
a szelldztetés lehetdségét, akadalyozva a
karbantartas, tisztitas igényeit. Nem rit-
ka a fix ablakokbol kdvetkezé meleghazi
kordlmények kialakulasa.

Szerencsére egyre tobb esetben ta-
lalkozhatunk, az épitészet eszkozeinek
taldlékony kombinéaci6jabol sziletd ér-
zékenyen megfogalmazott nyildsokkal.
A .nyilas” szét tudatosan hasznaltam,

hiszen ezek nem mindenesetben illethe-
ték az ablak elnevezéssel, pl. Gutovszky
Rébert Patyon épiilé templomaba.

A szentély vonaldban egymassal par-
huzamosan futé falak mas-mas helyen
vannak megnyitva igy a fény nem direkt
uton érkezik a templombelsébe, hanem
megszlrve. Az ellipszis formaju alaprajz
nyugati felén az ives zar6dasu szentély,
kelet felé, pedig a telek lejtését kovetd,
az ivet folytatd zart udvar kapcsolddik
egységbe. A kozOsségszervezd, erdsi-
té célzattal kialakitott épuletegyuttes,
templomot, lelkészlakast, orias méretd
udvart, kozosségi termet, konyhat, stb.
foglal magaba. Gyakran a kedvezdtlen
helyi adottsagok inspiralé tényezéként
az épitészeket arnyalt, otletdis megol-
dasokra 9szt6nozi.

A példak sordban emlitheté a hihe-
tetlen érzékenységgel, Jua Aoki és tarsai
altal Osakdban megvaldsitott fehér ka-
polna. Légies, tiszta belsé terében elké-
pesztd hatast kelt a tér legfébb disze az
tvegfal mogott huzoédd csipkefliggony
hatasat keltd, acélgylrikbdl kialaki-
tott tartdszerkezet. Epitészeti szerkezet
funkcidt és a tér szellemiségét kozveti-
t6, erdsité képességének ritka példaja.
Megdobbentd érzékenységet és egyben

39




V¥ Gutowszky Robert templomterve, Paty,
2008.

» Jua Aoki: White Chapel és acélsodrony ha-
|6ja, Osaka 2006.

merészséget takar e funkcionalis épité-
szeti elem altal produkalt |élegzetelallitd
megoldéasa. Az acélgylrik falra vetuld
arnyéka a szent ostya, a szent titok tes-
tetlen megjelenitése.

LA fény kifejezo ereje az iddvel egyiitt
vdltozik. Ugy vélem, hogy az épitészet
anyagai nem mertilnek ki a megérintheté
fdaban vagy betonban, tul ezeken ide tar-
toznak a fény és a szél, amelyek érzéke-
inkhez szélnak..."?

Ando Tadao puritan Fény Kapolnaja-
ban rafindlt épitészeti eszkozzel, a falba
hasitott kereszt alaku nyilassal, braviro-
san éri el a transzcendens hatast. Meg-
emlithetjiik a német St. Benedict Kapolnat
is, amelybe a teljes feliletén lvegezett
mennyezeten beérkezé természetes fény,
vizudlis nyitottsdg az égbolt felé teszi
emelkedetté a hangulatot.

A kékesdi templom esetében a temp-
lom kelet- nyugati tajolasa biztositja a
szobor természetes megvilagitasanak val-
tozatossagat. A reggel keleti iranybdl éke-
z6 fény hatulrdl, visszafogottan érkezik.
Ilyenkor a bronz természetes barsonyos
szine az uralkodd. Délutan a — Dévényi

12 Ando Tadao, 1981.lln: A ma temploma - képek, fények,
gondolatok, Magyar Epitész Kamara, Budapest, 2007. 60-
6l.0

Sandor altal tervezett — szines Uvegab-
lakon &tstitd napsugarak viszont szines
fényt vetitenek ra, ami a bronz feliiletén
folyamatosan valtozé tonusokat produ-
kal. A klasszikus tajolasnak koszonhetd
misztikus fény a liturgikus tér és a benne
Iévé berendezési targyak transzcendens
vilaggal valo kapcsolatat fokozza.

A belsd téri szituacio, a fényviszo-
nyok, a berendezési targyak funkciojat
hangsulyozé, a keresztény szimbolika
legtisztabban olvashaté jelképeinek az
alkalmazaséara 0sztondztek. A megszo-
kottol eltéré hangvétell oltart és ambdt
a templomnak e principalis helyére ter-
veztem, specialis funkcidju szoborként
megfogalmazott targy helyzetét vizs-
gélva. Azt a hatart feszegetem, ahol a
targy szoborként és, hol ahol mar funk-
ciondlis targyként muakodik. A mester-
séges megyvilagitasban, napjainkban a
fénytechnika hihetetlen 1éptékd fejlédé-
se, pl. ledek, stb. eddig elképzelhetetlen
fényhatasok, fénykombinaciék létreho-
zé4séara képesek. Ugy gondolom a ter-
mészetes fényviszonyok kiaknazasa és
a mesterséges vilagitas egyensulyban
tartasa, atgondolt kombinacioi teremtik
meg a transzcendens vilaggal valé talal-
kozas valds élményét.







A fent felsorakoztatott példak is bi-
zonyitjak, hogy sok esetben az épitészet
a falak plasztikus megbontasaval, bori-
tasaval, tagolasaval hoz létre falsikokat
betakaré arnyékkompoziciokat.

SZIMBOLUMOK JELENTOSEGEI

LA jel valami helyett dll, valamire utal,
ami nem 6 maga, de amitél a léte fligg."**
A jel fogalma, elvalaszthatatlan a szakra-
litastol, hiszen a mindent atolelé szimbo-
lumok izgalmas, szovevényes rendszeré-
re épll, mind a templom, mind az 6sszes
hozza kapcsolédo targy.

A szimbdlumok egyértelm(, az adott
szituacidba behelyettesithetd, tarsithato
jelentést kozvetitenek a kilvilag felé, el-
kerllve a hosszadalmas, komplikalt fejte-
getéseket.

A jelképeknek és szimbdlumoknak a

14 Umberto Eco, In: A ma temploma — képek, fények, gon-
dolatok, Magyar Epitész Kamara, Budapest, 2007. 50-51.0
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mUvészi dbrazolasok tobbségében meg-
hatérozd, principélis szerepe van. Lehe-
téséget adnak arnyaltabb, tébbrétegd,
mélyebb jelentéstartalmak kozvetité-
sére, ezért is er6sodott fel napjainkban
az igény a szimbolumok felelevenitésé-
re, hiszen a média, az internet altal egyre
pergébb informéacidaradat lassan kipusz-
titjia a ma emberébdl a nyugodt, egyér-
telmd, megbizhat6 Osi tudast, bolcsessé-
get. A technika bravuros, naprél-napra
megujulé produktumainak a mennyisé-
gileg és mindségileg is eltulzott haszna-
lata, észrevétlenll érzéketlen monoto-
nidba, szellemi sivarsagba tériti a jelen
tarsadalmat. Véleményem szerint a szim-
bolika akar napi felvillantasa, beépiilése
a mindennapok eseményeibe segitene
kiegyensulyozni az emlitett tendenciat. A
templomokban megjelené abrazolasok
szimbolikus tartalma a hivé kdzdsséget,
valamint a mGvészetekre érzékeny lato-
gatokat egyarant gazdagithatja.

<« Ando Tadao: Church of the Light Ibaraki,
Osaka, Japan 1999.

A szimbdlumok eredetével, jelen-
tésével, valtoztatdsaval kulon tudo-
manyag foglalkozik. A szimbolika a te-
olégidnak az az aga, mely a kilonféle
keresztény egyhazak tanitasait hitvalla-
saik alapjan ismerteti.

Az adott téma egyik alappillére a ke-
resztény szimbolumrendszer, melynek
alapja a Biblia. A keresztény mivészet
végletesen szimbolikus ruhaba oltozteti
a természet jelenségeit, Istent, a szente-
ket, természeti jelenségeket, a Iényeket.
Enélkll értelmetlen és érthetetlen lenne
az egyhazi mlvek mondanivaldja. A ke-
resztény szimbdélumok olvasataban ro-
vid és tdmor informaciéaramlas valosul
meg. Leggyakrabban mindenki szamara
kozérthetd, konkrét abrazolasok forma-
jaban, festményeken, szobrokon, moza-
ikokon testestilnek meg. E nemzedékrdl
nemzedékre atorokitett szimbolikus tar-
talmak ismerete sajnos napjainkra mar
elhalvanyult.

Az O- és Ujszovetség, az egyhaz li-
turgidja is nagyon gazdag szimbdlu-
mokban, a szakralis m(vészetek is erre
épllnek, az antik vildg képzémuvésze-
ti alkotasaiban &llanddan alkalmazta
Oket. Ezt a nyelvet a xx. — xx1. sz. embe-
re mar csak nagyon felszinesen ismeri,




» /suffa Kalman rémai katolikus épuletegyit-
tese és templomterve, 2011.

ez motivalt tobbek kozott a keresztény
szimbolika legelemibb fogalmait tarsi-
tani a liturgikus tér batoraival. Nagyon
fontosnak tartom, napjaink szakralis al-
kotasaiban minél tébb formaban felele-
veniteni, megvillantani a legalapvetdbb,
keresztény jelképeket. Leggyakrabban
a tarsmivészetek alkotasaiba atulte-
tett, felhasznalt szimbélumok olvasata
a legegyértelmlbb. Nemcsak specifikus,
egyszeri megjelenésiik ismert, hanem
szamtalan rejtett, dsszetettebb, piramis-
szerlen egymasra épll szimbdlumréte-
gek formaja is. Pl. Zsuffa Kalman rémai
katolikus éplletegyiittese, mely urnate-
met6t, hittantermeket, templomot, egy-
hazkozosségi termet, vizesblokkokat is
magaba foglal, valéjaban a szimbdélumok
tarhazanak is tekinthetd. (Média Epité-
szeti Dijat nyerte 2011-ben).

A templom alaprajzi elrendezésében
a Magyarorszag cimerében is szereplé
kettds keresztet alkalmazta, de az oltar,
ambd, a kiszamitott megvilagitas, mind-
mind szimbolikara épil.

Vannak gyakrabban felbukkano, szé-
lesebb néprétegek szamara egyértelmd
szimbo6lumok. Fontosnak tartom tagi-
tani e kort, hogy gazdagodjon az em-
berek jelképtara, és novekedjen az erre

nyitott fulek, szemek szdma.

Egy templomtér mindenki szama-
ra nyitva all, kilonb6zé beéllitottsagy,
tajékozottsagl embernek egyarant. A
szimbo6lumok elétérbe helyezése fel-
elevenitheti a roman kori templomok,
tanitasokat kozvetité szobraszi meg-
nyilvanulasait.

Ez volt az egyik motivald tényezé, ami
arra sarkallt, hogy az altalam tervezett
liturgikus butorok, mindenki szamara
egyértelm( jelentést kozvetitsenek. Ezek
a szokatlan méretben és formaban meg-
fogalmazddd gondolatok erételjesebb
hatast gyakorolnak a szemlélére, meg-
allasra, gondolkodasra kényszeritenek,

43




nem engednek megtorpanas nélkil to-
vabb haladni.

A SZENTELY FOBB RESZEI

— Az igehirdetés helye, az egy vagy két
AMBO, és

— az eukarisztikus aldozati cselekmény
helye, szimbolikus aldozat bemutatasat
szolgald, jol koriljarhatd, néppel szembe
nézd OLTAR.

— E két legfontosabb cselekményre vald
felkésziilés helye, pedig a papi szék, a
SZEDESZ.

Az OLTAR

Miel6tt munkdmat ismertetném, az ol-
tar fogalmat, funkcidjat, torténetét tisz-
tazom (lat. altar, altare/altus = magas,
magasitott hely).

A vallastorténeti kutatasok alapjan az
ég isteneinek a fold folé emelt asztalon,
oltaron mutattak be az dldozatot az egész
vilagon. Ott emeltek oltart, ahol rendsze-
resen aldozni akartak isteneiknek. Varos-
ok utcain, templomokban, magan hazak-
ban, stb. Diszitettséguket, kiképzésiiket az
adott hely meghatarozta.

A keresztény oltar, a liturgia legfonto-
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sabb részének, tényének, az Euchariszti-
anak a helye. A keresztaldozat és egyben
az Ur teritett asztala, a halaadas koz-
pontja. Kozponti elhelyezése is a meg-
valtd aldozat jelentéségét mutatja. Az
Ur asztala, ahova a hivek, a tanitvanyok
meghivast nyertek. Az utolsé vacsora
helyszine. Valamennyi keresztény liturgi-
kus tér 6se a jeruzsalemi vacsoraterem,
ahol Jézus, tanitvanyainak a vacsora vég-
zését meghagyta: ,Ezt cselekedjétek az
én emlékezetemre."”> Az egyhaz jelkép-
rendszerében még szerepel, mint Krisz-
tus trénusa, Krisztus jaszla, illetve magat
Krisztust is szimbolizalja. Minden kor-
szakban a muvészek és a hivék érdeklé-
désének a kozéppontjaban allt.

Keleten az &segyhaz asztal névvel
kulonboztette meg az Eukarisztia helyét,
a pogany vallasok oltaraitél. Ez a ,szent
asztal”, kordbban fabol készilt, melyeket
arany vagy ezlst veretekkel diszitettek.
Késoébb a diszitettség fokozodasaval a fa
anyagat felvaltotta a k6, amely szimboli-
kus utalast is magaban hordozott.

Az Ujszovetségi szentiras, sziklanak,
él6 sziklanak, szegletkének nevezi Krisz-
tust. Rbmaban 313. utan vértanuk sirja

15 Lukécs, 12, 19.

folé emelték az oltarokat vagy vértanuk
ereklyéit 6rizték benne. A vin. szazad 6ta
alkalmazott tdmbszeri oltarok vizszintes
vagy el6lapjara helyezték az ereklyét.
Altaldban ornamentalis vagy figura-
lis faragasokkal diszitették Sket. V. Pius
Papa (1566-72) rendelkezése szerint az
oltar csak természetes kébdl késziilhet,
fedblapja egy darabbél. Evszazadokon
at az oltarokra csak az evangéliumot és
a szertartas szovegét, illetve szent ado-
manyokat volt szabad tenni. Gyertyat és
keresztet nem.

A stilusvaltozasok, az oltarok elhelye-
zését és formavilagat is moédositottak. Az
Okeresztény templomokban a bejérattal
szemben [év falndl, a bazilikdkban az
apszis elétt vagy a kereszthajo kdzepén
allt.

A mai kor szellemében megtervezett
berendezési targyakat, az egész temp-
lomtér dsszefliggéseiben kell elhelyez-
ni, ennek szellemében terveztem meg
a kékesdi templom oltérat, ill. ambdjat.

AL Vatikani Zsinat a liturgikus térrel
szembeni eldirasokat is megreformalta.
A korabbi hattal misézés helyett beve-
zette a szembe misézést, mely a meg-
lévéd liturgikus terek berendezésének az
Ujragondolasat igényelte. Ez gyokere-




sen megvaltoztatta a katolikus templo-
mok térigényét, ezen belil az oltar he-
lyét és formajat.

Melyek az Uj oltarral szemben felalli-
tott kovetelmények?

A néppel szembe misézés beveze-
tése és a koncelebraldas megsziintette
a hagyomanyos kozépkori vagy barokk
retdbulum-oltarok korabbi szerepét. A
néppel szemben végzett mise megko-
veteli a koruljarhatéd oltar-asztal (men-
za) felallitasat.

A faltél elvalasztott, kénnyen koril-
jarhato, hivekhez kozelebb elhelyezett,
rogzitett (fix) vagy mozdithaté (mobil)
oltart, melyet terit6 vagy korporalé takar.
A liturgikus szabalyok szerint minden
templomban kell lennie szilard oltarnak,
mely vilagosan jelzi Jézus Krisztust az
él6 kovet. A régi, mavészi értékd oltar
megtartasa esetében az Uj szembenézd
oltart ugy kell elhelyezni, hogy jol koriil-
jarhato legyen, és csak funkcioja tegye a
tér hangsulyos pontjava. Ebben az eset-
ben az Uj oltar attértebb, konnyedebb
megfogalmazasa a szerencsés, ami nem
tomi be a fétengelyt. Igy a régi féoltar is
érvényesdlni tud.

Visszaidézve sajat gyerekkori emlé-
keimet a 60-as évek végén a 70-es évek

elején zajlottak le a legjelentésebb at-
alakitdsok. Még gyerekként megtapasz-
talva a valtozast, a gyonyorien faragott,
Unnepélyes hatasu sz6székek eltlinése a
szentélyekbdl hidnnyal toltott el.

A barokk templomokban a régi féol-
tar legtobbszor 3 l1épcséfok magassagu
emelvényen all. Nagyszabasu retabldja
uralja a teret. Az eléje helyezett szem-
benéz6 oltar 2 1épcsdfokkal alacsonyabb
szintre kerll, hogy menzaja optikailag is
elvéljon a féoltartdl pl. Pécsett a Feren-
cesek Templomaban.

A megoldasok napjainkra egyre egy-
szer(isddnek, mint ahogy az éplletek
formakultirdja, belsé térkialakitasa az
egyszer(, tiszta belsére torekszik, ami
semmivel sem vonja el a figyelmet a
transzcendens viladggal valé talalkozasrol,
hanem arnyalt eszkdzeivel, finom sugal-
latként dolgozik benniink. Erre vonatko-
zban jol kiérlelt példakkal talalkozhattunk
a debreceni Mobem-ben megrendezett ,A
mindenség modellje - kortars magyar
templomépitészet” cim( kiéllitason.

Lathatjuk, az oltarok tdmege egy pon-
tosan kijelolt mérethez igazodik, hiszen
funkcionalis targy. Az oltar méretezésénél
a magassagot lehet egyértelmlien meg-
adni (90-95 cm), a hossza és a szélessége

a templomtér nagysagatol figg.

Az egyhaz 6si szokasaihoz hlen az
elmozdithatatlan oltar fedélapja (menza)
altaldban késziilhet szimbolikus tartal-
mu természetes kébdl, vastagsaga kénél
12-16 c¢m, ill. fanal 5-6 cm. Az alapzathoz
(stipes) a puspoki karok engedélyezik
mas nemes, maradando és mlvészi meg-
fogalmazasra mélt6 anyagok alkalmaza-
sat, mint pl. a bronz, sarga-és vorosréz,
fa. Az anyagvélasztas behatarolja, idon-
ként korlatozza a tervezés szabadsagat.
A leggyakrabban alkalmazott ko, illetve
fa anyaga altaldban tombszer(, zértabb,
robosztusabb labazatot enged. Visszafo-
gott, hagyomanyos megfogalmazasuak.
A homlokzatan egyértelm(, tanitd szan-
dékd gondolatokat kozvetit, szimbolikus
abrazolasok, bibliai jelenetek megjeleni-
tésével.

Ha végigtekintlink akar egész Eurd-
pat érintéen a liturgikus tereken, altala-
ban hagyomanyosabb, megszokottabb
anyaghasznélattal és megfogalmazésok-
kal taldlkoznank. Az emlitett esetek tobb-
ségében a funkcid gydz, az alkotdi elkép-
zelések szabadsagaval szemben.

Napjaink egyhdzi mlvészetében azon-
ban egyre erésodik egy masik vonal ame-
lyik a tanitasok, szimbolikus aldozatbemu-
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tatds helyszinét kifejezbb, szignifikans
elemekkel, valds tartalommal tolti meg.
Fokozddd igény figyelhetd meg a hely
transzcendencidjat, leredukalt, l1éptékvaltd
jelekkel kiemeld, formaétird szellemiségre.
Egyre gyakrabban jelennek meg meré-
szebb megfogalmazasi oltarok, melyek
a hagyomanyos, labazatbdl és menzabdl
allo, egyértelmien az asztal képzetét kelté
alaptipusoktél merdben eltérnek. Arnyal-
tabb, rétegzettebb mondanivalét, abszt-
rahalt tartalmat Ultet at absztrakt formaba,
pl. a mar emlitett Zsuffa Kdlman templom
tervében szerepld oltér, felnagyitott fehér
aldozati ostya, belehasité térbeli kereszttel.

Formabont6, a modernizmussal egy-
re nagyobb tért hodité beton alkalmaza-
saval talalkozunk a svajci Bernben, a New
Apostolic Chursh. A beton, mint az épité-
szet altal leggyakrabban hasznalt anyag
a koztudatban egy igen szik terlletet

fog at. Valgjaban megdobbentden széles
az alkalmazasi terilete az anyag specia-
lis tulajdonsagainak kdszénhetd, hiszen
nagyméretd, bonyolult formakombinaci-
ok, ivek, stb. létrehozasara alkalmas. Az
emlitett szobor hatasu, svajci templom
éplilete, s a benne elhelyezett oltar anya-
géban a beton kombinalédik a kével. Az
épulet karakterében gazdagon megjele-
né lagy, de hatarozott ivek, az oltar egy-
szer( tdmegével parbeszédet folytatnak,
a tér masik kapitalis elemét, a fényt is
ravaszul bekapcsolva a latvanyba.

Beton és fa a két meghatarozd anyag
a német Munich-ben taldlhatd puritan
megfogalmazasi St. Benedict Kéapolna-
ban a transzcendens hatast a mennyez
livegezett felliletén keresztll érkezd ter-
mészetes fény biztositja.

Emlithetnénk még szdmtalan szokatlan,
de izgalmas megoldast napjaink liturgikus

«4Szabo Istvan Kulsé-Kelenfoldi Reformatus
templom oltara Budapest, 1981.

tereinek forma és anyagfelhasznalasédban
egyarant. Pl. a Brazilia Chatedralist, Brazi-
lidban, a Japan Harajuku protestans temp-
lomat, a madridi Santa Monica Templo-
mot, stb. Ritkabban, talalkozhatunk tobb
anyag kombinaciojaval, pl. k6 és vorosréz.

A véltozatosabb, gazdagabb matéria
tartalmasabb, célirdnyosabb gondolatok
kozvetitésére sarkallia az alkotdkat. PI.
Szabd Istvan kelenfoldi reformatus temp-
loménak kék méazas keramialapokbdl ké-
szllt oltara.

Nem csupan esztétikus, funkcionak
megfelelé butorok elkészitésérdl van
sz, hanem az alkot6é a mGvészi igénnyel
megfogalmazott targyak, altal interp-
retalhatja az adott liturgikus tér szelle-
mi lényegét. Napjainkban is lehetéség
szerint vértanuk vagy szentek ereklyéit
helyezik az oltar menzija ala vagy a ta-
lapzataba, de kizardlag akkor, ha azok
kétségtelendl hitelesek. Mind a rogzitett
és mobil oltarokat megaldjak.

A KEKESDI OLTAR

Munkadm soran szoborként is muko-
doéképes, a keresztény szimbolikara ta-
maszkodd, épuld oltart, ambdt tervezek.
Fémszobraszként a szamomra egyik leg-




érzékenyebben megszolalé anyagban, a
bronzban gondolkodom. A bronz rend-
kival arnyaltan fogalmaz, lehetéséget
ad, attortebb, konnyedebb, térben, gaz-
dagabban gesztikulalé plasztikai megfo-
galmazasra.

Speciélis térbe hagyomanyos hang-
vétel( targyaktdl eltéré megkozelitésben
tervezett funkcionalis szobrokon keresz-
tul szeretnék rdmutatni, milyen Gj lehe-
téségek, formabonté kapcsolat hozhatd
létre épitészet és szobraszat kozott. Azt
a finom hatérvonalat keresem, ahol még
egyensuly van a funkciét betolto targy és
a szoborral szemben tamasztott elvara-
sok kozott.

A jelen esetben, ahol liturgikus tér be-
rendezési targyairdl van sz6 egyértelmi-
en, a ,jol hasznélhatosag” az elsédleges
szempont, pl. egy ,szoborként” megfo-
galmazott oltarlabazattal szemben, nem-
csak plasztikai elvarasok vannak, hanem
az egész oltar stabilitasat, akadalymentes
hasznalatat is biztositania kell. A plaszti-
kai megnyilvanulds nem gyengitheti az
oltar eredeti szerepét, nem lehet harso-
gobb, hivalkodébb. Méltonak kell lennie
arra, hogy a szentmise fé cselekménye, a
szimbolikus aldozatbemutatas helysziné-
vé valjék. Nem szélalhat meg erételjeseb-

ben szoborként, mint asztalként, csupan
alarendelt kozremuikodoként erdsitheti a
rajta bekovetkezd szertartasok mélyebb
atélését. Ennek a nagyon érzékeny, finom
atmenetnek a hatarmezsgyéjét kutatom.

Oltar és ambd egymassal szimbiodzis-
ban mikodd egyedi funkcidt betoltd tar-
gyak — csak 6sszefliggésiikben emlithe-
ték. Mindkettd kotédik egy konkrét, csak
hozza kapcsolhato cselekményhez.

Az oltér és az ambd kialakitasanal
a napjainkban a tébbség szamara ho-
malyba burkolézé keresztény szimbo-
lumokbdl valasztottam célirdnyosan. A
nemzedékrél nemzedékre atorokitett
szimbolikus tartalmak ismerete ahogy
mar emlitettem, sajnos napjainkra mar
elhalvanyult. A xxi.. szdzad embere a
készen kapott informacidok 6zénében
elfelejtkezik vagy tan nincs is tisztaban
a jelképek szerepével, olvasataval. Ezért
is tartom id&szer(inek feleleveniteni a
keresztény kultira multban éI6, napja-
inkban mindinkabb feledésbe merilt
terlletét. Sziikségesnek taldltam a ke-
resztény szimbolikdbol meriteni, hiszen
ezek kozvetitik a legautentikusabban a
hivé felé a kivant mondanivalét. Hosz-
szasan dilemmaztam mi az a szimbo-
lum, amelynek jelentése, valamint a

benne rejlé plasztikai megfogalmazas
lehetésége egyarant megfeleld.

Melyek a keresztény szimbolikanak
azok az elemei, amik a legszorosabban
kapcsolddnak a liturgikus eseményekhez,
szertartasokhoz?

A kékesdi templom oltaranak terve-
zésekor OsszegyUjtottem a szimbolikus
aldozatot, az atvaltoztatast legautenti-
kusabban képviselé keresztény jelképe-
ket, melyek a szentmise f6 mozzanatara
utalnak mint pl. a buza, sz6l6, hal, stb.
A kenyér és a bor atvaltoztatasara utald
buza és sz6l6 plasztikai megfogalma-
zasat oltar labazathoz nem tartottam
szerencsésnek. Végil arra a véleményre
jutottam, hogy a hal jeleniti meg Krisztus
személyének mélységét, lényegét leg-
Osszetettebben, legkimeritébben. A hal
jelentéstartalma, természetben tapasz-
talhatd egyéni és csoportos viselkedése,
kilsé jegyei, egyértelmivé tették a mel-
lette voksolast. A tervezés soran eltérd
megkozelitéssel, tobbféle makettet ké-
szitettem, ami végul elvezetett a konkrét
térben legidealisabban mkodé plaszti-
kdhoz. A halak egyéni és csoportos el6-
fordulasat, a halrajokban egydtt dramlé
egyedek, szokasait tanulmanyozva don-
tésem helyessége megerdsitést nyert.
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A hal motivum el6fordulasa keresztény
abrazolasokon, atfogd asszociacios tar-
talmanak, valamint egyértelmi olvasha-
tdésaganak is kdszonheté.

Jézus a haldszok kozil valasztotta
el-s6 tanitvanyait, és emberek ,halasza-
ivd" tette Oket; ebben a kontextusban
a megtért és megkeresztelt hiveket is
halhoz lehet hasonlitani. ,Gyertek, ko-
vessetek, és emberek haldszaivd teszlek
benneteket.” (Mk 1,16-17)

A hal magat Krisztust is jelenti. A g6-
rog hal szé, az 6keresztény korban, Jé-
zus nevének kezdébetlibél alkotott szé:
IKHTHUSZ (leszousz Khrisztosz Theou
Uosz Szétér = Jézus Krisztus, Isten fia,
Megvalto).

Az Eucharisztia jelképes abrazolasanak
egyik legrégibb modja a hal. Az egész ko-

« Halrgj
V Viasz oltarterv 2012.
V¥ Oltartervek 2010.

» Viasz oltarterv 2012.

z6sséget jelképezi, az egyhézat, aki koveti
Krisztust.

Az bkersztény mlivészet sokszor utal
a halon keresztil a szentmisére. Halabra-
zolassal taldlkozunk 4. szdzadban készilt
aquileiai mozaikpadlén vagy a Priscilla
katakomba Capella Greca"-jaban.

A halat rendszeresen mas szimbolu-
mokkal is 6sszekototték. Gyakran talal-
kozunk az Oltariszentség abrazolasakor
az eucharisztikus lakoma szimbdlumai-
val, mint pl. a hal és kenyér. Van, ahol a
hal z6ldes vizben Uszik.

E targyak tervezésénél szamtalan va-
riacié sziletett, melyek a bonyolultabb
variacioktél az egyszerGbbekig felsora-
koztathatdk, hol konkrétabban, natura-
lisztikusabban, hol elvontabb formaban.
A kékesdi templom esetében tobb oltar-
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tervet készitettem, mivel az adomanybdl
szarmazd menza, korlatozo tényezdként
adott volt. Az egyik terv igy a helyi ko-
tottségekhez hangolddik. Az oltar adott
menzaja vildgos szin( marvany, ereklye-
tartoval ellatott, aranyaiban testes tome-
get képvisel, amely a szentély méretéhez
képest nem igazan idedlis. Ehhez alkal-
mazkodva, ald egy 3 egymasba tekeredd
halbdl allo, fekvé bronzkompoziciét ter-
veztem, mely vizudlisan és valdésadgosan
is stabilitast kolcsonoz a kompozicidnak.
A menza latvanyaban és valdsan is nagy
tomegét az egymas korll tekergé halak
attortségével oldottam. Az oltar termé-
szetes megvilagitasat a vele szemben
fliggd szarnyakkal ellentétes ritmusban a
szentély falat megbonté hatalmas mére-
tl szines Uvegablak és szemben a bejarat
falsikjat tagold ablakok biztositjak.
Fémszobraszként a szamomra leg-
érzékenyebb, bronz anyagat valasztot-
tam. Az oltar viaszveszejtéses bronz-
ontés technikajaval készilt, ami sokkal
tobb lehetéséget rejt magaban, mint az
altaldban ismert. A mar viaszban kiala-
kitott fellletek bronzba éntve, a finom,
arnyalt feltleti megmunkalas, patinazas
altal hihetetlen szinek barnak, zoldek,
kékek kilonbozé tonusainak érzékeny







<« Gipsz oltarterv 2011,

» Kékesdi Szent Mihaly templom bronz-ké
oltarterve 2011,

hordozéiva valhatnak. Mindez a ti-
relem- és iddigényes kézi cizellalas,
valamint minél kevesebb gépi eszkdz
segitségével érheté el. Az oltart alko-
t6 halak kékes-zéldes szinben csillogé,
pikkelyhatést kolcsonzé bronz fellletet
kapnak. A szentély tégla falanak voro-
ses-barna ténusa kedvezd hattérszint
szolgaltat, ami finom toénuskilonbség-
bél adddo vizudlis elkilondlést biztosit.
A padldzat burkolasa fényében matt, vi-
asszal finoman atdolgozott préselt tég-
la. A napjainkban gyakran alkalmazott
fehéren vakito fal, a tdl sotét vagy va-
kitdéan vilagos padldburkolat, valamint a
bronz anyaganak egyuttes alkalmazasa
a plasztika 3 dimenzios létét kioltana,
csupan sziluettként, sikka redukalva
jelenitené meg. Bronz oltar esetben a
vildgos vagy voroses toénusu ké illeszt-
hetdbe.

A szentély faldnak, burkolatanak
anyagfelhasznalasa és szine behatarolja
az elé helyezendd oltdr megjelenését. A
szentély, valamint az oltar szinét és anya-
gat 6ssze kell hangolni, a tdl kontrasztos
ténuskilonbség nem szerencsés.

A szentély, illetve a liturgia masik prin-
cipalis eleme a TABERNAKULUM, ami szek-
rényke forméaju szentséghaz.







Az Eukarisztia tiszteletét mutatja a
falnak tapasztott, féoltarra épitett taber-
nakulum, melyet j6 néhany templomunk
atépitése soran megériztek. Gyakran an-
gyalok és szentek szobrai veszik kordl.
Kozelébe helyezik el az drokmécsest. A
templom tengelyében, centralis elhelye-
zés biztositja a tiszteletadast, térdhajtast.
Ma mar a szentély mas részén is elhe-
lyezhetd, nem centralis helyen.

A gotikaban kulonallé tornyocska
alakjaban allitottak fel baloldalt. (Az
evangélium oldalan.) A reneszanszban
és a barokkban, napjainkig beépitették
az oltarépitménybe. A liturgikus reform
ota gyakran falba sullyesztett ill. oszlop-
ra helyezett pasztoférium jellegl szent-
séghazakat alkalmaznak. Az Eukarisztia
szamara, a szentély falaba vagott filke,
a pasztoférium, a II. Vatikani Zsinat 6ta
kerilt elétérbe. AIL. Vatikani zsinat utén
a taberndkulum a korabbi féoltaron,
vagy oldalt kap helyet.

A kékesdi templom esetében a szen-
tély tengelyében, a szines livegablak alatt
van elhelyezve, a Palotas Jozsef altal elké-
szitett, Otletesen nyild szekrény, melyben
szintén adomanybodl szarmazé taberna-
kulum ajté lett rogzitve.

A tabernakulumok ajtaja szintén j6 le-
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hetéséget nyujt plasztikai megfogalma-
zasokra 6tvosok, ill. szobraszok szamara.
Anyaguk éltaldban fém (sarga- vagy vo-
rosréz ill. bronz, fa). Az egyhazmivészeti
részben emlitett, hihetetlenul 6sszetett
személyiségli Kondor Béla altal, Cse-
répvaraljara készitett, sajnos nem nagy
megbecsilésben részesilt tabernakulum
ajtd, mavészi értéke ma mar egyértelmi-
vé valt.

Az AMBO

Napjaink liturgikus tereiben az oltar
kozelében kereshetd — legtobbszor fa-
bol készilt — felolvasé allvany, pulpitus.
A Misekényv Altalanos Rendelkezései
is felhivjak a figyelmet arra, hogy az
ambdra onként iranyuljon a hivek fi-
gyelmet és hogy legyen szilard, ne csu-
pan egyszerlU olvaséallvany, hiszen az
ambonak Uresen is hirdetnie kell a Fel-
tdmadottat, hasonldéan, ahogy Krisztus
Ures sirja is tette kétezer éve az odaér-
kezé asszonyoknak.

Az ambd valdjaban a korabbi szé-
székek funkciojat helyettesitik, melyek
megemelt, mivesen faragott mlvészeti
alkotasok voltak. A keresztény szimbo-
lumrendszerbdl a gonosz megtestesi-

téiként kiemelt békak, gyikok kisérték
a sz6székre fellépé papot, aki igy maga
mogott hagyva a ,buta beszédet”, a
Szentlélek szdszoldjava valt. A zsinati
rendelkezésekbdl kifolydlag ezek nagy
(a mozdithatdkat) részét eltavolitottak,
s korabbi szerepét az ambodra haritot-
tak.

Napjainkban, néhany templomban
még megfigyelheté a szertartas tartal-
milag eltéré részeinek helyszin szerinti
szeparalasa, az oltar két oldalan elhelye-
zett egy-egy ambo. A szimbolikus abra-
zolasokkal diszitett, sz6székek tobbsége
mUalkotasként kezelendd, komoly vesz-
teséget jelent meglévé templomaink
szamara. A korabban kitlintetett litur-
gikus funkciot betolté butordarab, saj-
nos sok esetben a félretolva, meg nem
becsdlt helyen térolva, eltlrt butorokka
degradalodtak.

Végiggondolva az ambd szerepét,
eredetét ismét a keresztény szimbolika-
hoz érkeztem.

Az ambod a szentlecke felolvasasa-
nak, a tanitasnak a helyszine. Mi volt
a Krisztusi tanitasok elsé helyszine?
Jézus barkabdl tanitotta a népet, ezért
a temploméplilet is tekinthetd hajo-
nak. A barokk templomban a sz6szék,




V¥ A kékesdi Szent Mih&ly templom bronz
szobor és a szentélyterve 2011,

ahonnan a pap beszélt, szintén barka
formaja volt. A templom felépitése is
utal a hajo fogalomra, a barka abszt-
rahélva jelenik meg a templomok fé
alkotorészeiként, a fé6 tomegét alkotd
hajok formajaban, hiszen f6- és oldal-
hajobdl épll fel.

Ismert torténet még Noé barkdja,
amelyben csaladjaval és allataival meg-
menekil az 6zonviz elél, melynek végez-
tével a hirhoz6 galamb egy olajaggal tér
vissza.

Az Okeresztény teoldgia ennek minta-
jara az egyhazat hajohoz hasonlitja, ami

az életveszélyes tengerén, a Paradicsom
biztos kikotéjébe tart. A hajon Krisztus
a kormanyos, a kereszt az arboc. Emlit-
hetjuk azt a jelenetet is, amikor Krisztus
lecsendesiti a vihart.

A bérka az egyhaz szimbdéluma, me-
lyet a kor viharai kozepette Péter és uto-
dai korményoznak.

A hal és a barka jelentéstartalmat
egyarant kivetitd, a fizikalis megjelené-
stikben fellelheté azonos jegyek atira-
sanak plasztikus megjelenitése az alta-
lam tervezett ambod. Figyelembe véve
a szentély adottsagait, barka orrészét

idéz6 két feszes iv(i format szalkasze-
rGen bevagott résekkel attortem elke-
rilve a tdmegesség érzetét. Az ambé a
templom mennyezetét tagolé felnagyi-
tott halszalkakra, ill. barkaszerkezetre
emlékeztet6 fagerendazatra és boritas-
ra reagal. A barka karaktere biztositja
a beépitheté mikrofon, s a misekonyv
szamara a polc elhelyezését.

METODISTA TEMPLOM

Kovetkezé munkdm egyediségét az
adott hely és annak specialis funkcidja




szolgaltatta. A mivészetek 06sszefo-
nédasa szempontjabol évezredeken

keresztll érzékeny terilet volt, hiszen
a szigoru szabalyokra épulé liturgia
behatarolta, behatédrolja a megfogal-
mazas mindségét, megkoti a milvész

kezét. Napjainkra ezek a korlatok, az
onkifejezés formai atalakultak. Igaz az
orszagban jarva napjaink templomépi-
tészetét figyelve a hagyomanyos és a
korszer(ibb, elvontabb variaciok egy-
arant megtalalhatok.

« Kereszteloklt az alsdzsolcai metodista
templomhoz, 2012.

» Oltarmakett az alsdzsolcai metodista temp-
lomhoz, 2012.

A Bachman Zoltdn és Bianki Daniel
altal Alsbzsolcara tervezett metodista
templom liturgikus terébe terveztem Ur-
vacsora bemutatasara, valamint kereszte-
I6katként szolgald szobor butorokat.

A metodista egyhaz a xvin. szazadban,
a mozgalom vezetéjének John Wesley
halala utan valt ki az anglikan egyhazbdl.
Magyarorszagon a xix. szazadvégétdl él
és mukodik a metodista egyhaz. Hit-
valldsuk alapja a Szentirds. A metodista
templomokat a reformatushoz hasonlé-
an puritansag jellemzi. A 90-es években
Alsézsolcan felélénkilt a ciganyok hit-
élete, amelynek kovetkeztében a kézos-
ség lélekszama megharomszorozddott.
A novekvd létszamu gyllekezetet a régi
helység mar nem tudta befogadni. igy
szliletett meg hihetetlen, kivételes aldo-
zathozatallal és 6sszetartéssal, szervezé-
tervezd munkaval a templom.

A templom tere tiszta, attekinthetd
geometrikusformakbdl épiilt, ezért ugy
gondoltam, hogy ezt az elvont formavi-
ldgot részben megtartom, de ellensuly-
ként beleviszek organikus elemeket is.

Ebben az esetben is a hal motivumhoz
nyultam. Az utolsé vacsora abrazoléasain a
kenyér mellett halak is utalhatnak az oltari-
szentségre. A feltdmadt Krisztus a csodala-




tos halfogas utan kenyérbdl és halbdl allé
lakomat kolt el tanitvanyaival. A hal még
kilonbozd szentek attribdtuma is.

Az Urasztala homlokfalan felvilland
egymasba fonddd halak, mind Krisztust,
mind a hivék kdzosségét egyazon plasz-

tikan belll elvalaszthatatlanul 6sszekap-
csolja.

Meérlegelni kellett az adott tér aréanya-
it, anyaghasznalatat, stilusat. A letisztult
formavilagd templombelsébe erételje-
sen visszafogott, puritan, de a lelki tisz-
tasag lényegét fokozo, elétérbe helyezd
megoldast kerestem. A titok, mely a szer-




tartas alatt feltarul, az asztalban elrejtett
tébbréteg rajz, melyek konturja, a lapok
élének a megvilagitasa altal valik valds-
sa. A szobraszat altalaban egyértelmden,
anyagba fektetve prezentélja mondani-
valéjat. A jelen esetben, — ahogy a fény
szerepérdl a liturgidban mar szé esett —
kordbbi munkammal ellentétben, ahol
anyagban, bronzban fogalmaztam, most
az elrejtett alkotas, illetve annak arnyékat
fény altal jelenitem meg. Az anyagtalan-
sag, a megvillantott, kézzel nem foghaté
latvany a hit Iényegét sugallja.

Az Isten folyamatos, de nem mindig
érzékelheto jelenlétével paralel, a csak a
fény altal érzékelheté szimbolikus tartal-
mu arnyék.

<« Kereszt makett az alsézsolcai metodista
templomhoz, 2012.

Kezdetben az ,asztal” feddlapja a
kompozicié részeként hasonlé plasz-
tikai értékekkel felruhazva szerviilt az
egészhez, ami viszont nem minden
nézetében tette élvezhetévé a szobrot.
Munkam soran olyan plasztika elkészi-
tése volt a célom, mely méltd helyet
biztosit a szent dldozat bemutatésara,
Urasztalként funkcionalé, ugyanakkor
teljes érték( szoborként is mikodhet.

Felvetédott a probléma, hogyan
jelenhet meg szobraszi megfogalma-
zas az Urasztala tdmegében Ugy, hogy
emelje annak méltosagat, de ne valjon
hangsulyosabba. A gondolat lényege a
szobor nem valos latvanyaban, hanem
annak arnyékban testesilt meg. Az
adott szituacidban az asztal érzetét je-
lenté ldbazat és a rajta elhelyezett lap
megfogalmazast elvetettem, igy elvon-
tabb gondolati sikon manifesztalédott a
mondanivalé.

A geometrikus forméakbdl all6 tér,
ellensulyként szinte sugallja, kdveteli az
organikus formavildgot. Ekkor merdilt
fel a térrel kooperald, minimalis kozlés-
sel biré tveghasab gondolata, benne 3
parhuzamosan elhelyezett tveglappal,
melyre stilizalt halak csoportja van ho-
mokfuvassal rogzitve. Az arnyék hata-

¥ Bachman Zoltan — Bianki Daniel: Metodista
templom épitészeti latvanyterve, Alsézsolca,
2012.

» Metodista templom szentélyterve, Alsdzsol-
ca, 2012,

rozott rajzolatat az Uveghasabba rejtett
Uveglapok ledekkel torténé megvila-
gitadsa biztositja. Az egymasutan élrdl
megvilagitott Giveglapok halraj arnyékat
teszi lathatova. Az élrél megvilagitott
liveglapokon, az egymasutan, felvillano
fény egyre tobb hal arnyékat teszi lat-
hatéva. A fények szabalyozdsa modot
nydjt filmszerQen feltaruld latvany be-
mutatasara. A mértani alakzatok anya-
guk és a megvilagitds médja kovetkez-
tében, csak villanasként jelennek meg.
A templombelsébe kivilrél, pl. a keletre
vagott nyildsokon keresztul érkezé vi-
ldgossagot, most belllrél kifelé dramlo
fény valtja fel. Az urasztalon (oltaron)
megidézett csoda koré szervezédik a
. w '
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<« Metodista templom szentélyteve, Alsdzsol-
ca, 2012,

» > Kovetkezd oldalakon: Kereszt makettje,
pécsi Hittudomanyi Féiskola kapolnéja, 2001,

fény. A megsokszorozott halmotivum-
bol allo, csak arnyékként jelenlévé tér-
rajza, szinte lathatatlan burokban, tveg
kubusba van zarva, alig érzékelhetd
feltletként biztositva az asztallapot. Az
istentisztelet soran az Uveglapra helye-
zett kehely, paténa, misekdnyv szinte
lebegni latszik, ami a szent cselekmény
misztikumat fokozza, kiteljesiti.

A pszeudo hasédbban megjelend stili-
zalt organikus forma oldja a tér szigorat.

Az Otletet tovabbfejlesztve készitet-
tem egy szobor a szoborban variaciot.
Kulonbozé vastagsagu drotbdl hajlitott,
egymasba tekeredd, kapcsol6dd halak
alkotjdk a kompoziciét. A ml izgalmat
a szobor megvilagitasa altal, kirajzol6do
arnyék nyujtja.

A szentély formailag egyébként
hangsulytalan két eleme, csak a szertar-
tasok alatt, funkcionalas kézben fedik
fel titkukat. Ezaltal kapnak hangsulyt a
szertartasok adott részei, kihangsulyoz-
va a liturgikus térben idében és térben
lezajlé események sorrendjét. A fényin-
tenzitas finom valtozasa kiemeli, s egy-
ben lGnnepélyesebbé teszi az adott tér-
rész szerepét. Az évszakok, napszakok
altal valtoz6 fényintenzitast kihasznal-
va, esti vagy téli, hajnali idépontokban a

fény altal elévarazsolt halak Uj tartalmat
kozvetithetnek a hivék felé. A kinti so-
tétségbdl betérve vildgossagot, meg-
nyugvast adnak.

A tér masik fontos eleme a kereszte-
I6kat, mely az Urasztalaval szinkronban,
egy allé lGveghasab, a rajta elhelyezett
lUveg tallal. A hasab testében egymashoz
kapcsolt gy(rik, arnyéka szabad asszo-
ciacioja a keresztény szimbolika, szdl6,
ostya, manna fogalma felé tereli a gon-
dolatot. A hasonlé karakter(, két bator-
darab, valds szerepe, az adott szertartas
alatt, mGkodés kozben kulondl el, valik
egyértelm(vé.

Szamomra is meglepd felismerést
jelentett, hogy az adott templom fizikai
megjelenése, belsd kisugarzasa, anyaga,
szinei észrevétlenill, de magabiztosan
terelik az alkoté gondolatot, ha éberek
vagyunk, és at merjik engedni magun-
kat e titkos Utmutatasnak.

A VAS KERESZT TERVE

A 2003-ban készitett tervem szintén egy-
hézi vonatkozasu volt. A pécsi Hittudo-
manyi Foiskola Papnoévelde utcai kapol-
najanak a felujitasat tervezték.

A téglalap alaprajzu, teljesen Ures tér

nyugati fekvést ablakai a Hunyadi utra
tekintenek. Az életiket Isten szolgélata-
nak ajanlé kispapok szamara, a rajuk vard
feladathoz méreteiben és mindségében
is egyenrangu téri szituacidk akartam lét-
rehozni. A berendezési targyaktol, egyéb
kotottségektdl mentes helység oriasi sza-
badsagot nyujtott a tervezésben. A tér
adottsagai kilonleges lehetdséget bizto-
sitottak egy hatalmas, térbe fesziilé vas-
kereszt megalkotasara. A sokak szamara
taldn nyomasztéan haté monumentalis
kereszt Krisztus kereszthalalanak a plasz-
tikus kivetitése. A felszentelésre késziilé
kispapok a felettiik magasodo, rajuk hajlé
vasszerkezet alatt végezhették volna napi
imaikat.

A szokatlan méret paralel a szokat-
lanul nagy aldozattal a feladat valoés at-
gondolaséara 6sztonzéleg hat. Az ablakon
érkezd természetes fényt, a napszakok,
ill. a térben zajlé szertartas igénye szerint
mesterséges fénnyel szlikséges kiegészi-
teni. A kiszamitottan elhelyezett mester-
séges fényforrasok altal a kereszt arnyé-
kanak mérete, szoge programozhatd, ami
tovabb tudja novelni a transzcendencia
testkdzelségét. A fényerd és szin kombi-
naciéi az aktualis szertartds Unnepélyes-
ségét és érzelmi mindségét célozza meg.
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A fény mozgasaval az arnyék intenzitasa,
forméja, mennyisége modosithatd, s igy
permanens atalakuld, fejlédé allapot, ha-
tas valthato ki, de a térben zajl6 szertartas
zavartalansagat biztositva, kerllve a szin-
padiassag érzetét.

Az épitészeti tér, héjként boritja be a
benne elhelyezett plasztikat, mint egy
organikus forma Onszervezd mechaniz-
musa, mint az él6vilagban tapasztalhato
organikus forma és az 6t tarto vaz leké-
pezése, Ujraértelmezése.

Itt emlithetem meg Arkay Berta-
lan altal az Arte Sacra kiallitas keretédl
tervezett, Robma legszebb templomaira
utald félkorives bazilikat, amely temp-
lomtér és egyben a rémai iskola mu-
vészeinek kiallitoterévé is valt. Ebben
a térben biztositott autentikus helyet
szakralis alkotasoknak, mint pl. Ohmann
Béla Oltarkeresztje, Kuzmik Livia Ma-
donna-szobra, Sztehlo Lili Angyali td-
vozlet cim( 6lomuiveg ablaka, stb.

A keresztény kultira szigoru szabéa-
lyai, keményen behataroljak e terekben
lebonyolithaté események korét. Korab-
ban szokatlannak, méltatlannak tartott
megmozduldsok, mint a szakrélis terek
kiallitétérré mddosulasa egyre természe-
tesebben kezelt tény. Napjaink kultdraja,
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idénként mar a kortars mivészeti alkota-
sok szdmara is nyitotta teszi ket.

A liturgikus terekbe tervezett munka-
immal a klasszikus bronzplasztikaktdl, a
leheletnyi, minimalis elemekkel, formak-
kal bird, s a szinte kiabalva megszolalo,
formabontd hatarokat suroltam. Mind-
ezt igyekeztem aldzattal tenni, a tér &si
szerepét tiszteletben tartva, de annak
valds jelentéstartalmanak a legsarkalato-
sabb pontjait kiemelve, kihangsulyozva.

KOzZOSSEGI TEREK

Ha épitészet és a szobraszat kapcsola-
tanak mindségét, intenzitasat vizsgaljuk,
tobbféle kapcsolddasra alkalmas leheté-
séget taldlunk.

Az épitészeti koncepcid sulyponto-
zasatol figgden valtozik az éplleteken
vagy kornyezetiikben a megjelené plasz-
tikai dbrazolasok milyensége, mennyisé-
ge. Korszakonként eltéré a megfogalma-
zas, a hangsulyos pontok, sulypontok, a
mozgalmassag, visszafogottsag szintje.
Ennek fiiggvényében eltéré eszk6zok se-
gitségével, az épilet mas-mas pontjain
koncentralédnak plasztikai megfogal-
mazasok. A két muvészet nagyszabasu

szintézisének torténetébe nemcsak az
éplletek falait behalézé plasztikak, ha-
nem a kiilénboz6 tereket, udvarokat, ka-
puzatokat, oltarokat, szokékutakat bori-
16, belséterekben megjelend szobraszi
alkotasok is beletartoznak.

Egyértelmlen meghatérozé a kor vi-
lagnézete, a foldrajzi elhelyezkedés és
annak adottsagai, az épitészeti stiluson
belil uralkodd szemlélet, az épiilet tek-
tonikdja, eréjatékai, melyek kiszélesitik,
vagy behatéroljadk a szobréaszati meg-
nyilvanulasok lehetéségeit, korlatait. A
kifejezbeszkdzok igen szines tarhazat so-
rolhatnank fel, amelyek a kor, hely szem-
léletének kivetllései, alapvetdé emberi
magatartasokra, 0Osi életmozzanatokra
vezethetdk vissza.

Napjaink vizudlis kulturajanak mind
fokozottabb beszivarogtatasa a privat
szféraba, kozéplletekbe, munkahelyekre
egyre intenzivebb tendenciat mutat. gy
adunk esélyt arra, hogy a szervezett mi-
vészeti programokat nem latogato egyén
is megtanuljon, e mualkotasokkal egyttt
élni, gondolkodni, lélegezni. Igény valjék
arra, hogy ne csak kidllitasok alkalmaval,
egy lecsupaszitott kornyezetben kiviilal-
I6ként szemlélhessiik 6ket, hanem a napi
cselekvések alkalmaval egydtt élhesslink




velik. Mindennapi jelenlétiikkel pozitiv
részévé, tényezdjévé valjanak a minket
éré hatasoknak, s kisugarzasukkal épitd
szerepet toltsenek be.

A kozépiletekbe (irodahazakba, be-
vasarlokdzpontokba, stb.) terekre helye-
zett plasztika célja, hogy meghatérozé,
pozitiv elemévé valjék az adott térnek,
Osszhangban a tér méretével, szineivel,
butorzataval, melyek dominans részei az
éplleteknek, s az embereket talalkozas-
ra 6sztonzi. Igy az adott tér, a benne el-
helyezett plasztika altal kozdsségerdsitd
hatdsiva emelkedhet, 6sszejovetelekre,
ropke talalkozasok szinterévé valhat. Te-
hat a belsd tér, a plasztikaval szimbiozis-
ban funkciot kap, ugyanakkor jelképpé
alakul, a szellemi, fizikai, lelki érintke-
zések szimbdlumava. Ez egyértelmlen
meghatéarozza a szobor témaéjat, forma-
vilagat, méretét, anyagat. Korlatozza, be-
hatérolja a szobrasz alkotéi szabadsagat.
Ritkan ad helyt, a féktelen, nyers meg-
fogalmazasnak, mivel szerves részévé
valik a mindennapi életnek. Befolyasol-
ja a hétkodznapi cselekvések, érintkezé-
sek, események mindségét, e plasztikak
meghataroz6 tobbségének az adott tér
kisugarzasanak a gazdagitasa a cél. El-
képzelhetd ezzel ellentétes, eltérd igény

is. El6fordulhat, hogy a megrendeld szo-
katlan reakciot kivalté (humoros, gro-
teszk, zavarba ejté) térplasztikat igényel.

Egy szobor tervezésénél, elhelyezésé-
nél tdbb szempontot kell figyelembe ven-
ni. Fontos a plasztika ek elhelyezése az
adott térben. Mivel 3 dimenzidés mualko-
tasrol van szé, a korbejarhatdsag igényé-
vel kell eljarni, tekintetbe véve az adott
térben valé kozlekedés akadalymentessé-
gét. Ez esetben nem egy szimplan, barhol
(pl. egy sarokban) elhelyezheté szoborra
gondolnék, hanem a konkrét térbe terve-
zett, a térbe beéplild, befeszlld produk-
tumra.

A nem szokvanyos moédon (posz-
tamensen, félreesé helyen) elhelyezett
szobor mar 6nmagaban is erételjes, prin-
cipélis elemévé valik a térnek. Tulnd a
megszokott, hagyomanyos elvarasokon.
A tér elven részévé fejlédé szoborral koz-
vetlenebb kontaktusba kerllhet a min-
dennapjait ott él6 egyén. Atmehet rajta,
bele mehet, megtapinthatja, nem kdlsé
szemléloként tekint az alkotasra, mint
egy kiallitason. A jol elhelyezett szobor az
adott térben zajlé napi torténések mind-
ségét befolyasolja.

Fontos a j6 méret meghatarozas. Az
adott épitészeti tér aranyrendje, illetve

a téma mar 6nmagaban kijel6li a helyes
méreteket.

A természetes és mesterséges meg-
vildgitas kombinécidja tovabbi lehetdsé-
get nyujt a szobor kilénbozé variacidk-
ban valé megnyilvanulasainak. A szobor
atalakuldson megy keresztil. Egy 6nma-
gaba visszatérd, folytonosan ismétlédd
fazisok sorozata jellemzi. Id6rél-idére Uj-
jészileté muvel élhetlink szimbidzisban.

ARADI VERTANUK SETANY

Hazankban egyedil Pécsett az Aradi
Vértanuk Utjan talalkozhatunk a meg-
emlékezés e sajatos formajaval, amit az
1848 — 49-es szabadsagharcot kdvetden
kivégzett tisztek, fétisztek emlékére alli-
tottak.

Dévényi Sandor épitész vetette fel
az 1990-es években a gondolatot, hogy
a 13 Aradi Vértanl szdmara ne a meg-
szokott emlékm( formaban, egy alkoto
részvételével allitsanak szobrot, igy 7 pé-
csi szobrasz kdzrem(kodésével sziiletett
meg az azonos szellemiséget képviseld,
mégis egyéni, szuverén hangvétell alko-
tasok sora.

Milyen gondolatok futottak &t az
agyamon, amikor a felkérést megkaptam?
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¥ Az Aradi Vértanik Utja, Google Tele Atlas

» A belvéros forgalmanak csokkentése érdekében szikségesseé vald kelet-nyugat irany( tereld-
Ut az épités szakaszaban, és 2012-ben, valamint a sétany latképe az alagut tetejérd|

Az emlékmi fogalmanak elhangza-
sakor altaldban egy nagyobb volumen(,
monumentalis mlalkotasra asszocialunk,
ami 6sszefoglaldan, sdritve kozli monda-
nivaléjat. Szamtalan kivalo és kevésbé el-
ismert emlékm0vel talalkozhatunk. Nyil-
van a helyi adottsagok, az anyagi hattér,
a kivitelezésben kompetens személyek
elvarasai gyokereiben kijelolik a tervezés
skalajanak lehetdségeit.

A sétany optimalis korilményeket biz-
tositott, a hésok individudlis abrézolasa-
ra. A kiemelt tiszteletnyilvanitds formaja
hangsulyosabba teszi a vértanuk valos
aldozathozatalat. A jelen eset jol tiikrozi,
hogy a gyakran alkalmazott monumen-
talis méret nem adekvat médon szolgélja
a célt. A sétanyon elhelyezett portrék a
kultér altal megkovetelt 5/4-es méretben,
tehat majdnem életnagysagban késziiltek.

Az adott helyzetben nem az arany és
méretndvelés a drdmaisag eszkoze, ha-
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nem az id6ében, térben egymas utan fel-
taruld egyéniségek sora. Az adott szitua-
cidban a rank tekint613 kalonallé portré,
amelyekkel furcsa érzelmi toltést kon-
taktusba kertlhet a latogato, generdlja a
megrazd hatast. Sokakban felmerilhet
a deja vu érzése, ha a Kalvaridkon elhe-
lyezett stacidkra gondolunk. Egyértelm(
a paralellitas a megemlékezésnek e két
forméja kozott. A kalvariadombokon is
idében egymast kdvetve élhetjiik at Jézus
kereszthalalat. Az elsé staciotol az utolso-
ig tartalmi, érzelmi fokozas érvényesul. A
napjainkra szinte mar zarandokhellyé mi-
ndstlt sétanyon naponta megfordulnak a
latogatok legkilonbozébb generacidi.

A pécsi Aradi Vértanuk sétany az épi-
tészet, urbanisztika, és kdztéri szobraszat
tarsulasanak egyik szokatlan megnyilva-
nulasa, mely a mGemlékekkel gazdagon
megaldott varos szinfoltja. Téle délre ta-
lalhaté a 2000-ben Vilagorokség rangot

nyert Okeresztény temetd egyuttes, vala-
mint ennek f6 éplilete a Cella Septichora
Latogatdkozpont, s a varfalat délrdl ki-
sérd, turistdk altal kedvelt kelet-nyugat
irdnyu sétany.

A Dévényi Sandor altal 1991- ben
megtervezett sétany a varos marginalis
pontjan fekszik, a varfaltdl, valamint a
vele parhuzamosan elnyuld, a varost ke-
let-nyugat iranyba atszel6, nagy forgal-
mat lebonyolité uttdl északra. Az Aradi
Vértanuk sétany betonelemekbdl épitett,
novényzettel oldott tamfal felett hu-
zodik, fizikalisan és vizualisan egyarant
szeparalva, szinte lebegve az autok ka-
valkadja felett. Ez a szintkilonbség sze-
rencsésen kitakarja a latvany szempont-
jébol nem idealis, mozgalmas Utszakaszt.
Fentrdl letekintve szervessé vélik a kap-
csolat a varfallal hatarolt mGemlékben
tobzddé varosrész, a legdominansabban
jelen lévo Pécsi Bazilika tomege, tornyai
és a sétanyrol a Mecsekre felfutd apré
utcacskak kozott. A déli fekvés kedvez a
gazdag novényzet burjanzasanak.

,Ugy terveztem meg, hogy a korlat md-
kddé oszlopai kéziil 13 az aradi vértanuk
emlékéve legyen, bizva abban, hogy igy
szobruk rakeril. A rendszervdltds elétt
ezt senki sem merte vdllalni, csak annyit







« Az Aradi Vértanik Sétany déli fala a kelet-
nyugat iranyu tereléuttal 2011.

« A sétany keletrél-nyugat felé haladva 2011.

» A szoborkészités fazisai: 1. A szobor fava-
za, 2. A szobor agyagbdl, 3 — 4. Gipsznega-
thv..

sikertilt elérni, hogy az lires talapzatokra
egy-egy kis mdrvdnytabla keriilt a névvel
és az évszammal’ Mivészkollégakkal
létrehozva az Aradi Vértanuk Szobra Ala-
pitvanyt, az elsé szobrot — Damjanichét-
sajat zsebbdl allitottak fel. ,...s a vdros
kézénsége is mellénk allt!°

A sétany ritmusosan, idében egymast
kovetve engedi feltarulni a 13 aradi vér-
tani mellszobrat, melyeket helyenként
az odatiltetett fak is kulonvalasztanak vi-
zudlisan. A szobrok kozti tavolsag meg-
teremti a portrék szdmara szlkséges
intim teret, igy sajat aurajuk uralja kor-
nyezetiiket. A kilonb6zé6 mddon meg-
mintazott, 7 pécsi szobrasz alkotasanak
egyéni mondanivaldja igy érvényesilhet.
Itt 1ép mlkodésbe a korabban targyalt
id6faktor, mely vizudlis élménysort koz-
vetit a latogato felé, aki mintha staciorol-
stacidra jarva, gondolati és vizualis sikon
is azonosulhat a hely mondanivaldjaval.
Ezt az élményt talan az Aradi Vértanuk
Napja alkalmabol rendezett megemléke-
zések, koszoruzasok alkalmabdl érzékel-
heté legintenzivebben. Egy idében akar
tobb csoport is zavartalanul idézheti a fel
a mult eseményeit.

16 Dévényi Sandor: Vallomasok, Kijarat Kiado, Pécs,
1997. 31.0










« .5 A szobor gipsz fazisban, 6. A szobor
viaszbdl, 7. Bronzontés, 8. A nyers bronzont-
vény

» Koztéren a szobor, Aradi Vértanik Sétany,
Pécs, 1997.

» Részlet a szoborbdl, Aradi Vértanik Sétany,
Pécs, 1997.

» » Kovetkezd oldalakon: Nador Edina: Lahner
Gyorgy, Aradi Veértantk Sétany, Pécs 1997.

Az évszakok, napszakok, illetve id6ja-
ras valtozasaval a fény, is szerepet kap,
a folytonosan alakulé megvilagitasban a
portrék mas-mas vonasai er6sodnek fel
— egy kontinuus valtozo vizualis lancsor
jon létre.

1995-ben készitettem el a pécsi Aradi
Vértantk sétanyara Lahner Gyodrgy ta-
bornok bronz portréjat. Dévényi Sandor
alapkoncepcidja, plasztikus kornyezet-
be agyazott portré. A szobor szamara
kijelolt hely 6sztonzdleg hatott; a déli
oldalon magasod6 Bazilika tornyaival,
izgalmas téri szituacidt szolgaltatott,
egy hagyomanyos portré szobraszaton
talmutatd, a ké és a bronz anyaganak
kombinacidéjabdl sziletd korplasztika
szamara. Az é&ltalam megtervezett és
létrehozott alkotas a hattérben érvénye-
sil6 Székesegyhdz tornyaira reagél. Nem
pusztan egy portré megalkotasa volt a
célom, hanem a kornyezetben uralko-
do, dominans épitészeti elemekkel vald
egylttgondolkodas is. Felhasznélva az
ablakokkal attort tornyok ritmusat, for-
mavilagat, atiltettem, a bronz portrét
hattérként korilolelé képlasztikaba. A
meglévé épitészeti kdrnyezet kivalod le-
hetéséget kinalt épitészet és szobraszat
egyuttmuakodésére.

A portré a viaszveszejtéses bronzontés
Osszetett, tobb fazisd, nagy anyagismere-
tet igénylé folyamat. A szobor kivitelezé-
sére a pécsi Fondéria Kft. ontodéje kinalt
lehetéséget, ahol egyben a fémszobrasz
mesterképzés tudomanyanak az elsaja-
titdsa folyt. Mindez lehet6vé tette, hogy
a teljes munkafolyamatot, — a tervezés-
tél, a kivitelezés Osszes fazisaig (az ontés
mozzanatat kivéve) — magam végezzem.
A szobor egymasra épuld, atgondolt,
pontosan megtervezett fazisok eredmé-
nye: méretaranyos favaz épitése, a szobor
megmintazadsa agyagbol, az agyagmi-
rél gipsznegativ készitése, a negativbdl
gipszpozitiv készitése, majd ebbdl viasz
ontéforma készitése, ezt kovetden viasz-
ontés, a viaszszobor csévezése, beforma-
zasa, égetés, Ontés, cizellalas.

A hosszy, rendkivil dsszetett munka-
folyamat az anyagokkal, a technoldgiaval,
stb. szemben nagy alazatot kévetelt. Ugy
gondolom, hogy a munkafazisok isme-
rete, tiszteletben tartasa eredményezhet
csak igazan mives alkotast.

Az emlékmivek fogalmanak meg-
kozelitése, l1ényegének kivetitése a leg-
konkrétabb, egyértelm(, idealizalé meg-
forméalastél a m( tartalmat attételesen
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kozvetitd, érzékenyen rétegzett sikon,
- mint akar a japan haikuk-, érzetként
felvilland megtestesiiléséig, széles ska-
lan mozog. Magyarorszagon az emlék-
mU valds tartalmisdga, megjelenése az
elmult 50 évben erételjesen atalakult.

Feltétlenil megemliteném Jovanovics
Gy6gy 1956-0s emlékmUvét, mely arany
és formafelhasznalasaban, szinében is
egy Uj gondolatisadgot célzott meg.

ONALLO KIALLITAS

A helyspecifikus vizualis kultira szitu-
acidja kimerithetetlen lehetéséget rejt
magaban, a m(vészi megnyilatkozasok
egyre nagyobb, szélesebb teriletét fedi
le. Barmelyik kontinensre latogatunk, az
egyre merészebb, leegyszerusitett formak
aranyaival, szemtelen batorsaggal terve-
zett éplletek sokszor formaikkal, fellleti
bontasaikkal is szobrokké lényegllnek.
Ezzel egyltt az éplleteken, épuletekben
megjelené tarsmivészeti alkotasok is
hangnemet valtottak. A kor technikai fej-
lettségébdl adddd paratlan anyagbéség,
a kombinaciés lehetéségek széles skalaja,
az egyre jobban kitaguld technoldgiai fel-
készlltség, stb. mind hozzajarul az alkotdi
fantazia szabad dramlasahoz.
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Emlithetném Anish Kapoor indiai
szarmazasu szobrasz és a japan Arata
Isozakival kozdsen tervezett mobil kon-
certtermét a japan foldrengés altal sujtott
varosok szamara.

Az ,individuum viszonyuldsa adott
térhez” problematikajaval talaltam szem-
be magam, mikor 2001-ben lehetéséget
kaptam ©nallé kiallitasra a Pécsi Galéria
Pincéjében. A hosszan elnyul6é dongabol-
tozatos, alacsony, természetes megvilagi-
tassal nem rendelkezd tér, egymas mellé
felsorakoztatott, kisplasztikak elhelyezé-
sére nem volt optimalis.

Mivel munkaim ebben az idében a
héjként mikodé organikus forma és az 6t
feszité vagy korllvevd vézszerkezet kér-
déskorét boncolgatték, a pince altal szol-
géltatott alagutszer( tér e téma egyszeri,
nagyméretl feldolgozasara inspiralt.

Egyik bronz munkémat a tér végén a
fékuszba helyeztem. Az organikus for-
mat korllfogd vazat vasbdl hegesztett,
felnagyitott, térbe fesziilé plasztikava
novesztettem, ami belsé vazszerkezet-
ként feszitette a pince boltozatat, falait.
A nézé beléphetett, atmehetett a szob-
ron, megérinthette. A kiallitasokon meg-
szokott kirekesztettség, kivilrél szemlé-
lés érzetét, az azonosulas, a befogadas

» Néador Edina: Alom, 2000.

valtotta fel. Munkdm a 60-as évektdl
egyre gyakrabban megnyilvanulé instal-
laciok értékrendjét, az altala kijeldlt t6-
rekvéseket kovette.

Mit takar a m(vészetnek e vonulata, s
miben vallaltam vele kdzdsséget? Az ins-
tallacioként felallitott munkak az elmult
évtizedek kedvelt, gyakran alkalmazott
mfajava valtak. A kreativitast, alkalmaz-
kodo készséget, fantaziat igényld alkota-
sok igen széles skaldn mozognak, néha
a végletekig kitolva a hatarokat. A széles
mvészi gyakorlatot érinté diszciplina az
adott hely szellemi kontextusanak aktivi-
zalasa, a valds idd és tér felhasznalasa, at-
lényegitése. A sajatos, specifikus hely rej-
tett jelentéseit felfedi, aktivalja kiilonb6zé
eszkozok segitségével. Ehhez kapcsol-
hato, pl. a 60-as években kibontakozo, a
hely fogalméval elméleti sikon foglalko-
z6 kategoria a ,Sight”. Egyik képviselje
Robert Smithson szerint ,a mdalkotdsnak
nem egy teret kellene birtokolnia, hanem
sokkal inkabb létre kellene hoznia egy te-
ret, amelyet a nézé sokkal jobban birto-
kolhat, sokkal jobban lakhat benn,- mint
ha csak kiviilrél nézegetné. Aktiv részvétel,
életszer(i szitudcioba liltetve.”

A kozelmult mifaji valtozasait vizs-
gélva, lathato, hogy a szobraszat atala-







kuldson esett at, a korplasztikak mellett
az environmentek, installaciok keriilnek
a kozéppontba. Megemlithetlink sza-
mos magyar muvészt is, akik mar a 60-
70-es években elinditottdk, majd tovabb
fejlesztették ezt a vonalat: Jovanovics
Gyorgy, Swierkiewicz Réber, Samu Géza,
Szentjoby Tamas, Bukta Imre, Deli Agnes,
vagy Gaal Tamas attort és tomor formak-
bél épitkezd vas és a szerkezet vilaga.
Példaértékli Jovanovics Gyorgynek
a Budapesti Corvinus Egyetem Uj épu-
letének a Dunara nézé homlokzatéra,
2009-ben készilt szobor installacidja. A
27 részbdl allo, fémbdl készilt kompo-
zicid, 33 méteres magassaga vetekszik, a
budapesti Szabadsagszobor méretével.
A palcakbdl, gerendakbdl, kilonbozé-
képpen metszett kubusokbdl all6, matt
fehér mualkotas, finoman kilonul el az
épulet okker szin(i burkolatatél. A kény-
nyed, de egyben hatéarozott rajzolatu
plasztika visszafogott fény-arnyék hatast
produkal. A szobor kompozicié érdekes
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modon két cimet is visel: ,Az épilés szel-
leme” valamint a ,Nagy Corvinus Naplo-
ra”.

Lathatjuk, hogy a kilsé vagy belsé
tér méretei, fényviszonyai, anyaga, szine
meghatarozza a mualkotas paramétereit.
A pécsi kiallitétér a hagyomanyos kial-
litds formajat egyértelmlen kioltotta. A
létrejott installaciot a rendelkezésre allo
tér generalta. A nagyméretl plasztika
a kidllitasra készitett 3 szoborbol allé
sorozatom (1 bronz, 2 hegesztett vas
szobor) alapelemeibdl indult ki. A kis-
plasztikdkban alkalmazott vazszerkezet
felnagyitott, léptékvaltéd atirataként szi-
letett meg a sorozat rovidéletl 4. tagja.
A harom kompozicié egy gondolatsorra
fuzott, egymashoz érzékenyen kapcso-
16d6, kapcsolhaté fogalmak plasztikus
megnyilvénulasai. A szobrok ,Alom - Eb-
redés — Valésag.” mas-mas hangnemben,
egyre arnyaltabban szélaltak meg.

A pince paraméterei egybeestek a
bronzplasztika aranyaival. A mar emlitett

<« Nador Edina: Valdsag, 2000.

» Néador Eding, onalld kiallitas — hatterben és
kiemelve az Ebredés cim( plasztika, Pécsi
Galéria pincéje, 2000.

» » Kovetkezd oldalon: Nador Edina, onalld
kidllitas reszlet, Pécsi Galéria pincéje, 2000.

elemek felnagyitasakor felmerdlt a kér-
dés, milyen formavilagot igényelnek a
tobb méteres, falakat 6sszekotd egyene-
sek? A valaszt a sorozat egyik vas kom-
pozicidja sugallta, ami lapokbdl épitkezd,
keményebb eléadasmodban, értelmezte
az alapgondolatot. A ,Val6sag” szilard
hatarozottsaggal nétt izeltldbu oériassa.
Az igy létrejott erdteljes, hatarozott téri
szituacio drasztikussagat, a bronz sziné-
re is utald, rozsdasodo vas, meleg barna
ténusa feloldotta.

A szobraszat érzékeny eszkoze az
anyag allapotaval, koraval torténd koz-
Iés, az asszociacios lehetdségeket tovabb
béviti. A kiallitétér specifikus helyzetet
teremtett egy gondolat eltéré6 mufajok-
ban valé megtestestilésére, transzpona-
lasara.

Szamomra a kiallitotér Urege hataroz-
ta meg installaciom paramétereit. Van-
nak helyzetek amikor nem a kiallitétér a
Jkiallitétér”, hanem annak kulsé felilete,
a héj kulvilag felé tekinté része, mint pl.
1989-ben Genova Rath Museum altal
szolgéltatott felilet. Daniel Buren a mu-
zeum homlokzatat diagonalisan atszel-
ve, erGteljesesen csikos fakturaval bori-
tott felllettel takarta le, ezzel az épiilet
valds bejaratat elfedve. m










Szobor és éplilet kapcsolatanak szamta-
lan megkozelitését vetették és vetik fel
a vilag szobraszai. Gyakran talalkozunk
parafrazisokkal, de szamtalan esetben
Uj kontextusba agyazva jelenik meg a
probléma.

Lila Katzent, az 1932-ben New York-
ban sziiletett szobrasz, aki 1960 6ta fog-
lalkozik  absztrakt szobraszattal. Karri-
erje elején készitette a 1970-ben Sao
Pauloban megrendezett Biennaléra a 65
ldb magas, Liquid Tunnel szobrat. Mun-
kai a szobornak az épllettel, valamint a
helyszinnel valé egyesitésére épllnek,
belefoglalva az adott torténelmi és régé-
szeti korilményeket. Fontos szempont-
nak tartja az emberi |éptéket, aranyt,
az emberek kozotti kapcsolatokat. A
hatalmas méretd, éptletek elé vagy par-
kokban elhelyezett, gorbitett, kézirasra
emlékeztetd, rozsdamentes acélbdl vagy
bronzbdl készilt plasztikai, az épllet és
szobor furcsa aranyrendje altal izgalmas
téri szituaciot teremtenek.

Ugyanigy emlithetném az unikalis
Niki de Saint Phalle hivalkoddan szi-
nes, felfUjt, egyszerre groteszk, irdnikus
és humoros figurait, melyeket tereken,
parkokban, lathatunk, mint pl. a Tarot
Garden.

A KIALLITAS MINT
,FIKTIV SZAKRALIS TER”

Férjével, a szobrasz Tinguely-lel a
merdében eltéré anyaggal és formavilag-
ban alkottak, kdzosen kiallitott munkaik
egyeddlalldé hangulatot teremtenek.

Ugy gondolom, hogy a napjaink és
a jovo fiatal mlvész generacidja a nap-
rol-napra, szinte mar hangsebességgel
fejlédé technika és tudomany altal egyre
szélesedd frekvencian lesz képes a gon-
dolatkozlésre. ValészinG, hogy a kozlés
forméja épp az ismeretek bésége miatt
hol minimélisra redukalédik, hol pe-
dig ennek reciprokaként fog mukodni.
A megfogalmazasok két poélusa egyre
tévolabb kerllhet egymastol. Munkai-
mon keresztll bemutatott lehetdségek,
helyzetek is egyértelmlen kivetitik az
alkotdi tevékenység szellemi és technikai
sprektumat.

A kiallitotér” fogalma egyre tagul. A
céliranyosan mualkotasok bemutatasara
emelt épuletek mellett egyre szaporod-
nak a spontan felhasznalt, ill. egyéb 6
funkcidval, profillal rendelkezé ,kiallito-
helyek” szama. Osszemoshatdk a hata-
rok, a funkciok. Kicsit talan groteszknek
tiné megfogalmazasban, a szakralis te-
rek is betdltenek egyfajta allando ,kial-
litotér” szerepet, ha a bennik, barmely
korban elhelyezett alkotasokat nézziik,

LEHETOSEGE

melyek az adott kor mlvészetét Orzik.
Ugy gondolom a killitotér titulus boé-
vitése napjaink egyik legfeleldsségtelje-
sebb feladata. m
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1. A terek eltéréen hatnak pszichénkre,
viselkedéstink paramétereit meghataroz-
zak. Egyikik nyugalmat, egyensulyt suga-
roz, van, amelyik feszlltséget kelt, vissza-
fogottsagot var el, némelyikik izgalmat
gerjeszt, felszabadit, ellazit. Mindezen ha-
tasokat a tarsmivészetek kozremkodése
formalja, fokozza. m

2. A II. Vatikani Zsinat (1962-65-ben) litur-
giai reformja felszabaditotta a templom-

épitészetet a kordbbi kotottségek aldl. A
templomépitészet megujult kritériumai,
korabban elképzelhetetlen  tavlatokat
nyitottak az épitészek és képzémuvé-
szek szdméra. Az Uj megvilagitasba ke-
rilt templomépitészet a képzémlvészet
hangsulyosabb megnyilvanulasat is lehe-
tévé tette. m

3. A liturgikus reform 0j kévetelményei
elsésorban Uj templomok épitésénél va-
|6sithatok meg maradéktalanul. Indokolt
azonban az igény, hogy a régi templomo-
kat is az egyhéaz jelenlegi liturgikus rendje
szamara alkalmassa tegyik. A katolikus
templom esetében a liturgia, vagyis a
papsag és a hivek istentiszteleti cselek-
ménye hatarozza meg a templom alapel-
rendezését, térkapcsolatait. m

TEZISEK

generalé eréként muikodhet, a termé-
szetfolottinek, a nem e viladginak a meg-
jelenitésében.

A belsé tér misztikus megvildgitdsa min-
dig is fontos eleme volt a szakralis épité-
szeti térnek.

A fény az Isten attribltuma

LA fény, tudomdnyosan leirhaté anyag,
mégis megfoghatatlan, a teremtett vi-
ldg egyik legnagyszeriibb titka. A fény
létfeltétel és egyben a mivészetek gyik
legfontosabb eszkoze. Egy vardzslat. Az
épitészet dallando kihivdsa.” v m

17 Magyar Ep. Kamara, A ma temploma- képek, fények,
gondolatok, Bp. 2007. 118-119.0
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