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Szerkesztoi eloszo

Az olvas6 a 2021. juniusaban megrendezett PTE BTK Irodalom- és Kultiratudomanyi
Doktori Iskola, Az olvasas modalitasai: dekonstrukcio, referencialitds, performativités
mithelykonferencidjan bemutatott eléadasok irott valtozatat tartja kezében.

A konferencia elsddleges célja volt, hogy az irodalomelmélet doktori szemindrium
dekonstrukcioval és pszichoanalizissel foglalkoz6 szovegeihez kapcsoldodva 6nalld ku-
tatasok jOjjenek létre és lehetdséget teremtsen a fiatal kutatok szdmara a tudomanyos
¢letbe vald bekapcsolodasra. A szeminarium miithelymunkéjanak centrumaban egy a
strukturalizmus utén kialakult, a human, azaz szubjektiv hatter(i nyelv- és vilag-értés, egy
olvasasi modként miikodé gondolkodasmadd, a dekonstrukcid allt. Paul de Man még a
80-as években az irodalmi szovegek, mint szubjektiv targyiasulasok, szubjektiv szimbo-
likus rendszerek (rendszertelenségek) olvasataként alakitotta ezt ki. De Man kisérletet
tett egy a formalis nyelvészetben figyelmen kiviil hagyott nyelvi folyamat, a retoricitas
episztemologidjanak, az olvasas egyfajta kényszerének a végiggondolasara. Az olvasas
dekonstruktiv természetét az okozza, hogy lehetetlen a nyelvi jelenség analizisén keresz-
tiil megmondani egy kijelentésrol, szovegrol, képrol vagy torténetrdl, hogy referencidlis,
grammatikai természetli, vagy éppen figuralis jellegli. Ez az esszencialis bizonytalansag
az ,.elolvasas” elérhetetlenségét, az olvasas lezarhatatlansagat, végtelenségét hozza, bi-
zonytalanna teszi a nyelv szubjektiv értelmét. A szubjektiv ilyen bizonytalanna alakula-
sa, a szemiologikus Onteremtés stirti kozege raadasul nemcsak leképezi a belsd vilagot,
hanem meg is cselekszi azt. Konnyen lehet, hogy ez a megcselekvés, a performativitas
(és a figurativitds) nem masodlagos,valami, ami a kod szerkesztettségén tul mitkddik, ha-
nem elsddleges abban az eseményben, amivel beszédiink a vilaghoz illeszkedik. Masik
gondolkodasi forrasunk a pszichoanalizis volt. Freud nagyszerii, diszkurzus-valto talal-
manya is a kartezianus, logocentrikus beszéd kiforditasara tett kisérletet. A tudattalan
felfedezésével, pontosabban a tudattalannak sajat személyes 1étének hatterével torténd
szembesiiléssel a ,,Gondolkodom, tehat vagyok™ strukturéltsdga helyébe egy dekonstruk-
tiv, redukalhatatlan ,,Vagyom, tehat vagyok™ heterogén, lezarhatatlan folyamatot tett. A
pszichoanalizis €s a dekonstrukcio6 olvasni (de nem elolvasni) tudja a benséség heterogén
folyamatait, olvasni tudja dnmagat, az életet mint valamiféle olvasasi gyakorlatot.

Akotetben olvashatoak a szinhdz és hatarteriileteit érintd szovegek, regényértelmezések,
verselemzések mellett filmelemzések és filozofiaelméleti szovegek. Marina Abramovié
performanszai a test realitasat, a szinhazat megbontdé Valds dekonstruktiv szerepérdl
sz6lnak, a trauma elmondhatatlan narrativdjanak nyomait kutatjak. A kotet tovabbi irdsai
az (On)élet tortént és megkovesedett emlékeit olvassak ki Borbély Szilard regényeiben,

Primo Levi auschwitzi ,,arcvesztésében”, Olga Tokarczuk és Toth Krisztina torténeteiben



¢s Alfonsina Storni identitasteremtd arcképverseiben. Ehhez a dekonstruktiv narrativa-
hoz, a traumédhoz kotddik egy az irodalmon, versen keresztiil alakuld terdpias munka,
iras/olvasés is. A 1éthez és létezéshez kotddd nagyszabasu filozofiai és koltodi kisérletek
is helyet kaptak a kotetben, példaul ilyen Heidegger viszonya Celanhoz, Celan viszonya
Heideggerhez és koztiik, korottiik a nagy dekontruktor-olvasd Derrida kapcsolata mind-
kett6jiikkhoz. Szo van a foto és film traumatikus természetérdl, Barthes ,,ontoldgiai sovar-
gasarol”, a képen megjelend punktum lacani trauma-fogalmaroél is, illetve az olyan kife-
jezetten trauma-textusként érthetd miiformékrdl is, mint az 6néletrajz, Esterhazy kiilonos,
destruktiv dekonstruktiv 6néletrajzairol, illetve a karakteres emlék és tér-képzésérdl, amit

Térey poszthumusz onéletrajzdban olvashatunk.

Pécs, 2022. marcius 28.
Bokay Antal ¢és Egri Petra
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Egri Petra:

A testarchivum kinzo vagya: Marina Abramovi¢ 7 Easy Pieces
performanszsorozatarol !

Marina Abramovi¢ az egyik legjelentdsebb kortdrs performanszmiivész, ezért mun-
kassaganak értelmezése kiemelten fontos a performanszkutatasok 6nmeghatarozasa® és
a szinhaztudomanyi alapokra épiilé vizsgalodasok® szamara is. A performansz sz6 ma-
gyar jelentései €s jelentésrétegei kapcsan Richard Schechner, A performance: Esszék a
szinhdzi eloadas elméletérsl cimii magyarra forditott kotetének eldszavaban az eredetileg

angolul megjelent kdnyv forditdja, Regds Janos mar jelzi, hogy:

A magyar forditisban a konnyebb olvashatosdg kedvéért a performance-nak
felszinesen megfeleld ,.el6adds” szot hasznaljuk, bar a szerzd a performance
fogalmat tagabb értelemben hasznélja, mint ahogy azt e magyar sz6 visszaadja. A
»performance” eredetileg ,.eléadast” jelent ugyan, de eleve szélesebb értelemben
vonatkozik minden eldado-miivészeti produkciora. A hetvenes évek képzOdmiivészeti
iranyzatai kdzott azonban egy sajatos miifajja valt. Ebben az értelemben jelent minden
olyan bemutat6t, ahol a miivész ,,é16ben”, sajat testét, személyiségét hasznalja fel a

milalkotas targyaként és eszkozeként.*

Tehat a performansz kifejezés igen nehezen fordithaté mas nyelvekre, s ahogy azt
Jakfalvi Magdolna is megjegyzi még ,,a szinhaztorténészek is sokszor belecstisznak az
eldadas, a performansz, a jaték iigyetleniil kevert hasznalataba.”> A mualkotas lényege
— ahogyan mar Schechner is jelzi — a testi jelenlét, s a kortars miivészetelmélet szerint
mindenképpen hatareset, atmeneti miifaj a képzémiivészet és a szinhaz, a testmiivészet,
eléado-miivészet kozott.® Ilyesmit jelez majd Hans-Thies Lehmann performansz-fogal-

ma is:

1 A tanulméany az Innovécios és Technologiai Minisztérium UNKP-21-3-11-PTE-1088 kodszamu Uj
Nemzeti Kivalosag Programjanak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Alapbol finanszirozott
szakmai tamogatasaval késziilt.

2 V0. Peggy Phelan, Unmarked: The Politics of Performance, Routledge, New York, 1993, Tracy C.
Davis (szerk.), The Cambridge Companion to Performance Studies. Cambridge University Press, Camb-
ridge, 2008.

3 Hans-Thies LEHMANN, A posztdramatikus szinhaz, ford. KrICSFALUSI Beatrix, BERECZ Zsuzsa, SCHEIN
Gabor, Balassi Kiado, Budapest, 2009, illetve Erika FISCHER-LICHTE, A performativitas esztétikaja, ford.
Kiss Gabriella Balassi Kiado, Budapest, 2009.

4  Richard SCHECHNER, 4 performance: Esszék a szinhazi eléadas elméletérsl 1970-1976, ford. REGOs
Janos, Magyar Szinhazi Intézet és Muzsak Kiado, Budapest, 1984, 8.

5 Jakrarvi Magdolna, ,,Vér, vizelet, verejték: a performativ realitas”, Filologiai Kozlony, 62/4 (2016),
315-322, 316.

6  SCHECHNER, i.m., 8.
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A performansz a szinhazhoz kézelit, amikor kidolgozott vizualis és auditiv struktarakat
keres, s a médiatechnoldgia irdnydba terjeszkedik [...]. A tartam, a pillanatszeriiség, a
szimultaneitds és megismételhetetlenség meghataroz6 iddtapasztalatok lesznek ebben
a miivészeti formaban, mely tobbé nem szoritkozik arra, hogy a titokban folytatott
alkotomunka végtermékét mutassa be, hanem a képpé valas ideiglenes folyamatat
értekeli fel ,,szinh4zi” folyamattd. A nézd feladata itt mar nem az, hogy egy rogzitett
képet rekonstrudljon, ujraalkosson és tiirelmesen Ujrarajzoljon, hanem az, hogy
mozgositsa tapasztalasra és reakciora valo képességét, €s ezaltal maga is részt vegyen

a szamara felkinalt folyamatban.’

Marina Abramovi¢ nemcsak produkcioinak érdekessége, miivészi sulya miatt fontos,
hanem azért is, mert a miifaj sajatos megfogalmazojaként olyan megjelenitési modokat
aktival, amelyek a jelenkori miivészeti diszkurzus megvaltozasat eredményezik. Jelen
iras éppen egy ilyen Ujitdsanak, a performanszok ujrajatszhatdésaganak ¢€s archival-
hatosaganak® a kérdéskorét jarja koril egy konkrét performanszsorozat, a New York-i
Guggenheim Muzeumban 2005-ben eldadott 7 Easy Pieces (7 konnyli darab) elemzésén
keresztiil. Abramovi¢ igy emlékszik vissza a hét napon at Gjrajatszott miialkotasok kelet-
kezésének torténetére €s céljara:

Mar joideje motoszkalt bennem a gondolat, hogy ujra el kell készitenem a mult
néhany fontos eldadasat — nemcsak sajat darabokat, de méas miivészek produkcioit is,
annak érdekében, hogy olyanok is atélhessék, akik sose lattak oket. [...] Diskurzust
szerettem volna kezdeményezni arrol, lehetséges-e ugyantigy kozeliteni a performansz
mivészetéhez, mint a zenei miivekhez vagy a tancdarabokhoz. Az is foglalkoztatott,
hogyan lehet a lehetd legjobban megOrizni ezeket az el6adasokat. Harminc év
performansza utan kotelességemnek éreztem, hogy ugy meséljem el a performansz
torténetét, hogy tiszteletben tartsuk a multat, de hagyjunk teret az jraértelmezésre is.
[...] Az otletemet bizonyos fokig a felhaborodas motivalta. A performanszok agyagait
¢s a fotokat folyamatosan lopkodtak, és a divat, a reklam, a tévé, a hollywoodi filmek

kontextusaba helyezték.’

Abramovi¢ intencidja kettds volt. Egyrészt ugy iranyitotta a tlinékeny mifajra a néz6i
figyelmet, hogy éppen a nekik tulajdonitott ismételhetetlenségiik feldl mért a perfor-
manszokra csapast, masrészt eldsegitette, hogy az archivalhatésag kérdése is elétérbe
keriilhessen, hiszen 6 maga is komoly performansztorténeti keresémunkat folytatott azzal,

hogy az ikonikus, a performanszmiivészet sarokkdvét jelentd régi darabokat (amelyekhez

7 LEHMANN, i.m., 158.

8 V0. Baz Kershaw, ,,Performance as research: live events and document”. Tracy C. Davis (szerk.), The
Cambridge Companion to Performance Studies. Cambridge University Press, Cambridge, 2008, 23-46.,
Amelia Jones, ,,Live art in art history: a paradoxon?” Tracy C. Davis (szerk.), The Cambridge Companion
to Performance Studies. Cambridge, Cambridge University Press, 2008, 151-166.

9 Marina ABRAMOVIC, Aki atment a falon, ford. NaAGY Agnes, Athenaeum, Budapest, 2021, 270-271.



6 maga éppen fiatal kora miatt nem tudott korabban, a 60-as években ¢él6ben hozzafér-
ni) megtaldlja. Abramovic 7 Easy Pieces performanszsorozata dsszesen hat (egy sajat
¢s 0t masik performer korabbi eldaddsa) jrajatszott és egy teljesen 0j performanszbol
(Entering the Other Side) allt. Abramovi¢ ujragondolta és eléadta Bruce Nauman (Body
Pressure 1974), Vito Acconci (Seedbed, 1972) VALIE EXPORT (Action Pants: Genital
Panic, 1969), Gina Pane (The Conditioning, 1973) ¢és Joseph Beuys (How to Explain
Pictures to a Dead Hare, 1965) performanszait, illetve sajat 1975-as Lips of Thomas
eldadasat is Ujrajatszotta. A mizeum terébe helyezett performanszcsokor 7 napon at volt
lathat6 és latogathatd. Abramovi¢ minden egyes napon masik performanszt mutatott be
délutan 6t oratol éjfélig. A rogzitett valtozatabol egy dokumentumfilm is késziilt 2007-
ben Babette Mangolte rendezésében, amely egy ujabb performativ, de mar targyiasult

megjelenése volt az el6adasnak.

A performansz ismételhetetlensége: Abramovic, Artaud és Derrida

Jacques Derrida 4 kegyetlenség szinhaza és a reprezentdcio bezarodasa cimli miivében
Antonin Artaud Kegyetlenség Szinhazaval kapcsolatdban egyértelmiien kijelenti, hogy
koncepcidja egy varakozasban 1évé szinhdz, amelynek még meg kell sziiletnie.'® Ez a lo-
gocentrikussaggal ¢lesen szembe mend Ujfajta teatralitas taldn éppen Abramovi¢ radikalis
performanszaiban sziilethet meg. Derrida Artaud 4 szinhaz és Hasonmasara reagélva arra
figyelmeztet minket, hogy az ujfajta szinhdz a sajat eltlinésében sziiletik meg egy még
nem létezé szinpadon'!, ahol a kegyetlenség (mint szigorasag, kikeriilhetetlen szandék
¢és dontés ... és nem Ugy mint szadizmus) sziinteleniil miikddésben van, ott, ahol Artaud
mindig a szinpad eltorlésén munkalkodott,'”” s amelyet Orban Jolan a performativitas
kegyetlenségeként' ir le. Az a benyomasunk, mintha Derrida Artaud szinhaza kapcsan
végig éppen Marina Abramovi¢ performanszairdl beszélne, noha egyetlen szoval sem
emliti a szerb eldadomiivész munkait. Abramovi¢ performanszai — Walter Benjamini ér-
telemben ,,sikertelen és lehetetlen forditasként™'* — éppen akkor valnak szinhdzza (szin-
hazi eléadassa), amikor az egyedi, egyszeri performanszt Ujrajatssza, megismétli egy
muzeumi térben egy 0j kdzonség el6tt, illetve amikor filmre rogzitik az eléadast'®. Ahol
az ismétlésben eltorlddik a performansz “performansz jellege”. A performanszmiivészet

alapvetd eseménykozpontiisaga éppen a megismétlés altal valik lehetetlenné, a mtialkotas

10 Jacques DERRIDA, ,,A kegyetlenség szinhdza €s a reprezentacié bezarodasa”, ford. FARKAS Aniko,
Ivacs Agnes, Gondolat-Jel, 13/1-2 (1994), 23.

11 DERRIDA, A4 kegyetlenség..., i.m., 24.

12 DERRIDA, 4 kegyetlenség..., i.m., 26.

13 OrBAN Jolan, ,,A performativitas kegyetlensége”, szerk. D1 BLAsIO Barbara, 4 performansz hatdrain,
Kijarat, Budapest, 2014, 40-63, 44.

14 Walter BENJAMIN, ,,A miifordit6 feladata”, ford. SzaBO Csaba, 4 szirének hallgatdsa. Valogatott
irasok, Osiris, Budapest, 2001, 71-83.

15 V6. Seven Easy Pieces (dokumentumfilm), 2007, rendez6: Babette MANGOLTE €s Marina ABRAMOVIC



a muzeumi kozegben transzformalddik szinhdzi eldadéssa, egyfajta artaud-i Kegyetlen
Szinhazza. A performanszmiivészet éppen azokban az Gjra el6adott dsperformanszokban
kezdddik, amelyeket Abramovi¢ ujrajatszik a Guggenheim muzeum terében, s az ujrajat-
szas aktusaban torlodik el. Derrida szavait kdlcsondzve, Abramovi¢ Seven Easy Pieces-je
“sajat eltlinésében sziiletik.”'® A Seven Easy Pieces keretében eléadott abramovici ,,szin-
haz” kegyetlen és mint ilyen alapvetden artaud-i. A performanszsorozat nélkiil6z minden
fajta logocentrikussagot, benne a jelentés csuszik szét, oldodik fel. Az eredeti, vagyis az
,osperformanszok” inetencidja az (ijabb valtozatokban felfliggesztddik és a performativi-
tas kegyetlensége irodik bele, 1) jelentéseket és Osszefiiggéseket formal beldliik Marina

Abramovié.

A performansz vége? Ujrajatszas mint visszatérés a szinhazhoz

Abramovi¢ Seven Easy Pieces performanszkisérleteiben — melyeket Peggy Phelan ,hét
egyaltalan nem olyan koénnyl darabnak nevez”'” — is jelen van a Derrida altal “Osi repre-
zentacionak”'® nevezett nem re-prezentacio a maga megdobbentd temporalitasaval kiegé-
sziilve, az “Ojrajatszassal” (re-enactment) €s “ismétléssel”. Azzal az ismétléssel, amely-
nek lehetéségét mar a szinhaztudomany is régota vitatja'®, s amelyrdl Erika Fischer-Lichte
szerint jobb volna inkabb ,,idézetként”? beszélni, vagy amit Sandra Umanthum nemes
egyszeriiséggel re-performansznak nevez.?! Abramovié ,0jrajatszott performanszai”
maguk az Osi reprezentaciok, melyek létrehozzak sajat teriiket, Gjra szinhazi el6adassa
teszik az eseménykdzpontl performanszt, akkor is, ha ezek az Gjrajatszasok a szinpad he-
lyett a mizeum terébe keriilnek. Abramovi¢ — ismétlés helyett inkdbb — itt egy radikalis
forditast kisérel meg. A megfoghatatlan, az efemer performansz kiallitotérbe kertilésével
— amely kiallitotér alapvetd igényt tamaszt a targyiasult miivészet megjelenitésére — ez a
forditas azonban sikertelen, vagy legalabbis latszolagos sikere ellenére mégis lehetetlen-
nek bizonyul, amikor Abramovi¢ arra tesz kisérletet, hogy kiallitsa egy mtizeumi térbe a
kiallithatatlant, az alapvetden testit, a jelenlétet.

Noha Marina Abramovi¢ a performansz miifajjal kapcsolatos korai megszolaldsaiban
kifejezetten a szinhdz és a performanszmiivészet kozott fesziild ontologikus viszonyt

kivanja hangstlyozni, nagyon ugy tlinik, hogy performanszelképzelése (kiegésziilve az

16  DERRIDA, 4 kegyetlenség..., i.m., 24.

17  Sandra UmaTHUM kiemelése: UMATHUM, ,, Seven Easy Pieces, avagy gondolatok a Performance Art
torténetirasanak miivészetérol”, ford. Kiss Gabriella, Theatron, 12/2 (2013), 3-12.

18  DERRIDA, 4 kegyetlenség..., i.m., 27.

19  “A performansz dnmagat arulja el, ha belép az ismétlés és reprodukcio.” V6. PHELAN, i.m., 149;
Richard SCHECHNER, i.m.; P.MULLER Péter, Test és teatralitas, Balassi, Budapest, 2009.

20  Erika FISCHER-LICHTE, ,,Performance Art- Experiencing Liminality” , Marina ABRAMOVIC, Marina
Abramovi¢ Seven Easy Pieces, Charta, Milan, 2007, 33-45, 43.

21  UMATHUM, i.m., 9.

22 Tovabbi példak a jelenlét és a jelenlét hidnyanak tematizalasara Abramoviénal: 4 miivész jelen van
(2010) és az Ejtengeri dtkelés (1981-87), illetve a Hiz, kilatdssal az Ocednra (2002) performanszok.



Ujrajatszassal!) nem mds, mint Artaud Kegyetlen Szinhazdnak dekonstruktiv Gijrajatszasa.
Abramovi¢ a performanszt a valosdgossaghoz, mig a szinhdzat egyértelmiien a valosag

puszta utanzasahoz koti:

Ahhoz, hogy performanszmivész 1égy gylil6lndd kell a szinhazat. A szinhaz hamis:
egy fekete dobozban iilsz, fizetsz a jegyedért, a sotétben iilsz €s azt figyeled, ahogy
valaki eljatssza valaki masnak az életét. A kés nem valodi, a vér nem valodi és az

érzelmek sem valodiak. 2

Kifejezetten meglepd ugyanakkor Abramovi¢ kijelentésében, hogy megvetéssel besz¢él
a szinhazrol, s ugyanezen korszakédban mégis 6 maga keres fel tobb szinhazi rendezdt
is, azzal a céllal, hogy életét szinpadra allitsa. Igy késziil el 2005-ben a Biography cimii
eléadas, Charles Atlas rendezésében, majd 2011-ben Robert Wilson rendezésében a Life
and Death of Marina Abramovié®. A performanszmiivésznd pedig mindkét eléadasban
szinészként vesz részt, s onmaga vallalja a szinhdzi szerepeket. Valamivel késébb, éppen
a Robert Wilsonnal val6 egyiittm{ikodés probainak kovetkezményeképpen Abramovic¢ az

onéletrajzi konyvében? pontositja korabbi megjegyzését:

Korabban mindig azt hittem, hogy a performansz valddi, a szinhaz pedig hamis. A
performanszban a kés valodi és a vér valosagos. A szinhazban a kés hamis, a vér
pedig ketchup. Az illizi6 ellenére — amelyet én egyébként az 6nfegyelem hidnyaval
tarsitottam — Williem (itt Williem Dafoe, szinészre utal Abramovi¢ - a szerzd
megjegyzése) megtanitott arra, hogy egy szerepben vald elhelyezkedés ugyanolyan

igényességet és valodi jelenlétet kdvetel mint a performansz.*

A performanszt — amelyet Abramovi¢ az elébbiekben még a szinhaz ellenpontjara he-
lyezett — azonban éppen az teszi érdekessé, radikalisan uj fantazia-artikulaciova, amiben
mas ¢s ellentétes a szinhdzzal: a valosagossag ¢és az abbol fakado pillanat ismételhetet-
lensége.”’, Nincs proba, elére megjosolt befejezés, nincs ismétlés” — jelenti ki miivésze-
te megfogalmazéasaképpen 1970-ben Marina Abramovi¢, &m kés6bbi korszakaiban gy
tlinik, hogy éppen az ismétlés lesz performanszkisérleteinek kulcsa.”® A Lips of Thomas

ujrajatszasaiban a testébodl a penge altal kimetszett hus és vér Iényegében ugyanugy so-

23 Jaszay Tamas kiemelése Marina Abramovi¢tol. VO. Jaszay Tamas, ,,Jaték életre halalra: The Life and
Death of Marina Abramovi¢ / Holland Festival 20127, Revizoronline.hu, 2012. https://revizoronline.com/
hu/cikk/4067/the-life-and-death-of-marina-abramovi-holland-festival-2012 (2022.03.05)

24 Errdl bévebben 1d, EGri Petra, ,,Egy szinpadra allitott autobio-hetero-tanato-grafikus elbeszélés: Ma-
rina Abramovi¢ szinre vitt élete és halala Robert Wilson rendezésében”, Hatarok, hataratlépések, ELTE,
E6tvos Collégium, 2022. (megjelenés alatt)

25  ABRAMOVIC, Aki dtment a falon, i.m.

26 ABRAMOVIC, Aki dtment a falon, i.m., 327.

27 Radikalisan mas egy megirt és szinészek altal el6adott szinpadi jelenet ujonnan megismételhetdségeé-
nek kérdése, illetve egy szovegkonyv fliggetlen performanszmiivész altal eldadott performansz ismételhe-
tosége.

28  ABRAMOVIC, Aki dtment a falon, Lm.



hasem 0jrajatszhat6, nem lehet re-prezentacié sem a re-prezentacid megismétlése. Vajon
derridai értelemben ismételt-e egy olyan abramovi¢i dsperformansz, amely latszolag
megismétel egy korabbit, ugyanakkor mégsem ,,ugyanarra a dologra” akar utalni 1975-
ban, vagy 1993-ban mint 2005-ben? Ismétlés helyett nem egy Derridai értelemben vett”
forditasrol beszélhetlink-e? Amelia Jones Jacques Derrida 1973-as A hang és a fenomén.
A jel problémaja Husserl fenomenologidjaban cimii miivét (melyben a jelenlét filozofiai

dekonstrukciojat kiséreli meg) Gjraolvasva a kovetkezdkre figyelmeztet benniinket:

Nem létezik olyan Ujrajatszés, amely teljes mértékben hlien adja vissza az eredeti
esemeény igazsagat, [...] hiszen Derrida feldl vildgos mar szamunkra, hogy az eredeti
esemény nem létezik, vagy ha mégis, akkor sohasem jelen idejii. Ebben az értelemben
a jelenlét csak mint fantazia létezik vagy egy olyan kapcsolatként, amely minket
fantazmagorikusan a jelenbe kot. Derrida megjegyzi, hogy amint elismerjiik a jelen-
nem-letét az adott pillanatban, elismerjiik, hogy van tartam a pillantasban, amely

becsukja a szemet.>

Derridai értelemben a jelenlét itt metafizikai. Meghatdrozasaban mar ott van a valosa-
gossag egy masfajta értelme is, egy jelenléten tali, hidnyon keresztiili jelenlét, az, ame-
lyet Abramovié az ,,Artist is Present” vagy a ,,House with the Ocean View” cimi per-
formanszaiban is tematizal. A performansz tehat nem reprezentacio, hanem prezentacio,
maga az esemény torténik meg, vagyis a jelenlét. Ahogyan azt Derrida Husserl kapcsan
jelzi:

az észlelt jelen jelenléte mint olyan csak annyiban képes megjelenni, amennyiben
folyamatosan egyiitt jar egy nem-jelenléttel és egy nem-észleléssel, tudniillik a
primér emlékezettel és varakozassal (retencio és protencid). Ezek a nem észlelések
nem hozzaad6dnak nem esetlegesen kisérik az automatikusan észlelt mostot, hanem
elvalaszthatatlanul és eredendé modon részét képezik lehetdségének. Husserl teljes
bizonyossaggal kijelenti a retenciorol, hogy észlelésnek tekintendd. De ez egy olyan
észlelés teljesen egyediilalld esete amikor az észlelt nem jelenbeli, hanem a jelen
modifikacidjaként multbeli [...] ilyen modon a retencidban a prezentacidé maga szolgal

egy nem-jelenlévovel, egy elmult jelennel, egy nem aktualissal.’!

Ez a nem-jelenlévd elmult jelen, mely fantdziakonstrualt nemcsak a Jones altal em-
legetett ,,eredeti performansz” megismétlése kapcsan feltehetd kérdés., hanem egyszer-

smind elvezet minket a trauma miikddésének utolagossdg mechanizmusahoz®, amely

29  Jacques DERrIDA, Babel Tornyai, ford. FLaisz Endre, Pompeji, 5/4 (1994/4), 98-133.

30 Amelia JONES, ,,The Artist is Present: Artistic Re-enactments and the Impossibility of Presence”, The
Drama Review, 2011, 19.

31 Jacques DERRIDA, A hang és a fenomén. A jel problémadja Husserl fenomenologiajaban, ford. SEREGI
Tamas, Kijarat, Budapest, 2013, 82.

32 V6. Laplanche afterwardness fogalmaval, 1d. Jean LAPLANCHE, ,,Notes on Afterwardness”., Essays
on Otherness, Routledge, London, 1999, 260-265.



Abramovi¢ performanszainak is kulcsa. A trauma, mely az id6 radikalis felforgatasan,
alapvetd dekonstrukcidjan alapul, tehat a korai esemény nemcsak késébb hat, hanem a
késdbbi események hivjak eld. Abramovi¢ 1975-6s, 1995-6s és 2005-0s jrajatszott Lips
of Thomas performanszainak minden idében k6z0s eleme a személyes (az anyaval valo
orokos konfliktusos viszony) és/vagy torténelmi trauma (Jugoszlavia, mely sajat torvé-
nyeivel erészakosan beleavatkozik az egyén ¢€letébe). Ahogy azt Bokay Antal is kiemeli,
,Nagyon valoszinii, hogy a trauma megjel6lhetd, van referencidja, de értelme, hermeneu-
tikaja nincs”*, s ez igaz Abramovié¢ performanszaira is, amelyekben a nézé ,,nem megérti,
hanem megtapasztalja a performanszt, illetve feldolgozza azokat a tapasztalatokat, ame-
lyek ellenallnak a kozvetlen és azonnali reflexionak.”* Ilyen értelemben valik Abramovié¢
Seven Easy Pieces performanszsorozata a trauma feldolgozasanak kettds terepévé. Ebben
a trauma ¢€s az Ujrajatszasok kovetkeztében dsszezavart idébeliségben probal meg a nézo
(de Abramovic¢ is) egy egyszerre szemiotikai €és hermeneutikai folyamatot véghezvinni.
A néz0 a latottakat megprobalja sajat valosagaként 1étrehozni, értelmezni a performansz
,jelentését” €s ezt Osszekapcesolni a sajat maga 4ltal (a performanszban) megtapasztalt
reakciokkal. Fischer-Lichte amellett érvel, hogy a performansz mindig ,,makacsul szem-
beszegiil a miivészeti hermeneutika azon elméleti eléfeltevéseivel és céljaval, mely sze-

rint a mialkotast meg kell érteni”*

, azonban Abramovi¢ performanszai esetében inkabb
egy kettdsségrol, egy attételes viszonyrodl lehet szo: a nézé nem kifejezetten csak megérti,
hanem ink4bb megtapasztalja a 1étre hozott miivet, mikdzben annak elemeit és értelmét
megprobalja egységesiteni. Akkor is igy van ez, amikor a performanszokat Abramovi¢
Ujrajatssza.

Abramovic - noha tobbnyire amellett érvel, hogy az ismétlés csakis a szinhdz sajatja
lehet - ugyanakkor mégis ugy tlinik, hogy a 90-es évektdl mar maga is a performanszok
Ujrajatszasban hisz, lelkesedik irdnta, az eredeti performansz akaratlagos esztetizacidja-
nak tekinti. Amelia Jones 2007-ben készitett interjut Abramoviécsal a Seven Easy Pieces
egyik kulcsdarabja, a Lips of Thomas Gjrajatszhatosaga kapcsan.®® Kérdésként szerepelt
az Ujrajatszashatosag hatéra is (sajat munkéjara vonatkozoan és mas performanszmiivé-
szek korabbi darabjaira is egyarant tekintettel) amelyre a performanszmiivész azt véla-

szolta:

»Amikor a sajat munkadat jatszod 0jra, akkor sokkal atfogobb képet kapsz, hiszen az
elsé alkalommal még nem latod mi kovetkezik, csak csinalod. Azt gondolom, hogy

az Ujrajatszott performansz a Lips of Thomas esetében sokkal jobb lett az eredetinél.

33  BOKAY Antal, ,,A torténet és a trauma: Jennifer Fox dekonstruktiv dnsorsteremtése”, Apertira, 15/3
(2020) https://www.apertura.hu/2020/tavasz/bokay-a-tortenet-es-a-trauma-jennifer-fox-dekonstruktiv-on-
sorsteremtese/ (2022.03.05)

34  FISCHER-LICHTE, 4 performativitas... i.m.,16.

35 FISCHER-LICHTE, 4 performativitas... i.m.,15.

36 JoONEs, im., 19.
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Azt hiszem ekkor is megtettem minden t6lem telhetdt, de nem volt meg bennem az a

tudatossag, ami most van.” ¥’

Az Ujrajatszasok mellett az Abramovi¢nal a 90-es évek tajékan jelentkezd ujfajta do-
kumentaciokényszere (beleértve itt a fotdzason tal az Gn. performanszfilm mufajat®® )
azonban felveti egy Ujabb fajta reprezentacio kérdését, mely jelzi a performansz media-
lisan (meg)ismételhetdségének tjabb hatarat. Az Gjrajatszasra (re-enactment) és a filmre
rogzitésre is igaz lehet a derridai kijelentés: ,,nem az ismétlés lehetetlensége, hanem sziik-
ségessége a tragikus.”® Ez a sziikségeség mar a performansz aruba bocsathatdésaganak,
eladhatdsaganak kérdéséhez vezet minket, mely tlinékenységénél, eseményszeriiségénél
fogva sokaig ellenallt,*® mondhatni megszokott az aruba bocsatas el6l. Ezt az aruba bo-

csajtast azonban éppen Marina Abramovi¢ végzi el.

Performansz mint targyiasithatatlan és ,,fordithatatlan” miialkotas

Derrida a Megfujt beszédben mar jelzi a performansz eljovetelét és a miifaj kezdeti si-
kereinek kulcsat: ,,Csak a mi nélkiili miivészet hozhat tidvosséget, statuszt, felallast.”!-
jelenti ki.

Abramovi¢ kiilonos kisérletének paradoxonjara, ennek a kezdetben targyiasitha-
tatlan mualkotasnak a hanyatlasara Amelia Jones vilagit ra. A Seven Easy Pieces egy
Abramovi¢ és kuratorai altal is szandékolt kettésségben, eleve ellentmondé keret-
ben miikddik azaltal, hogy a performansz muzeumi kiéllitotérbe keriil, majd film és
katalégus forméjaban 6rzédik meg az alapvetden él0, megdrizhetetlen, a pillanatnyi és
tinékeny performansz.* Abramovic ilyesfajta ,forditdsi kisérletére™ is talald a ben-
jamini kérdés: ,,a mil 1ényegénél fogva eltliri e, s ha igen, megkoveteli-e a forditast?”
Vagyis belehelyezhet6-e az eleve mar Gjrajatszott egyszeri, egyedi performansz a mu-
zeumi térbe? A ,,forditas forditdsa” (vagyis a régi, de ujrajatszott performanszok abra-

movici atiratai) hogyan viselkedik? Abramovi¢ eseményujrajatszasi-forditasi kisérlete

37 Uo.
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40 JONEs, i.m., 34.

41 Jacques DERRIDA, ,,A megfujt beszéd”, ford. StmoN Vanda, Theatron, 6/3-4 (2007), 13.

42  JONES, i.m., 33.
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tobbféle szempontbol is értelmezhetd. Derrida Walter Benjamin nyoman a forditast ,,ki-
ralyi palastnak™ veszi, amely ,,tobbé-kevésbé szorosan a kiraly testére simul.”* . Akar
Paul de Man, Derrida is kettés fenomenologiat jelez itt: az elgondoltat (Meinen) és az
elgondolas maodjat (die Art des Meinens), s Ggy véli, hogy ,.egyediil az elgondoldsmod
szabja meg a forditasi feladatot.”* Az Abramovié ismételt és Ujrajatszott eldadasaiban
megjelend forditasok kapcsan is érdekes, hogy a feltételezett 6nazonossagaban minden
,»dolgot” minden nyelven és valamennyi nyelv valamennyi szovegében més-mas modon
gondolunk el. A forditdsnak e modozatok kozott kell komplementaritast vagy harmoniat

keresni, teremteni.”*®

Derrida tehat lehetségesnek tartja a két eltérd nyelv kibékiilését,
a forditasban legalabb a ,.titkos mag” megérintését, ha nem is bemutatasat, de legalabb
lattatasat a ,.tiszta nyelvnek”. Abramovi¢ esetében ezek az dsperformanszok tekinthetdek
a derridai értelemben vett tiszta nyelvnek, amelyeket mas miivészek adtak el6 korabban,
de a performanszmiivésznd megkisérli 6ket megérinteni.

Paul de Man Walter Benjamin ugyanezen szovegét interpretdlva mar radikalisabban
fogalmaz. Szamara a forditas dekonstruktiven lehetetlen aktivitas. A tiszta nyelv, a for-
ditason keresztiil a koltdi eredeti egy utdlagos (egyértelmiien torzitd, redukald) jelen-
tés-rogzitést kap. De Man forditaskoncepcidja szerint tehat Abramovi¢ kisérlete, hogy
egy régi korszak performanszait ,,tolmacsolja” alapjaban véve sikertelen probalkozas.
Az abramoviéi ismétlések valdjaban a megismételhetetlenség nyomai lesznek. Derrida
ehhez képest Benjamin példdjat (az amfora széttérésekor megdrzott cserépdarabokat)
metaforikus egységbe gondolja, s egy téle megszokott nyelvi jatékkal ,metamforanak”
nevezi. A két dsszeillesztett toredék, amelyek a lehetd leginkabb kiilonboznek, kiegésziti
egymast, hogy egy atfogobb nyelvet alkosson egy mindkettdt megvaltoztatd ,,tovabbélés”

folyaman.”¥

Derrida feldl tehat az ismétlésekben a différance tarulhat fel. Olyan, amely
nem teljesen megegyezd az eredeti Osperformanszokkal, 4m rdjuk utalnak és valamiféle
tobblet-értéket csempésznek a megismételt performanszdarabokba. De Mannal a fordités
a fentiekkel ellentétben mar a ,,toredék téredéke”, mely tovabb darabolja a cserepeket,
vagyis az edény egyre csak torik és sohasem allitodik helyre.*®

Ha a forditas igy miikddik, akkor Abramovi¢ eredeti performanszai kapcsan arrol le-
het gondolkodni, hogy mi forditodik mibe. Egy affektiv-vagyszerli, sz6 elétti kap képi,
szinhazi, olykor narrativaba torténd forditast. A performansz ismétlése, vagyis a Seven
Easy Pieces eseménye viszont mar a forditas forditdasa is lehet: egy olyan aktus, amely-

ben az ,,elgondolt” (Meinen, mint a kulturdlisan, szimbolikusan koriilhatarolt) elfojtja

44  DERRIDA, Babel tornyai, i..m., 124.

45 DERRIDA, Babel tornyai, i..m., 130.
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az elgondolas modjanak (die Art des Meinens) dekonstruktiv mélységét és redukalja a

performansz hidnyokkal, testi jelekkel, betlikkel terheltségét.

A performansz targyképzésének utjai: a belso kiilsévé tétele (energiamegkotés és
protézis)

A 7 Easy Pieces eseménye, milivészi esztétikai torténése €s targyképzése Derrida kife-
jezését hasznalva protetikus, nem mimézise valami szubjektivnek, hanem metonimikus
potlék képzése egy targyi egyenértékesben, egy protézisszerli tdrgyban vagy képben.
Nem igazan emlékezése, hanem sokkal inkabb archivalasa*, egy mas targyban torténd
elzarasa a bensdségnek. Derrida a Life Death és az Archivum kinzd vagya kotetekben
is hasznalja a protézis kifejezést, mint olyan entitast, amely a visszahozhatatlan eredet

helyébe lép:

Ezabensdségeskiilso, tehategy belsé hordozo, felszin vagy tér1étének fel- tételezésébol
kiindulva elfogadja a spontan emlékezettdl fliggetlen pszichés archivum, a mnémétdl
€s anamneszisztol elkiilonild hiipomnészisz gondolatat: réviden, megteremti a belsd

protézist.>

Freud: A halalészton és az életosztondk cimll szovegét értelmezve Derrida egy kiilonos,
dekonstruktiv targy-elméletet dolgoz ki, mely Abramovi¢ performanszainak is sajatja. A
targy egy belso energia metonimikus reprodukcidjanak folyamataban, narrativajaban ke-
riil eld. Derrida szerint ez a targy ,,kotésben és helyettesitésben jelenik meg, s ezen kotés
azonnal kiegészit/kipotol (Ersetzen) és a protézis helyére kertil.”!

Az Ujrajatszott performanszok esetében ez a targy maga Abramovic teste, mely a per-
formanszban mar eleve megkoti a belso energidkat. Ez a kotés azonban nem referencialis
¢s nem figurativ modu prezentacid, inkdbb egy antimetafora, mely a kép-telen halalosz-
tonhoz kapcsolt belsd energiat mozgosit. A 7 Easy Pieces egy abramovici kreativ cseleke-
det, mely egyfajta sajatos 0sztonenergia megkotési esemény, metonimikus, ,,szomszédos”
targyhoz kot6dd, struktirdjaban nem metaforikus jelentés intenci6. Freud ezt a kiillonds
targyképzést jelezte a ,,potlék” fogalmaval.’> A potlék perverz megjelenités, tagadason,
elrejtésen keresztiil jelenit meg.”® Az eltolas metonimikus folyamatai, a potlék jelleg és
ezen potlékok Ujabb rétegben elrejtd allegorizaldsa Abramovi¢ egyik legfontosabb el-
jéarasa és materialis technikdja. Abramovi¢ sajat performanszaban, a Lips of Thomas ese-

tében a test mellé tovabbi protetikus targyakat kapcsol (jégkereszt, korbacs, voros csillag
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sapka ¢és balkani ének), de talan maga Abramovi¢ onéletrajzai (melybdl jelenleg tobb,
egymastol akar eltérd is 1étezik) is ilyesfajta protézisként, maszkként miikodnek, maguk a
kimondhatatlan bemutatasai. Ezek az onéletrajzok, derridai terminussal élve, ,,autobiohe-
terothanatografikus elbeszélések™*, vagyis onélet-hetero-halal-irasszertiek. A peforman-
szok dekonstruktiv karakterét is tokéletesen jelzi ez a szd. A performansz (Abramovié
esetében ez kiilondsen igaz) mar eleve mindig a sajat test mélyéig hatol6 onélet, olyan,
amely felmutatja ennek az ¢élet-cselekvésnek a heterogén, intencionalhatatlan természe-
tét. Tovabba olyan, amely becsatlakozik a halaloszton traumatikus abjektjébe, €s ami
végiil derridai értelemben grafikus, irds természetil, a test Osirasanak elcstsztatott iterabi-
litasaként foghato fel.

Lips of Thomas valtozatok: targyképzések, protézisek

A performanszok targyképzéseinek masik aspaktusat a Lips of Thomas két kiilonb6zd
el6adasanak, targyi vilaganak elemzésén keresztiil lehet leginkabb érzékeltetni. Arthur
C. Danto mindkét eléadast megvizsgalva kijelenti, hogy: ,,a masodik eléadas egyszerre
"re-performansz’ és az elsé performansz kommentarja.>® A Lips of Thomas 2005 termé-
szetesen nem pusztan a Lips of Thomas 1975 megismétlése. Az 1975-0s eldadasban még
nincsenek népi dalelemek, Abramovi¢ nem visel partizan sapkat, nem lenget sajat vérével
atitatott zaszlot. A Lips Of Thomas 2005-ben feltiinik egy csaladi ereklye, a metroném?®.
A legizgalmasabb valtozas azonban mégis, egy masik hozzaadott targy, egy par csizma,
amelyet az Ulay-jal 1988-ban készitett The Great Wall Walk ciml performanszbdl emelt
at Abramovi¢. Ulay és 6 tobb mint két és félezer kilométert gyalogoltak, azért, hogy a
Kinai nagyfal kézepén taladlkozzanak és utana végleg elszakadhassanak egymastol, 6nallo
miuvészként folytatva sajat palydjukat. A performansz egy igen dramai és fajdalmas befe-
jezése volt szerelmi kapcsolatuknak és tobb évtizedes kozos alkotoi tevékenységiiknek.
A csizmaknak kiilonleges helye van a 2005-6s Lips of Thomas performanszban. A kozon-
ség a csizmdnak valamilyen metaforikus jelentést, szubjektiv tartalomra valé mimetikus
utalast tulajdonithat (mintha egy egyszerii katonai kellék lenne). Heidegger hires értel-
mezeését a van gogh-i1 Parasztcsizmakrdl is elohivja ez a performanszkellék. Abramovi¢
csizmdja azonban nem egyszeriien metonimia, egy turistadltdzet része, egy masik ese-
mény 0ltozékének elengedhetetlen kelleke. A Lips of Thomas 2005-ben a csizma inkabb

egy metonimiava leforditott metafora, amelyet lehetetlen visszaforditani a korabbi per-

54 DERRIDA, LifeDeath i..m.

55  Arthur Danto, ,,Danger and Disturbation: The Art of Marina Abramovi¢”, , Marina Abramovi¢: The
Artist is Present, Museum of Modern Art, New York, 2010, 33.

56 A metronom szamos Abramovi¢ gyermekkori torténet kulcsa. Elete tobb meghatérozo eseményeinél
is jelen volt ez a targy. Kislanyként tobbszor is at akarta operaltatni az orrat, Brigitte Bardot arcanak min-
taja alapjan. A metronom egyike volt azoknak a targyaknak, amelyekkel szerinte elérhetd volt egy ,,vélet-
lennek tiind” baleset, ami miitéti beavatkozast igényelhetne. A sériilés bekovetkezett, am a gyermekkori
orrmiitét nem.



formansz (vagyis a Great Wall Walk) eredeti jelentésére. Abramovi¢ szamara azonban
valosziniileg tovabbra is megérzi metaforikus jellegét. O az egyetlen, aki ismeri a targy

igazi eredetét. Paul de Man idézi Rousseau La Nouvelle Héloise cimli miivébdl:

A szerelem pusztan illuzio: ugyszolvan egy masik Univerzumot alkot magénak, olyan
targyakkal veszi koriil magat, melyek vagy nem léteznek, vagy egyediil a szerelemtdl
nyerik létiiket, s mivel minden érzését képekben fejezi ki, a szerelem nyelve mindig

figuralis.”’

Abramovi¢ csizmai a Great Wall Walk-ban ilyenek, a szerelem metaforikus targyaként
szolgaltak, mig a Lips of Thomas 2005-ben (A 7 Easy Pieces egyik ironikus darabjaként)
eltolodtak, metonimiavéa dekonstrualodtak. Julia Kristeva egyik fontos Lacantdl idézett
megallapitasa szerint ,,a szerelem metaforikus, mig a vagy metonimikus™®. A Lips of
Thomas 2005 radadasul része a performansz-ujrajatszo sorozatnak, igy tovabbi jelentések
irddnak a targyak altal az dsperformanszba, de az Gjrajatszottba is.

Ugy tiinik, hogy Abramovi¢ 7 Easy Pieces performanszsorozatdban a kortars miivészet
a korabbi, modern és premodern miivészeti €s irodalmi technikdk szerelem-artikulacios
poétikdja helyett egyfajta vagy-artikulacios modra valt. Ennek a metonimikus forditasi
folyamatnak a targyai - bar gyakran olyan hétkdznapi dolgok jelennek meg benne, mint a
méz, a bor, a csizma - eltérnek a mindennapi vilag referencialisan rogzitett targyainak ti-
pusaitdl. Hianyzo ¢€s elérhetetlen affektusok €s képek potlasara szolgalnak. Természetiiket
a pszichoanalizis teoretikusai kiilonb6z6 fogalmakkal hatarozzak meg. Julia Kristeva ab-
Jjekmek®® nevezi, Sigmund Freud a pétléknak (Ersatz)® Nicholas Abraham a kriptdnak®
Lacan pedig, Freud nyoman, das Ding-nek nevezi, vagy éppen az anamorfikus tdargy®
kifejezést hasznalja. Derrida a Life Death szeminariumaban® és az Archivum kinzo
vagya, illetve a Grammatolégiaban® a protézis kifejezést hasznalja és megjegyzi, hogy
,»a protézis mindenekeldtt egy olyan entitds, amely a visszahozhatatlan eredet helyébe
1ép* Derrida egy ,targyelméletet” dolgozott ki, amely a hozzaférhetetlen és Iényegében
,fatyolos” belsO energia metonimikus reprodukcids folyamatdban jon létre. A produk-
ci0, a bemutatott targy (amely a performansz esetében gyakran maga a test) megkoti a

belsé energidkat, de ez a megkotés nem referencidlis €s nem figurativ. Inkabb egyfajta

57 Paul DE MaN, 4z olvasas allegoridai, ford. FOGARASI Gyorgy, Ictus Kiado, Szeged, 1999, 267-268.
58  Julia KRISTEVA, Tales of Love, ford. Leon S. Roupiez, Columbia University Press, New York, 1989.
59  Julia KRISTEVA, Powers of Horror: An Essay on Abjection, ford. Leon S. Roupiez, European Perspec-
tives: A series of the Columbia University Press, New York, 1982.

60 FrEeuD, i.m.

61 Nicholas Abraham,— Maria Torok, Cryptonymie. Le Verbier de I’Homme Aux Loups. Flammarion,
Paris, 1976,

62  Jacques LacaN, Four Fundamental Concepts of Psychoanalysis, szerk. Jack Alain MILLER, ford.
Alan SHERIDAN, W.W. Northon & Company, New York- London, 1998.

63  DERRIDA, LifeDeath, i. m., 287.

64 DERRIDA, Grammatoldgia, ford. MARsO Paula, Typotex, Budapest, 2014.

65 DERRIDA, LifeDeath, i. m., 287.



antimetafora, amely a halaloszton agressziv, bels6 energiaihoz kapcsolddik. Abramovié
ilyen targyakat hasznalt vagy hozott 1étre 6nmaga a performanszaiban, és az jrajatszott
dsperformanszokban is. Az Ujrajatszott performanszokba minden esetben (legyen az 6
korabbi performansz darabja, vagy masé!) a sajat élettorténetét €s annak targyait is bele-

foglalta.
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Belovai Gyorgy
Idegen kozelség — Heidegger, Derrida és Celan

Egy 1966-0s feljegyzésében Paul Celan, a XX. szdzadi nyugati irodalom egyik legjelen-
tOsebb koltdje egy jovObeni verseskdtet publikalasat tervezve ezt irta: “Titel fiir den Band
‘Ubertragungen’: FREMDE NAHE”. A kétet cime ez lett volna: *Forditdsok’: IDEGEN/
KULONOS KOZELSEG. Egy évvel késébb keriilt sor a zsido szarmazasa német kolt6
¢s a szdzad egyik legeredetibb, ugyanakkor legellentmondéasosabb német gondolkodo-
jénak ,torténelmi jelentségli” talalkozdjara Todtnaubergben. Martin Heidegger ezt irta
Celanrél egy levelében: ,Mér régota szeretnék megismerkedni Paul Celannal. O ott 4ll
legel6l, és mégis a leginkabb visszahuzodo™. Heidegger a koltéi alkotas, a gondolkodas
¢s a politika harmasanak kapcsolatanak szintetizalasat, amit 1934-ben Holderlinnél kez-
dett, b6 harom évtizeddel késobb Celannal igyekezett folytatni, bizonyos hangsulyeltolo-
dasokkal. Személyes taldlkozasuk eldtt Celan mar nagyjabol egy évtizede olvasta (sok-
szor kritikai megjegyzésekkel ellatva) Heidegger irdsait. Celan és Heidegger kozelsége
idegen és kiilonds volt. Ugy hatottak egymasra, hogy életutjuk, kulturalis hatteriik és a
teher, amit mindkettdjiiknek hordoznia kellett, nem is lehetett volna kiilonb6z6bb. Ezzel
szemben Jacques Derrida kozelitése Celanhoz joval kézenfekvébb. Kozos ,,szamiizott
zsid6” identitasuk fontos, de nem uralkod6 forrdsa annak, hogy Derrida ,,kései filozofi-
ajaban” Paul Celan koltészete annyira meghatarozé tudott lenni. A poétikai, a politikai
¢és az etikai, hulldmokat verve csaptak at egymasba Derrida 1980-as évektdl megjelent
irdsaiban. Derrida szovegeiben, el6adasaiban egyre komolyabb szerep jutott a masikhoz,
az idegenhez fiz6d6 viszonyunk probléméjanak. Ehhez pedig Celan koltészetéhez nyult,
amelyet tobb kortars gondolkodo is filozofiai rangra emelt (példaul Gadamer, Lévinas,
Lacoue-Labarthe). Gadamer gy fogalmazott, hogy Celant olvasva azt a kérdést tessziik
fel magunknak: ,,ki vagyok én és ki vagy te?”.! Celan poétikajat lehet a versben megbujo
Masik feldl is értelmezni, Derrida pedig ezt az utat probalta bejarni szovegeiben. Celan
versei mint események és a poétikai szingularitds megnyilatkozasai, segithetnek megér-
teni, hogy hogyan lehetséges kozelség egy idegenhez, az Idegenhez. Mikozben Derrida
Celan-értelmezését és Heidegger és Celan kozotti ,,megoldatlan parbeszédet” olvassuk,
nyomon kovethetjiik e harom gondolkod¢ allandé polemizalasat, egy kiilonos kozelséget,

amely harmoéjuk kozott fenn allt.?

1 Hans-Georg GADAMER, ,,Ki vagyok En és ki vagy Te? (Kommentar Paul Celan verseinek Atemkris-
tall cimii cikluséhoz)”, 4 posztmodern irodalomtudomdny kialakuldsa, szerk. BOKAY Antal — VILCSEK
Béla — SZAMOSI Gertrad — SARI Lasz16, Osiris, Budapest, 2002, 245-265.

2 Jelen dolgozatban Derrida Celan-olvasatanak heideggeri oldalat vizsgalom, de hasonl6éan fontos meg-
kozelitési pontnak tekintheté Hans Georg Gadamer filozofidja is. A Celan-Gadamer-Derrida horizonthoz
1d. KISS Noémi, Hatarhelyzetek, Anonymus, Budapest, 2003.
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Talalkozasok: Todtnauberg — Heidegger és Celan

A XX. szazadi eurdpai kultartorténetben mindenképpen mérfoldkdnek szamit Martin
Heidegger és Paul Celan személyes talalkozdja 1967 nyaran, a német filozofus todtnau-
bergi kunyhodjaban, amir6l Riidiger Safranski Heidegger-életrajzaban is olvashatunk.’ A
filozofus és a koltd alig par oras négyszemkdzti beszélgetésébdl vajmi keveset tudunk,
azonban kettejiik talalkozojanak természetét megvilagithatjadk azok a sorok, amelyeket
Celan irt a kunyho emlékkonyvébe: ,,A kunyhd emlékkonyvébe, kilatassal a csillagkoc-
kas kutra, szivbdl remélve egy eljovendd szot.”.* Hogy mi lehetett az az eljovendd szo,
arrol csak erds talalgatasaink lehetnek. Celan talan valamiféle bocsanatkérést, vagy biin-
banast vart Heideggertdl. Attol a Heideggertdl, akit ekkor mar tobb, mint masfél évtizede
behatdan ismert. Ez az allitds még akkor is igaz, ha személyesen éppen azokban a napok-
ban talalkozott a XX. szazadi értelmiségi ¢élet két egyik legnagyobb hatasu alakja. Celan
ugyanis, az archivumaban hatra maradt iratokra tdmaszkodva kijelenthetjiik, eldszor
1952-53-ban olvasta kritikai szemmel Heidegger szovegeit. Celan szinte minden birtoka-
ban 1év6 konyvét gondos jegyzetekkel latta el, amibe beletartozott az is, hogy megjelolte
a datumot, amikor megszerezte a bizonyos szoveget €s azt is jelolte, hogy mikor vég-
zett annak elolvasasaval. Ennek alapjan az utdbbi években szdmos tanulmany és konyv
irodott, amelyek végig kovetik Celan és Heidegger kapcsolatat, ami tehat nem csak a
szamos helyen talmisztifikalt todtnaubergi talalkozoéra koncentralodik. Az intellektualis
talalkozasok lokalizalasdhoz azonban elengedhetetlen, hogy ezeket a datumokat kontex-
tusba helyezziik és megnézziik azt is, ,,milyen” Heidegger volt az, aki megismerkedett
Celannal és koltészetével.

A 1II. vilaghabort végén a ,,nécitlanitd” eljarasok kovetkezményeként Heidegger elve-
érvényre juttatni, amihez hozzatartozott az is, hogy kiilonb6z6 klubokban és tarsula-
toknal vallalt vendégeldadoi szerepléseket. Az akadémiai filoz6fuskoroktdl eltdvolodva
mindinkdbb az esztétdk, az esztétika irant érdekl6ddk, a miivészek és a magas miivé-
szet irant vagyakozo, de sokszor szalonszinten megragado ,,Heidegger-rajongdk™ kozott
fejtette ki gyakran nehezen emészthetd gondolatait. Heidegger mar az 1930-as években
programként tlizte ki filozofidja szdmara a koltéi alkotds, a gondolkodas és a politikai
triaszanak kozos vondsanak megtalalasat, ennek kapcsan pedig igy szolt az 1934-1935-6s
egyetemi év téli szemeszterében: ,,Lehet, hogy egy napon ki kell 1épniink mindennapi-
sagunkbol, és be kell 1épniink a koltészet hatalmaba, hogy soha ne térjiink vissza a min-

dennapisagba gy, ahogyan elhagytuk” (Holderlins Hymnen, GA 39, 22).> A kolto, a filo-

3 Ridiger SAFRANSKI, Egy némethoni mester. Heidegger és kora, Eurdpa, Budapest, 2000.

4  Otto POGGELER, Die Spur des Wortes. Zur Lyrik Paul Celans, Alber, Freiburg — Miinchen, 1986,
259. idézi: Ridiger SAFRANSKI, Egy némethoni mester. Heidegger és kora, Eurdpa, Budapest, 2000,
600.

5 Ridiger SAFRANSKI, Egy némethoni mester. Heidegger és kora, Europa, Budapest, 2000, 406.



zo6fus ¢€s az allamférfi teremtése olyan harc (a Bevezetés a metafizikaba cimii szovegben
mar ,.teremtd harcrdl” beszél), ami biivoletbe ejtette Heideggert. A triumvirdtus mogott
felfedezendd harmonia magikus erdvel rantotta be Heideggert a torténelem legsotétebb
bugyrédba. A vilaghdboru utdn, a politikaban val6 csaldodasat kovetden (ami mar a harmin-
cas évek végén tetten érhetd ndla), a politikai kiszorulni latszott a misztikus egyenletbdl,
a koltészet iranti csoddlat azonban Ujra magasan szarnyalt. A mamor éveiben Holderlin
volt Heidegger hdse, az 1950-es években, amikor a német értelmiség egy része a techni-
katol valo félelmében, a technikai ellen emelt sz6t (koztiik Heidegger is), Holderlin ugyan
megmaradt példanak, de Heidegger mas koltdket is felfedezett maganak. Az tigynevezett
,Katasztrofadiskurzusban” Heidegger egyértelmiien a kulturkritika vészjoslo hangjait
képviselte. A koltészet mar nem feltétleniil teremtd erejével, hanem a természethez valo
tiszta viszonyaval jelenik meg, egy szemlélo-koltészet képében, amelyik nem akarja kal-
kulacidval, szamitdsokkal kisajatitani a dolgokat. A Was heifst Denken? 1951-1952-es
eldadassorozatanak negyedik eléadasanak szovegében igy ir errdl: ,,(...) mindenekel6tt
¢s végre nem lenne szabad elfelejteniink a virdgzé fat, hanem hagynunk kellene ott allni,
ahol all. Miért mondjuk azt, hogy ,,végre”? Mert a gondolkodas eddig még soha nem
hagyta ott allni a dolgot, ahol all”.® Heideggernek ebben az idészakban olyan szovegei
sziiletnek (legtobbjiik eldadas formajaban), mint pl. a Bauen Wohnen Denken (1951), Aus
der Erfahrung des Denkens (1947/1954), Die Sprache (1950). Néhany évvel késdbb, még
ezeknek a szovegeknek a hatdsdval Heidegger gondolkodésaban, a német filozofus kezé-
be keriil Paul Celan 1960-ban, a Biichner-dij atvételekor elmondott beszéde, ami a koltd
sajat poétikdjat fogalmazza meg. Heidegger a 18 oldalas pamflethez tizenegy kiilonb6z6
helyen huzott oldalszéli vonalat, négy kérddjelet hasznalt, tizenhét sz6t hiizott ald, tizen-
két helyen irt kozbe oldalszamokat, ami azt mutatja, hogy t6bbszor is oda-vissza olvasta
a szoveget, illetve tiz oldalsz¢éli megjegyzést is talalhatunk a Der Meridian (Merididn)
nyomtatasban megjelent lapjain.” Mindez kétségtelen példaja annak, hogy Heidegger ko-
molyan vette Celan ,,miivészetelméleti manifesztumat.” Azt a szoveget, amiben Celan
talan elséként igyekezett elméleti halot adni sajat koltészetének. Ekkor Heidegger ko-
zel tiz esztendd utan ,,utolérte” Celant, aki addigra mar szdmos Heidegger szoveggel
megkiizdott, hogy aztdn sajat gondolataival {itkoztetve az azokban olvasottakat, verseibe,
koltészetébe beleagyazva irja ki magabol. Heidegger tehat felfigyelt Celanra, majd 1967-

ben egy Gerhart Baumannak irt levelében ezt irja:

6  Martin HEIDEGGER, Was heifst Denken? kiad. Vittorio KLOSTERMANN = UG. Gesamtausgabe.
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Mar régota szeretnék megismerkedni Paul Celannal. O ott all legeldl, és mégis
leginkabb visszahizodo. Minden miivét ismerem, tudok arrél a sulyos valsagardl is,
amelybdl kikaszalodott, mar amennyire egy ember képes erre. .. Jotékony dolog lenne

megmutatni neki a Fekete-erdot.?

A személyes talalkozo végiil Ossze is jott Freiburgban, ahol jalius 24-én Celan 6riési
szamu kozonség eldtt tartott felolvasoestet, tobbek kozott az elsé sorban helyet foglalo
Heidegger figyeld tekintetétdl ovezve.

Egy évvel korabban jelent meg a Spiegelben egy cikk (Heidegger. A vilagéjszaka mé-
lyén), ami egy kozelmultban megjelent konyv, a Politikai filozofia Heidegger gondolko-
dasaban apropdjan irodott €s Gjra langra lobbantotta azt a tiizet, amit Heidegger nemze-
tiszocialista multja évtizedek 6Ota a hattérben taplalt. A német kozélet ujra (€s nem utoljara)
szembesiilt azzal, hogy a szazad egyik legeredetibb filoz6fusa milyen sotét multat 6riz. A
,botranyt” az sem csititotta, hogy Heidegger nyilvanosan nem igyekezett elhatarolodni a
cikkben irottaktol (egy évvel késdbb mégis interjut ad a Spiegelnek, ami viszont csak ha-
lala utan jelenhetett meg). A feltépett sebek még frissek voltak tehat, amikor Heidegger és
Celan kultartorténeti stlyu taldlkozdjara sor kertiilt a freiburgi felolvasdest masnapjan a
német filozofus hegyoldalban megbujoé kunyhojaban. Augusztus 1-én Celan megirta a ta-
lalkozas inspiralta versét, a Todtnauberget. A Todtnauberg utols6 szavai visszhangozzak
azt, amit a kunyho emlékkonyvébe irt: ,,Arnika, szemvidito, / a csillagkockas / kutbol a
korty, // a / kalyibaban, // a kdnyvbe / - kinek a nevét vette / fel az enyém el6tt? - / az ebbe
a konyvbe / irt sorok egy / gondolkodo eljovendd / szavéaba / vetett / szivbeli / remény-
rél...”.? Heidegger, erre az eljovendé szora kés6bb is néma maradt, kapcsolatuk Celannal
azonban nem szakadt meg. Tobbszor valtottak egymassal levelet és késobb is talalkoztak
személyesen Heidegger todtnaubergi otthonanak kézelében.

Lacoue-Labarthe ugy fogalmazott, hogy ,,Celan koltészetének egésze, egy parbe-
széd Heidegger gondolataival”.!® Kétségtelen, hogy Celan munkassagaban az 1950-es
évek elejétdl egészen 1970-es halalaig szamos olyan motivumot fedezhetiink fel, ami
valamilyen formaban Heidegger filozofidjara utal. A rank maradt konyvgyljtemény
is arr6dl arulkodik, hogy Celan alaposan ¢€s kritikusan olvasta Heideggert, ahogyan az
sem kérdéses, hogy Heidegger is kiemelt figyelmet biztositott Celannak, akit tobb
szempontbol is igyekezett tdmogatni az 1960-as években. Kettejiik intellektudlis egy-
masra utaltsdga pedig egyben azt is jelenti, hogy Celan kolteményeinek olvasasakor

nem csupan a koltével szemben vagy mellett foglalhatunk allast, hanem akar kritikai-

8  Gerhart BAUMANN, Erinnereungen an paul Celan, Suhrkamp, Berlin, 1986, 60. idézi: Riidiger SAF-
RANSKI, Egy némethoni mester. Heidegger és kora, Europa, Budapest, 2000, 599.

9 Riidiger SAFRANSKI, Egy némethoni mester. Heidegger és kora, Eurdpa, Budapest, 2000, 601. A
vers Lator Laszl6 forditasa.

10  Philippe LACOUE-LABARTHE, Poetry as Experience, Stanford University Press, Stanford, 1999,
33.



lag is kozelithetiink Heidegger filozofidjahoz is. Ebbdl a szempontbol kiemelten fontos
Jacques Derrida Celan-olvasata, aki azaltal, hogy sajat gondolkoddsédnak horizontjaban
igyekszik elhelyezni Celan koltészetét, egyuttal megtalalja azokat a pontokat is, ahonnan
Heidegger-értelmezését is tovabb formalhatja. Derrida kései, az 1980-as évek kozepétol
irédott szovegeiben igy egy harmas taldlkozonak lehetiink tandi, amibdl Derrida kései

filozofiai allasfoglalasa is vilagosan kirajzolodhat.

Talalkozasok: Parizs — Derrida és Celan

A Derrida és Celan kozotti személyes talalkozasok kétségkiviil kevésbé tekinthetok
olyan jelent6ésnek, mint a todtnaubergi taldlkozé a koltd €s Heidegger kozott. Derrida
alig par alkalommal taldlkozott Celannal, annak ellenére, hogy évekig dolgoztak egytitt
a parizsi Ecole normale supérieure-6n. Derrida 1968 utan talalkozott eldszor a koltdvel,
miutan egy berlini utazas alkalméval Szondi Péter megemlitette neki, hogy érdemes
lenne személyesen beszélgetnie a szintén az egyetemen oktaté Paul Celannal. Ahogyan
Derrida fogalmazott egy interjiban, minden egyes talalkozasuk ,,ropke és csendes volt,
mind az 6, mind az én részemr6l”.!! Néhany alkalommal konyveket adtak egymasnak,
amiket dedikaltak, ezutan ismét elvaltak utjaik €s sokaig nem talalkoztak. Celan a parizsi
kornyezetben visszahtiz6do, magéaba forduld volt, ami nem konnyitette meg Derrida
helyzetét, ha kozeledni szeretett volna a koltéhoz. ,,Egyéb forrasokbol megtudtam, hogy
gyakran volt depresszios, mérges, vagy boldogtalan azzal, ami koriilvette 6t Parizsban. A
francia emberekkel, akadémikusokkal és még koltotarsaival szembeni tapasztalata, gy
gondolom reménytelen volt.” — mondta Derrida egy interjuban.'? A kettejiik kozott meg-
htz6d6 némasag azonban mégis egyre erdsebb kotddésre 0sztokélte Derridat. Alighogy
volt lehetdségiik a személyes taldlkozasra, 1970-ben Celan ongyilkos lett, ezzel pedig a
hatrahagyott koltészete maradt az egyetlen, amellyel Derrida kézelebb tudott keriilni hoz-
74, és jobban meg tudta ismerni 6t €s gondolatait. Paul Celan poétikdja az 1980-as évek
kozepétol foglal el elékeld helyet Jacques Derrida filozofidjaban. Mindez nem véletlen,
¢s ahogyan Heideggernél is a kontextualizalds volt segitségiinkre megérteni a kozelség
mibenlétét, igy Derridanal is érdemes tagabb kontextusba helyezni a Celannal val6 (intel-
lektualis) talalkozasokat.

Az 1980-as évekre Jacques Derrida gondolkodasaban egy hangsulyeltolddast figyelhe-
tiink meg. A dekonstrukcio plasztikussaga — Derrida késobb hangsulyozta, hogy mar a
kezdetektdl érvényes volt ra — a legtjabb szovegekben explicit mdédon mutatkozott meg.

A dekonstrukci6 olyan teriileteken 1s ,,miitkodésbe 1€pett”, amit a Grammatologia kiada-

11 Jacques DERRIDA, ,Language Is Never Owned: An Interview”, Sovereignties in Question. The
Poetics of Paul Celan, szerk. Thomas DUTOIT — Outi PASANEN, Fordham University Press, New York,
2005, 98.

12 Jacques DERRIDA, Language Is...i.m., 99.



sdnak idejében talan még kevesen lattak: a politikai, a vallési és az etikai mezd ugyanany-
nyira igényt formalt a dekonstrukciora, mint korabban az ,,irds”. Derrida a szovegeiben
egyre gyakrabban reflektalt olyan problémakra és kérdésekre, amiket az aktualis vilag-
politikai helyzet allitott a gondolkodas elé. A dekonstrukcidonak ebben az ujdonsagként
hato szerepében valtak fontossa Paul Celan irasai is Derrida szamara. Celan koltészete
segitett Derridanak kozelebb hozni egymashoz a politikait és a poétikait, ravilagitani
arra, hogy milyen az az Idegenhez, a Masikhoz fiz6d6 viszony, amirdl Derrida ezekben a
szovegekben besz¢€l. Derrida eldszor 1986-ban jelentetett meg 6nalld szoveget Celan kol-
tészetérol, ami Schibboleth: Pour Paul Celan cimmel jelent meg.'® Ezt tovabbi irasok ko-
vették, amelyeket eldszor gylijtottek Ossze €s adtak kozre angol forditdsban Sovereignties
in Question. The Poetics of Paul Celan cimmel 2005-ben, egy évvel Derrida halélat
kovetden.

Tulsadgosan is leegyszerlsitd lenne azt mondani, hogy Derridat a szamlizott zsido iden-
titas feloldhatatlan trauméja vezette kozelebb Celanhoz. Inkébb lehet azt mondani, hogy
ez az elem része volt annak, ami Celant és Derridat a nyelvhez fiiz6dé kapcsolataban
Osszekototte. ,,Csak egy nyelvem van, és az sem az enyém” — irja Derrida A masik egy-
nyelviiségében.'* ,, Te otthon vagy a hivatkozasi pontjaidban és a nyelvedben, de én kiviil
allok” — mondta Celan egy baratjanak Parizsban.!® Celan kiviil allt a nyelvén (a németen),
a nyelvein (a szdmos tovabbin, amit besz¢élt, amin irt), ahogyan Derrida sem mondhatta
magéénak a francia nyelvet. Az, hogy mi flizte Celanhoz, egy interjuban igyekezett meg-

fogalmazni Derrida:

El6ljaroban el kell, hogy mondjam, ezer egyértelmli okbol, senki nem hasonlithatja
az én tapasztalatomat, a torténetemet, vagy a kapcsolatomat a francia nyelvvel Celan
tapasztalatahoz, élettorténetéhez €s a német nyelvvel szembeni tapasztalatdhoz. Ezer
ok miatt. Ezt elmondva, amit ott irtam [A4 masik egynyelviiségében], azt egyben Celan
iranti emlékezettel irtam. (...) Még akkor is, ha valakinek csak egyetlen anyanyelve
van, amikor a sziiletési helyében ¢és nyelvében gyokerezik, akkor is, a nyelv nem

birtokolhato. Ez a nyelv 1ényege, hogy a nyelv nem engedi magat eltulajdonitani.'

Derrida Celan koltészetében fedezte fel azt, ami a nyelvet mint soha nem birtokoltat,
ezért tulajdonképpen idegent, egyedit, egyszerit, a nyelvhez fliz6d0 viszonyt dsszekap-
csolja olyan problémakkal, amikkel akar a kortars kozélet is egyre siirgetdbben nézett

13 Ahhoz, hogy Derrida filozofidjaban megtorténjen ez a ,,nyitas” Celan koltészete felé, fontos szerepet
jatszottak azok a felkérések, amiket konferenciaktol, egyetemi eléadassorozatok szervez6it6l kapott. A
Schibboleth: Pour Paul Celan cimi szovegét a publikalas el6tt két évvel, 1984-ben mondta el egy elda-
dassorozat keretében, Seattle-ben.

14 Jacques DERRIDA, 4 masik egynyelviisege, avagy az eredetprotézis, Jelenkor, Pécs, 1997, 9.

15 James K. LYON, Paul Celan and Martin Heidegger: An Unresolved Conversation, 1951-1970, Joh-
ns Hopkins University Press, Baltimore, 2006, 1.

16  Jacques DERRIDA, Language Is...i.m., 101.



farkasszemet. Ilyen volt példaul a szuverenitds kérdése, ami akar a vendégszeretet kérdé-
sével a masikhoz, az Idegenhez fiz6d6 viszony tagabb problémamezejébe irodott bele,

ezzel pedig meghatarozta Derrida kései filoz6figjat.

A birtokba vehetetlen nyelv

Jacques Derrida Paul Celan koltészetében fedezte fel a nyelvnek azt a vonésat, amit a
nyelv 1ényegének is fog nevezni: azaz, a nyelv, egy nyelv nem birtokolhatd, nem kisaja-
tithatd, ezaltal nem allhat hierarchikus rendben mas nyelvekhez képest.!” A nyelv kérdése
azonban nem csak Derridanal, de Heideggernél is érdekes szerepet jatszik abban, hogy
hogyan kozelitettek Celan szovegeihez. Heidegger ugyanis gyokeresen masképp képzelte
el a nyelvet, ebbdl kifolyolag pedig a koltészet funkciojat is. A kései Heidegger szamara
a gondolkodas ¢s a gondolkod6 optimalis esetben szinonimaként hasznalhat6 a koltésre
¢s a koltore. A gondolat hangja poétikai kell hogy legyen, irja Heidegger A miialkotas
eredetében." Ez a gondolkodas tehat tobbé mar nem filozofiai, vagy ontoldgiai, hanem
»puszta” gondolkodas, ami legkdzelebb a koltéshez all. Hogy miért? Mert a koltészet
mondja az igazsagot, az fedi fel elottiink a ,,1étez0k leplezetlenségét”. Heidegger szerint
rdadasul a koltészet annyira kitiintetett szerepet tolt be, hogy minden miivészetnek 1é-
nyegileg koltészetnek kell lennie, mert a koltészet az, ami engedi annak az igazsdgnak
az eljovetelét, ami van."” A koltészet és a gondolkodas, a kolt6-gondolkodas tehat az, ami
képes az igazsag feltarasara. Ez pedig az egyetlen lehetdség az autentikus emberi 1étezés
szamara. A koltés és a gondolkodés kozott pedig az autentikus nyelv az, ami egyfajta
0sszekotd szerepet tolt be. Az autentikus nyelv kapcsolja 0ssze az €pitést (bauen), a la-
kozast (buan) ¢és magat a levést (bin, bist). A Bauen Wohnen Denken (érdemes felfigyelni
a vesszOk hianyara) ciml szovegében Heidegger az ember koltd-képességére hivija fel a
figyelmet, ami elemi forrasként ott miikodik az épités és a milivelés mogott, ezaltal ez a
képesség, és maga a koltészet lesz az, ami mértékként szolgal a 1étezés vilagaban.?

Martin Heidegger szemében a koltészetnek, a koltésnek és a nyelvnek ez a magikus ere-
je nyilvanult meg Paul Celan irasaiban is. Jacques Derrida ezzel szemben Paul Celan kol-
teményeit olvasva egyben Heideggerrel szembeni kritikajat is megfogalmazhatta, hiszen
Celan miiveiben szdmadra teljesen mas értelmet nyert a nyelv és a poétika, mint a német

filozofus szamara.”! A poétika Derridanal mar nem rendelkezik egzisztencialis felsdbb-

17 A kisajatithatatlan nyelv problémajahoz, kiiléndsen a zsidosaghoz vald viszonyahoz 1d. A masik egy-
nyelviisége 9. labjegyzetét, ahol Derrida Rosenzweig, Arendt €s Lévinas gondolataival polemizal. Jacques
DERRIDA, A masik egynyelviisége..i.m.

18  Martin HEIDEGGER, 4 miialkotas eredete, Eurdpa, Budapest, 1988, 113.

19 HEIDEGGER, A4 miialkotas eredete...im., 112.

20 Martin HEIDEGGER, ,,Epités / Lakozas / Gondolkodas”, 3/1 (2003), Utéirat, Magyar Epitémiivé-
szek Szdvetsége, Budapest, 2003, 29-35.

21 Ha koltemény egyediségéhez, egyszeriségéhez akarunk eljutni, akkor ,,az emlékezetet kell sodrabol
kihoznod, lefegyverezned a kulttrat, a tudast feledni tudnod és tlizre vetned a poétikak konyvtarat” — irja



rendiiséggel. Ehhez legkdzelebb talan csak akkor jar, amikor Celan Meridianja kapcsan
a koltészet hiper-felségérdl besz¢él. Derrida nem az egyetlen igazsagot, hanem az egzisz-
tencialis dramat fedezi fel a koltészetben.”> Ez a drama pedig minden egyes alkalom-
mal és minden egyes olvasonak masként jelenik meg. Nem lehet a koltészetben egyetlen
igazsagot keresni, ezért hangstlyozza Derrida a vers, barmilyen vers egyedi tapasztalatat,
szingularitasat. S6t, annyiban egyetért Derrida Heideggerrel, hogy a filozofianak (a gon-
dolkodasnak) és a koltészetnek szétvalaszthatatlan rokonsagban, s6t egységben allhatnak,
hogy amennyire az irodalmi alkotasok, ugy a filozofiai szovegek is szingularisak, egyedi-
ek, olyan szdvegek, amelyeknek soha nem lehet egy befejezett olvasata. Minden széveg
olyan 6nallo és kiilon(leges) esemény, ami egyszerre megtartja €s elvesziti sajat szingula-
ritdsat, hogy ezaltal olvashato legyen. ,,Egy garantalt olvasat bizonyossaga a legrosszabb
arulas els6 ostobasaga lenne. Ez a vers [Celan Grosse, Glithende Wolbung cimii verse]
szamomra egy egyedi tapasztalat helye marad.” — irja Derrida.?

Ahogy lattuk, Heidegger szdmara a nyelv az, ami kapcsolatot teremt az épités-lako-
zas-gondolkodas kozott. Ezzel szemben Jacques Derrida 4 mdsik egynyelviisége cimii
szovegében tulajdonképpen Heidegger nyelv-felfogdsdnak kritik4jat fogalmazza meg,
amikor tobbek kozott ezt irja: ,,.De foképpen, és ez a legvégzetesebb kérdés: miképpen
lehetséges, hogy az egyediili nyelv, amelyet ez az egynyelvii besz¢él és amelyen ordkre
beszélni kénytelen, hogyan lehetséges, hogy ez nem az 6vé?”.** Majd igy folytatja, sza-

momra egyértelmii utalassal Heidegger Bauen Wohnen Denken szovegére:

Hogyan hihetjiik, hogy néma marad az 6 szamadra, aki benne lakik, és aki a
legkozelebb lakik hozza, hogy tavoli, heterogén, lakhatatlan és kihalt marad? (...)
Miképpen lehetséges, hogy ezt a kapott vagy megtanult nyelvet érezziik, atvizsgaljuk,
megdolgozzuk, hogy utvonal ¢€s térkép nélkiil Gjra felfedezziik a masik nyelveként?
(...) Az ugynevezett anyanyelv soha nem tisztan természeti, nem tulajdon és nem
lakhat6. Lakni — meglehetdsen eltérito és kétértelmii jelentésarnyalat: soha nem lakjuk
[habite] azt, amirdl azt szoktuk [habitué] mondani, hogy lakjuk. Nincs lehetséges

lakhely ¢ szamiizetés és e nosztalgia kiilonbsége nélkiil.

A poétika nem a lakozast, az otthonossagot ,,segiti el6” (a nyelv nem a ,,l1ét otthona”),

éppen ellenkezdleg, a poétika a kalkulalhatatlan esemény bizonytalansaga, egyben az is-

Derrida, részben arra is utalva, hogy szakitani kell a klasszikus poétikai értelmezésekkel. Jacques DERRI-
DA, ,Mi a koltészet?”, 4 posztmodern irodalomtudomdny kialakuldsa. szerk. BOKAY Antal — VILCSEK
Béla — SZAMOSI Gertrud — SARI Laszl6, Osiris, Budapest, 2002, 276-280.

22 Joshua SCHUSTER, ,,Broken Singularities (Derrida and Celan)”, Affer Derrida szerk. Jean-Michel
RABATE, Cambridge University Press, Cambridge, 2018, 115.

23 Jacques DERRIDA, ,,Rams: Uninterrupted Dialogue — Between Two Infinities, the Poem”, Sove-
reignties in Question. The Poetics of Paul Celan, szerk. Thomas DUTOIT — Outi PASANEN, Fordham
University Press, New York, 2005, 148.

24  DERRIDA, 4 masik egynyelviisége, i.m., 99-100.

25 DERRIDA, 4 masik egynyelviisége, i.m.,100-101.



meretlen, az idegen felé fordulds. Nem a végso igazsag keresése, hanem egy egyszeri
¢s megismételhetetlen esemény szingularis idejének tapasztalata. Jacques Derrida Paul
Celan koltészetében talalta meg ezt a bizonytalansagot, az idegen felé fordulast, a meg-

fejthetetlen titkot, amit a birtokba nem vehetd nyelv rejt el a szovegekben.

Vers, id6, szingularitas - Derrida sibbolet-olvasata

Taldn mar a korabban emlitett életrajzi részlet is, miszerint Celan gondosan datumokkal
latta el a tulajdondban 1évd konyveket az alapjan, hogy mikor kezdte el olvasni, illetve
mikor fejezte be azokat, sejtetni engedi, hogy Celan munkassagaban kiemelt szerep jutott
az 1d6, az 1ddiség kérdésének. Amig azonban a fent emlitett ,,ddtumozasok™ egyfajta kiil-
s6 1dot jelolnek, addig Celan koltészetében fontos szerep jut a vers un. belsd idejének is.
Arrél, hogy a vers milyen kapcsolatban all az id6vel, nyugodtan mondhatjuk, hogy Celan
teljesen mas gondolt, mint Martin Heidegger. Azzal, hogy a koltészet a végsd igazsag
hangjanak a meghalldsat kindlja az ember szamara, Heidegger tulajdonképpen kimondja,
szemben Paul Celan szamara a vers egy helyhez és id0hoz kotott alkotés, ahol nem lehet
szemet hunyni a datum fo6l6tt. Az az 1d6 azonban, amit ez a datum igyekszik megnevez-
Bacso Béla fogalmaz, errdl, az egyébként a mindennapisag ,.eszkdzeivel” megnevezett,
konnyedén felismerhetd idérdl (évszam, honap, nap) ,,a linearis datalas vagy a mutatod
korforgasa nem adhat hirt”.?¢ Celan szerint a vers ideje nem akar a mindennapisag ideje
folé kertilni, hogy egyfajta isteni 1d6bdl (ami idétlens€g) szoljon az emberhez, ha tgy
tetszik, a konfrontaciot keresi vele, ezzel egyiitt a végtelenségre (de nem az id6tlenségre)
mégis igény tarthat. Celan ezt legpontosabban az 1958-as brémai beszédében fogalmazta
meg: ,,Mert a kdltemény nem idétlen. Annyi bizonyos, hogy a végtelenségre tart igényt,
¢s arra torekszik, hogy maga mogé utasitsa az 1d6t — &t akar torni rajta, nem pedig el-
siklani folotte.”.?” A vers és az id6, a datum ilyetén kapcsolatanak elgondolasahoz Celan
munkassagaban tragikus eldzményének tekinthetdk a II. vilaghdbori borzalmas esemé-
nyei. A koltészet amellett, hogy a ,,fenségesbdl atfordul az iszonyatosba”, azt a szerepet is
kénytelen lesz magéara vallalni (legalabbis Celan munkassaga ezt az attitlidot képviselte),
hogy a mult borzalmairodl tanusagot tegyen, mindezt tigy, hogy ez a tanusagtétel tobb
legyen puszta dokumentacional. Celan koltészete, verseiben az idoéhoz fiizott kapesolat,
egyszerre viv harcot a felejtéssel és a puszta dokumentaléassal, a szenvtelen emlékezéssel.
Ahogyan arra Bacso6 is rdmutat, a datummal jelo6lt egyszeri esemény €s a koltd1 tanusag-

tétel kozott huzodo paradox jelleg ,,a miivészet 6rok tobbletét engedi meglatni — tobbet

26 BACSO Béla, 4 sz6 drnyéka. Paul Celan kéltészetérdl, Jelenkor, Pécs, 1996, 11.
27 Paul CELAN, ,,Beszéd. Bréma szabad Hanza-varos Irodalmi Dijanak atvételekor (1958)”, Vigilia,
2020/11, Budapest, 2020, 803.



¢s mast tantsit, mint ami az adott eseményrdl egyaltalan dokumentalhat6”.”® A vers da-

tuma azt a szerepet tolti be, hogy az olvaséhoz, a mésikhoz sz6ljon, akinek a felismerés
lesz a feladata. Felismerni az egyszerit, a szingularitast, amelyrdl a vers tantisagot tesz.
A vers igy lesz dialdgus (egy ujabb ellentét Heideggerrel, amit késobb fejtek ki), igy fog
a masikhoz sz6lni és az 1d6 ajandékat adni neki, ami azonban konyortelen fenyegetést is
hordozhat magaban.

Derrida egyik legelsd olyan szovegében, amelyben mar explicit mddon is Paul Celan
koltészetével foglalkozott, kiemelt szerep jut az id6 és a vers kapcsolatabol kialaku-
16 problémanak. Mikdézben Derrida a datum kérdését jarja korbe, addig az olvasd egy
ujabb tampontot kap ahhoz, hogy jobban megértse Derrida filozofidjanak kései szakaszat.
Az 1984-ben eldadott (és 1986-ban irasban megjelent) Schibboleth pour Paul Celan®
ugyanis amellett, hogy Derrida taldn leginkdbb hermeneutikai modszerrel megirt szo-
vege, amelyben azonban a konkrét verselemzések mégsem a klasszikus hermeneutikai
vizsgalddas céljaval zajlanak, tehat emellett, megitélésem szerint egyik ,,programad6”
szovegének is tekinthetd az 1980-as évek kozepétdl megfigyelhetd, a filozofiajaban tor-
tént hangsulyeltolodas fényében. Ahhoz, hogy ezt megértsiik, a Schibboleth cimii irdsébol
itt a datum, illetve maganak a sibbolet kifejezésnek a derridai megkdzelitését fogom
bemutatni, illetve kitérek arra is, hogy Derrida kései filozofidjaban miért szamit fontosnak
az, hogy Celan kimondatlanul ugyan, de Heideggernek cimezve azt irt a Meridianban:
,Am, a vers, igen a vers beszél!”.*

De miért éppen a ddtum az, amit Derrida felfedez maganak Celan verseiben? Ha nagyon
sarkosan akarunk fogalmazni, akkor azt mondhatjuk, hogy ebben a szovegben Derrida
azt a jatékot jatssza a ,,celani ddtummal”, mint par évvel késébb fog a platoni khoraval
a Khora cimi irasaban.’' Ahogyan khora, gy a datum, vagy ahogy Derrida egy helyen
hivatkozik ra: ,,a ddtum taldnya” is ellenall minden filozofiai kérdezésnek, minden targyi-
asitasnak, minden teoretikus-hermeneutikus tematizalasnak.** Derrida megkozelitésében
tehat a megfejthetetlen, titkdt 6rz6 datum egy olyan hermeneutikai fekete barany lesz,
amely még egy olyan szigort ,,mélyelemzésnek” is ellenallni tud, mint amilyen példaul
Gadameré. A datum kiilonos természete azonban még nem adhat kielégitd valaszt a feltett
kérdésiinkre. A datumban egy belsd ellentmondas fesziil: egyrészt egy szingularis, megis-
mételhetetlen eseményt jelol meg a naptar kddrendszerének segitségével, masrészt ennek
az egyszeri eseménynek a taniisdgaval a megismétlésére torekszik, a végtelen elérésére,

amiben az olvasé felismeri az eseményt, egyfajta évforduloként (gylirliszeri ismétlés)

28 BACSO Béla, 4 sz6 drnyéka. Paul Celan kéltészetérdl, Jelenkor, Pécs, 1996, 10.

29  Jacques DERRIDA, Schibboleth pour Paul Celan, Galilée, Paris, 1986.

30  Aber das Gedicht spricht ja! Paul CELAN, Merididn = Paul Celan versei, szetk. MARKOJA Csilla —
MARNO Janos, Enigma, 1996, 10.

31 Ld. Jacques DERRIDA, ,,Khora”, Esszé a névrdl, Jelenkor, Pécs, 1995, 107-156.

32 DERRIDA, Schibboleth pour...i.m., 17.



ujra ,¢letre kelti” azt a vers olvasasakor és ugy jut el a datum dekddolasdhoz, hogy ekoz-
ben sosem tiizi ki céljaul egy végsd 1ényeghez valo eljutast. Ahogyan korabban lathattuk,
Celan ezt fogalmazza meg ugy a brémai beszédében, hogy a vers a ,,végtelenségre tart
igényt”. A kalendarium kédrendszerének felhasznalaséval a vers Ggy 1€p at a végtelenség-
be, hogy céljat mégsem fogja sosem elérni, csak torekedni fog ra, de nem lesz végtelen,
végképp nem idétlen. Ugy tiinhet, hogy a vers a hétkoznapi id6 és az idétlenség kozott
,rekedt” és ebben a homalyos térben ,kisérti” az olvasot az egyszeri, megismételhetetlen
események és azok datumainak ismétlésével. Mint egy kisértet. Derrida kései filoz6fidja-
ban sokszor taldlkozhatunk hasonlo kisértetekkel. A ,,hauntologia”, egy képzavarral élve,
a ,,legkézzelfoghatobban” talan a Marx kisérteteiben® figyelhetd meg, de ezzel a gondo-
lattal talalkozhatunk tobbek kozott a Politiques de [’amitiében vagy a The Beast and the
Sovereign® szeminariumi szovegekbdl Osszeallitott kotetben is. ,,A datum egy kisértet
— egy kisérteties visszatérése annak, ami mint egyedi esemény a vildgban, soha nem fog
ujra eljonni” — irja Derrida a Schibbolethben.** Az az esemény, amelyet a datum jeldlni
kivan a versben, ezéltal mindig ,,csak” eljovendd marad (d venir, to come). Ezt az ,.el-
jovenddséget” figyelhetjiik meg olyan kulcsfogalmakban a kései derridai gondolkodas-
ban, mint a messinaikussag (messianicité) vagy az eljovendé demokrécia (democracy to
come). Az d venir minden esetben azt igyekszik jelezni, hogy a kalkulalhatd, determinalt
tudasnal fontosabb a cselekvés, a kiszamithatatlan, kalkulalhatatlan esemény tapasztalata.
Anna R. Burzynska széhasznalataval €lve, a datum ezaltal a szingularitas mikro-formu-
lajaként fog funkcionalni Celan koltészetében. A datum mint a versen, a versben végzett
jelolés, bemetszés, seb, feleleveniti az olvasod szdmara a poétikai tapasztalat szingularita-
sat. A tapasztalat feliilkerekedik a tudason. Ugyanis, ahogyan korabban lathattuk, a daitum
talanya az, amelyik ellenall a klasszikus filozoéfiai kérdezésnek, tehat, ahogy Burzynska is
irja: rejtélyérdl nem lehet lerdntani a leplet, megfejteni, megmagyarazni vagy megérteni.
Csak egyfajta ’ellenallasként’ lehet *'megtapasztalni’, ami megélljt parancsol a tudésnak.
Noha, éppen a tudas kudarca az, amelyik engedi a tapasztalat ’szinre 1épését’, vagy ahogy
Derrida mondana, a tudas dsszeomlasa nyitja meg az ’atjarét’ a tapasztalat szamara.”’
Az 1984-es, Celan koltészetét kozéppontjaba 4allitd szoveg cimado kifejezése is hasonlod
szerepet tolt be Derrida poétika-értelmezésében, mint a datum. A sibbolet koriili gondo-
latmenet tulajdonképpen ugyanazokat a vondsokat rajzolja meg, amiket kordbban a daitum
kapcsan igyekeztem bemutatni. Vagyis hasonloan, itt is egy versben végzett bemetszésrol

beszélhetiink, amely a megfejthetetlen, mégis olvashatod szingularitast, a tapasztalat, a

33 Ld. Jacques DERRIDA, Marx kisértetei, Jelenkor, Pécs, 1995.
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35 Ld. Jacques DERRIDA, The Beast and the Sovereign, Volume I., The University of Chicago Press,
Chicago, 20009.

36 Jacques DERRIDA, Schibboleth pour...i.m., 37.
37 Anna BURZYNSKA, Deconstruction, Politics, Performatics, Peter Lang, Berlin — Bern — Bruxelles
— New York — Oxford — Warszawa — Wien, 2019, 359.



tapasztalds, az esemény elsObbségét a tuddssal szemben €s bizonyos szempontbol a kisér-
tetiességet hangsulyozza. Emellett azonban Derrida sibboletje azt is megmutathatja, hogy
hol fedezhetd fel kiilonbség kozte és Heidegger kozott, amikor filozéfidjukat a poétika
terében gyakoroljak. Mint lathattuk, Derrida Celan-olvasatdban a nyelv nem az ember
lakozasat jelenti, s6t azt is mondhatjuk, hogy ezzel, az ember autentikus 1étét is kritika
dolja el az autentikus létet, ha és amennyiben egyaltalan beszélhetiink ,,autentikus 1étrél”
Derrida gondolkodéasaban. Ennek egyértelmil példdja a sibbolet kifejezés, amit Celan két
versében is elemez (In Eins, Shibboleth). A Von Schwelle zu Schwelle kétetben megjelent
Shibboleth cimii versében Derrida éppen a sibbolet sz6 eléfordulasanak azt a vonulatat
véli felfedezni, ami a korabban emlitett otthontalansag és idegenség érzést ébreszti fel a

megcimzett olvasoban a datum egyszeri és megismételhetetlen szingularitasaval:

Idegenség, idegennek érezni magat az otthondban, nem otthon lenni, elhivni a
sziil6f61dtol vagy tavol lenni az otthontdl a sziil6f6ldon, ez a ,,nem” atkelés [ce pas
du ,,ne pas”’], ami biztosit és fenyeget is minden magéan beliil és kiviil atszott hatart, a

sibboletnek ez a pillanata a ditumban van Gjra-jeldlve (...).%*

Derrida a sibbolet pillanatanak értelmezésében nem csak az idegenség érzésére figyel-
hetiink fel, hanem arra a kettdségre is, ami a hatarokkal kapcsolatban megjelenik, azaz
egyben biztositja ¢és fenyegeti is azokat. Ez az 4llitds, marmint, hogy egyszerre miikddik
hataroloként és hatarbontoként logikai ellentmondas tlinhet €s, ha a logika nyelvére sze-
retnék ezt leforditani, akkor ez valdban igy is van. Ez a kettdség a sibbolethez tartozik,
ami ismételten megerdsit minket abban, hogy a tudas szuverenitdsanak megdontése, azaz
a tapasztalat perifériarol valo ,,kozépre tolasa” ujra és yjra eléforduld motivumaként ki-
emelten fontos szerepet tolt be Derrida kései filozofidjaban. A sibbolet a szolidarités jele,
de egyben jelentheti a fenyegetd kiilonbséget, a hozzaférhetetlenséget és az elkiiloniilést
¢s elzarkodzast is. A Biblidban fellelhetd sibbolet ugyanis a zsidé nemzetségeken beliili el-
kiiloniilésére és massagara utalo kifejezésként olvashato.* Ezt a zsido identitashoz gyoke-
resen hozzatartozo kifejezést hasznalja Paul Celan, mint megfejthetetlen kodolt iizenetet,
amikor egy datumot nevez meg. Derrida szerint ,,a datum (alairas, pillanat, hely, egyedi
jelolések kozossége) mindig mint sibbolet mitkodik”.*° Hivhatjuk sibboletnek azt, ami
a versben (s6t, minden szovegben) miikddik, de rejtve marad, mint egy kimondhatatlan
titok. A sibbolet:

38 Jacques DERRIDA, Schibboleth pour...i.m., 58.

39  Abibliai elbeszélés szerint (Bir 12,6-7) a gileadi Jefte katonai e sz6 kimondatasaval ismerték fel az
ellenséges efraimitakat, akik a Jordan gazloin at probaltak menekiilni el6liik, 6k ugyanis a szot szibbolet
forman ejtették.
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...megmutatja, hogy van valami, ami nem mutatja meg magat, hogy van egy kodolt
szingularitas: amit nem lehet levezetni egyetlen fogalomra sem, semmilyen tudasra,
még csak barmiféle torténelemre vagy tradiciora sem, legyen az bar vallasi is. Egy

kodolt szingularitas 6sszegylijti a tobbféleséget.*!

A sibbolet annak a neve, ami nyitva tartja a szoveget, barmilyen olvasonak ¢és olvasat-
nak engedi magat. Amig Heideggernél nem figyelhettiink meg ilyen nyitottsagot a nyelv-
ben, addig Derridanal a sibbolet segitségével is, a nyelvnek pontosan az lesz a ,,Iényege”,
hogy kisajatithatatlan, nyitott és végtére mindig a masiké lesz, a sajat nyelvem sosem lesz

igazabol az enyém. A nyelvben ugyanis, irja Derrida, ,,semmi mas nincs, csak sibbolet.”*

A vers mint parbeszéd

Ha a nyelv valdban csak ezekbdl a megfejthetetlen enigmakbdl all, amiket nevezhetiink
sibboletnek is, akkor ebbdl az kovetkezne, hogy a nyelv mindig egy masik fel¢ szdlna.
Dialogus lenne, vagy legaldbbis keresné a parbeszédet. Mint latni fogjuk, Celan szamara
a vers nem egy nevezett befogaddt fog megszolitani, hanem 4tadja magat barmilyen be-
fogadonak, egyetlen célja az, hogy mindig dialogusra készen alljon, mignem elérkezik a
,»talalkozas titka” a Masikkal. Ezzel egyrészt nyiltan szembe helyezkedik Heideggerrel,
masrészt gondolati alapot szolgal a késdbbiekben Derrida szdmara, aki igy a kései filo-
z6fidjéra oly jellemzd, a masikkal, az idegennel vald viszonyunkat kozponti problémaként
targyald szovegeiben idor6l-idére hivatkozasi pontként hasznalhatja Celan poétikajat.

Celan mar az 1958-as brémai beszédében hatarozottan kiall a vers dialogikus jellege

mellett, amikor ezt mondja:

A koltemény — minthogy a nyelv megjelenési formdja, és igy a lényegét tekintve
dialogikus — lehet palackposta, tGtjdra bocsatva abban a nem mindig reményteljes
hitben, hogy valahol, valamikor partra vetddik, és talan eljut a szarazfold szivébe is.

A koltemények ilyen modon uton vannak: tartanak valami felé.*

Egy vers tehat semmiképpen sem lehet monoldg, mint egy kinyilatkoztatds. A vers
ugyan lehet maganyos, st minden bizonnyal maganyra van itélve, mint a palackposta,
amely egyediil Giszik a vizen, de a vers lényegéhez tartozik, hogy ,.tart valami felé”, még
akkor is, ha az a bizonyos talalkozas, annak titkaval, mindig is csupan ,,eljov6” marad.
Heidegger is gy gondolta, hogy a vers maganyban létezik, pontosan azt a megfontolast
kovetve, mint késObb Celan: ugyanis a nyelvnek is az a kiilonlegessége, hogy maganyos,
ezért a kolteménynél, mint alegységnél sem lehet ez masképp. Ebbdl a maganybol azon-

ban Heidegger szamara kizardlagosan egy monolog jelleg kovetkezhet, ahogyan ezt Az ut
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a nyelvhez cimii szovegében is leirja: ,,Kezdésként halljuk Novalis egyik megjegyzését,
amely a Monolog cimet viseld szovegben szerepel. A cim a nyelvben rejld titokra utal: a
nyelv maganyosan ¢és egyediil onnénmagaval beszél.”** A | legfenségesebb” versekben
nem a koltd beszél, hanem a nyelv. A nyelv beszél (die Sprache spricht!), méghozza a
maga nevében, és ha ugy tetszik, maga(ny)ban. Celan a Merididanban pontosan ezen he-
ideggeri megallapitas és ennek kovetkezményei ellen igyekszik kritikat megfogalmazni,
amikor ezt irja: ,,Am a vers, igen a vers beszél! Bevésve 6rzi datumait, de — beszél. Persze
mindig csak a maga, a legsajatabb {ligyében szolal meg.”* Latszolag elhanyagolhato a
kiilonbség Heidegger ¢és Celan allaspontja kozott, ha az eldbbi idézetet olvassuk. A nyelv
onmagaban, a maga maganyaban beszél, mondja az egyik oldal. A vers énmagéban, a
sajat személyes ligyében szolal meg, igy a masik oldal. Ez utobbi azonban, amit Celan
allit mégis gyokeresen mas jelent a vers szamara. A vers ugyanis dialogikus lesz, aho-
gyan azt mar 1958-ban a brémai beszédben kimondta Celan, ennek a megallapitasnak
pedig egy ujabb példajat igyekszik adni a Meridianban, miutan kijelentette, hogy ,,mégis,
a vers besz¢él!” A vers, a nyelvvel ellentétben nem csak beszélni fog, hanem beszédjével
szolit, keresi azt, aki majd 6t is, a verset megszolitja. ,,A vers a masik felé igyekszik.
Sziiksége van erre a masra, sziiksége van a talalkozéasra. Folkeresi 6t és megszolitja.” —
irja Celan, majd igy folytatja: ,,A vers szamdara azokban a dolgokban és emberekben 6lt
alakot a mésik. Ezek a dolgok és emberek szintén a masik felé igyekeznek.”. A vers tehat
nem szo0lni kivan, hanem beszélgetni. A masik igy lesz kulcsszerepld, vagy ha Heidegger
»poétikajat” allitjuk szembe a most felvazolt képpel, akkor igy kap végre szerepet a ma-
sik és 1¢ép interakcidba a verssel. Derrida ezt a taldlkozast igyekszik radikalizalni, ezzel
Celan poétikdjat surlodasmentesen illesztheti sajat, kései filozofidjanak gondolati korébe.
Derrida ugyanis a végsokig exponalja a Masik elénk tarult képét.*® Egészen odaig, hogy
szinte elvakit minket a fény és tobbé mar nem latjuk a Masikat. Ahogyan a vers sem latja

az olvasoét, amikor palackpostaként a vizen uszva bizza a ,taladlkozas titkat”. A vers egy
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nyitott beszédaktus lesz, hasonldéan egy imahoz, vagy aldashoz. Joshua Schuster kiva-
l6an ismerte fel ezt abban a fogalomban, amit ¢ ,,torott szingularitasnak™ nevez, amely
olyan fogalmakat és kifejezéseket dlel fel, amelyek ,,egyszerre vonjadk maguk utan az

egyszeriséget és a rombolhatosagot.”’

Ilyen torétt szingularitas lehet a korabban targyalt
sibbolet, vagy konkrétan a vers maga is. Hiszen a vers hidba lesz dialdgus, a vers tovabb-
ra is maganyban létezik, garancia nincs a Masikkal val6 taldlkozasra, még akkor sem,
ha a vers éallanddan ,,iiton van”. A valakit célozza meg, de lehet, hogy a senkihez jut el.
Eléfordulhat, hogy a vers a maga egyszeriségében, egyediségében, a masikkal valo talal-
kozas nélkiil egyszerlien romba ddl. Talan erre utal Celan is a Meridianban, amikor azt
irja, a vers nem csupan egyszerii beszélgetés, hanem ,,kétségbeesett beszélgetés”. Innen a
hasonlosag az imahoz, vagy aldashoz. Celan Zsoltdr*® cimii verse pontosan arra mutat ra,
hogy a Masik radikalizalaséval, Derrida hogyan jut arra a kovetkeztetésre, hogy a Masik
személyénél sokkal fontosabb az, hogy megcimezziik azt a Méasikat. A Zsoltdrban Celan
a végsokig fokozza a fesziiltséget a cimzett személye és maga a cimzés aktusa kozott. A
vers tulajdonképpen ima egy senkihez (,,Dicsértessél, te, Senki”), akitdl az 4ldas ugyan-
csak a senkihez, senkikhez jut el (,,Semmi voltunk, / az vagyunk, az is / maradunk, ¢és

viragzunk:”). Derrida igy interpretalja a verset®:

Az, hogy a senkihez [personne] sz6lunk, az nem pontosan annyit jelent, hogy ne
szolnank valakihez [personne]. Beszélni a senkihez, kockara téve, minden egyes,
egyszeri alkalommal, hogy talan senki nincs, akinek az aldas szo6ljon, senki, aki aldjon
— nem ez lenne az aldas egyetlen esélye? Egy hit aktusaé? Mi lenne az az aldas,

amelyik biztos magaban? Egy itélet, egy bizonyossag, egy dogma.>

A bizonytalansdg, az hogy nem tudjuk, ki a Masik (hiszen nem is az szamit), hogy
mikor érkezik, vagy mikor érkezik el a taladlkozas, Derrida mas, kései filozofidjara jellem-
z0 motivumainal is szembed6tld (Id. messianikussag). A hit aktusa megkérddjelezhetetlen
fontossaggal bir a Masikhoz, az Idegenhez fiiz6d6 viszonyunkban. A vers tehat egy nyi-
tott beszédaktus, ami az imahoz hasonlatos: ,,még, ha nem is éri el a Masikat, legalabb
megszolitja azt. Megtorténik a cimzés.”!' Celan Zsoltdr cimli verse egyébként jogosan

veti fel a negativ teologia ,,gyantjat”, amivel késdbb Derridanak is szembe kellett néznie

a Kivéve a név cimli szovege kapcsan, ami egy képzelt dialogust ir le.> Mindkettében
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megfigyelhetd ,,Isten hianya”, ami a negativ teologia {6 jellemvondsa, azonban mindkét
szoveget lehet értelmezni enélkiil is, mint egy nyitott beszédaktus belsd fesziiltségének
megvilagitasat a szoveg (legyen az Celan esetében kimondottan a vers) és az olvasé ko-
zOtt.

A vers tehat nem lehet més csak és kizardlag dialogus, ha Celan poétikajat kovetjiik. Ha
nincs parbeszéd, nincs vers sem. Egy monolog vers, amilyenrdl Heidegger értekezett, egy
olyan poéma, amely kinyilatkoztatasként jelenik meg, egy olyan szovegként, amely végsd
igazsagot tartalmazva adja at magat az olvasonak, hogy az megfejtse, nem létezik. ,,Csak
a beszélgetés terében sziiletik meg a megszolitott” — irja Celan a Merididanban. Vagyis
a vers lényegéhez tartozik, hogy ,,lehetdvé teszi, hogy a masik hozzategye legsajatabb
tartalmat, a maga idejét”, nem akar uralkodni az olvason, hanem diskuralni hivja. Ha Gigy
tetszik, a vers Heideggernél szuverénként mitkodott, mig Celanndl a vers felsége azza
valik, amit Derrida gy hiv: ,,szuverén nélkiili szuverenitas”. Ezzel pedig Derrida a kései
filozofidjanak egy tjabb szeletét vonhatja be sajat Celan-olvasatdba, amely mar a Masik,
az Idegen inkabb politikai, mint poétikai dimenzidjaval foglalkozik. Ahogyan Celan mii-
veiben, ugy Derrida szovegeiben is ,.kisértetként” minduntalan tetten érhetjiik Heidegger
alakjat. Derrida Celan-olvasata, mint lathattuk, igy lett poétikai Heidegger-kritika, de
ugyanigy Celan szovegeire is tamaszkodik, amikor Carl Schmitt szuverenitas-elméletével
szemben fogalmaz meg kritikat, a schmittidnus barat-ellenség distinkcid dekonstrudldsa-

val pedig (talan nem is annyira a hattérben) ismét Heideggerrel is polemizal.
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Rumi Eniko

Alfonsina Storni identitasteremt6 arcképverse és Paul de Man
arcrongalo onéletrajza

Alfonsina Storni arcképversét (Soneto a la mujer de mis retratos —Szonett képmdsaim
hélgyéhez") és Paul de Man az onéletrajz miifajat tanulmanyozé esszéjét (Az dnéletrajz
mint arcrongalas®) szandékozom egyiitt vizsgalni az elemzett szonett identitasteremtd
mivoltanak szempontjabol. A ndi hang, a ndirds megjelenése Alfonsina Storni koraban
fontos 1épés volt a néi énkép meg- és atformalddasaban; Julia Kristeva és Helen Cixous
ezzel kapcsolatos reflexioi mellett beemelem a szovegtérbe Toril Moi irdsat a Mulheres
mas (Rossz nok) cimi, a szazad-eleji lazado nd percepcidjat és abrazolasat feldolgozéd
konyvbdl idézve.

Tézisem érthetdségének érdekében bevezetésként bemutatom Alfonsina Storni argen-
tin kolténdt, hogy tarsadalmi helyzetének és életének ismerete megfeleld keretet adjon
portréjanak. Az identitas-kérdés illetve az autobiografia szempontjabol egyarant fontos
a torténelmi és a szocioldgiai kontextus, kiillondsen azért, mert az életrajz karakteriza-
16, avagy uniformizal6 jellegét szeretném {itkoztetni és/vagy parhuzamba allitani a for-
mabont6 és formatartd koltészet identitasteremtd erejével. Szintén jelentdségteljes az a
torténelmi kontextus, amelyben Dél-Amerika népe szdmara a fénykép arcrongald hatdsa
nyilvanult meg, a tarsadalom uniformizéalésa érdekében. Erre a sajatossdgra a szonett for-
ma spanyol és latin-amerikai hagyomanyéanak bemutatdsa utan fogok kitérni. Mivel az
elemzett szonett Onéletrajznak is tekinthetd, de a szerzd életének egy adott pillanatban
keletkezett toredéke, megvizsgalom, miben haladhatja meg mind a szonett mind az on-
¢letrajz miifaji kereteit. Itt fogom kifejteni a két mii kozotti dsszehasonlitas fontossagat
az arcképvers ondefinidld mivoltanak szempontjabol. Alfonsina Storni, akire tanulma-
nyomban Alfonsinaként fogok referalni, mégpedig a rola haldla utan sziiletett igen nagy
jelentdségii, sirversnek is tekinthetd Alfonsina és a tenger’ cimi dalra utalva, szonettjé-
ben az Onirdnia fontos szerepet jatszik, ennek identitasteremtd szerepére fogok kitérni a
konkluzidban.

1 Storni, Alfonsina. Soneto a la mujer de mis retratos, E/ Hogar, Editorial Haynes, Buenos Aires, 1932.
A tanulmanyhoz hasznalt forras: https://www.academia.edu/330520/Alfonsina_Storni?auto=download
(2022. 03. 08.)

A szovegben idézett verseket a tanulmany szerzdje forditotta. A felhasznalt szovegeket, amennyiben
megjelentek magyarul, a mar 1étez6 forditas szerint idézem, a tobbi irast illetve azon cimeket, amelyeknek
jelentése relevans az essz¢é szempontjabol, szintén sajat forditasaban.

2 DE MaN, Paul. ,,Az 6néletrajz mint arcrongalas”, Pompeji, 2-3. 1997, 93-107.

3 Luna, Felix. RAMIREZ, Ariel. Alfonsina y el mar. Els6 megjelenése Mercedes Sosa eléadasaban, Bue-
nos Aires, Philips. Universal Music Argentina S.A- Warner Chappell Music, 1969.
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Alfonsina Storni 1890-ben sziiletett Svajcban, a csalad szegény koriilmények kozott €lt.
1901-ben Rosarioba koltoztek, ahol az akkor 12 éves Alfonsina pincérnoként kezdett dol-
gozni a csaladi kocsmaban, de az iizlet csédbe ment. 1911-ben tanari képesitést szerzett,
dolgozni kezdett, és megkezdte irodalmi palyafutasat. Ugyanebben az évben sziiletett fia,
Alejandro Storni, egy nds férfival valo kapcsolatbol. Els6 kotete, az Irremediablemente*
(Orvosolhatatlanul) 1919-ben jelent meg, és a kritikusok nagy elismeréssel fogadtak.
Bar Jorge Luis Borges nem ismerte el, a koltond fontos alakja volt a modernizmus és az
avantgard kozotti atmenetnek. A ndi identitds kérdésének problematikus voltara eldszor
akkor hivta fel a figyelmet, amikor Tao Lao alnéven Bocetos femeninos® (Noi vazlatok)
cimmel rovatot vezetett a La Nacion cimi folyoiratban, és az tigynevezett ,,modern n¢”
oltozkodésével, viselkedésével foglalkozott, cikkeiben karikirozva a férfikzponti nézo-
pontot. Az életrajzi adatok a célbol keriiltek megemlitésre, hogy bevezetésiil szolgaljanak
az Onéletrajznak tekinthetd, tényleges ¢életrajzi referenciat is tartalmazo portrévers bemu-
tatasdhoz, mivel annak sziiletésében fontos szerepet jatszottak.

A Szonett képmasaim holgyéhez tobb a koltonordl késziilt fotoval egyiitt jelent meg az
El Hogarban, 1932-ben; elétte a kolténé Amo del mundo® (A vilag ura/gazddja) cimi
drdmajaval kudarcot vallott, ami valosziniileg belsé konfliktusainak egyik oka volt. Az
elemzés soran erre is kitérek, de els6ként a formai, miifaji szempont elemzésére forditok
figyelmet. A késdbbiekben-részleteiben idézett szonettet itt latom jonak egészben idézni,
sajat forditasban. Verzidom a lehet6 legpontosabban kozelit az eredetihez, mind formailag,

stilisztikailag, mind szemantikailag.

Szonett képmasaim holgyéhez

Portréimon tiindoklo foldalatti no,
orcad konoksaga, fiirtjeid hanyag ive
elrejti de, méasodvirdgzasom szive

van, hogy kivirul, s kikelete rekkend.

Miért bansz velem ilyen cudarul? Min6
kétbalkezessé teszel, és kollektive
rohej targya arcom, s orrom csokott mive,

vazlat-ajkam szerény mosolya tiindoklo.

4 StorniI, Alfonsina: Irremediablemente, Sociedad Latinoamericana S. A., Buenos Aires, 1919.

5 LAO, TAO: Bocetos femeninos. La Nacion, Buenos Aires, https://www.aacademica.org/tania.diz/12.
(2022. 03. 08.)

6 Bambalinas Revista Teatral n° 470, Buenos Aires, 1927.
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Eletre keltettelek, ¢és te kegyetlen
utalattal felelsz, pedig egyetlen

vagyam, nem kérek mast: egy atlagos n6 ak —

centussal, ez vagyok, de intrikéiddal
elmérgesited viszonyunk, porolsz anyaddal,

0 szegény jambor, s benned tombol az erdszak.’

Alfonsina a szonett format valasztja. A szonett hagyomanyat a spanyol nyelvii liraban
Juan Boscan (1487-1542) és Garcilaso de la Vega (1501-1536) honositottdk meg, ké-
sObb a miifaj legfontosabb alkotoi Espronceda, Antonio Machado, Juan Ramoén Jiménez,
Garcia Lorca és Miguel Herndndez voltak. A latin-amerikai szerzok koziil pedig Sor
Juana Ines de la Cruz (1648-1695.), aki a feminista téméaju koltészet pionirja volt, késébb
pedig Ruben Dario, Amado Nervo, César Vallejo, Jorge Luis Borges ¢és Neruda hogy
csak néhany példat emlitsek. Amint azt a felsorolt kdltdk prominens volta is bizonyitja,
a miifaj megalapozott hagyoménnyal rendelkezik mind a spanyol, mind a latin-amerikai
irodalomban, valamint miiveldi egyenld ardnyban keriiltek ki a régebbi korok miivészei
¢s Alfonsina kortarsai koziil. Mi az mégis, ami szonettjét forradalmiva teszi, amivel Gjat
mondott, hatdrokat rombolt le, amivel egy hagyomanyos forma altal formabont6?

A szonett témajat tekintve lirikus 6narckép.!Mint ilyen szintén megalapozott miifaji
hagyomanyba illeszkedik, elég a mar emlitett koltok koziil csak egyet, Sor Juana Ines
de la Cruzt idézni, aki tobb kdlteményt is alkotott e témaban. Mi tobb, egyik szonettje, 4
su retrato’ (Portréjahoz) cimét és a versben felvazolt bels6 konfliktust figyelembe véve
Alfonsina szonettje intertextudlis utaldsnak tekinthetd az elsé feminista téméaju tizenha-
todik szézadi latin-amerikai koltond lirdjara. Ezzel egy iddben azt is fontosnak tartom,
hogy egy ilyen mii is 6néletrajznak tekinthetd, csak éppen egy adott pillanatban megalko-
tott metszet, a szerzd Onéletrajzanak pillanatnyi keresztmetszete. De Man esszéjében eh-
hez kapcsolhaté gondolatmenetet taldlunk: ,,&m amikor azt allitjuk, hogy minden szdveg
onéletrajzi, egyazon okndl fogva egyuttal azt is ki kell jelenteniink, hogy egy sem (lehet)
az.” ' Ha most az elébbi feltevést tekintjiikk mérvadonak, vagyis azt, hogy Alfonsina
szonettje Onéletrajz, ugyanakkor nem hagyjuk figyelmen kiviil arckép-mivoltat, kézen-

fekvo, hogy de Man egy masik szoveghelyével folytassuk:

7 STORNI, Szonett...i.m.

8 Maria A. Salgado. Alfonsina Storni in her self-portraits: the woman and the poet, Confluencia, Spring
7/2 (1992), 37-46, https://www.jstor.org/stable/27922094 (2022. 03. 08)

9 Inés de la Cruz, Sor Juana. 4 su retrato, Poesias Escogidas. Mexico: Victoria], 1916, 17. https://press.
rebus.community/aalh/chapter/a-su-retrato/ (2022. 03. 08)

10 DE MAN, i.m., 96.
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,»Az Onéletrajz mintha egyértelmiibben fiiggne konkrét, potencidlisan bizonyithato
eseményektdl, mint a fikcio. Ugy tiinik, mintha a referencialitds, a reprezentacio
¢s a diegézis egy egyszeriibb mdodozatahoz tartozna. Tartalmazhat ugyan szdmtalan
képzelgést és almot, ezek a valdsagtol vald eltévelyedések azonban tovéabbra is
egyetlen szubjektumbdl erednek, akinek identitasat tulajdonnevének biztosra vett
olvashatosaga hatarozza meg: a Vallomdsok narratorat Rousseau sajat bevallasa
szerint is atfogobban hatdrozza meg Rousseau neve és alairdsa, mint a Julie-ét.
Am tényleg olyan biztosak vagyunk abban, hogy az onéletrajz ugyanugy kotddik
valamiféle referencidhoz, ahogy egy fénykép kotddik a témajahoz, vagy egy (realista)

kép a modelljéhez?”!"!

Mi éltal tekinthetjiik Alfonsina portréversét mégis tobbnek, mint egy egy realista kép
leirdsa? A szoveg performativitdsa lesz az iranyado ebben a kérdésben. ,,Miért bansz ve-
lem ilyen cudarul? Min6/kétbalkezessé teszel”'? Az idézett szakaszban az Austin-féle be-
szédaktus-elmélet perlokucids aktusat fedezhetjiik fel a vers irdja €s a versben életre keld
portré kozott: e sorok cselekvés aktusaba helyezik a megszolitott személyt, azaz a portrét,
s e megszolitott portré valik feleldssé a szerzo sutasagaért is. A koltond azzal, ogy meg-
szolitja onmagat, illetve azt a n6t, aki 6t egy (vagy tobb) képen reprezentalja és ellentétbe
keriil 6nndn képi megjelenitésével, egyrészt bevonja sajat tulajdonsadgainak megformala-
saba, masrészt a beszéd képességével is felruhazza. A kdvetkezd sorban torténik meg az
életre keltés momentuma: ,,Eletre keltettelek, és te kegyetlen/utélattal felelsz”'®

A megjelend Onteremtés a koltond édesanyjaval valo konfliktusos viszonyaban fog ki-
teljesedni, s e mar emlitett beszédre valo képesség egy portré esetében prozopopeianak
lesz tekinthetd, de erre a késObbiekben fogok kitérni, eldbb végigkdvetem az dndefinicio
folyamatat. A kdvetkezd sorokat vizsgalva a szoveg teleologikusnak is tekinthetd, hiszen
tovabb halad, és ondefiniciova valik:

vagyam, nem kérek mast:egy atlagos n6 ak —

centussal, ez vagyok”'

Egy révid megjegyzésben szeretném megindokolni a forditdsban megjelend merész
szoelvalasztast: ezzel a toréssel az itt kifejez6dé dnmeghasonlést erdsitem, ugyanakkor
idézojelbe teszem a klasszikus, merev szonett format, mikozben épp e torés altal tartom
meg a rimelést. Véleményem szerint a mai nyelv, a maihoz képesti eltolodast igényel
ahhoz, hogy a létrejévo forditott szoveg, ha nem is teljesen pontosan ugyanazt, de kozel
ugyanazt a szét-irasi kisérletet valdsitsa meg, igy a format kikezdve tudjon hatni, ahogy

Alfonsina szonettje hatott a kor irodalmi és tarsadalmi hagyomanyaira.

11 DpEMAN, i.m.. 94.
12 STORNL, i. m.

13 Uo.

14 Uo.



Storni azzal, hogy ezt a hagyomanyos format valasztotta dnarcképe felélesztésére, eb-
ben a kdlteményben 1ényegében ennek a formanak a lerombolasara tett kisérletet, ugyan-
ugy, ahogy de Man megmutatta az dnéletrajz uniformizalo jellegét, illetve azt, hogy a
szOveg tartalmat ugymond meghatarozza miifajanak arculata. ,talan az 6néletirdi val-
lalkozas hozza létre és hatdrozza meg az életet, és hogy barmit is tesz az ir6, azt valoja-
ban az 6narckép-rajzolas technikai kivanalmai vezérlik, és minden tekintetben a médium
eszkOztara hatarozza meg?”’'> Valdjaban Alfonsina Storni portréverse, onéletrajz-szelete
ennél tobbet akar, tobbet a szonett szét-irasanal is. Vizsgaljuk meg egy masik Onarc-
képnek tekintheté kolteményét, amely Onéletrajzi referenciat tartalmaz: a La loba'® (A

farkasszuka) cimli versében lednyanyasagéra tesz utalast:

Olyan vagyok, mint a farkas.
Kiszakadtam a nyajbol,
feljottem a hegyre a nyugalmas
egyhangu siksagtol.

Fiut szlltem, szerelem gylimolcse, torvény nélkiil

nem voltam, ki a jarommal kibékdil, (...)”"

Ahogy a Szonett tovabb 1¢p, és életre kelti, performativ aktusba vonja a portrét, ez az
arckép sem elégszik meg portéja felvazoldsaval: nem a modernista idealizmushoz ko-
zelit, még ha formailag meg is marad a hagyomanyoknal. Alfonsina szerepe feminista
mivészként, tragikus élettja soran a modernista hagyomany és a latin-amerikai tradiciok
megtorés volt. A modernista hagyomany a szerzé autondomidjaban, a kredcio, a szoveg
létrehozasa feletti totalis uralméban, az én hitelességében ¢€s a referencia egyértelmiiségén
alapult, valamint a nyelv referencialis mivoltan. Ezzel szemben a modernista irodalmi
orokose, a posztmodern miivész az ént a tudattalan altal frakturaltnak tekinti, és a nyelvi
konvenciokon keresztiil meghatarozottnak, a szerzd befolyasan kiviil allonak. E valtozast
hiven tiikrozik a szerzOk én-abrazolasai, melyek kozt Alfonsina példaja is helyet foglal,
és tokéletes képet fest az atalakulasrol: irodalmi palyafutasat a modernizmus képviseldje-
ként kezdte, és gyakran hasznalta a szovegteret az dnfelfedezés eszkozeként. Itt targyalt
kolteményeiben is egy allandoan harcold, két dsszeegyeztethetetlen félre osztott ént ab-
razol. Ez a fragmentalt ént megjelenitd én-lira mégis visszavezethetd az onéletrajzként
valod olvashatosag jelenségéhez, ha Paul de Man tandcsat kovetjiik: ahhoz, hogy egy ilyen
szoveg Onarcképként olvashato legyen, elengedhetetlen az is, hogy a szerzd kifejezetten
onéletrajzi jellegét fejtse ki a Philippe Lejeune altal a Le Pacte autobiographique —ban

targyalt szerzd-olvasd paktum révén.

15 DEMAN,.i.m., 94.
16 STORNI, A. La inquietud del rosal, Sociedad Latinoamericana S. A., Buenos Aires, 1916, 77.
17 STORNL i.m.,



Ahogy Julieta Goémez Paz, Alfonsina Storni k6ltéi munkassaganak egyik els6 tanulma-
nyozoja, valamint az Escuela Normal de Lenguas Vivas egyik didkja fogalmaz,'® a kolto-
nd egyrészt tréfa targyava teszi 6nmagat, mivel sosem volt elégedett arcképével, mésrészt
a szoveg kezdetén ez a tréfa mintha felmentést is kindlna, ,,rut vagyok, de nem annyira”.
Ezt az ellentmondast magyardzhatjak a vers megjelenésének koriilményei: 1932-ben pub-
likalta az EI Hogar folydirat, ezt megeldzden Alfonsina irt egy dramat EI amo del mundo,
ami a bemutatdt kovetden azonnal megbukott. Storni e kudarc utdn, mintegy vigasztalo-
das-képpen eurdpai korutazasra ment baratndjével. A korabban mar emlitett részlet ,,egy
atlagos n6 ak/centussal, ez vagyok” utalhat arra, hogy korszakujité mivolta miatt beszéd-
moddja a normalistdl eltérd volt, de éppigy arra is, hogy sziiletési helye nem Argentina,
ahol feln6tt és irodalmi karriert futott be. Barmelyik adatra céloz a verssor, a referencialis
alap mindenképpen adott. A kiviilallosdg megfogalmazasa pedig szerves része az én frag-
mentéltsaganak, ugyanakkor ez a versrészlet az életrajzi adatot olyan kontextusba helyezi,
ami altal megsziinik puszta €letrajzi adat lenni. A vers alkotéelemeként, a szonett format
alkot6 rim- és ritmusképlet részeként valik tobbé, mint puszta életrajzi koriilmény: ezzel
a portrévers atlépte az dnéletrajz-szelet hatarait, megmasitotta az életrajzi adat szerepét.

Hogyan viszonyul ehhez az utolsd strofa vége: ,.de intrikdiddal/elmérgesited viszo-
nyunk, pordlsz anyaddal,/6 szegény jambor, s benned tombol az erdszak.” Az eredetiben
igy hangzik:”Pero al bromuro o sepia te me enconas,/Y, ya fuera de ti, gritas, pregonas,/
Contra tu pobre madre a todo viento. — azaz ,,Te a szépidban megharagitasz engem, ma-
gadon kiviil kiabalsz szegény anyad ellen.” A forditasba beemelt tulajdonsag, a ,,jdmbor”
beillesztésére nem csak a rimek €s a szotagszam megtartdsa érdekében batorkodtam, ha-
nem a kolténé mas, édesanyjarol irt verseire (Palabras a mi marde- Szavak anyamhoz'’;
Pudiera ser- Lehetnék™) tamaszkodva is ugy éreztem, helye van e kifejezéseknek.

Annak ellenére, hogy az elemzett szonett bizonyos szempontok szerint tallépett onélet-
rajzisagan, szeretnék e vers onéletrajzként valod olvashatosagan elmélkedni egy masik

szempontbol véve alapul de Man essz¢jét.

,Mindenekel6tt azt kellett eldonteni, hogy szerzé €s olvasd -— vagy (ami végsdsoron
ugyanaz) a szoveg szerzoje €s az ¢ nevét viseld szovegbeli szerzé — koziil kinek jusson
a transzcendentalis autoritas. Ennek a tiikros parnak a helyébe egyetlen szubjektum
alairasa keriilt, aki immar nem hajlik vissza 6nmagara tiikorszeri dnmegértésben.
Lejeune olvasata és elméleti fejtegetései azonban azt mutatjdk, hogy az olvaso
transzcendentalis autoritasként viszonyul ehhez a szerzédésbeli “szubjektumhoz” (ami

tulajdonképpen nem is szubjektum tobbé), és ez teszi lehetdvé szamara az itélkezést .”!

18 Tania Pleitez Vela, Alfonsina Storni. Mi casa es el mar, Espasa-Calpe, Madrid, 2003, https://www.
academia.edu/330520/Alfonsina Storni. (2022. 03. 08.)

19 Alfonsina STORNI, Palabras a mi madre, Ocre, Babel, Buenos Aires, 1925, 9.

20 Alfonsina SToRrNI, Pudiera ser, Irremediablemente, Coleccion Torremozas, Buenos Aires, 1919, 159.
21 DEeMAN, i.m., 97.
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Az olvas¢ itéletét nagyban befolyasolja a sajat kdrnyezete, kordnak elfogadott tarsadalmi
felépitése, ami egy korszakhatdron megnyilatkozo, tarsadalmilag konfliktusos témakrol
ir6 szerzd esetében kiilondsen hangsulyos. Tekitve, hogy jelen esetben meglehetdsen
egyértelmil nézépontkiilonbségekrdl van szo, fontosabbnak tartom tovabb vizsgalni, mi-
lyen a szerzd viszonya a versben megjelenitett onmagaval, az 6nmagarol kialakitott illetve
a fénykép altal megjelenitett kép hogyan viszonyul az identitds formaldédasahoz. Elsdként
»foldalatti n6”—nek titulalja a portéin megjelend nét — idézem szd szerinti forditasban:
,Elveszett benned a tavaszom, ami olykor, bar ez masodvirdgzas, viragzik egy kis idore.”
Az arckép jellemzése: ,;rostro oscuro y lacia cabellera” — ,,s6tét arc €s ernyedt hajzat”
ezzel egylitt teljes mértékben ellentétes a vers késdbbi részében kifejtett l1azadassal, és
e lazado magatartas arcképben valo fixalasaval. Arrdl van szo tehat, hogy Storni egyetlen
emblematikus kolteményben fogalmazza meg azt a konstans valtozast, azt a folyamatot,
ami a posztmodern identitds 1ényegének tekinthetd. Természetesen tobb ehhez hasonld
kolteménye van, azért tekinthetjiik ezt a leginkabb karakterisztikusnak, mert itt konkrétan
az arcképet valasztja a parabola kiindulasi pontjanak.

Mieldtt ratérnék annak elemzésére, hogy hogyan valik az Ontetremtés mellett ez a
koltemény a kolténd sajat prozopopeidjava, szeretnék roviden kitérni a fényképezés azon
aspektusaira, ami a korban a tarsadalom egészére hatottak.

A huszadik szdzad elején nagy divat lett a szépia illetve eziist-bromid alapu, ér-
telemszerlien bedllitott képeket késziteni latin-amerikai tdjakon, az ottani autentikus
lakossag szerepeltetésével. Ezeket az tigynevezett zsanerképeket az europaiak szdmara
fotoztdk, de nem a latin-amerikai élet bemutatdsa céljabol, hanem a XIX. szazadi
mészarlasokat akartdk ez altal semmissé tenni, vagy legaldbb is kompenzalni az okozott
karokat. Feloltoztették az Oslakosokat, hogy eurdpaiasséd tegyék Oket a lakossag uni-
formizdldsa érdekében.?

A képek megprobaljak tigy abrazolni az indianokat mint formalhaté matériat, hogy az
idealis, europizalt tarsadalom részévé tehessék oket. Tehat ebben az esetben a fénykép
arcrongal6 hatésarol lehet beszélni, mégpedig meglehetdsen nagy mértékben: a tarsada-
lom egységesitését ezekkel az arctalanitott fényképekkel akartdk illusztralni, bizonyitani
homogenitasat. Azt is meg lehet figyelni, hogy e fényképek valojaban tokéletes példai a
spanyol tarsadalmi modell kivetitésének, amirdl érdekes lenne tobbet értekezni, de ehe-
lyett inkdbb egy masik szempontot is behozok a tanulményba a fényképpel mint tarsad-
alomformal¢ jelenséggel kapcsolatban.

Ha a fénykép mozgassal vald viszonyat szemléljiik, felkindlkozik egy érdekes parhu-

zam: ilyen, mozgast fixalo, az élet egy pillanatat mesterségesen kiragadd kép Alfonsina

22 Pueblos originarios: dos miradas Prisioneros de la Ciencia Los Ojos de la Tierra Del 11 de octubre al
17 de diciembre de 2012 fotogaleria / Entrada Gratuita. http://conti.derhuman.jus.gov.ar/2012/10/f-pueb-
los-originarios.pdf. (2022. 03. 07.)
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arcképverse is, hiszen e koltemény is a portrékészités pillanatat ragadja meg. A fotd
elkészitése sordn neki is hosszll percekig kellett a természetesség latszatat megdrizve
po6zolnia a fényképezdgép elott.

Hozza kell tenni, a korabeli fotétechnika mondhatni a sablonositas eszk6ze volt, mivel
nem volt képes az arc finom vonasainak megmutatasara, csupan az arc jellegét volt képes
megjeleniteni. Az is lehet, hogy ez a fogyatékossag volt az, ami a kolténd figyelmét fel-
hivta, és arra motivalta, hogy tartalommal toltse fel az arckép ily moédon sablonossa valt
vonasait. [devagonak érzem de Man essz¢jébdl a forditd megjegyzését a cimmel kapcso-
latban:

,»A cimben szerepl6 “de-facement” kifejezés nemcsak egy arc(ulat) felismerhetetlenné,
hanem egy iras kiolvashatatlanna tételét/valasat is jelenti. Egy emlékezetes arc és
egy annak emléket allitd irds kiillemének, ,,arculatdnak™ az eltorzitasara utal: egy
emlékmii megrongalasat ldhatjuk benne. A sz6 mas lehetséges forditasai (“arcvesztés”,
“arctalanitds”, “felismerhetetlenités™ stb.) mellett - helyett? - ekképp kinalkozik
az “arcrongalas” kifejezés, mely valtozatlanul hangstlyosabban jelzi ugyan a szo6
konkrét jelentésszintjét (arc, abrazat), mint az elvontabbat (iras, abra), de a rongalas
fogalmaval legalabb kiemeli a kettd kozds nevezdjét: emlékmi, illetve siremlék
voltukat .

Alfonsina Stornival kapcsolatban a sirfeliratokra vonatkoz6 annotaciokat is jonak latom
megemliteni, mert Alfonsina sirfeliratai (utolso verse, Voy a dormir*/Altaté, valamint a
haléla utan réla irt koltemény, Alfonsina y el mar/Alfonsina és a tenger) az argentinok
szamara kulcsfontossagi miivek. A Mercedes Sosa eldadasaban hiressé valt dalt, melyet
Ariel Ramirez és Felix Luna a koltdnd halala utan szereztek, egyenesen himnuszuknak
tekintik. Storni identitdsteremtd versei, beleértve az utolsot, melyben leirja 6ngyilkos-
sdganak koriilményeit és igen festdi sirhelyét, az 6ceant, mind kapcsolodnak e festoi
helyszinhez, a vizhez, a viz alatti vilaghoz. Ebben a portréversben mégis ugy definialja
onmagat, hogy foldalatti n6, mujer subterranea, holott arcképéhez szol. Ezt a paradoxont
magyarazhatja a korabeli fényképtechnika mar emlitett fogyatékossaga is, de az is allhat
a hattérben, hogy ugy szo6l hozza, annak ellenére, hogy ,.¢letre keltette”, és a kegyet-
len utalat, a perlekedés és a magéabol valo kikelés képességével ruhdzza fel, mintha egy
mar eltemetett valaki lenne. Ugyanakkor az életre keltés aktusa altal a vers mikodésé-
be bevonddik az ,,0néletrajzi diskurzus mint 6n-helyreallité diskurzus”. Tehat sirfelirat,
portrévers, fixalt onéletrajz-szelet: a vers miikodési mechanizmusanak behatarolasahoz

alaposabban meg kell vizsgalnunk a szerzd viszonyat megjelenitett képmasaval.

23 De May, i.m. 106.
24 Storni, A. Voy a dormir, Nacion, Mar del Plata, 1938, http://sobrecartas.com/voy-a-dormir-de-alfonsi-
na-storni-mar-del-plata-22-de-octubre-de-1938/, (2022. 03. 08)
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Mikor az arc dbrazolasara fokuszalunk, ,,rohej targya arcom; vazlat-ajkam; orrom cso-
kott mive”, a koltdnod részEérdl kegyetlenséget €s ironiat tapasztalunk. Ezzel kapcsolatban

Scheibner Tamast idézem, aki a Borges-értelmezéssel kapcsolatban fogalmazta meg:

,»Az ironia — Ggy tiinhet — identitas-erdsitd aktus: alanyat mindig eltavolitja targyatol,
egyfajta felsObb poziciot juttat neki, vagy megerdsiti annak feliilallasat. Az 6nirdnia
sem kivétel ez aldl: ilyenkor az ,,én” mindig a multbeli ,,én” éppen megszolaltatott
hibaitol hatarolja el magat, illetve épp az ironikus gesztus altal hiv életre egy masik,
egy 4j ,,en”-t, amely mar nem rendelkezik a korabbi ,,én” hibaival, vagyis felette all
annak. Ugy latszik, tehat, hogy az ironia biztos(abb) identitast teremt alkalmazoja

szamara.”?

Alfonsina Storni versét tekinthetjiik ebben a megvilagitasban a Paul de Man altal meg-
fogalmazott prozopopeidnak is: ,,egy hianyzo, holt, vagy hangnélkiili 1étez6 megszoli-
tasanak fikcioja, mely tételezi a valaszadas lehetds€gét, s a megszolitottat a beszéd ké-
pességével ruhazza fel.”* Fontos figyelembe venni, hogy a kolténd a szoveg kezdetén
a kiilseje esetlenségét emeli ki, mondhatni eldszor ez altal tavolitja el Gnmagatdl, a vers
ir6jatol azt, akirdl ir. De éppen ezért még inkdbb figyelemre mélto, hogy késébb, ondefi-
nicidja megalkotasaban, nem erre fokuszal, hanem arra, hogy akcentusa van, és hogy 6
egy egyszerli nd, ,,Una mujer comin que tiene acento”. Kiviilallésagat most egy mas
aspektusbdl is szeretném megszemlélni, megvildgitani: feminista latdsmodja leginkabb
Kristeva és Irigaray gondolatvilagdhoz kozelit. ,,Kristeva feminizmusa azért kiilonds, és
talan azért igen elmélyiilt, mert nem a nék felszini tdrsadalmi integraciojat (pl. a politi-
kai egyenjogusagot) vizsgalja, hanem a ndi nem, a nd sokkal személyesebb, tudattalan
komponensekkel kapcsolodd beépiilését a rendbe, azt kérdezi a ndkrdl, hogy «hol lehet a
helyiik a szimbolikus szerzdédésben(...) ,,n6k gy érzik, hogy vissza vannak utasitva, ki
vannak hagyva a tarsadalmi szimbolikus szerz8désbdl, a nyelvbdl, mint alapvetd tarsa-
dalmi kotelékbol.”?’

Toril Moi igy fogalmaz ezzel kapcsolatban:

»Minden diskurzus ideoldgiai alapon nyugszik, azaz minden interpretacié tanult, és
megalapozottsaga torténelmi. Mivel minden jelentést a kontextus hataroz meg, ami
jelen van, az a nemek kozotti hatalmi harc, maga a partiarchatus altal meghatarozott
kontextus. A nd elnyomasa nem csak ekondmiai és szocialis, politikai alapon létezik,
hanemfdkéntazelmelegalapvetobbszintjén,alogoszban,adiskurzusartikulalodasaban,

azaz a nyelvi folyamatokban, nem a nyelvben, hanem a diskuzusban”.?

25 ScHEIBNER Tamas. Borges-olvasas. Critical writings, Minneapolis, University of Minnesota Press,
1989, https://adoc.pub/scheibner-tamas-borges-olvasas-nov-ktetben-critical-writings.html 33.

26 DE MAN, i.m. 101.

27 BOKAY Antal. Bevezetés az irodalomtudomanyba, Osiris Kiad6, Budapest, 2006, 290.

28 Ana Maria DA CosTa, Shelley GOLDSLAND, Mulheres mas, Universidad Fernando Pessoa, Porto,
2007. 15-16.



Idézhetném még ezzel kapcsolatban Helen Cixous 4 meduiza nevetésében megfogalma-
zott gondolatait®, mely iras a ndirodalomnak tulajdonitja a n6i tarsadalmi szerepvallalas
megvaldsuldsanak lehetdségét.

Alfonsina versében megjelenik az elfojtottsag a fold alatti nd megszolitds ¢és a ta-
vasz elvesztése ,,pérdida tengo en ti mi prinavera”, azaz ,.tavaszom benned elveszett”
altal; emellett megfogalmazza a tavasz, mint a fiatalsdg, a megujhodas jelképének
visszanyerését is: ,,auque segunda, reflorece a ratos”- habar masodik, olykor kivirdg-
zik. Identitasképzd ereje egyrészt a fizikai tulajdonsagok eldszor hattérbe szorultsdgot
(rostro oscuro — sotét arc), majd ironiat implikaldo (Mufién deforme la nariz reidera/Los
discretillos ojos garabatos — csonka, formdtlan, nevetséges orr, diszkréten hunyorgd
szemek) megjelenitésén alapszik, ahogy a kordbbiakban kifejtettem, az 6nirdnia fon-
tos 1épés a versben végbenemd Onteremtés és lazadas folyamatdban, masrészt a portré
¢letre keltésén (te he dado vida — életet adtam neked) és végiil az anya elleni kitérésen
(ya fuera de ti gritas, pregonas contra tu pobre madre a todo viento — magadon kiviil
kiabalsz, torkod szakadtabol, prédikalsz szegény anyad ellen). Ahhoz, hogy ezt a fo-
lyamatot tobbnek tekintsiik személyes indittatast, lednyi lazadésnal, fontos figyelembe
venni a tanulmdnyom soran vizsgalt 6néletrajzi és tarsadalmi események, koriilmények
jelenlétét, melyek altal univerzalis jelentdséget nyer a szoveg rebellis jellege. A Paul de
Man szdmara arcrongalast, azaz uniformizalast, jellegtelenitést sugalld onéletrajz-struk-
tura, valamint az az idea, hogy egyarant tekinthetd minden széveg onéletrajznak, és se-
melyik sem tekinthetd annak, véleményem szerint szerepet jatszanak a vizsgalt szonett
hatasmechanizmusaban is. Alfonsina szovege az altal éri el céljat, az ) ndi identités
megformalasanak igényét, hogy szonettként megalapozott miifaji keretekbe illeszkedik,
valamint reflektal a kor aktudlisan 0 jelenségére, a fotografiara, és ezen feliil a portré
megszolaltatdsan keresztiil, anyja elleni fellazadasa folytdn szakit a kordbban uralkod6
tarsadalmi renddel, tradiciéval. Ezzel egyidOben felvazolja bels6 konfliktusait, és dnélet-
rajzi referencia felasznéalasaval érzékelteti kirekesztettségét, mit szintén tekinthetiink a
korabeli ndi identitas fontos részének. Konkluzidként dsszefoglalhatjuk, hogy Alfonsina
kolteménye esetében a szonett megfeleld formai keretet ad alkotdsanak, a referencialités

pedig hatteret biztosit az identitas-kérdés problematikus voltanak megfogalmazasahoz.

29 ,,A nének kell megirnia magat. nének kell a nérdl irnia és a ndket kell beavatnia az irasba, amelytol
éppoly erészakosan el lettek szakitva, mint sajat testét6l.” Cixous, Helene, ,,A meduza nevetése”, Testes
Konyv I, Ictus és JATE, Szeged, 1997, ford. Kadar Krisztina, http://www.geocities.ws/noszol/Cixousme-
duza.htm. (2022. 03. 08.)
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Som Balazs

A merénylo figura — Barthes és a mozgokép referencidjanak kérdése

Minddsszesen négyszaznyolcvanhat képkockardl lesz szé a kovetkezOkben. Abraham
Zapruder filmje kiilonods €s egyediilallo reprezentacidja egy olyan eseménynek, amelynek
egyetlen képkockdja - nevezetesen a 313-as - képes volt megrenditeni egy egész nemze-
tet. Ugyan a reprezentacid szot hasznaltuk, ezzel a film konvencionalis ,,jelen ismétl6”
felfogésara utalva, de mieldtt ennek megtargyaldsara ratérnénk, egy par mondatot még
szentelnénk Zapruder filmjének.!

Bizonyéra Zapruder nevébdl mar nyilvanvalova valt, hogy a film, amelyrdl beszéliink,
John F. Kennedy az Egyesiilt Allamok egykori elnokének Dallasba tett végzetes latoga-
tasanak ,,amatdr” filmes dokumentuma. Rendkiviil szévevényes €s rengeteg problémat
felvetd filmrdl beszEliink, amely szdmos vitat eredményezett, &m jelen vizsgalodasunk
szdmara nem a referencialis torténések tényének megvitatdsa volna a f6 szempont, hiszen
az rendkiviil mas irdnyba vezetne, hanem arrél, hogy mit képes elénk allitani ez a keve-
sebb, mint 6tszdz képkocka. Elsdésorban dokumentum jelleggel tekintiink erre a filmre.
Megrenditd képsor, amely jelentdsége elsOsorban abbol addodik, hogy gyilkossagot tar
elénk, ezért az alapos hatosagi vizsgalodasok miatt az egyik, ha nem a legtobbet elemzett
film lett napjainkra. Zapruder filmje egy gyilkossag ,koronatantija”. Kevés olyan filmet
tudnank emliteni, amelyet képkockaira lebontva megszamolhatova tettiink, igy a ,,legkd-
zelebbrdl” megnézett filmként is emlegethetnénk. A kdvetkezOkben azt szeretnénk meg-
vizsgalni kdzelebbrdl, hogyan tudjuk vallasra kényszeriteni ezt a ,,koronatantit”.

Elssorban azért Zapruder filmjébdl inditottuk gondolatmenetiinket, mert ez a doku-
mentumfilm rendkiviil erds példaja. Meghatarozo kérdése az, hogy mennyire engediink
a referencialitdsnak. Azdta persze a technikai fejlodések révén manapsag a videodfelvé-
telek az igazsag elsdrangi médiumava valtak. Elég csak a renddri tulkapdsok esetében
rendelkezésre 4ll6 testkameras felvételekre gondolnunk. A felvételnek, mint ,,tantinak™ a
vallomdsat nem igazan szerzdjiik, hanem mindig 6maga irja ald, azt mondjuk: ,,a képek
onmagukeért beszélnek.” Kétségteleniil nyomos okunk van rd, hogy a képsorok 4ltal latott
dolgokat megfeleltessiik a valosag bizonyos elemeinek, azonban felmeriil a kérdés, hogy
a kép, még bonyolultabban: a mozgokép, ki tud-e allni a valosdg minden sajatsagaért? Itt
még egyszer nyomatékositandnk, hogy nem a Zapruder film eseményeit kivanjuk kétség-

be vonni, inkabb annak eldallitottként olvasott ,,vallomésara” koncentralnank, leginkabb

1 Abraham Zapruder huszonhat masodperces amatdr filmfelvételével archivalta John F. Kennedy elnok
utolso pillanatait 1963. november 22-én Dallasban. Forras: https://en.wikipedia.org/wiki/Abraham Zapru-
der

(2022.03.04)
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az olvasas ¢és olvashatosag aktusara. Amikor olvasést emlitiink, ennek a filmnek a meg-
vinni, hanem a latottak jelként valo felfogésara is gondolunk.

Be kell lassuk a fenti kérdések mar csak a fényképre vonatkoztatva is visszavonulasra
kényszeritenének benniinket, hiszen kétségteleniil egy rendkiviil sokat targyalt és ren-
geteg szempont irdnyaba szétszalazhato problémaval allunk szemben, hiszen a filmsze-
miotika adott teriiletének ismertetése javaban meghaladnd kalandozasunk hatérait. Jelen
vallalkozasunk meg sem probal minden szempontot lefedni, amelyekrdl szamot kellene
adnia, hiszen mindezen feltevések esetiinkben egyetlen irdnyba tartanak. Mieldtt azonban
erre ratérnénk egy rovid kitérd erejéig megkisérelnénk egy térképet rajzolni a kezdeti
felvetéseink iranyat illetGen. A film nyelvének? vizsgalata esetiinkben nem a szemioti-
kai, sokkal inkdbb szemiologiai megkozelitést alkalmazna. Nem a jelek tanulmanyozasa
a célunk, sokkal inkabb annak vizsgalata, hogy miképpen jelentenek.* Eljarasmodunk
egyszerre transzgresszio is, hiszen felveti a fordithatosadg problémajat is. Vallalkozasunk
¢s a film médiumara vonatkozolag. Noha elsdsorban az irodalomban és a nyelvészetben
honos problémardl beszéliink, mégis megkiséreljiik ezt az atlépést, hiszen a képek ol-
vashatdsadga — bar ebben az esetben nem csak egy szimplan denotativ eljardsra torténik
utalas - a fotografia esetében is a tropologia mérlegére keriil. A forditasunk sikerességét
Roland Barthes nagyhatast teoretikai €s esszéista munkassaga nyoman probaljuk szava-
tolni. Miel6tt megkisérelnénk a szoveg és fotografia/film horizontjainak hatarait atlépni,

André Bazin A fénykép ontologidja cimli tanulmanyaban a filmre vonatkozoan (de a
fényképre is érthetden) igy idézi André Malraux-t: ,,A film tulajdonképp annak a kép-
zOmiivészeti realizmusnak legfejlettebb megjelenése, amelynek alapjan elvei a reneszansz
idején kezdtek kialakulni, és amely szélsdséges megfogalmazasat a barokk miivészetben
nyerte el.”

Bazin még ha miivészettorténeti és szocioldgiai megkdzelitésbdl beszél a fotografiarol,
mégis érdekes modon Malraux-val egyetértve nem tesz kifejezett kiilonbséget a film és
fotografia kozott. Most kinalkozna az alkalom, hogy miel6tt tovabb haladndnk minden-
képp tisztazzuk a fénykép és a film kiilonbségét, azonban mi mégis eltekintenénk ettdl,
megkockaztatva ezzel egy feleldtlennek latsz6 mandvert. Bazin sem mindenféle érvény
nélkiil gondolta, hogy Malraux gondolataival sszeflizheti a filmet és fotografiat, hiszen
ahogyan a tanulmany cime is jelzi: ontoldgiarol van sz6. A fénykép és a film kozott, aho-

gyan Bazin, tigy a mi esetlinkben sincs kiilonbség.

2 André, Bazin, ,,A fénykép ontologidja” Mi a film?, ford. BAROTI Dezs6, Osiris Kiadd. Budapest,
2002, 23.

3 DE MAN Paul, 4z olvasas allegoriai, ford.: FoGarasi Gyorgy, Magvetd, Budapest, 2006, 15.

4 André, Bazin, i.m., 17.



Hasonloképpen jar el Roland Barthes is, aki az ontologiai sovdrgdsanak’ kivant eleget
tenni a Vildgoskamra cimii esszékdtetében. Barthes a kovetkezoképp fogalmaz a film és
fotografia viszonyarol: ,,Kijelentettem, hogy a film ellenében szeretem a fotografiat, de
nem tudtam kiilonvalasztani a kett6t™

Ez a fajta Bazin és Barthes-féle ,,sOvargds” vezérel minket is, hiszen abban egyetér-
tiink veliik, hogy nincs kiilonbség ontologiai értelemben film és fotografia kozott. Noha
nem kdtik 6ssze sosem konkrétan, de mindkettdjiik rogvest, amikor felmeriil a kiilonbség
hianya egy fontos tényezdt jegyez meg a médiumok kapcsan: az objektivitast, a valosag-
tol vald elvalaszthatatlansagot, amely a médium altaluk egyértelmiien elismert sajatos-
sadganak tekinthetd. Bazin tanulmanya torténeti aspektusbol kozeliti meg a fotografiat.
remtése bekebelezte a képzomiivészetet.” Ennek a Bazin altal felvazolt fejlodéstorténet-

nek a végén foglal helyet a fotografia, amelyrdl igy ir:

A fényképnek a festészettel szembeni eredetisége tehat maradéktalan objektivitdsaban
rejlik (...) Nem véletlen, hogy az emberi szem helyébe 1€p6 fényképezo szem is, illetve
az azt alkoto lencserendszer az ,,objektiv’ neve kapta. El6szor torténik, hogy semmi
sem iktatddik be az abrdzolas targya és az abrazolds kozé. Eldszor torténik, hogy
a kiilsé vilag képe az ember teremtd beavatkozasa nélkiil, szigoru determinizmus

jegyében, automatikusan formalodik meg.®

Az imént felsorolt medialis adottsagok kétségteleniil pozitiv jelentdséggel birnak Bazin
szamara, hiszen egy olyan jo tulajdonsagat allapitja meg, melynek révén a dolgok valo-
sagat képes abrazoltta tenni.” Bazin gondolatmenete nem egyediilallo, azonban utdéletét
tekintve rendkiviili hatdssal birt. Bazin utohatasa kiilon vizsgalatot érdemelne ebbdl a
szempontbol, etté]l azonban most eltekintenénk.

Barthes, mint 1atni fogjuk rendkiviil hasonl6an ismeri el a fotografia ezen j6 tulajdonsa-

gat, még ha enyhe rejtélyt is enged meg a médiumnak:

A fénykép maga az abszolut Kiilondsség, a feltétlen, fako, ostoba Esetlegesség (...)
maga a faradhatatlanul testet 61t6 Alkalom, Talalkozés, Valosag (...) a kisgyermeknek
azt a mozdulatat idézi, amikor a gyerek ujjal rimutat valamire, és ugy mondja: az. A
fénykép is mindig egy ilyen mozdulat kifejezdje, azt mondja: az, ez az, ilyen!

Tobb ponton is dvatosan fogalmaz, igyekszik egyértelmiivé tenni, hogy nem a fo-

crer

5 Roland BARTHES, Vilagoskamra. Jegyzetek a fotografiarol, ford. FERcH Magda, Europa Konyvkiado,
Budapest, 1985, 7.

6 Uo.

BaziN, i.m.,18.

Bazin, i.m., 20.

BaziN, im., 21.
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pan a ,.konnyebbség kedvéért”' kell elfogadnunk ezt az univerzalis megkozelitést, am a
késobbiekben csak még tobb bonyodalomnak nyit utat, amely révén még ha maga nem
kivéan a fotografiarol, mint egészrdl besz€lni, csak konkrét fényképekrol, ezzel a gesztu-
séval mégis kiilonds mdodon igen sokat mond a fotografiardl. Bazin filmrdl fotografiarol
sz016 szovegeiben voltaképpen mindig a ,, Mi a...? ” kérdésre kivan valaszt kapni, ebbdl
kifoly6lag a médiumok lényegét kivanja koriiljarni. Ebbdl a szempontbdl nézve alapvetd
ellentétet érezhetiink Bazin és Barthes megkozelitései kozott, hiszen Barthes A vildgos-
kamraban mar nem erre szanja el magat. Noha korabbi szemiotikai megkdzelitéseiben
Barthes a fotografidk mogott megbujo struktirdkat kivant leirni, melyek segitségével
rendszerezhetdvé valnak egy-egy fénykép jelentésrétegei. A kovetkezdkben latni fogjuk
a kései Barthes ett6l mar eltekint, hogy egy masik olvasatdt domboritsa ki a fényképek-
nek. Bazin és Barthes gondolatainak egymassal vald parba allitdsa, egymast kiegészitve
képesek tobb oldalrol expondlni a fotografiat és ezaltal a filmet is. Megkozelitésiikbol
konnyedén kiolvashatjuk, hogy a fotografidhoz hasonldan szerintiik a film is ugyanazon
ontoldgiai valosdghoz vald viszonyon nyugszik.

Barthes ingeriiltségebdl’ adodo dacoldsa révén a fotogrdfia egy olyan oldaldt emeli
elotérbe szamunkra, amely egyszerre elismeri a definialhato objektivitasat, a késobbi-
ekben azonban ez a definicio a fényképek kozelebbi megvizsgadlasaval masabb karaktert
olt. Kettdsségek rendszerének latja a fotogrdfiat”’, amelyet nem lehet kiilonvalasztani el-
lenparjatol, akar a jot a rossztol vagy a vagyat a targyadtol.’ Az abrdzolt tehat dsszend
a fényképpel', teszi a megallapitast, amellyel hasonloképp igyekszik megerdsiteni azt az
ontoldgiai alapallast, melyet Bazinndl is lathattunk, de eltekint minden meghatarozo jel-
legti kisérlettol.

Barthes vallaltan sajatos/szubjektiv fényképelemzései felforgatiik a fotogrdfia szétva-
laszthatatlan dinamikdit, koztiik az egyik legalapvetobb oppoziciot is: felsérti a rendithe-
tetlennek vélt osszenovést és megmutatja, hogyan kontamindlja az erészakosan magat hir-
deto, expressziv objektivet a ziirzavar lehetoségét mindig magadban rejté szubjektiv, amely
a fotogrdfia vélt metonimikus miikodése mellett ujra meg ujra utat nyit a szimbolikus és
metaforikus figuraknak is. Ezek ugyanis dekonstrudljak a fotogrdfia direkt és egyértel-
miinek tekintett referencialitasat. Jacques Derrida Barthes-rol irott nekrologszerii tanul-
manyadban hasonloképp ismeri el a Vilagoskamra jelentdségét a reprodukcio és referens
technikai dimenzidit illetden: ,,Kiszélesitve, meghaladva, kihasznalva a fenomenologiai

¢s a strukturalis elemzések eszkoztarait, Benjamin esszéje és Barthes utolso konyve lehet

10 BARTHES, i.m., 10.

11  BARTHES, i.m., 11.

12 Implicite ugyan, de utalva a Saussure-féle nyelvészeti strukturalista megkozelitésre, miszerint di-
chotomiak, binaris ellentétparok képezik a szemiologia elemeit. Roland BARTHES, Valogatott irasok, ford.
FopoR Istvan, KELEMEN Janos, MIkLOs Pal, REz Pal, SzANTS Judit. Europa Kiado, Debrecen, 1976, 12.
13 BARTHES, 4 vilagoskamra...i.m., 10.

14 BARTHES, 4 vilagoskamra...i.m., 11.



a két legnagyobb jelentdségli szoveg az ugynevezett referens kérdését illetéen a modern
technika koraban.”!s

A gyermeki gesztus azonban nem csak egyszerii analdgiaként 1ép mitkédésbe, hanem
pontosan a szubjektiv attitiid felbukkandséara is ramutat. Egyszer(i naivitassal gondol-
juk el: ha a fotografiat azonositani tudjuk ezzel a gyermeki mozdulattal, akkor az 4ltala
kifejezni kivant targy, az ,,iz¢” helyébe vagy mellé belép a deiktikus miivelet. Kiilonos
modon tekinthetiink ebbdl a szempontbol a fotografiara ,,vakfoltként” is, hiszen ahogyan
Marcelli is kimutatja Barthes Jelek birodalma kapcsan irott tanulmanyaban, kiilonos kap-
csolat fiizte a filozofust az lires jelentésti szavakhoz: Az izé izélodhet, kiizélodhet vagy
beizélddhet, ugyhogy a végeén az egészet elizélhetjiik.' Barthes ugyan elsdsorban Tokio
idiogrammajanak megszerkesztése kapcsan meritett Lévi-Strauss nyoman a mandhoz ha-

sonlo elgondolasbol, mégis a Vilagoskamraban a fotografia Iényegének keresését kudarca

itéli, azért, mert igy gondolja ahogyan Tokidnak, Ggy a fotografidnak sincsen centruma:

Meg kell adnom magam: Nem tudok a Fotografia mélyére latni, nem tudom folderiteni
a lényegét. Csak pasztazni tudom a tekintetemmel, mint valamilyen mozdulatlan
felszint. A Fotografia lapos a sz6 0sszes értelmében, ebbe bele kell torédném. (...) A

Fotografidanak éppen evidenciaereje miatt nem lehet a mélyére latni.!’

Tovabb vive a rdmutatas analdgidjat, a Fotografia megjeldl valamit szdmunkra, &m ez
a megjelolés oOhatatlanul ki lesz szolgaltatva az éppen mostnak, tehat szituativ lesz. A
fotografia ezt a helyzetet hivatott kimereviteni szamunkra. Gondolhatjuk, hogy a kor be-
zarult, hiszen pontosan megteremti a rautalds €s a rdmutatas ujbol megismételhetd csele-
kedetét, azonban a helyzet mégsem ilyen egyszerii. Barthes kalandozasai kézben ott lap-
pang a hattérben egy masik gesztus is, amikor koztes jelenségként hivatkozik a fénykép
targyaira: ,,Az érzékelés partvidékén lebegnek, valahol a jel €s a kép kozott, de soha nem
jutnak el egyikhez sem.”'® Ismételten fontos kiemelniink, hogy a szerz6 fényképekrdl ir,

igy nem a rdmutatds aktusardl, hanem mar a megmutatottrol ejt szot.

Nem vagyok fényképész, még amatér sem (...) Ugy gondoltam, hogy a Spectator-
féle Fotografia alapvetden a targy kémiai sugallatanak — ha szabad igy mondani —
az eredménye; (...) az Operator-féle Fotografia pedig éppen ellenkezdleg, a camera

obscura nyilasa altal kivagott, behatarolt latvanyhoz kotédik. '

Amikor megnézziik a fényképet sosem latjuk magat a mutatast. Ez fontos kiilonbségté-

tel, hiszen az altala is emlitett zlirzavar sohasem az operator, hanem a spectator szintjén

15 Jacques, DERRIDA, Roland Barthes = The Work of Mourning, The Univesity of Chicago Press, Chica-
go and London, 2001, 39. A szdvegrész a tanulmany szerzdjének forditasa .

16 MAaRCELLI Miroslaw, ,,Kalandozas a varosi jelek vilagaban”, Kalligram, 1997/7, ford. FUNDAREK
Ferenc

17 BARTHES, 4 vilagoskamra...i.m., 120-121.

18 BARTHES, 4 vilagoskamra...i.m., 26.

19 BARTHES, 4 vilagoskamra...i.m., 27.



1ép miikodésbe. A Vildgoskamra — habar Angyalosi Gergely elemzésében azt irja Barthes

20 — olvasatunkban

ezzel a szovegével jut legkozelebb az éltala ,,vagyott regényességhez”
a teoretikus szoveg ¢és az essz¢ kozott helyezkedik el, mégis az utdbbi javara, hiszen meg-
engedi magéanak, hogy spectator legyen.

Fontos megjegyezniink ezen a ponton, hogy maga Barthes sosem vitatja el azt, hogy
a Fotografia rendelkezik az egyszerli denotativ mellett folytonosan jelenlévd konnotativ
szinttel is. A fénykép retorikdja cimii szovegben reklamfotok, mig 4 fénykép iizenete®’
szOvegben sajtofotokat vizsgal. Mindkét miifaj egyfajta elméleti inkubétorként szolgal,
hiszen az intenciondltsag szempontjabol viszonylag egyértelmiibb kozegrdl értekezhet.
,,Hogy mindjart jelentds mértékben megkonnyitsiik sajat dolgunkat: csak rekldmképe-
ket fogunk tanulméanyozni. Miért? Mert a reklamban a kép jelentése bizonyosan szandé-
kolt.”*

Tovabb olvasva Barthes szovegét kideriil, hogy a denotacidt, tehat a leirdst/szoveget
véli a képek konnotacioit zabolazo utopikus ,,paradicsomi” allapotnak.? Itt rogziti azt
a fontos tételt, miszerint analogikus mivolta miatt a foto ,.kod nélkiili tizenet”*. Ezen
kitételét a Vilagoskamra esetében is igyekszik fenntartani, azonban rovidesen igyeksziink
megvildgitani, hogy az analogikus sokkal inkabb iterativ jelleget 6lt. Amig 4 kép reto-
rikaja szovegében a fotd természetes, azaz ,,itt van” a Vilagoskamraban egy rendkiviil
fontos iddbeli arnyalatra tesz szert és az ,,Itt volt” megjelenitdje lesz. Ezek utan kap fi-
gyelmet a harmadlagos, avagy szimbolikus jelentésréteg.”® A harmadik értelem? Barthes
szdmara a denotalt kép mellett megnyilvanulo, kulturalis kédokban meritkezé konnoté-
torok Osszességét jelenti. Ahogyan a ,.lexie”-k, a szovegek esetében, ugy a fotd esetében
a konnotacios jelek is olvasati egységekre bonthatoak, egyéb esztétikai vagy kulturalis
tényezok felismerésével egyiitt.”’

Ha az imént elmondottakra hagyatkozunk, kétségteleniil helyet adhatunk Paul de Man
kritikdjadnak, amelyet a strukturalista szemioldgiai hagyomany képviseldire mért, koztiik
Barthes-ra is. Meg kell emliteniink, hogy de Man csak Barthes korai, még egyértelmiien
strukturalistinak nevezhetd szovegeit vizsgalta. A strukturalista szerzdket illetden ugy
véli, hogy Todorov, Genette, Greimas és Barthes a grammatikai €s retorikai struktirakat

Jakobson nézeteinek leegyszertsitésével ,,tokéletes folytonossagban latjak miikodni.””® A

20 ANGyaLost Gergely, Roland Barthes, a semleges proféta. Osiris Kiadd, Budapest, 1996, 288.

21 Roland,BARTHES, ,,Le message photographique” Communications, 1961/1, 127-138.

22 Roland BARTHES, ,,A kép retorikaja”, ford. ANGyaLost Gergely, Filmkultura, 1990/5, 64-72, 67.

23 Roland BARTHES, 4 kép... i.m., 68.

24 Uo.

25 Roland BARTHES, 4 kép... i.m., 69.

26 Itt utalunk Barthes Le troisieme sens cimii tanulmanyara, azonban jelen értekezésiinkben nem foglal-
kozunk ezen szdvegével behatéan. Roland BARTHES, ,,Le troisieme sens: Notes de recherche sur quelques
photogrammes de S. M. Eisenstein”, Cahiers du cinema, 1970/222, 12-19.

27 BARTHES Roland, 4 kép...i.m., 70.

28 Paul DE MaN, i.m., 16.



Vilagoskamra azonban a kései Barthes rendkiviil szenvedélyes elbeszélésébdl fakaddan
képes megmutatni szdmunkra a fénykép irodalmisagat.

Az imént lathattuk, miként huzott hatart Barthes a retorikai és grammatikai kozott.
Mindezen gesztus egy meggy6zO0désen nyugszik, miszerint a referencialitas mindig a kép
felett uralkodo autoritasként all, egy 6rok jelenlévd, ami az id6 révén egyszerre tavollévo
is mar, kemény feliiletként vonja be a kép felszinét. Emlékezziink vissza, nem hiaba volt
képtelen Barthes is a kép mélyére latni. A Spectator szdmara csak a bebetonozott valosag
all rendelkezésre. Ebbdl fakad a mindent ural6 referencialitds, ami egyben pedig az 6rok-
ké posztulalt ,,objektiv” tekintet, az Operator hiibrisze ez, aki egy tisztes iparos modjara
vel. Azonban ez a gépezet elszabadul, amint a fénykép készitdje kioldja a zarat. A Halal
szinre 1ép és az Operator uralma rogvest fenyegetetté valik. A portrék alanyai, akar Kleist
marionettjei, csak hianyossagaikrol képesek szamot adni: arrol, hogy ,,ezek voltak”.

Barthes szovege kivételes modon mutatja meg és mégis fedi el az édesanyjardl késziilt
Télikerti fényképet. A Vildgoskamra végsd punktuma egy szélsdségesen szubjektiv di-
menzio, amely egy ujabb oppozicidig jut el. Tobbé mar nem részlet, amely az intencio-
naltsagot kezdi ki, hanem egy romantikus evidencia: a szeretet és a halal.”” Melankoliaja
altal vezérelve, miutan a fotd kordbban kifejtett banalitasat Gjra regisztralja, mégis fel-
oldja azt, azzal a gesztussal, hogy szovegesen idézi fel az édesanyjarol késziilt fényképet,
szenvedéllyel és gydsszal telitett leirdsaban teszi jelenlévove.

Ahogyan Derrida is fogalmaz a Télikerti fényképrol: Egyszerre jelenlét és tavollét;
nem mutatja meg magat, de nem is rejt6zik el.’* Barthes megtagadja a halal tigynokének
munkdjat, nem mutatja meg a Télikertben késziilt fotdt, hogy 6rdk jelenlétben tarthassa
¢desanyjat. Par oldallal késébb igy ir: ,,(...)az €letet akarja meg0rizni, s kozben a Halalt
jeleniti meg”.>! Minden fénykép, targyatol fiiggetleniil nem csak ez volt, hanem az elmul-

Derrida szerint a punktum helyettesithetdségek haldzatat hozza létre, hiszen atadja ma-
gat a metonimianak. Mindenhol mitkédésbe hozza magat, pluralizal és kdzben mégis a
masik egyedi haldlarol nyilatkozik. A filoz6fus szerint a stidium €s punktum valdjaban
kisértetek, mely két fogalom k6zott nem beszélhetiink sem tautologikus, oppoziciondlis,
sem pedig szimmetrikus kompoziciordl. Sokkal inkabb szuplementaris vagy zenei foga-
lommal élve: kontrapunktualis dolgok.** A punktum metonimikus mivoltaban rendkiviil
paradox modon, miitkddése ellenére — miszerint helyettesithetdségen alapul —, mégis
pontosan annak kdszonhetden teszi lehetdvé, hogy az egyedirdl és az egyedi referenshez

szoljunk. A metonimia felfliggeszti a referenst, az egyest megteremtve a lehetdségfelté-

29 BARTHES, Vilagoskamra i.m., 86.
30 Jacques DERRIDA i..m. 48.

31 BARTHES, Vilagoskamra i.m., 105.
32 Jacques DERRIDA i..m. 58.



telét, hogy megszolitsa azt, mikdzben a referencidlis viszonyt fenntartja. Derrida megal-
lapitja, hogy Barthes konyvének a punktuma ez a bizonyos fénykép, melynek elemzését
igy folytatja: ,,Nem azonosulok vele, nem lép az édesanyam az ¢ édesanyja helyébe [...]
csak az alteritas hat rdm, a kapcsolatnélkiiliség, az abszolut egyediség, amit a metonimi-
kus er6 hiv életre bennem, anélkiil, hogy elfedné el6lem.”*

Az édesanya és az édesanya figurdja mindig egylitt irddik be ebbe a relacié nélkiili re-
lacioba. Derrida elemzését rekapitulalva lathatjuk, hogy a képek és a szovegek viszonyat
nézve a fényképek ,,Ez volt.” banalitasba betonozott felszinébe hogyan vésddik bele a
halal is egyuttal. A fényképek alanyai €s haldl kiilonos Osszetartozdsa egy metonimikus
¢érintkezésen alapul. Egyszerre vannak jelen, adnak bizonysagot jelenlétiikrdl és mégis
orokkeé tavol vannak. A punktum pedig a fényképek felszinét és az azt szemléldt egyszer-
re sérti fel és nyilatkozik meg egy olyan egyedi halalrdl, amely megismétli onmagat és
mindenhol ott van.

Barthes intuitiv felismerését a fénykép irodalmisagat-, illetve a referencialitas problé-
makorét illetden Derrida nekrologjan keresztiil igyekeztiikk expondlni, de felmeriilhet a
kérdés, hogyan is kapcsolodik mindez a filmekhez, hiszen fényképekrodl esett szo6 ezidaig.
Olyan fényképekrdl, melyek nézegetésének valodi tétje az abszolut egyedi megszolitasa.
Egy kozeli, de mégis folyamatosan tavollévo alteritas a felcserélhetéségek rendszerében.
Ahogyan a fényképek alanyai, keziinkben tartva ismerds mosolyt idéznek fel szamunkra,
apro részleteket, melyek ujra meg ujra felsértik emlékeink horizontjat, egyszerre pedig
melankolidval toltenek el benniinket, ahogyan Barthes-ot is az a bizonyos ,,édesany;jarol
késziilt fotd”. A felismerhetd dolgokra kiiil az elmulds, akdr egy lekaparhatatlan feliilet,
amely bevonja a képeket.

Filmnézés kozben azonban valamivel masabb jelenséggel taldlkozunk, hiszen az ese-
ményeket mindig jelen idejiinek érzékeljiik®* a mozgoképek folyamatossaga révén. Mint
minden ilyen képsor eleve rendelkezik a hanyatlas lehetdségével, azzal, hogy multta
tegye magat egy ra kovetkezd képpel. Pasolini filmek rendezése mellett innovativ fil-
mszemiotikai gondolkodoként szamos irast publikalt a filmnyelv sajatsagairol és még
egy sajat koncepciodt is kialakitott. Ennek ismertetésére azonban most nem keritlink sort,
inkabb térjlink vissza Zapruder filmjéhez. Pasolini felfigyelt az alig egy perces mozg6-
kép jelentdségére. A rendezd szovegében eljatszik a gondolattal, hogy milyen lenne, ha
tobb felvételt egymasra vagva probalndk az eseményeket a leghitelesebben rekonstrudlni.
Ezzel szemben szamunkra Pasolini végsd belatdsa a fontos: a vagas. Ami Barthes-nak az
individualis fotokon volt lathat6 a rendezd-teoretikus Pasolini szdmara a vagas gesztusa-

ban jelent meg. A mozgokép abszolut jelenidejliségét a vagas adja 4t az elmuldsnak. Ettdl

33  Uo.
34  Uo.
35  Pier Paolo PAasoLINI, Eretnek empirizmus. Osiris Kiado, Budapest, 2007, 285.



azonban tobb is torténik a haldl és a vagas metonimikus Viszonyéban:,,Elet[ink csak a
halal segitségével fejez ki benniinket.”*

Filmezés kozben faljuk a mozgoképeket®’, cselekvések formajaban jelenidoként tapasz-
taljuk a képkockakat. Azonban minden felvételben, jelenetben, bedllitdsban benne rejlik
a vagas. A kovetkezd bedllitasra vald attérés pedig az el6zdek viszonylagossagarol, két-
értelmiiségérdl ad szamot.*® A képek talalkozasa csupan érintkezésen alapul. Ha minden
fénykép a rogzitett pillanat elmulasarol ad szamot, akkor filmen minden exponalt képkoc-
ka gyaszkerete lesz a torténteknek, amint helyére 1ép egy masik. John F. Kennedy pedig

a dallasi napsiitésben képkockardl képkockara kis haldlok soraban érkezett el az utolsoig.

36 PasoLini, i.m. 289.
37 BARTHES, Vilagoskamra i.m., 65.
38 PasoLIni, i.m. 236.
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Szabo Barbara

Primo Levi ,,arcvesztése” Auschwitzban és Auschwitz utan

, barcsak lehetséges volna egy én-en kiviil fogant mii, amelyben tulléphetek a
személyesség korlatain, nemcsak azert, hogy behatolhassunk a magunkéhoz
hasonlo tébbi én vilagaba, hanem, hogy megszolaltassuk azt, aminek nincs szava:

az ereszen 1il6 madarat, a tavaszi és az 0szi fat, a kovet, a betont, a miianyagot

().

Bevezetés

Primo Levinek olyan novelléira helyezem a hangsulyt, amelyek bar tekinthetéek onéle-
tirdsnak is, hiszen a szerzd sajat lehetséges hatastorténetével szamol el, mégsem felelnek
meg a hagyomdnyos miifaji kddoknak, hanem a fikcio6 és a referencia kapcsolodasanak
egy sajatos mintazatat adjak. Az 1971-ben megjelent Vizio di forma [Formai hiba] novel-
laskotetben szerepld Lavoro creativo (Alkoto munka) és a Nel Parco (A parkban) novel-
lak elemzésekor ezt a mintazatot vizsgalom?. Ha Paul de Man alapjan elfogadjuk, hogy az
onéletrajz nem miifaj vagy besz€dmod, hanem az olvaséds vagy a megértés alakzata, ami
minden szovegben egy bizonyos mértékig megjelenik, akkor Levi novellai is olvashatoak
onéletrajzként®. Eppen ezért amellett érvelek, hogy az onéletiras nem tekinthetd miifaj-
nak Paul de Man alapjan, vagy nem egy beszédmod, hanem, miként Z. Varga Zoltéan irja
,maganak az olvasasnak az alakzata, amely valakinek tulajdonithat6 és érthetdsége 6sz-
szefliggésben all azzal a ténnyel, hogy ezt valakinek tulajdonitottuk.” Tanulmanyom elsd
részében egy idézetbdl indulok ki, ezzel kozelitve Levi — Damiano Malabaila kettdshoz,
fokuszalva mindvégig Paul de Man tiikrosstrukturdjara. ,,{specular structure} . Elséként
a nevek eredetére térek ki roviden, valamint az auschwitzi szamra, amely egy 0j azonos-
sdgot adott Levinek. Az alnév- arcvesztés keriil el6térbe, miért kellett a sikeres memo-
arszerzOnek alnéven megjelentetnie a tudomanyos-fantasztikus novellasgytijteményét a
Storie naturalit. Ennek okait és hatdsait vizsgdlom, valamint a pszeudonimia eredetét is
hangstlyozom. A dolgozat masodik részében a kordbban emlitett két novellat elemzem az

Onéletiras dekonstrualasa tiikrében.
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annak nincsen publikalt magyar forditasa, minden mas esetben szabadforditasnak kell tekinteni t6lem, ezt
a kapcsos zarojel jelzi.

3 Paul DE MAN, ,,Az 6néletrajz mint arcrongalas”, Pompeji, 1997, 2-3, 93-107.

4 Z.VARGA Zoltan, ,,Paul de Man az 6néletirasrol”, 2011, Imago Budapest, 22/1 (2011), 9-64.

5 Paul DE MAN, i.m., 95.
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Arcvesztés: Primo Michele Levi — Damiano Malabaila

Az vagyok, akit W.B.-nek hivnak? vagy pusztan egyszeriien W.B.-nek hivnak?® — teszi
fel a kérdést Walter Benjamin. Ebbdl a perspektivabdl kivanom hangstulyozni Primo Levi
alnév és névvesztés problémajat, amelyet elsdként Auschwitzban szenvedett el, majd ké-
s6bb a kiado erdltette az alnév hasznalatat. Azaz, az vagyok, akit Primo Levi-nek hivnak?
vagy pusztan egyszeriien Primo Levi-nek hivnak? Erdsitve ezzel a kérdéssel is, hogy a
név, ami tulajdonképpen az identifikacid jele, ennek elvesztése, mint arcvesztés vagy

névvesztés milyen modon jelenik meg Levinél. Onmeghatarozasa szerint:

En egy kétéltii vagyok, egy kentaur (irtam is egy torténetet a kentaurokrol). Ugy tiinik,
hogy a tudoményos-fantasztikus irasmod kétértelmiisége tiikrozi a jelenlegi sorsomat.
Két részre vagyok osztva. Az egyik a gyari életem, technikus vagyok, vegyész. A
masik részem viszont teljesen kiilonvalik az els6tdl, ez az, amelyben irok, valaszolok
az interjukra, dolgozom a multbéli és a jelenlegi tapasztalataimon. Az agyam két
részre van osztva. Ez egy paranoias hasadds (amilyen lehetett szerintem Gaddaé,
Sinisgalli¢, Solmié)’

Paradox lényként érzékeli 6nmagat, aki az ird és nem iro, elbeszeéld és vegyész, de-
portalt és utca embere, zsido és olasz, Auschwitz tantija és irdja és ebben a dualitasban
jelenik meg Malabaila és Levi. Az alnévre a Storie naturali [ Természetes torténetek] Ko-
tet egyik legjelentOsebb torténete, a latin cimet viseld Quaestio de Centauris [Kérdés a
kentaurokrol] szolgal magyarazatul. Azzal a kett6sséggel magyarazhatd, amely a korabbi
idézetbdl is jol érzékelhetd. Megteremt egy képzeletbeli figurat, azonban (miként kidertilt
a Székacs Veranak adott interjubol is) mindig benne van ebben az alakban maga a szerzo
is. ,,Egy irodalmi figura bonyolult mozaik, melynek darabjait az ird sajat tapasztalataibol,
a sajat — ahogyan ma szokas mondani — *¢letanyagabol’ szedegeti 0ssze. Valdsagos dara-
bokbol all 6ssze (...)”* Malabaila — Levi kettése kapcsan emelem ki a tiikros struktarat,
mely tiikorszerti pillanatnak az értelmezésekor két szubjektum alakjat kell értelmezni.
,Egyrészt a szereploként kirajzolodo alak képét (author in the text) masrészt a szdve-
gen kiviili szerzot, a szoveg szerzOjét (author of the text). Ebben az esetben a szerzo

megkett6z6dik.” Akarcsak Umberto Eco minta-szerz6 — empirikus szerz6 parosanak a

6 Walter Benjamin, ,,4 szirének hallgatasa” valogatott irasok, ford. Szabé Csaba, Osiris, Budapest,
2001.

7 ,.Jo sono un anfibio, un centauro (ho anche scritto dei racconti sui centauri). E mi pare che ’ambiguita
della fantascienza rispecchi il mio destino attuale. Io sono diviso in due meta. Una e quella di fabbrica,
sono un tecnico, un chimico. Un’altra, invece, e totalmente staccata dalla prima, ed e quella nella quale
scrivo, rispondo alle interviste, lavoro sulle mie esperienze passate e presenti. Sono proprio due mezzi
cervelli. E una spaccatura paranoica (come quella, credo, di un Gadda, di un Sinisgalli, di un Solmi).”
Belpoliti Marco, Primo Levi di fronte e di profilo, Milano, Ugo Guanda Editore, 2010.

8 SzEkAcs Vera (szerk.), Primo Levi Angyali pillangé, vilogatott novellak, Noran Kiadd, Budapest,
2009, 391.

9 Z.VARGA Zoltan, Paul de Man...i.m.



felallitasa - emeli ki tanulményéban Z.Varga Zoltan. Vagy ide sorolhat6 Calvindnak a
mintaszerzdje is, aki a valsdgban 1évd szerzdvel all szembe. Ilyen megkdzelitésbdl te-
kintek Malabaila-Levi parosra, azaz a szovegen kiviili szerzore, aki a valodi, valamint a
teremtett Malabailara, aki fiktiv szerzo.

Primo Levi sajat tulajdonneve is tobb jelentéssel bir.' A szerzé neve: Primo Michele
Levi, amelyben a ,,primo” sokkal inkdbb egy sorszamnév, mint egy valodi tulajdonnév.
Egy nem-név, ami Auschwitz utdn még evidensebbé valt, mely szerint elég egy szam
Levi meghatarozasahoz.!" A tetovalas az emlékezetébe véste elnémittathatatlanul, hogy
sorsa egy szammal azonos, és nem egy névvel. Levi nem volt elragadtatva mar gyermek-
ként sem a csalddja fantdzidtlan névvalasztasa miatt; a csalad elsdsziilott fingyermeke-
ként kapta a ,,Primo” nevet. Sokaig cstufoltak az iskoldban, ironizdlva az els@ségét hirdetd
csufolodo dallal: ,,Primo Levi primo!” Levi maga is viccel6dott a nevével, amikor 1963-
ban megnyerte a Campiello irodalmi dijat Velencében a La Trequa [Fegyvernyugvdas]|
cimil irasaért. Ugyanebben az évben megnyerte az olasz irodalmi elismerések koziil a
legrangosabbat, a Premio Stregat is. Miutan atvette a dijat, viccesen megjegyezte: ,,Primo
era lui, giammai secondo”'?. Szandékosan nem forditom le Levi szojatékat, a magyarra
forditassal elveszitené a jelentését. A sorszammal, amely a neve is egyben, azt fejezte ki,
hogy mindig elsd volt, sosem masodik. Egy kiilonleges nyelvi jaték figyelhetd meg Levi
kijelentésében, ami — ha igy hangzott volna el: Primo ero io, giammai secondo — talan
nem lenne ennyire meglepd, konnyen vissza lehetne csatolni a gyermekkori csufoloda-
sokhoz is. Abbdl a szempontbol is érdekesnek tartom a megfogalmazésat, hogy E/3-ban
utal magara a szerzd, mintha egy kiilsd poziciobol tekintene 6nmagara. Tavolitasi gesz-
tusként is értelmezhetd, hiszen a személyes névmasok koziil nem az E/1-et hasznalta (i0),
hanem E/3-ban utalt magara (lui)."

Bokay Antal az Onéletrajz és szelf-fogalom a dekonstrukcié és a pszichonalizis hatdran
cimii szovegében azt a dekonstruktiv mozzanatot emeli ki, amikor a ténylegességet és a
figurativitast valosagot és fikciot keverve, mondhatjuk el 5Gnmagunkrol, hogy ez a valaki
én vagyok'*. Hiszen minden olyan pillanatban amikor énmagamra gondolok, 6nmagam
elgondolom, onéletrajzot készitek. Ez egy nyelvi jaték, egy befejezhetetlen retorikai ak-

tivitds. Levi dnmagarol beszél, mégis tavolitasi szandékkal. Kérdés, hogy a gyerekkori

10 Errdl részletesebben 1d. https://masfelmetertavolsag.blog.hu/2021/02/01/54 primo_levi alneve
damiano_malabaila

https://masfelmetertavolsag.blog.hu/2021/01/29/52 primo_levi (2022.03.04.)

11 Utalva itt az auschwitzi névvesztésre. A masodik névre, amely az 6nazonossagvesztést példazza,

az az auschwitzi szdmra, amelyet az Ember ez? cim{i memoarbol jol ismeriink. Egy 0j szamot kapott
(174517) a ,,primo” helyett, amellyel egyben ember mivoltuktol fosztottak meg.

12 Carlo ZANDA, Quando Primo Levi divento il signor Malabaila, Neri Pozza Editore, Vicenza, 2019,74.
13 SzaBO Barbara, Primo Levi dalneve Damiano Malabaila. https://masfelmetertavolsag.blog.
hu/2021/02/01/54 primo_levi alneve damiano malabaila (2022.03.04.)

14 Mexkis D. Janos és Z.Varga Zoltan (szerk.), [rott és olvasott identitis — Az onéletrajzi miifajok kontext-
usai, 2008, L’Harmattan, Budapest, 33-65.
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emléket, a tabori élményt vagy az irdt akarja-e eltavolitani 6nmagatol, hiszen mindig ve-
gyészként azonositotta magat.

Levi esetében a szelf-konstrukcid még Osszetettebb, ami abbol a paranoid hasadasbol
adodik, ami miatt szerintem dualitdsokban hatdrozta meg 6nmagat, és ami a Malabaila
név jelentésének elemzése alapjan érhetd tetten. A Malabaila név eredete egy autdvilla-
mossagi szakiizletbdl szarmazik, ami elétt Levi napi kétszer haladt el, és ahogyan egy
interjubdl is kideriil, ,,ellopta” a nevet, mert nagyon megtetszett neki. Ennek taldn legfébb
oka az volt, hogy Mala Zimetbaumra emlékeztette, arra a fiatal lengyel zsid6 lanyra, aki-
r6l mar megemlékezett az I sommersi e i salvati [Akik odavesztek és akik megmenekiiltek]
cimi kotetében is,'” ahonnan kidertiil, hogy hésként tekintettek Malara. Arra a kérdésre,
hogy miért is kellett Levinek, aki mar sikeres irénak szamitott dlnéven megjelentetnie
a novellait, egyrészt a kiadd hozzd cimzett levelébdl, masrészt a szerzd fiilszovegébol
kaphatunk vélaszt. Roberto Cerati, az Einaudi kiadé kereskedelmi igazgatdja 1966-o0s
levelében arra kéri Levit: gondolja meg az alnév hasznélatat. A szerz¢ altal irt flilszoveg,
mas megyvilagitasba helyezi az alnevet. Hiszen maga Levi irja fiilszovegében, hogy van
egy kapcsolodas, 1étezik egy bizonyos hid a fantasztikus novelldk €s a memodarok ko-
z0ott.'® Az alnév és a fiilszoveg kettGssége elvalasztja és egyben Ossze is kapcsolja Levi
,komoly” témait és a fantasztikus torténeteit — ebbol a szempontbdl viszont kérdéses,
hogy miért valasztott dlnevet, ha a fantasztikus szovegek szellemisége 6sszekapcsolodik
a memoarokéval.

Ennek a kérdésnek a vizsgélatdban Gérard Genette szerzdi névvel kapcsolatos kutatasa-
ibdl indulok ki, aki hadrom esetet kiilonboztet meg: az onimiat, az anonimiat és a pszeudo-
nimiat. Malabaila esetében nem kételkediink a fiktiv alak valosagos 1étében, de a fiilszo-
veg tovabbi kérdéseket vet fel. Fekete Norbert értelmezésében: ,,Genette szerint az onimia
valasztasa akkor kedvezd, ha mar egy hires személy ir valamilyen miivet, ami lehetévé
teszi a személyazonossag tovabbadasat az 01j alkotasok szdmara. Genette a szerzd sajat
nevének feltiintetését jogi felelosségvallalasként is érzékelte. A sajat név tovabba arulko-
dik az illetd nemérdl, nemzetiségérol, tarsadalmi hovatartozasarol és kiegésziilhet cimei-
nek emlitésével is.”'” Levi esetében kiilonleges az alnév hasznalata, hiszen nem a szerz6i
szdndék huzodik meg a dontés mogott sokkal inkabb a kiadoé. Genette azt allitja, hogy
a szerz0 neve egy szerzddéses funkcidt is betdlt, amely miifajonként valtozhat, amely ,,a
fikci6 esetében semmi vagy alig valami; de mar sokkal nagyobb mindenfajta referencia-

lis irdsmiiben, ahol a tanubizonysag — vagy kozvetitésének — hitelessége nagymértékben

15 Carlo ZANDA, Quando Primo Levi divento il signor Malabaila, Neri Pozza Editore, Vicenza, 2019,
150-170.

16 https://www.primolevi.it/Web/Italiano/Contenuti/Opera/110_Edizioni_italiane/Storie naturali?high-
light=storie+naturali (2022.03.04.)

17 FExETE Norbert, 4 szerzoi névhasznadlat és a magyar kritika intézményesiilése a klasszikus szazadfor-
dulon. http://midra.uni-miskolc.hu/document/30307/29316.pdf (2022.03.04.)
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fligg a tanu, vagy a jelentést tevd személyazonossagatol. Ezért van az, hogy igen csekély
szdmu alnevet vagy névtelent talalunk a torténet-irasban vagy dokumentum-miifajban, és
annal is kevesebbet, ha az elbeszélésben a tanli maga is érintve van.”'® Ezen a ponton ki-
emelném a szerzdiség funkciodjat a holokauszt-irodalmon beliil, hiszen az irodalmi életbe
Levit memodrjai 4ltal ismeri meg a nagykozonség. A holokauszt irodalomban a szerz6i
név sajatos funkcioval rendelkezik. Miként Kisantal Tamas irja, a ,,holokauszt-irodalom
befogaddsmodjaban olyan konszenzus figyelhetd meg, mely szerint a szoveg altal leirtak
csak akkor ismerhetdk el hitelesként, ha szerzéje — elsdsorban életutja révén — személye-
sen felel a mii igazaért.”" Errél besz¢él Philippe Lejeune is, amikor azt allitja, hogy az 6n-
¢letiras beszédmadja referencidlis, a valosagra vonatkoztatott, ahol a szerzd tulajdonneve
az Onreferencia jeloloje is.° Nem igaz ez az egyezmény viszont a fantasztikus miivek
esetében, a leggyakoribb ennél a miifajnal az adlnév hasznalat. Az 4lnév kapcsdn mondja
Lejeune, hogy az 4lnév egyszerlien csak megkiilonboztetés, a név megkettdzddése, amely
a személyazonossdgon semmit nem valtoztat. Azaz Lejeune szerint igazsag-egyezségen
alapul, hogy az olvas¢ elfogadja, és nem vitatja az elbesz¢élt igazsagértéket.

Ezzel a kiadoi kéréssel/utasitassal ugy gondolom az a probléma, hogy a név az az iden-
tifikacio jele, amely megerdsiti a megnevezett személyt egy osztalyhoz valo tartozasaban.
Miként Bokay Antal hivatkozik Lévi-Straussra, aki Az univerzalizalas és partikularizalas
hatodik fejezetében (A vad gondolkodasban) kimutatja, hogy soha nem megnevezziik,
hanem besoroljuk a masikat, ahogyan magunkat is.?' Beszél arrol az esetrdl is, amikor a
név azon egyén szabad kredcidja, aki megnevez, és aki dnmaga kozvetitésével kifejezi
onon szubjektivitasanak dtmeneti allapotat. A valasztas a kettd kozott minddssze annyi,
hogy valakit egy osztalyhoz val6 tartozasdban neveziink meg, vagy ugy adunk neki nevet,
hogy 6nmagéval azonositjuk. Azaz val6jaban soha nem nevet adunk, hanem besoroljuk a
masikat. Ezzel az ij névvel besoroljak Primo Levit is egy masik csoportba (még ha 6 is
valaszthatja meg az 0j nevet), valamint tovabb erdsitik ezt a paranoid hasadast, még ha

nem is tudatosan.

18 Gérard GENETTE: 4 szerzdi név, ford. SALy Noémi. http:/real-j.mtak.hu/1220/1/HELIKON 1992.
pdf (2022.03.04.)

19 KisanTAL Tamas, ,,Az igazat és csakis az igazat...A szerzdiség funkcidja a holokauszt irodalomban”,
Helikon 4 (2010)

20 Philippe LEIEUNE, Onéletirds, élettorténet, naplo: http://epa.oszk.hu/00000/00015/00035/pdf/09szem-
1e06.pdf (2022.03.04.)

21 BOkAy Antal, ,Onéletrajz és szelf-fogalom a dekonstrukcio6 és pszichoanalizis hataran”, frott és
olvasott identitas- Az onéletrajzi miifajok kontextusai, szerk. MEK1s D.Janos és Z.VARGA Zoltan 2008,
L’Harmattan, Budapest, 33-65.
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Onéletiras — meta-elbeszélés — hatastorténet

A Lavoro creativo (Alkoto munka) novella folytatasaként értelmezhetd a Nel Parco (A
parkban), a kett6 egyiitt pedig a Levi-életmii tiikrében meta-elbeszélésként.”? Kisantal
Tamas megfogalmazasabdl indulok ki, mely szerint a ,,memodrird szerzd ironikusan el-
szamol sajat (lehetséges) hatastorténetével.”? A két novella torténetének a 1ényege, hogy
az Alkoto munkaban torténet fOszerepld irdjanak vagya, hogy a ,,Nemzeti Parkba” ke-
riilhessen, igy elérve az orokkévalosagot. Megirja Onéletrajzat, ezaltal irodalmi figurava
valik, és a ,,Parkba” keriil. Azonban nem szadmol a felejtéssel, hiszen néhany év multan
az olvasok elfelejtik, igy a ,,Park” vildgdban megszlinik 1étezni. A tovabbiakban olyan
jeleneteket emelek ki a novellakbdl, amelyek a szerzdiséget, a meta-elbeszélést és a refe-
rencialitast hatarozzak meg illetve erdsitik a szovegben.

Az Alkoto munka f6szerepldje Antonio Casella fiktiv iro, alkotoi valsdgban szenved, il
egy fehér iires papir el6tt, amelynek gondolatai szinte megelevenednek szamara, mely
szerint ,,azért nem irsz rim semmit, mert olyan iires és fehér vagy, akarcsak én.”?* Majd
kicsit késdbb igy folytatja: ,,Neked egyetlen gondolatod sincs, igy szavaid sem, én pedig
tires papir maradok most és mindorokre.”> Azaz az alkotdi valsag és a szerzség prob-
1émdjaval szembesiiliink mar az elsé bekezdésben. Mar itt felmertiil a referencialitas és
a fikcionalitas 0sszekapcsolodasa, miként teremt Levi egy belsé dologbol artikulalodott
kiilsdt. Sosem fogadta el magat iroként, 6nmagat kémikusként nevezte meg mindvégig.

Levi a novella terében megteremti Casella ellentétét, a sikerirdt — egy bizonyos James
Collinst. A fordulat abban rejlik, hogy Collins valdjaban Casella egyik novellahdse, aki
életre kel és ironak all, ezzel 0j témalehetdséggel szolgal az alkotdi valsagtol szenve-
dd Antonio Casellanak. Nem mellékesen az orokkévalosag lehetségét is hangsulyozza,
mint 0j lehetdséget megteremtdje eldtt. A narratori hang visszaemlékezik, hogy néhany
éve valoban kiadott Antonio egy jol sikeriilt novellaskotetet. Ujra referencialis elemek
usznak be a fiktiv térbe, hiszen Primo Levi Storie naturali’’ novellaskotetérdl esik szo
atvitt értelemben, amit a kovetkezd sorok még jobban nyomatékositanak: ,,zsenidlis, kis-
sé hobortos feltalalo volt, aki kiillonleges gépeket tervezett egy amerikai cégnek. Ezek a
gépek, amelyek kevéssel ugyan, de mindig meghaladtdk a valoszertiség hatéarat, eleinte

nagyszeri, majd katasztrofalis eseményekhez vezettek, ahogy ez a tudoményos fantaszti-

22 Tobbfajta értelmezése is lehetséges a novellaknak, a disszertaciomban a posztmodern irodalom minta
darabjaval, Italo Calvinonak a Ha egy téli éjszakan egy utazojaval vetem Ossze Levi szovegeit. Mindkét
szoveg olvashatd magyarul az Angyali pillango kotetben Peredi Maria forditasaban In.: SZEKAcs Vera
(szerk.), Primo Levi Angyali pillango, Valogatott novellak, Budapest, Noran Kiadé. 2009, 93-120.

23 KisaNTAL Tamas, ,,Esz almai. Primo Levi: Angyali pillang6. Valogatott novellak™. Jelenkor, 53/5
(2010)

24 SzEkAcs Vera (szerk.), Primo Levi Angyali ...i.m., 93.

25 Uo.

26 A Storie naturali novellaskotet Levi elso novellait gytijti egybe, amelyben tobb novella is egy sze-
mély koré csoportosul, egy bizonyos Simpson koré. Simpson novellaknak nevezik ezeket a torténeteket,
ezeknek a torténeteknek a rovid dsszefoglalasat irja meg az Alkoto munkdban.



kus irodalomban szokott lenni.”?” A Simpson novellak rovid osszefoglalasat olvashatjuk
itt, igaz egy masik szereplohoz James Collinshoz koti ezuattal Levi. Erdsitve a feltevést
miszerint meta-elbeszélésrdl van szo.

A szdveg érdekességét az adja, hogy Antonio Casella Levi alteregdjaként is értelmez-
alteregOjaként értelmezi.® Elséként kiemeli, hogy Collins azonos Simpsonnal, majd
bdvebben kifejti, hogy az olvas6 tobb szinten ismerheti meg Casella novellabeli hdsét.
Elsdként, mint egy novella f0hdsét, aki feltalald is egyben és kiilonleges gépeket ter-
vez egy amerikai cégnek. Majd megismerjiik a Parco Nazionale lakojaként, aki akar egy
technikus hasznossa tudta tenni magat a ,,tdborban” €s sikeriilt is megbecsiilést szereznie.
Aztdn megismerjiik, mint ir6t, aki sajat megalkotdjarol irt néhany elbeszélést. Azaz ezen
példak alapjan nem csak Simpsonnal azonos, hanem Levi alteregdjaként is értelmezhe-
td. Pianzola gondolatmenetét kiegésziteném azzal a jelenettel, amikor a fiktiv szerzd a
féhdsének a miiveit olvassa és elutasitja a kiadast, mert nem tartja jonak a szovegeket,
arra biztatva, hogy maradjon meg az eredeti szakmdjanal, maradjon feltalalo. A Storie
naturali kapcsan felmeriilo kiadasi problémak és az alnév hasznalat kérvényezésének a
tudatadban még erdteljesebbé valik a Levi-Collins féle azonositas.

Az Alkoto munka végén Casella megirja sajat onéletrajzat, minden olyan tulajdonsagot
magaba stiritett, amelyeket a vald életben nem tudott. Harom évig dolgozott az 6nélet-
rajzan, majd atadta a kéziratot a kiadonak. A novella zarasaban a Park két hivatalnoka
jelenik meg Casellanal és magukkal viszik. 4 Parkban ciml novelldban kapjuk meg a
torténetnek a folytatasat, Gjra taldlkozunk Collinssal immar a Parkban vezeti korbe az
onéletrajzi alakként Gjjonnan érkezd Casellat és kiséri végig a Parkon. Harom évet maradt
a Parkban uténa eltlinik, atlatszova valik, ez szimbolizalja a felejtést. A felejtés az emlé-
kezés kérdéskoreivel érdemes foglalkozni. Levi iré figurdja 6nmaganak akart teremteni
egy tokéletes vilagot, amely messze nem volt olyan izgalmas és érdekes a befogadok
szamara, mint amilyen novelldkat eldtte irt, hiszen James Collins is talélte 6t a Parkban.
Levi is divertimentonak tekintette a torténeteit, ezért is fogadta el az alnéven valo publi-
kalas lehetdségét, valamint szamara a felejtés témakore mindvégig meghatirozo volt irdi

palyajan.
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ti_e complessita della creazione (2022.03.04.)
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Osszegzés

Dolgozatom kozéppontjaban all6 két novella elemzésekor tobbszordsen is talalkozunk
olyan fikcios és referencialis elemekkel, amelyek az értelmezést bonyolitjak. Mivel a
novelldkban az értelmezés targya a szerz0 6nmaga, igy fontos megemliteni és ismételni
az eldadas elején emlitett tiikor struktarat. Paul de Man szovegét idézem: ,,Az olvasds
folyamataban érintett két szubjektum kolcsonds reflexiv helyettesités Gtjan meghatarozza
egymast, s az Onéletrajzi mozzanat mint kettejiik egymashoz igazodésa jatszodik le. A
struktara éppugy rejt kiilonbségtevést, mint hasonldsagot, hiszen mindkettd a szubjektu-
mot megalkotd felcserélésen alapszik. Ez a tiikkrosstruktira {specular structure} beépiil
minden olyan szovegbe, melyben a szerz6 dnmagat avatja megértése targyava, mindez
azonban pusztan nyilvanvalova teszi a szerzdség szélesebb korli igényét, ami mindig fel-
1ép, valahanyszor egy szoveget valaki altal [étrehozottnak mondunk, és feltessziik, hogy
anndl érthetébb, minél inkdbb fenndll ez a helyzet. Ami végsd soron azt jelenti, hogy
bizonyos fokig minden olvashatd cimoldallal rendelkezé konyv onéletrajzi.”” Ebbdl
a szempontbo6l fontos Paul de Man, aki Lejeune-h6z képest tjat mond, hiszen Lejeune
szinonimaként hasznalja a tulajdonnév és az aldirds szavakat, addig amig a cimoldalon
szerepld név nem egy Onismeretre €¢s megértésre képesszubjektum tulajdonneve, hanem
alairds, ami a szerz6dést jogi autoritassal latja el. Ezzel szemben Paul de Man azt hang-
sulyozza, hogy az olvasd nélkiil nem johet létre sem szerzddés, sem olvasds, sdt még
irds sincsen nélkiile, amint az olvasé olvasni kezdi a szdveget, a tulajdonnév figurativ
struktirajaban rogton megkettézodik (a szoveg szerzbje és a szovegben 16v6 szerzd). Ugy
gondolom, erre szolgél példaként Levi- Casella- Collins paros.

Mar a Calvinotol vett mottoval is utaltam arra, hogy egy olyan szerz6i hangot kivanok
megszolaltatni, akinek ,,nincs szava.” Nem a hires memoarszerzot, hanem az alnév mogiil
kibujni vagyd fantasztikus szerzét. A célom az volt, hogy két kevésbé ismert novellat
mutassak be, valamint bizonyitsam, hogy lehet 6néletrajzi miir6l besz¢lni ugyis, ha nem
referencialis és valdsagra vonatkoztatott a szoveg, valamint a szerzd tulajdonneve sem
lesz az Onreferencia jeloldje. Az altalam elemzett novelldk egy 0j oldalardl mutatjak be

Primo Levit, akit eddig els6sorban memodarszerzdként ismertek.

29 DE MAN, i.m.
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Gaal Gabriella

A trauma, mint atipikus, kimerevitett élmény

Bevezetés

A ,traumaelmélet” fogalma Cathy Carruth Unclaimed Experience' cimi tanulmanya-
ban jelent meg eldszor, ezért az esszémben a kifejezést foként Carruth munkassagara
hivatkozva fogom haszndlni. Az elemzéshez szépirodalmi példakat emlitek a doktori ku-
tatasombol, méghozza Olga Tokarczuk Nappali hdz és éjjeli hadz, illetve Toth Krisztina
Vonalkod ciml konyveibdl. Mindkét szerzo az 1989-90-es rendszervaltozas elotti és uta-
ni allapotokat, valamint a torténelmi traumak pszichologiai és szociologiai lenyomatait
mutatja be. A vizsgalddas szempontjabol fontos leszogezni, hogy a Carruth, Felman és
Laub? altal megfogalmazott traumaelméletre nagy mértékben hatott a dekonstrukcio, a
posztstrukturalizmus és a pszichoanalizis.?

A strukturalizmus, poszt-strukturalizmus, pszichoanalizis, szemiotika és dekonstrukcio
referencialitas-kritikdi szerint a reprezentaciok a valdsadggal csak kozvetitett vagy indi-
rekt viszonyban vannak. A traumaelmélet — Thomas Elsaesser nyoman — abbdl indul ki,
hogy a traumatikus esemény a reprezentacio létrehozéasakor egy felfiiggesztett eredet sta-
tuszaval rendelkezik, mivel a nyomok hianya jellemzi.* Azaz a traumaelmélet szerint a
reprezentacid €s a valosag kozotti viszony ugy is értelmezhetd, mint amit a nyomoknak
a hianya hoz létre. Ez alapjan Dori Laub a traumat tan nélkiili eseményként hataroz-
za meg, a tanuként torténd megtapasztalas hianyaként.> Carruth szerint ennek az az oka,
hogy a traumatikus esemény feldolgozhatatlan.® Ez a felismerés tette lehet6vé, hogy a
reprezentacid kapcsolatban all egy traumatikus eseménnyel, €s a traumatizalt emlékezet
referencialitasara helyezett hangstly keriil kozéppontba.” Carruth-nal is megjelenik vé-
gig az eseményre helyezett fokusz. Carruth de Man jelentéselméletébdl indul ki, emellett
pszichologusok idegtudomanyi kutatdsaira is tdmaszkodik. Ruth Leys szerint Carruth
ezek alapjan jut arra a kovetkeztetésre, hogy a traumatikus esemény mashogy agyazodik

be a tudatba, mint a normalis emlékezet.®
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Mimetikus és antimimetikus traumaelméletek

Ruth Leys ravilagit a kortars traumaelmélet paradox vonasaira, miszerint ellentmondas
figyelhetd meg a trauma mimetikus €s antimimetikus elmélete kozott. Ennek az az oka,
hogy a korai pszichoanalitikus elmélet szaméara a hipnozisban 1évd szubjektum volt a min-
ta. A trauma mimetikus elmélete is hasonloképp vélekedett, gy gondolta, hogy a traumat
atélok a tetteiket nem iranyitjak és nem feleldsek értiik, a hipnézisban 1évd paciensekhez
hasonléan. Ez pedig hatassal volt az antimimetikus irdnyzat kifejlddésére, amely tgy vé-
lekedett, hogy a trauma olyan kiilsédleges eseményként értelmezhetd, amit nem képes
befogadni a szubjektum, és az ilyen emlékek egyfajta szlir6n jutnak 4t, ezért lehetetlen az
elohivasuk. Azaz a feldolgozhatatlan esemény felvétele disszocialodik az emlékezettdl.’
Végiil az antimimetikus elmélet hattérbe szoritotta a mimetikus paradigmat, és igy a pasz-
sziv traumatizalt szubjektum is onrendelkezdként keriilhetett definidlasra. Ugyanakkor
Leys szerint fontos kiemelni, hogy a két iranyzat nem kiilonithetd el egymastdl ennyire
¢lesen, hanem tulajdonképpen a két elmélet kozotti ellentmonddsok hataroztdk meg a
pszicholdgiat és pszichoanalizist. Leys Ggy értelmezi, hogy a mimetikus felfogas szerint
a szubjektum a tudat alatt megismétli vagy Ujra atéli a traumat, mig az ellentétes elmélet-
ben a szubjektum kiviil reked az eseményen'® Es ez az antimimetikus értelmezés hatott
Carruth Freud-elemzésére is. Carruth azt irja, hogy a Freud-nal megjelend traumatikus
neurdzis (az élmény) egy, a szubjektum szdmara feldolgozhatatlan esemény Ujrajatsza-
saként kovetkezik be.!' A traumatizalé esemény visszatérése sok szempontbol ugy tiinik,
mint egy ébrenléti emlék, mégis csak egy tlinet vagy egy dlom moddjan keriilhet el6: a
traumatikus tapasztalat 4llandoan raerdlteti magat a paciensre, €s e tapasztalat erejének a
hatasara az alany rogziil a traumahoz.'? Freud szerint ez az ismétlési kényszer olyan, mint
egy kisérlet, a talélés és a tudatossag kozotti paradox kapcsolat megragadésara. Freud
azt sugallja, hogy az elme fejloddése nagyon hasonlit a test fejlodéséhez'?, de a testtel
ellentétben a tudatossadg gatja egyben az érzékelés €s a tudas gatja is, amely megvédi a
szervezetet azaltal, hogy a stimulacidt az id6 rendezett tapasztalatdba helyezi. Ami okoz-
za a traumat, az a sokk, ami gy tlinik, hogy nagyon hasonlit a testi fenyegetettséghez,
de valéjaban a torés az elme id6beli tapasztalatiban figyelhetd meg.'* Osszefoglalva, vol-
taképpen a tulélés sokkja jelentkezik a trauma bekovetkezte utan, és hirtelen az dntudat

nem tud mit kezdeni a talélés tényével, nem tud id6ben reagalni.
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A trauma mint kimerevitett élmény

Egy esemény tehat akkor valik traumatikussa, amikor beismerhetetlen, avagy feldolgoz-
hatatlan jelentésekkel és fantdzidkkal tarsul, azaz a traumatizal6é hatds nem magéban az
¢lményben van. Radstone szerint ,,nem az esemény az, amely természeténél fogva ,,mér-
gez6” az elme szamara, hanem az, amit késébb az emlékezettel miivel.”!*> Ugyanakkor
Leys kiemeli, hogy ez a felfogas elfeledkezik a szubjektum kiviilrekedtségérdl és a tu-
dattalan értelmezdi folyamatokrol, mint példaul arr6l, hogy a jelentésalkotas folyamatan
nincs tudatos kontrollja. Az eddigiek alapjan elmondhatd, hogy a traumaelméletben az
esemény az, ami kiszamithatatlan és iranyithatatlan, nem pedig a szubjektum.'® Pintér
Judit Nora alapjan megallapithato, hogy az élmény folyamatosan jelen van az 4télében
és a trauma ,.kimerevitett élménynek” mondhatd, mivel a trauma mar nem tapasztalat.'’
A szubjektum szdmara mindig jelenlévéveé valik a trauma, nem tud multta, azaz feldolgo-
zott tapasztalattd valni. Kialakul a traumapsziché allapota, amikor a veszteség érzete nem
enyhiil, hanem az 4lland6 ismétlddési jellege miatt és az elidegenedés miatt megmarad,
illetve felerdsodik. A trauma 4atél6i képtelenek elszakadni a sokkot kivaltdo emléktdl, ah-
hoz fixaloédnak, ezzel pedig az id6étlenség Orvényébe zuhannak. Az események azonban
nem tudnak tapasztalattd valni, a szubjektum rogziil az élményhez, megreked az élettor-
ténetének egy fazisdban és nem lesz képes idOben elvonatkoztatni magat téle. A traumat
atélt alany egy fires, érték nélkiili al-biztonsagot teremt, nem 6nmaga lesz, nem tartozik
immar senkihez sem, igy dnmagéhoz sem, ¢és sehol nincs jelen, csak az dtmenetben, a
hatarvonalon és a két emlékkép kozott. Az én tehat végiil elvesziti onmagat a traumatikus
emlékek kavargasaban, és az Orvénylésben szétforgacsolodik. Az én a trauma hatisara
visszahiizddik a gondolkodasba, a belsd vildgba, belsd testbe, ahol az én nem rendel-
kezik idObeliséggel, 1éte csak a belsd vilagban valo rekedtségre korlatozodik. A benso-
ségességbe valo elvonuldssal az ész, az elme és a testi tapasztalatok szétvalasztodnak,
igy a test ,,elhagyasa” objektivacidhoz vezethet. A test kiszolgaltatotta valik a kiilvilaggal
szemben.'® A traumatikus esemény nem tud részévé valni a szubjektum identitasanak, a
védekezd mechanizmus miatt az én csak részben és utdlag tud szembesiilni az élménnyel.
Az atélt trauma konzervalja az ént, aki azt nem tudja harmonikusan az élettorténet egysé-
gébe illeszteni, azaz a ,,t(l€16” szubjektum nem képes uralni az élményt, amely behatolt
az énjébe ¢és kiszakitott beldle valamit. Tehat olyan idegenséggel talalkozik, amelyet nem
tud integralni, nem érzi a sajatjanak, pedig az énjének a kitdrolhetetlen része lett. Carruth
segit megérteni ezt az allapotot, mivel ravildgit arra, hogy a tudat megsériilésének, ha-
sadasanak oka Freud szerint az ,,Ijedtség”, a felkésziiltség hidnyabol fakad, hogy a szer-

vezet képtelen a til gyorsan érkez6 ingerek befogadasara, igy az elme késon ismeri fel a
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fenyegetést.! A sokkos allapot alatt azonban nem a fenyegetettség kozvetlen tapasztalata
kovetkezik be, hanem éppen ennek az élménynek a hidnya, €és az ismeretlen ijesztd volta.
Tokarczuk Nappali haz, éjjeli hdz cimll regényében tobb torténet felbukkan Pietno és
kornyékének az elsé vilaghaboru €s a rendszervaltozas kozotti torténelmébdl, s az dsszes
szal az elbeszélonél fut dssze, aki 1) lakoként megprobalja megismerni a térséget. Ennek
kovetkeztében deriil ki Marek Marek torténete is, mely kitlinéen példazza azt, hogy az
atélt trauma hogyan képes konzervalni a szubjektumot. Marek Marek gyonyorii és kedves
kisfiu volt, de az édesapa bantalmazta a csalddjat. Amikor a fit nagyon félt egy jabb testi
bantalmazastol mindig elbljt a s6tét pincében. Amikor Marek Marek felndtt és a legtobb
testvére elhagyta az apai hazat, felfedezte az alkohol ,,gyogyitd” és kabito erejét. Egy nap
az apjaval vald szokésos Osszetlizés sordn megdlte a bantalmazojat. Marek Marek részt
vett rehabilitacion is, de ez nem segitett a szamara €s tobbszor probalt meg dngyilkossa-
got elkdvetni. Marek Marek szamara a fajdalom olyan volt, mint egy nagy fekete madar.
Végso fajdalmaban kirabolt egy alkoholt arusito kisboltot, majd a nap végén felakasztotta
magat. Marek Marek mar régota nem ¢€lt igazan, csak vegetalt, és nem tudott tillépni a
gyerekkori traumakon, illetve a gyilkossdgon. Az alkoholos allapotban Gjra- és ujra atélte
az eseményeket, de az ismétlési kényszer és a fliggdség miatt nem tudott szabadulni a
,hagy fekete madartol”.

Tovabbi példakért érdemes még Toth Krisztina Vonalkod cimii kotetéhez fordulnunk. A
kiabrandulas, az Osszezavarodas és a veszteség visszatérd elemei az elbeszéléseknek, s a
traumat 4teld elbeszélok képtelenek hizni egy vonalat, mely elhatarolnd a multban meg-
torténteket a jelentdl. A kotet tizenot novellajanak egymashoz kapcsolodéasat ezenfeliil
biztositja még az alcimekben szoosszetételekként szerepld vonal motivum. A vonalak ké-
pesek elhatarolni és 0sszekotni a kiilonb6zd emberi kapcsolatokat s egyben testeket, va-
lamint altaluk az idSsikok is egymasba csusznak. Erdekesség, hogy Egy boszorka van (4
vonal foglalt) és a Szeretek tancolni (Zarovonal) cimli novellak torténetei nagymértékben
megcsalatas élménye ¢€s a traumat feldolgozé szubjektum all.

Az Egy boszorka van novella alcime a telefonbeszélgetésekre utal, mintha a hivott fél
elérhetetlen lenne. A hivott fél pedig azért nem érhetd el, mert massal, masvalakivel van
elfoglalva. Az elbesz¢ld egy gyerekkori traumaval indit, a koltozés zlirzavardban az apa
a kélyhaba hajitotta a kislany jatékbabajat, melynek pusztulasa eldrevetiti a vetélést. A
torténet végén az elbeszéldt mar felndtt ndként lathatjuk, és a férj félrelépésének lehetiink
tanui. Az elbeszéld varandos lett és az 6romhirt akarta volna megosztani a kedvesével.
Ikreket vart, dupla szivhanggal a méhében. Haromgyerekes anyava valt volna. Az elbe-
sz¢€10 el akarta volna mesélni a boldog hirt a férjének, de a vonal foglalt volt. A szerelme

foglalt volt kozel két napig. A feleség leutazott a vidéki hazba, hogy személyesen beszél-
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jen a férfival, ahol rajta kapja a férfit a (sztereotip médon reprezentalt) szoke, nagy melld,
modell szépségli szeretdjével.

Az idegenség érzete az elbesz€ld teste €s az éntudata kozott szakad fel, a traumaban
elveszti onmagat, kiviil reked az én. Az elbesz€l6 a trauma miatt sokkos allapotba keriil,
tovéabbra is idegen marad a test és az én, valamint a kiviil rekedés és a vetélés miatt a nd
teste tobbszordsen is megkiilonboztetetté valik, amely a traumadival a periféridra sodro-
dik. A szubjektumnak meg kellene tapasztalnia azt a poziciot, amit eddig a férfi foglalt el,
dontéshozova kellene valnia. A szuverén szubjektumként valé Gjra pozicionalas tragikus-
ként, rémisztoként hat.

Pér év elteltével latjuk ujra az elbeszéldt, amint megprobalja kihamuzni a hétvégi haz
kalyhajat® a fiaval. A teste oreggé, hamusziirkévé és fasultta valt, épp ugy, ahogy az arca
¢s a hangja is. A traumat még nem sikeriilt feldolgoznia, maniakusan meg akar szabadul-
ni a kinz6 emlékektdl, a halottak képétdl, a szakitds emlékétdl, hogy visszatérhessen az
¢letbe. Szimbolikus, hogy éppen Halloween napja van. A kalyha kitakaritdsa utan a kert-
ben szétszorja a hamvakat. A kdlyhéaval és a hamuval a torténet visszacsatol a jatékbaba
elégetéséhez. A gyerekkori trauma megismétlddott, immar a sajat gyermek elvesztésének
fajdalmaval. Az elbeszéld fia alland6 emléknyomma valik, hiszen altala felrémlik a
korabban tervezett jovO. A fiu felidézi az elbeszéloben a szeretett férfit, a szeretd képét
¢s a fiu ikrek elvesztésének fajdalmas emlékét, am a szeretett férfi foglalt. A fiu utal a
hianyra, hogy a torténet cime sosem valhat befejezett mondattd vagy mondokava, inkabb
rémtorténetté valik, egy rossz dlomma.

A masik emlitett novellandl az alcim: (Zdrdvonal), valamilyen behatéroltsagra enged
kovetkeztetni, olyan vonal-motivum bontakozik ki, amely elvalaszt, szétszakit és atjarha-
tatlansagot eredményez. Az elbeszélés a férfialak brutalitasarol arulkodo apré mozdula-
tokkal eldszor tréfasan, majd félig komolyan utal a férfi félrelépésére okot ado jellemére.
A megcsalatas kideriilésekor a Masik vész el, a Masik valik idegenné. Az én szdmara
megvaltozik az addig ismertnek vélt arc szerkezete, ugyan még emlékezteti 6t az emlé-
kekben 6rzott régire, de mar nem ugyanaz. Most valik csak igazan meztelenné a masik
arca. A férfi a kalandot szereti, a kockéazatot és a veszélyt, a jatékot, a zarévonalak atlépé-
sét. Az elbeszéldvel is ugy keriiltek 6ssze, hogy kezdetben a férfinak volt felesége, végiil
pedig az elbeszéld keriilt a megcsalt személy szerepébe, a zarovonal altal lezart szféraba.

A rések, a repedések és felfeslések torténeteit olvashatjuk. Mindkét torténetben a nd
nem képes teljessé valni, kasztraltként jelenik meg, nem képes kielégiteni a férfi vagyat,
nem tud tokéletes és fiatal testként megmaradni, igy a férfi tekintetében értékét veszti.

Mindkét torténetben zardvonal huzodik a noé-férfi parok kozott, melyek atléphetetlenek.

20 Akalyha szovegszervezd ¢€s élettorténet alakito targgya valik. A kalyhahoz felnéttként is a koltdzés
toposza kapcsolodik, de mas jelentéssel bir. A Masiktol valo elkdltozést jelenti, a k6zos élet megsziinését,
a kozos jovo lehetetlenségét.



A megcsalt elbesz¢lok csak a torésvonalak bekdvetkezte utan eszmélnek ra a valosagra, a

zardvonal altal addig elzart vilagra.

A trauma koherens narrativaba foglalasa

Az emlitett szépirodalmi példak altal is lathattuk, de Carruth elmélete alapjan is meg-
allapithato, hogy a traumat taléloknek sziikségiik van arra, hogy a torténteket koherens
narrativaba foglaljak, ezért jelentdsek a narracids aktusok. A traumatikus események
megfosztottak az dldozatokat a nyelvtdl, amelynek segitségével reprezentalhatok lettek
volna az 4télt események. Példaul Olga Tokarczuk regényében Paschalis megirja Szent
Kiimmernis (németiil Wilgefortis) torténetét, akinek tiszteletét az egyhaz nem ismerte
el, de a kultusza Bajororszagban sokdig virdgzott. Kiimmernis keresztény hitre tért és
Krisztusnak sziizességet fogadott. A lanyt atyja Szicilia kiralyahoz akarta férjhez adni,
de Kiimmernis a keresztre feszitett vOlegényéhez, Jézushoz menekvésért imadkozott,
hogy megorizhesse tisztasagat. A baro dithbe gurult €s elrabolta a zardabdl a lanyat, hogy
fogsagban tartsa és ugy birja jobb beldtasra. A tomldcben Kiimmernis nem kapott enni.
A rabsag alatt Kiimmernisnek szakalla nétt, s arca Jézus képét tiikkrozte. Wolframnak (a
kérének) mar nem kellett a ledny, de a baré nem engedett a csoda lattan sem, €és bosszu-
bol keresztre feszittette a leanyat. Kiimmernis egyik dbrazolasa a lengyel Wambierzyce
telepiilés templomanal taldlhato. (Ebbe a templomba az elbesz¢€ld €s Marta is ellatogat,
kideriil, hogy kordbban németek épitettek az épiiletet €s a kulturalis lenyomataikat Orzi
a belsd diszités 1s.) Kiimmernis torténetét a fiatal szerzetes, Paschalis akarja elfogadtatni
az egyhdzzal és megirja a szent életét, de elutasitjak. A szerzetes er0t merit a szent példa-
jabol és balvanyozza 6t. Paschalis ndvé szeretne valni. A férfi rabnak €rzi magat a sajat
testében ¢és idegennek véli azt, nem tud azonosulni a kiilsejével. Azaltal, hogy megismer-
kedik Kiimmernis ¢€letével, erdt tud meriteni, hogy nem lehetetlen a vagya €s nem szamit
kiiloncnek. Paschalis azzal, hogy megirja Szent Kiimmernis ¢életét, sajat traumaival néz
szembe &és probalja narrativaba foglalni a tapasztalatait. Ugyanakkor Paschalis életrajz
irasa irodalmi mii az irodalmi miivon beliil, és egyfajta tantisagtételként készen all a meg-
szoOlalasra, amikor mar a tudds minden mas formdja képtelen a tapasztalat megragadéasara
és kifejezésére. A traumat 4télo (Paschalis esetében a trauma az, hogy ndéi 1élekként férfi
testbe sziiletett €s a kiilvilag férfiként észleli) szamara a sajat narrativajanak felépitése
mindig egy performativ folyamat, amely feltételezi a megszolithatd masik empatikus
jelenlétét. Paschalis azzal, hogy lejegyzi Kiimmernis ¢€letét, voltaképpen masok empat-
14jara akar hatni, hogy a szent példajan keresztiil 6 i1s majd elfogadésra keriiljon. Azaz
Paschalis nemcsak Kiimmernisnek ad Gjra arcot, hanem 6nmagat is szeretné Ujraépiteni

¢s ujradefinialni.



Trauma és torténelem kapcsolata

Végezetiil vizsgaljuk meg a traumaelmélet és a torténelem kapcsolatat. Somogyi Gyula
ravilagit arra, hogy De Man, Felman és Caruth torténelemkoncepcioja — ,,mint a valds
traumatikus visszatérése — meglehetdsen tavol all a torténelem pozitivista / humanista
modelljétdl, amely egy tudatos szubjektummal és a tudatos megértés szdmara kozvetlentil
hozzaférheté eseményekkel szamol.”?' Paldaul, Caruth gondolatmenete szerint a trauma
képes megismételtetni az elfelejtett tapasztalatot, illetve az eseményt a felejtés altal és
annak eredményeként valik megtapasztalhatova.”> Ezek alapjan, Gyani Gabor szavaival
¢lve, megallapithatd, hogy ,,a torténelem csakis megtorténtének a hozzaférhetetlensége-
ben ragadhaté meg.”” Gyani Freud munkassaga alapjan kiemeli, hogy a lappang6 trau-
matikus élmény késobb fejti ki a hatasat. Az atélo tiinetmenetesen hagyhatja el a trauma
helyszinét, de azt kovetden fokozatosan jelentkeznek nala sulyos lelki motorikus tiine-
tek, amik a sokknak tulajdonithatok, és ezt nevezi traumatikus neur6zisnak.** Példaul
Tokarczuk regényében a habora borzalmait 6rokiti meg Ergo Sum (nevének jelentése:
,tehat vagyok™) torténete is, aki 1943-ban a hdbort alatt arra kényszeriilt az ¢hség miatt,
hogy emberi hust egyen. Négy tarsdval a h6 miatt teljesen el voltak zarva a kiilvilag-
tol, és nem érkezett az allomasukra vonat az ellatmannyal, igy napok ota éheztek. Mikor
egy megfagyott férfi testére bukkantak, gy dontottek, hogy megeszik, annak érdekében,
hogy elkertiiljék az ¢hhalalt. A haboru utdn Ergo Sum torténelem ¢€s latin tanar lett, a visz-
szatéréskor elfojtasra és feledésre keriiltek a traumatikus események. Am egy nap Platon
sorait olvasva teljesen 0sszeroppant. Platon szerint, aki egyszer megkostolta az ember-
hust, az sziikségképpen farkassé valtozik. A szoveg olvasdsanak hatdséara felszinre tortek
a traumatikus emlékek. A kovetkezd teliholdkor Ergo Sum vérfarkassa valt és meghara-
pott egy tehenet. Amikor felébredt, elhatarozta, hogy kompenzalja a tettét és jelentkezik
a tulajdonosnal, igy lett Bobol paraszt jobbkeze. Ergo Sum atvéltozasa a bilintudata és
az elfojtott emlékek miatt kovetkezett be, a felejtés politikajat alkalmazta a feldolgozas
helyett. Bobol parasztnal sorsa ténylegesen csak a létezésre iranyult és mindenféle ma-

A tarsadalmi szinten jelentkezd tlinetek elkeriilése végett, és a felejtés politikdja ellen
probalt fellépni Theodor W. Adorno, aki 0j diszkurzust igyekezett elinditani a Frankfurti
Iskola kozremiikodésével. Uj kulturapolitikai kutatasokba, eléadasokba kezdett annak
érdekében, hogy megkezdjék a multrdl valo beszédet €s a mult feldolgozasat. Adorno ugy

vélte, a targyiasitas csak elfojtashoz vezet, ezért az érzelmi és egyéni alapll szembenézés

21 Somogyi Gyula, ,,Dekonstrukciod és etika kdzott: A trauma alakzatai Shoshana Felman és Cathy Ca-
ruth irasaiban”, Studia Litteraria, 50/34(2011), 30. https://ojs.lib.unideb.hu/studia/article/view/3986/3853
(2022. 03. 04)

22  CARUTH, i m., 11.

23 GyAnt Gabor, ,,A torténelem mint emlék(mii)”, Kalligram, 2016, 85.

24 GYANI, i. m., 86.
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az egyik legfontosabb alapja a feldolgozasnak.” A korabban alkalmazott felejtés politika-
ja szerint a hallgatas kultaraja védelmezd zonaként vagy guboként funkcional, amelyben
a masodik vilaghaborut kovetden a tarsadalom transzformacioja elkezdddhet a politikai
status quo érdekében.?® Az ilyen tipusu felejtést Susanne Buckley-Zistel fogalmaval élve
valasztott vagy szelektiv amnézianak is nevezhetjiik. A valasztott amnézia szerintem job-
ban utal a fent leirt események 0sszefoglaldsara, hogy bizonyos problematikus és trauma-
tikus momentumokat kizarnak a diszkurzusbol, ezzel gatolva a lezarast és akadalyozva a
kozosség multjanak megértését és a kozosség identitasanak sokoldalti megalapozasat.?” A
valasztott amnézia fogalom helyénvalosagat legjobban Winston Churchill 1946-os ziirichi
beszéde tdmasztja ald, melyben a brit miniszterelnok kifejtette, hogy az (ijonnan kijelolt
Eurodpa érdekében a haborti emlékeit a mar jol bevalt felejtés technikajaval kell eltemetni.
A miniszterelndk azzal érvelt, hogy a németek és azok, akik a tengelyhatalmakkal kolla-
boréaltak, ne szembesiiljenek tovabbra is a multjukkal és a tetteik sulyaval, és kovetelte,
hogy legyen vége az elszdmolasnak. Hatat kell forditani a mult borzalmainak, hogy a
jovo felé lehessen tekinteni, €s nem engedhetd meg a harag, a gytilolet és a bosszuvagy,
amelyek a mult sérelmeibdl taplalkoznak. Ennek értelmében a felejtés a modernizacid
megteremtésének alapjava és a megujulas elengedhetetlen eszkozévé valt.?®

Adorno, illetve Walter Benjamin és Max Horkheimer recepcioja kovetkeztében para-
digmavaltas kovetkezett be Nyugaton és a német diszkurzusban, ami pedig hatdssal volt
a kelet-kozép-eurdpai térségre is. Az 1980-as években mar széleskorben az emlékezéspo-
litikaja valtotta fel a korabbi felejtés politikajat. A 1989-ben bekovetkezd rendszervalto-
zasokban az emlékezés kulcsfontossagl szerepet toltott be, mivel az emlékezés atalakito
¢s integrativ erével birt. A multtal valdo megbékélés elso 1€pése az aldozatok elismerése €s
hanghoz juttatdsa volt, olyan platformokat kellett biztositani a szdmukra, ahol megoszt-
hattak a sérelmeiket és szenvedéseiket. A torténeteket pedig el kellett ismerni, és empati-
aval kellett fordulni a besz¢éldk felé, mert az emlékezés egyben terdpias jellegli folyamat
is. 2 Emlékezni kell, hogy politikailag és kulturalisan ne ismétlddhessen meg a mult. A
multhoz val6 viszony 1lj magatartasformai a megbékélés és az integracio lettek. A poszt-

kommunista tdrsadalmakban az emlékezés folyamata a tarsadalmi feldolgozas feltételéveé

25 Gudrum BROCKHAUS, ,, Transgenerational Transmission”, Memory and Political Change, szerk. Alei-
da AssMANN, Linda SHORTT. Palgrave Macmillan, London, 2012, 37.

26 Példaul a Szovetségesek meghagytak a korabbi vezetd naci elit nagyrészét annak érdekében, hogy
minél gyorsabb legyen a politikai és tarsadalmi helyreallitas folyamata a Hideghaboru kontextusaban,
mivel sziikségiik volt egy gyorsan talpra all6 nyugat-német gazdasagi erdre.

27 Susanne BUCKLEY-ZISTEL, ,,Between Pragmatism, Coercion and Fear: Chosen Amnesia after Rwan-
dan Genocide”, Memory and Political Change, szerk. Aleida AssMaNN, Linda SHORTT, Palgrave Macmil-
lan, London, 2012, 76.

28 Aleida AssMANN, To Remember or to Forget: Which Way Out of a Shared History of Violence? Edited
by: Aleida AssMANN, Linda SHORTT, Memory and Political Change, Palgrave Macmillan, London, 2012,
58.

29 ASSMANN, i. m., 61.



valt, amit rendszervaltasnak kellett kdvetnie, hogy teljes mértékben végbe mehessen a
tarsadalom 4talakulasa. A fenntarthaté demokréacia nem alapulhat repressziv hallgatasra,
elfedésre ¢és a felejtés politikajara. Jol lathatd, hogy a felejtés és az emlékezés politikéja
nem értelmezhetd merev fogalmi keretek kozott, nem lehet élesen szembe allitani oket,
mert a felejtéshez sem csak negativ értékek tarsithatok és az emlékezés altal is sok sérii-
1¢és, veszteség emléke keriil ujra a felszinre, ami pedig heves indulatokhoz, agresszidhoz,
hibéaztatashoz és gyiilolethez vezethet.

Tokarczuk regényében a két fohelyszin: Nowa Ruda és Pietno idétlenségbe ragadt
térségként, magikus helyekként képviselik a kozdsséget, és ezaltal atlelkesitett, megsze-
mélyesitett organizmussad valnak, és mint magikus terek metaforikusan talterhelddnek,
azaz tobbszoros jelentésréteggel birnak. A misztikussag forrasa Tokarczuk miivészetében
a magikus realizmusbol gyokerezik, s erre vezethetd vissza az él6beszéd imitalasa, a tor-
ténetszal nem linearis vezetése és az eldonthetetlenség misztikussaga. A miifaj sajatossa-
gai koz¢ tartozik egyrészt az anekdotikus stilus, hiszen egyszerre mesél egy megtortént,
,valos” eseményt, amelynek van igazsag alapja, mikdzben meghatarozé jellemzdje a
képzeletbeliség. A magikus vilaglatas része, hogy a természetfolotti nem ellenpontozza
a miiben jelentkezd valosagot, hanem beilleszkedik annak vilagédba. A magikus magaba
olvasztja a raciondlisat, azaz a magikus feliilirja a valosadg kodjait és atmetaforizalja az
elemeit.’® A magikus realizmus harom meghatarozo aktussal bir; az egyik az emlékezés
¢s a mesé€lés, hiszen a helyek és az iddsikok, illetve azok kozott, amik Osszekotik oket,
az emlékezés mutatkozik meg magikus tevékenységként. Az elemzett regényben is lat-
hattuk, ahogy az iddsikok egymasba fonddnak és a gyakori idébeli ugrasok miatt, illetve
az emlékek kuszasaga miatt nehéz dket kiilonvalogatni. De az elbesz¢él6 képes arra, hogy
a sok torténetfoszlanyt valahogy egymashoz illessze, mintegy médiumként az ¢ felidézo
tevékenysége lesz az 0sszekotd kapocs, ami Osszeilleszti a kiilonb6zd iddsikok és terek
darabjait.’! A legendaképzddés tigyszintén magikus, a benne rejlé kollektiv emlékezet és
képzelet miatt. Erre kitlind példa Taki-a-Taki latogatasa soran feltaruld szorny legendaja.
Ezen kiviil még a t4j vagy varos is magikus lehet az atlelkesitett helyszinek aprolékos
leirasa altal, s ilyen t4jja valik a mar emlitett Nowa Ruda és Pietno térsége is. A magikus
realista abrazolds és az elbeszélés legfobb meghatarozoja a hataratlépés, az allando dina-
mikus mozgas, mely a kronotopikus volta fényében jon létre. A kronotoposz jelentése:
térbe stiritett id6. A magikus tér megbonthatatlan egységet alkot, amely a realis 1d6bdl
is kiemelkedik, mikdzben az egyidejiiség, az idObe sliritettség gy alakul ki, hogy az

id6sikok, az emlékezés, a felidézés és a mesélés szalai keverednek és egymasba csusz-

30 Papp Agnes Kléra, ,,A magikus realista anekdota. (A magikus realizmus és a magyar elbesz¢é16i ha-
gyomany talalkozasa — A magikus realizmus kronotipikus jellege”, A perifériarol a centrum. Vilagirodal-
mi aramlas a 20. szazad kézepso évtizedeitil. 3. 2005/2006, szerk. V. GILBERT Edit, Pro Pannonia Kiadoéi
alapitvany és Pécsi Tudomanyegyetem. Pécs, 2006, 265.

31 Papp, i m. 269.



nak. Papp azt a kovetkeztetést vonja le, hogy a magikus tapasztalat és a kronotopikus
vonasok Osszefiiggnek, valamint a nézOpontok, iddsikok, torténetek és motivumok egy-
masra rétegzddnek, ami pedig kevertséghez, hibriditashoz vezet.*> A magikus realizmus
a hatarvidék bemutatasdban a legerdteljesebb, ezért is jatszodik Tokarczuk regénye is a
cseh hatar kozelében. A hatartertilet a legfobb kifejezdje a periféridlis, a torténelmi, a kul-
turalis, illetve a nyelvi koztes allapot tapasztalatanak, valamint a reprezentaloja az ezzel
vald szembesiilésnek. Pietno térsége, mint a vilag periféridja jelenik meg, amit ha egyszer
is meglatogatunk ordkre rejtélyes és misztikus tehetetlenséget bocsat reank. A magikus
realizmus hatarsértései bekdvetkezhetnek még az almok, a latomasok, a visszatérd képi
motivumok (példaul a kiilonb6zd gombas ételek receptjei és a gomba misztikussagat
megerdsitd torténetek) és a legendak (példaul Szent Kiimmernis €lete) 4ltal is, amelyek

mind-mind jelentkeznek a regényben.

Konklazio

Osszefoglalva elmondhato, hogy a traumaelmélet értékelhetd a dekonstrukcio ,,torténe-
lemhez valo visszatéréseként”, és ahogy a tanulmany mar emlitette — Cathy Carruth trau-
maelmélete Paul de Man dekonstrukcidjara €pit, viszont fontos kiemelni, hogy kézben tal
is 1ép a szubjektum ,,arctalanitdsan”. A szubjektumot az definialja, amit nem tud, amilyen
emlékeket képtelen a felszinre hivni, azaz nem az elfojtott vagyak és fantdzidk hatarozzak
meg, hanem a nyom nélkiili emléknyomok. A traumarol bizonyossagot tenni viszont csak
a tanuként valdé megtapasztalds forméjaban lehetséges, igy a nem tudhatd, €s az esemény,
amire nem emlékezett a szubjektum, mar megtapasztalhat6 lesz. Radstone szavaival €lve:
A tantsagtevo €s annak tanuja kozotti dialogikus jelentésalkotasi folyamatok tehat lat-
hatoan atveszik az elfojtas, kozvetités €s jelentésalkotds azon intraszubjektiv, de szocia-
lisan formalt tudattalan folyamatainak a helyét, amelyek a pszichoanalizis traumatizalt
emlékezetet illetd alternativ felfogasaiban keriilnek el6térbe.”>?

Tanulméanyom arra tett kisérletet, hogy értelmezze az irodalmisag alakzatat és szerepét
a traumaelméletben, rdmutatva a torténelem traumaként vald Gjrafogalmazésara, vala-
mint az irodalom ¢€s trauma viszonyaban betoltott szerepére. Tézisem szerint az irodalom
kiilonosen fontos szerepet tolt be a traumaelméletben: tanusagtételként a felejtés ellené-
ben hat, €s képes Ujra arcot adni a torténelem altal eltordlt egyéni vagy tarsadalmi szinta
traumatikus tapasztalatoknak.

32 Papp, i m. 283.
33 RADSTONE, i. m.
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Melhardt Gergo
A helyettesités traumaja az onéletirasban

(Térey Janos: Boldogh-haz, Kétmalom utca. Egy civis vallomdsai)

,»M¢égis minden félbemarad. Egész életem kiizdelem azért, hogy ne maradjon
félbe minden. Amit nem irok le, az elvész. Mindig ugy érzem, hogy valamit
tennem kell, allando elégedetlenség és kielégitetlenség kinoz, s tetézi mindezt

az az érzés, hogy nem kapom meg az élettdl azt, amit esetleg meg tudnék

kapni. Hatalmas vagy kinoz az elismerés irant, s az a rogeszme mérgez, hogy
mindenért meg kell kiizdenem, ami méasoknak eleve megadatik. S hogy mindez a
gyermekkori szenvedésbol és stresszbdl ered. Majdnem teljesen ez vagyok én.””!

Térey Janos posztumusz megjelent Onéletrajzi kotetének, a Boldogh-hdz, Kétmalom
utcanak ez a kozponti szakasza nem csupéan azért jelentds, mert a majdnem 06tszaz olda-
las sz&vegben a pszichologiai ihletésii onértelmezést méashol mindig szemérmesen letiltd
szerzOi sz0lambol az olvasdt meglepd varatlansaggal tor ki a 1élektani analizis. Hanem
azért is kiemelt fontossagu ez a néhany mondat, mert — ahogy a szovegkornyezetbdl kide-
riil — a vallomas szerzdje altalanos lelki alkatat gyermekkori traumékra vezeti vissza, ez
pedig szintén egyediilallé a memodarban.

A kotet legfontosabb témaja az identitds: a szoveg Térey Janos névvel jelolt szemé-
lyes és tarsadalmi/ir6i identitas(ok) kialakulasat kivanja felfejteni. Ehhez sok kiilonb6z6
miifaj sémait mozgdsitja, és tobb kiemelt targyra tér vissza Gjra és Ujra, egyszerre torté-
neti-referencidlis és metaforikus értelmezésekkel. Ilyen kdzponti téma példaul a fold —
tagabban: a helyek — birtoklasanak, torténetének, valamint a név hasznalatanak a kérdése.
Szemléletét alapjaiban hatdrozzadk meg tovabba az Osszehasonlitdsokra épiild gondolati
szerkezetek (példaul mult—jelen, apa—én, Debrecen—Budapest stb.), valamint jorészt rejt-
ve marad, mégis kdzponti helyet foglal el egy kisgyermekkori trauma feldolgozasanak
igénye is. Dolgozatom a tovabbiakban a Boldogh-hdz, Kétmalom utca ezen eljarasait

igyekszik kozelebbrél megvizsgalni.?

Identitasformak a cimlapon
A boriton olvashatd cim kicsiben felmutatja mindazokat a problémadkat és eljaraso-
kat, amelyek a szovegfolyam egészét szervezik. A szerzd neve alatt cimként elébb egy

haz neve, majd az azt magéaba foglal6 utca neve olvashatd. Ebben az egykori lakéirol

1 TEREY Janos, Boldogh-hdz, Kétmalom utca. Egy civis vallomasai, Budapest, Jelenkor, 2020, 382-383.
(Kiemelés az eredetiben.) A zardjelbe irt oldalszdmok a tovabbiakban erre a kiadasra vonatkoznak.

2 Jelen szdveg részben a kotetrol irott elemz6 kritikdmon alapszik: MELHARDT Gergd, ,, Majdnem
teljesen ez vagyok én” (Térey Janos: Boldogh-haz, Kétmalom utca. Egy civis vallomasai), Mt 2021/2,
85-90.
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(,,méretardnyos masolatban épiilt 0jj4, igazdn nem panaszkodhatom”, 192), majd 2020-
ban falara Térey-emléktablat helyeztek el. Az utcanév Térey koltoi életmlivének szamos
helyérdl ismerds lehet: van példaul Ketmalom utca 17. cimi ciklus és azonos cimi vers
a Sonja utja a Saxonia mozitol a Pirnai térig (2003) cimii gylijteményes verskdtetben, de
mas kdlteményekben is talalkozunk vele,® ahogy novellaskétetének masodik, atdolgozott
kiaddsaban is. (Az utcanév irdsmodja a korabbi évekbeli miivekben még gyakran ,,Két
malom utca”, késébb, a 2000-es évek kozepén allandosult az egybeirt valtozat.) A hely-
meghatarozas tehat a kisebbtdl a nagyobb felé halad. A kdtet alcime (Egy civis vallomd-
sai) pedig még tovabb tagul, és nem is csak a térben: hiszen lokalis tarsadalmi kategéridra
utal, és csak azon keresztiil a nagyobb teriileti egységre, a varosra.

A birtokos szerkezetbe helyezett alcimbeli ,,vallomas™ a magyar onéletrajz-irodalom-
bol Maérait idézi (Egy polgar vallomdsai), de Kassdk onéletirasanak cime is kihallhato
beldle (Egy ember élete). K6z6s a hdrom megjeldlésben, hogy a szerzdi alanyisagot, a
szerz6 nevét hatarozatlan néveld utan a tarsadalmi osztalyra vagy csoportra — Kassaknal
az ezeken feliil 4llo kategodriara, az emberi fajra — utaldé koznévvel helyettesitik. Ez a
megoldas a cim feletti szerz6i nevet a csoport abszolut reprezentativ képviseldjeként tiin-
teti fel, még a néveld tobbjelentésessége ellenére is (,,egy civis a sok koziil”’). Nadas Péter
Térey miivére nagy hatdst gyakorl6 memodrregényének alcime viszont Emléklapok egy
elbeszelo ¢€letébdl — itt a tarsadalmi identitaskategoria helyett az irdi tevékenységet jel616
kifejezés keriil a kozéppontba.

Ez a cimszerkezet ugyanakkor nem ellentmonddsmentes. A vallomés ugyanis Szent
Agostontol kezdve nem mas, mint olyan egyéni teleologikus életut-elbeszélés, amelyet
egyediil a vége, az elbeszélt események hatisara elért teljesebb allapot hiv életre, és az
tart 6ssze. Ennek az elért végsd vagy egyensulyi allapotnak a megléte az irds elkez-
désének legelemibb feltétele, igy — mint kezdet és vég — hitelesiti ez egyediil az egész
szovegkonstrukcidt. Masrészt olyan szubjektiv elbeszélésmdd (vagy miifaj) a vallomas,
amely a lelki, 1¢élektani alakuldsnak, valami jobbnak, magasabbrendiinek tartott allapot
fokozatos elérésének a célelviien elbeszélt narrativaja, amely sziikségszeriien tartalmazza
az Onbevallas, kordbban elrejtett, mert szégyenteljes dolgok feltdrdsdnak mozzanatat is.
A vallomas latin neve (confessio) a katolikus gyondst is jelenti, valamint a birosagi tanu-
vallomast is — csupa olyan beszédaktust tehat, amelyekben az elmondottak a feltételezett
maximalis Oszinteség miatt sajat elemi stilyukkal képesek magukat hitelesiteni.

Az ellentmondés abban 4ll, hogy ezt a mélyen szubjektiv, teoldgiai eredetli — és profan

kortiilmények kozott is a vallasi ritudlékat megidézd eljarasoktol dvezett — szovegtipust

3 A Parizs kornyéki leoninusokban példaul hexameterbe simul a hazszam: Majd ama jézan idényvég
megsziili parizsi békéd; / Par maradék dokument Grzi a régi himent: / KETMALOM UTCA 17. Mert
Budapest biz’ a legvég, / Bolcs Duna, esteli pir, tonna silany szuvenir.” Térey Janos, Oszi hadjdrat. Ossze-
gyijtott és uj versek 1985-2015, Jelenkor, Budapest, 2016, 472.



Térey (és elotte Marai) a kozosségi, tarsadalmi csoportos identitaskategoridkkal hoz-
za latszolag konfliktusmentes Osszefiiggésbe. Az ,,egy civis” kifejezés éppenhogy nem
mutatja az egyediségnek azt a fokat, amelyet barmely személynév (féleg egy irdsaiban
magarol is vallo ir6 neve). Réadasul ,,egy civis” nincs: valaki 6nmagéban nem lehet civis
vagy polgar, csak az egymast mindig ugyanazon csoport tagjainak elfogadé mas polgarok
korében érvényes ez a megnevezeEs.

Térey vallomésa az egyéni €s a tarsadalmi identitdsok kozd6tti viszony problematikus-
sagat is kutatja. ,,Egy civis vallomdsai” — ez nem azt jelenti, hogy az illetd sziiletésétol
kezdve a konyv megirasaig civis lett volna, hanem azt, hogy irdskor a civis fogalméhoz
képest hatdrozza meg sajat identitasat. A személyes traumak, a csaladtorténet példaul az
egyéni identitashoz tartoznak, amely az irdi identitdsnak (amely a polgarsag mintazatdhoz
hasonloan k6zosségi, tarsadalmi konstrukcio!) részben alapja, de attol — a szovegben és a
nyilvanos kézéletben — el is kiiloniil. A bevezetdben idézett szakasz mutat ra legélesebben

e két identitasforma kozos 1€lektani gyokerére.

Referencialitas és fikcionalitas

Az Onéletirds miifajanak alapproblémaja, hogy szerzdje €s targya latszolag megegye-
zik. Helyesebbnek tlinik azonban — narratologiai €s I¢lektani kiinduldpontbol is — inkabb
két szubjektumrol beszélni. Ez a két, ugyanazzal a névvel jelolt szubjektum pedig folya-
matosan tiikrot tart egymasnak, ebben a tiikorjatékban sziiletik meg az 6néletrajz.* Ezek
a szovegek a két szubjektum egységesitésére torekszenek; ezt nevezhetjiilk az identitas
keresésének, felkutatasdnak, megalkotasanak is. (Ennek része a biindk bevalldsa, a mult
feltarasa.) Ez nyelvi aktusok (kimondas, vallomas, iras) 4ltal latszik lehetségesnek — és
bizonyul végiil minden esetben kudarcnak, a nyelv, a szovegalkotas korlatai miatt. E mi-
att a tiikorjaték miatt a referencialis—fikcios elkiilonitése nem tarthat6 fenn az onéletraj-
zok értelmezésében.® Valaki sajat maganak arccal torténd felruhazasa mindig egyiitt jar az
arctalanitassal, az arctdl valé megfosztassal — masképp mondva, az identitas, amelynek
végsO stabilizalasra torekszik az 6néletiras, sosem rogzithetd. Azért nem, mert az ,,ir6 én”
¢€s a ,,megirt én” kozti tiikorjatek sosem tud véget érni. (,,Mégis minden félbemarad.”)

Ehhez hasonl6 kettdsséggel szembesit a Térey-mii 6sszehasonlitas-alapu torténelem-
szemlélete. A multbeli dolgok (dokumentumok, targyak, emlékek vagy vélekedések),
nem magukban léteznek. Mindig 0sszehasonlitddnak a jelennel, a késObbivel, mas emlé-

kekkel. Egy rokon mozdulatai, valamelyik tavoli Os tizleti dontése, az apa skizofréniaja,

4 Paul DE MaN, ,,Az 6néletrajz mint arcrongalas”, ford. FoGgarast Gyorgy, Pompeji, 1997/2-3., 93-107,
95-96., BOkAY Antal, Onéletrajz és szelf-fogalom dekonstrukcié és pszichoanalizis hatdrdn = Irott és ol-
vasott identitas. Az énéletrajzi miifajok kontextusai, szerk. Mexis D. Janos és Z. VARGA Zoltan, I Harmat-
tan — Pécsi Tudomanyegyetem, Budapest, Modern Irodalomtorténeti és Irodalomelméleti Tanszék, 2008,
33-65.

5 DEMAN, i m., 96.



az anya betegsége, a régi haz szobabeosztasa, a megsziint villamosvonalak — barmennyire
is f6témai ezek egy-egy fejezetnek vagy gondolatmenetnek, sosem keriilhetnek fokuszba,
hanem mindig az 6sszehasonlitas egyik oldalat adjak. A mésik oldalat az elbesz¢€l6 foglal-
ja el, aki vallomésainak egyik torténetszalava avatja a régi helyszinek ismételt felkeresé-
sét, a régi dolgok allandd, a megiras jelenében kialakul6 értékelését. Néhany példa: ,,[M]
¢g vesziink egy Ludas Matyit — a kor vicclapja mai szemmel szinte mar irodalmi igényes-
séglinek tlinik” (231); ,,A Bika [szalloda] kartyaszobdja és balterme utdn az dnkiszolga-
16k mocsara kovetkezett. gy mér értem a nivobeli esést, de nem tudom, apamat értem-e
utolag, vagy sajat magamat” (270); ,,Alltunk az dllomas peronjan, ugyanugy ropogott a
labunk alatt a gyongykavics, mint ahogy ma is ropog.” (294) Ez az 6sszehasonlitasi mod-
szer is mindig az identitas tétjét hordja magaban: a kiilsé dolgokrol alkotott itélettel sajat
magéhoz szeretne kozel keriilni, sajat lelki alkatat szeretné megismerni a valloméastevd
tudat. Vagyis az ,,ird én” és a ,,megirt én” két szubjektumat hasonlitja minduntalan 6ssze,
a koztiik 1évo kiillonbségek kiegyenlitésére és megértésére torekedve.

A két szubjektum végtelen tiikorjatékanak dilemmadjat poétikailag Térey szovege két
eljarassal kivanja meghaladni.

Egyrészt a sokmiifajisaggal. A Boldogh-hdz, Kétmalom utca az életut- és vallomas-
narrativaban helytorténeti, filologiai, néprajzi, urbanisztikai miifaji sémakat hasznal, de
szdmos pontjan megidézi példaul a csaladregény, a nevelddési regény, a detektivtorténe-
tek hagyomanyait, szokészletét, kliséit is. Rdadasul sajat korabbi verseibdl, novellaibol is
boséggel idéz, gyakran atdolgozva a mar ismert szovegeket.® A szerz6i kutatasok jeleként
a labjegyzetekben és a szGveg mas utalasaiban szakmunkdk feldolgozasanak nyomai lat-
hatok. Ezek adatainak 0sszevetése a csaladi dokumentumokkal (iratokkal, fényképekkel),
targyi emlékekkel és a csaldad hagyomanyozodo emlékezetével példaul a detektivregé-
nyek miifaji sémait mozgositja, s6t a szoveg gyakran a nyomozas folyamatat is kozli.
Példaul amikor 6sei egykori foldbirtokat probalja a mai térképen elhelyezni, hogy ki-
deriiljon, felmendi voltak-e azok, akiknek foldmiiveld alkalmazottai botranyosan lestijtd

koriilmények kozott sanyarogtak. Itt a szoveg lexikailag is felidézi a detektivtorténeteket.

Szép kis iigy. De még mindig nem tudni, hogy miért vannak itt. [...] Es igen!
Szamomra igy deriilt ki, hogy amikor apam foldet vasarolt, akkor valdjaban
visszacsatolt. [...] Hacsak nem azért tortént az egész, mert... Végre nyomon vagyunk,
de milyen nyomon! Két hét sotétben tapogatdzas utdn Andras elkiildi a Nyirvidek
egy évvel késdbbi szamat, benne ezzel a hirrel: Kiilonds csalasi biinper a debreceni
torvenyszeken. [...] Az els6 nyomok olyan csabitdak. Nyomozni mégsem mindig

jo, foleg, ha kutakoddsunk nem kecsegtet biztos végeredménnyel. (Ganz és Tarsa

6  Ennek egyik példajat értelmeztem: Melhardt Gergd, ,,Ujrairt palyakezdés prozaban. Térey Janos no-
vellaskotete 1997-ben, 2012-ben és azutan”, Alféld, 2022/5, 71-84.



c. fejezet, 187-189, 196 — kiemelések az eredetiben. Hasonl6 példék a ,, Tusculanum

gvanant” cimi fejezetben.)

A csaladregények sémait hasonlé mdédon idézi meg a vallomas néhany hangsulyos he-
lye. Ilyenkor mintha a retorikaval egyiitt e régi miifaj hagyomanyos teleologikus szem-
1¢letét is Ujraaktivalhatonak vélné a szoveg. Példaul: ,,Apam nem a folemelkedés, hanem
a végleges alameriilés jelképe volt és marad szdmomra.” (15) ,,Az iikanyam, Bozs6 Sara
elleni per és a hazaspart sujto, 1881-es csddesemény egyértelmiien lecsuszast, hanyatlast
jelent a XIX. szazadi viragzast kovetden; mégis ezutan [...] vonult tovabb az apai ag |[...]
egy Ujonnan épitett, széles homlokl, nagyvonalu és kényelmes Ajtd utcai portara, a 16.
szam ala. Tehat ismét folfelé!” (172) ,,Sok zuhanast megélt csaladom [...]”. (292) Sét, egy
ironikus félmondatban: ,,azért a Kétmalom utca 17. nem egy Buddenbrook-haz”. (444)
Harmadik fontos miifaji sémaként a vallomastevo ironak a vilag és 6nmaga olvasmany¢l-
ményeken keresztiili megértésére tett kisérlete is kiemelendd. Nem csupan arrdl van szo,
hogy rendkiviil sok irot, koltot, irodalmi, filmes €s zenei alkotast emlit, befogadasuk egy-
kori élményét vagy sajat miivészetére tett hatasat felidézve (bar ez a szovegvonulat volna
a kotet nevelodésiregény-olvasatanak egyik alappillére). Hanem arrél, hogy csaladja és
sajat torténetét — minthogy ezek is szovegként, e szoveg altal megteremtve léteznek —
mas szovegek intertextualis haldjaban véli megérthetonek és megirhatonak. Ennek egyik
eszkoze, amikor kommentar nélkiil — olykor forrdsmegjeldlés nélkiil is — idéz (példaul
M¢észolytdl, Musiltol, Gombrowicztol, Kemény Zsigmondtdl vagy épp Oravecz Imrétol);
ilyenkor az idézett szovegrész a Térey-muvet egésziti ki, annak meg nem irt passzusait
helyettesiti. (,,A bolthajtasba néha cikkelyezett, szines {ivegablakot illesztenek, mint a
Régimédi torténetben”, 32; ,,Ez a mi Szajldnk, Okontrink és egyben Okitunk: pereme.
Széle, szomszédsaga”, 190) Van, amikor az elbeszElt torténetet mas irodalmi mivekkel
szembesiti — az 0sszehasonlitas-alapt észjards jegyében. Az apja malnafoldjén végzett
munkat példaul Hay Janos bogyosgyiimolcskertészével (220), egy gyerekkori emlékét
pedig az egyetlen magyar nevelddési regénnyel veti 0ssze: ,,Majdnem ugyanaz volt, €s
mégis mas, mint Ottlik élménye, amelyet az Iskola a hataron-ban rogzit” (49). Egy he-
lyen apjat is egy irodalmi alakon keresztiil prébalja megmutatni: ,,Apam, mint Tar egyik
hdse, »nem baratkozott senkivel, idegen volt koztiik, messzirdl jott«, ennyi stimmel, néha
persze kénytelen volt lelilni veliik [...]. Az mar nem stimmel, hogy »tobbet birt, mint
akarki«.” (226) E leiras folytatasa jellemz6 példaja annak is, ahogyan egyik jellegzetes
szovegtipusbol szinte észrevétleniil megy at a masikba: az irodalmi alluzioval kiegésziilt
csaladtorténeti szalba itt kozbevetésszeriien ékelddik egy fiatal felndttkori epizdd Térey
¢s Tar Sandor talalkozasarol, majd egy oldallal késobb, latszolag ennek folytatasaként,
de a korabbiakhoz visszacsatlakozva, visszatér az elbeszélés a csaladtorténethez. Ez a fé-

lig-meddig asszociacidalapt, vagasokkal operald szovegalakitas a kotet els6 — egészében



kidolgozottabb — felének legjellemzobb eljarasa. Am hiaba idéz fel valtakozva tobbféle
szovegmiifajt, egyik sem valik egyeduralkodova, mindegyik csak egy-egy hosszabb-rovi-
debb szakaszban érvényes, mert mindegyik az identitast konstrualé vallomas (mint szu-
permiifaj) poétikajanak és gondolati-lélektani céljainak rendelddik ala.

Masrészt bizonyos multbeli — akar az ¢ sziiletése eldtti — események dramatizalasaval,
fikcionalizalasaval. Ezeken a helyeken az onéletirds miifajatél hagyoményosan elvart re-
ferencialis regiszter felfiiggesztddik, hogy a hatdrozottan fikcionalisnak adja at a helyét.
Egy helyen meg is jegyzi az elbesz€ld, hogy a par sorral azeldtti dialogus idején még
nem is €It — ironikus, hogy a széveg szamara fel sem mertil, hogy ez az emlékezetbdl
idézettnek bedllitott beszélgetést retorikailag vagy dokumentumerejében gyengitené.
(278) Hiszen természetes, hogy a valloméstevd tantisagat jelentd kizardlagos autoritdsa
birtokaban megteremtheti ezeket a jeleneteket az irodalom terében. Mindegy, hogyan volt
igazabol; igy volt, ahogy itt le van irva. Példaul egy utcai parbeszéd az 1802-es debre-
ceni tlizvész utdn: ,,JJon egy atyafi szembe az §sapammal, Mihdllyal. / »Kend tudja-e,
a Szappanos utca merre van?« / »En ugyan nem. Ebbii” osztdn hogy hamoznam ki?« /
»Megvannak?« / »Mink meg, Toth uram.« / »Nekiink nem maradt semmink, installom.«”
(138-139) Vagy egy jelenet 1935-bdl: ,,Kint hét dgra siit a nap, egy torvényszolga kinyitja
az ablakot, jarjon a levegd. Behallatszik az ¢lénk madarfiitty, csilingelnek a birosag elott
a villamosok.” (187) A szoveg képes 6nmaga egyidejli javitasara is, mint itt: ,,»J6 napot
kivanok, tiszt ar [...]. Tess€k mondani, hozzam tetszik beszélni?« / Nem, ezt biztosan
nem kérdezhette.” (202) A zsidokkal teli vagont 6rz6 csenddrnek és az elbeszéld nagy-
mamajanak a parbeszédét leird jelenet folytatdsdban feltling, hogy mig a csenddr végig
fonetikusan kozolt nyelvjarasban beszél (,,Lehet szipen tovabbmenni, jad? [...] Tessik
odibballni”, 203), addig a Téth-mama és a tobbi csaladtag a mai standard koznyelvet
hasznalja.

Mind a mifajkeverésben, mind a fikcionalizdlasban meghatarozo a helyettesitésként
leirhato eljarés: a detektivtorténet, a csaladregény €s a tobbi szovegtipus mind felfoghat6
az identitasalkotés szubjektiv énfeltarasa helyett igénybe vett irdasmodként, a referencialis
helyett a fikcionalis elényben részesitéseként. A regényesités az eseményeket az éntol
eltavolito eszkoze is a vallomastevd sajat énjét fedi el. A helyettesités adja tehat a vallo-

masszoveg €észjarasanak alapszerkezetét.

Debrecen épiileteinek jelentds hanyada nem arrdl nevezetes, hogy létezik, hanem
hogy valami masnak a helyén 4ll. Ugyanott, ahol sokkal inkdbb az el6djének kellene
allnia valdjaban. Mashol mindségi cseréket bonyolitanak le, és ezeknek a cseréknek a

lancolatat hivjak fejlodésnek. Itt nem, vagy nem egyértelmiien. (192)

Az identitasalkotas traumatikus hatterének is €pp ez, a més helyett 1étezés az egyik fon-

tos eleme.



A helyettesités traumaja

Harom kozponti trauma azonosithatd a Térey-vallomasban. Mindharomra 4ll az, amit
a pszichologia meghatdrozasa allit: ,,a trauma az »6nmagammal val6 kozdsségbe« olyan
idegenszeriiséget juttat, amely megkérddjelezi onazonossagom mibenlétét.”” Az elsé az
apaval valo viszony: egyrészt a bantalmazé sziild okozta lelki sériilések,® masrészt az
apa mentalis betegségével Osszefiiggd problémak. A masodik az anya haldla, amely az
¢letut meghatarozo eseményévé valt, és id6ben a sziilovaros elhagyasaval,” Budapestre
koltozéssel, a névvaltassal és a koltdi palya meginditasaval (sot, a régdta ndvesztett haj
levagasaval) esett iddben egybe — pontosabban éppenhogy az anya haléla tette lehetdve,
a traumara adott valaszként, ezeket az utobb pozitivnak itélt folyamatokat.!® A harmadik
— ¢s a vallomés szempontjabdl legfontosabb — trauma a szerzének az 6 sziiletése elott
meghalt névére haldla.

A testvér halala nem atélt esemény, de a hozza fliz6d6 virtualis, de hihetetlentil szoros
viszony — a sikeriiletlen majdnem-azonossadg — és az allandd Osszehasonlitds a kezde-
tektdl meghatarozo élmény. Az az elvarasként értett helyzet, hogy Janos potolja Anikot,
tehat két gyerek helyett kell valamilyennek lennie, valahogy viselkednie, sajat magan
kiviili masik identitast is kell képviselnie (vagy a sajatja helyett csak a masikat): ez mar
a gyermeki tudat szamara atélt helyzet, amelynek forrasa a sziil6k traumaelbeszélése, a

trauma nyoman viselkedésiikbe irodott mintazatok.

Hényszor hallottam otthon, hogy ha ma is élne a névéred, négyen volnank, kisfiam.
Milyen boldogok lennénk mi akkor. (Ezek szerint igy nem vagyunk azok.) [...]
Ereztem e kegyes hazugsag ongyogyitd voltat, tiszteletbél és tapintatbol nem is
valaszoltam r4 soha semmit. Tudtam, hogy ha a sziileim nem veszitik el Anikét, én

sohasem sziilettem volna meg? (11)

A gyerekkori traumaélmény elbeszélése a szikar, €les — de a késdbbi identitas problé-
maival vagy az irasfolyamattal itt 6ssze nem kapcsolt — megfogalmazasok utan e ponton
megszakad, és tarsadalomtorténeti elbeszélésbe agyazott csaladtorténettel folytatodik,

ahol Gjra mikodésbe 1€p az Gsszehasonlitas: ,,Anyam az én egykori kék kiskadamban

7 PiNTER Judit Nora, A nem mulé jelen trauma és nosztalgia, 1’Harmattan, Budapest, 2014, 31.

8 A kotet legosszetettebb, legkidolgozottabb elsé fejezetében, az Apam kardcsonydban jelenik meg
hangsulyosan az otthoni bantalmazas, melynek leirasakor — a hosszu fejezetben egyediil itt — az énelbe-
sz¢élés masodik személyiire valt: ,,Kisfitként sohasem tudod, mit6l lesz ideges az apad, mert lényegében
barmit6l. [...] a fésiilkdddasztalnal elkap, és jon a pofon” (14). A pofon kdzponti motivumat pedig gram-
matikailag személyektdl eltavolitva fejezi ki: ,,jon” — mintha az ,,apa pofoz” vagy ,,pofont kapok/kapsz”
alakokat a trauma ereje nem engedné leirni.

9 A memoart mint a Debrecentdl valo elszakadas emancipacios folyamatanak dokumentumat elemzi az
alabbi kritika: SziLAGyr Marton, ,,Hol voltam, hol nem voltam...,” Kalligram 2021/1, 86-91.

10 ,Nincsen anyam. Nincsen tobbé anyukam. [...] Eletet kaptam, hasznalati utasitdst hozza nem [...] A
régi vilagom nem bomlik, hanem egyszeriben beomlott.” (418-419, 423)

11 Vé. LENARD Kata, Megélt és/vagy elmesélt. Korai trauma és emlékezés = Irott és olvasott identitds, i.
m., 166-172, 168.



Oblogette a ruhat [...] Mindenesetre az sem volt véletlen, hogy én mar mosdgépet vettem
az elso fizetésembdl” (12).

,»Anikorol késziilt ugyan fénykép, de €16 tantik hijan utélag nem azonosithatd, melyi-
ken szerepel 0, €s melyiken én”. (11) Az elbeszéld mély identitasvalsaga, az Gnazonossag
stabilitasa iranti vagya ebben a helyettesités eldidézte kétségben gyodkerezik, a gyerekkori
valsagban, amely a névér és a sajat identitdsa, szokasai, sot, a két test €s képi reprezentaci-
61k hatdrainak hidnydban mutatkozik meg. Sajat identitdsat a helyettesités fel is szamolja.
,»A felcserélhetdséged a kioltasod. / Mint olyan ember, aki minden arulkodo jel szerint
valaki mas helyett sziiletett és €1, érzékenyen reagalok az ilyesmire.” (145) — olvashat6 az
iro én reflexioja a 19. szazadi csaladtorténet gyakori csecsemd- és gyermekhalalozasaira.'?

A trauma mindig utélagos,'

¢s sajatos iddszerkezettel rendelkezik, amennyiben ,,a
szubjektum szamadra allando jelen iddre tesz szert ahelyett, hogy multté, feldolgozott ta-
pasztalatta valna.”'* A Boldogh-hdz, Kétmalom utca szo6vegében a megirt én gyermekkori
tudata a sziilok traumdjat (,,mély és maradandd seb”) interiorizalja, igy alakul ki sajat
traumatikus identitastorése a legkisebb gyermekkorban.

A sosem ismert ndvér halala — az ahhoz kothetd trauma — abszurd modon ,,alapito ese-
mény” (335) az elbeszélé szamara, hiszen nem lehet az életiink ,,eseménye” olyasmi, ami
a sziiletésiink eldtt tortént. Az ,,esemény” tehat egyrészt az interiorizalt traumat jelenti.
Masrészt a vallomas szerzdjének ¢élete eszerint akkor kezd6dott el, amikor a testvére meg-
halt: ,,Aniko tulajdonképpen nekem segitett megsziiletni a halalaval, igy valt az 6 haléla
az én ¢letem eseményéveé.” (30) Az utdlag kialakitott traumanarrativa szerint els6 magzati
pillanatatdl az 6 potlékaként €l. Az imént idézett szakasznal, az Apam karacsonya fejezet
végén tér vissza Ujra a helyettesités traumdjara, a korabbiaknal nyersebb, személyesebb
kifejezési eszkozokkel, és jeldletleniil ugyan, de egyértelmiien a késdbbi, az ir6 énhez
kapcsolhat6 tudati tartalmakkal. ,,Gy6tort a lelkifurdalas a puszta 1étezésemért, pedig nem
volt r4 okom: nem tehettem sem az 6, sem pedig a sziileim sorsarol. [...] nem éreztem
magamat helyettesnek, hiszen érezhettem, féltenek, st egykeként a sz¢éltdl is ovtak [...]
a sziileim.” (30) Majd mindenfajta atvezetd szoveg nélkiil egy Mészoly Miklos-idézet
kovetkezik (a Vadvizek kotet Berta novér c. novellajanak elejérdl) arrdl, hogy a gyermeki
1élek éppolyan rétegzett és mély pszicholdgiai tartalmakkal van teli, mint a felnétteké. Ez
ismét arra ad példat, hogy a Térey-szoveg irodalmi idézetek, mintak vagy utaldsok révén
mond ki olyasmit, amit sajat szemérmessége, traumatikus elfojtdsai miatt maga megfo-
galmazni nem képes. Az idézet helyettesiti a traumaelbeszélés teljességét.

A helyettesitdi szereptdl valé megszabadulds egyetlen mddja a vallomas megirasaval

kialakitott identitas szilardsaga lehetne; az erre irdnyuld vagy munkal a sz6veg mélyén.

12 V6. 158-159, 239, 300.
13 PINTER, i. m., 39. skk.
14 PINTER, i. m., 40.



Trauma és poétika
Az emlitett gondolati és poétikai jellemzoket az aldbbiakban egy rovid példan szemlél-
tetem. Az els6, Apam kardcsonya cimi fejezet elsd oldalat — tehat a vallomas legelejét

— idézem (néhény rovid, szempontunkbol most redundans rész kihagyasaval).

A szenteste elotti délutanon rendszerint kimentiink a sziileimmel a Koztemetdbe. |[...]
Szeretném azt hinni, hogy ropogds hoban léptiink ki a hazbol, de az igazi hoesés
a nyolcvanas évek elején ugyanolyan ritkasag volt, mint manapsag, [...]. Nemcsak
apai nagysziileim, bacsikdim és nénéim pihennek a Nagyerddn, hanem a hatvanas
évek vége Ota a ndvérem is, aki alig 6t honapos koraban halt meg. Amikor egy 6szi
reggel anyam elvitte a bolcsddébe, a kislanyuknak még semmi baja sem volt. Aztan
ebédidében egy falatot félrenyelt, és megfulladt. [...] A szlileim mély és maradando
sebet szereztek, olyan fajdalmat, amelynek ize minden kés6bbi 6romiiknek az aljara
letilepedett. (7)

Az els6 mondat az évente visszatérd, a tovabbiakban hosszabban elmesélt (a fejezet
egészének keretét ado) eseményt irja le. A ,,Szeretném azt hinni...” kezdetli rész a széveg
megirasanak jelenét, a vallomastevé ir6 én nézdpontjat kdzvetiti, valamint a gyermek-
kori élményhez képest joval késdbbi tudasat (hogy mennyi ho esett az 1980-as években)
kapcsolja 0ssze az emlékezés leirasaval. Ez egyben a szovegnek a debreceni helyszin és
a hely torténete iranti érdeklddésére is utal. Ez utan tér ra tulajdonképpeni targyara, ami-
r0l az olvasénak addig sejtése sem lehetett: hogy miért — kihez — mentek ki a temetdbe;
majd a kovetkez0 mondat ennek magyarazataképpen a novér halala torténetét irja le. A
referencialisbol (ami sosem tisztan referencidlis, mert az emlékezés mechanizmusa sziiri
at a tényeket, és mert szépirodalmi miirdl van sz0) valt fikcionalisba, amikor a sajat szii-
letése elotti eseményt meséli el. A bekezdés utolsé mondata pedig 6sszegzésként a sziilok
traumajat nevesiti. Az egész kotet poétikai dsszetettségét egy bekezdésben felmutatva jut
el a néhany mondatnyi stiri szoveg az altalanos, ismétlodo temetdlatogatastol az utola-
gos tudassal beiktatott torténeti tényeken €s fikcionalizalt csaladtorténeti elbeszélésen at
a sziilok traumajaig mint konkluzioig. Sajat traumajat ugyanakkor nem kapcsolja 0ssze
sziileiével; az Anikoval tortént 6sszehasonlitasok és az amiatt érzett csalodas és identitas-
valsag a szovegben sehol nem kotddik a sziildk lelki sebeihez olyan modon, ahogyan ko-
rabban azt igyekeztem mas szoveghelyekbdl kimutatni. A vallomast ird én szamara ezek
feltehetden megélt, megértett, de leirhatatlan tartalmak. (Hozzéateszem, a fejezet cime is
kiilonos aszimmetriara utal, hiszen csak az apat emeli ki, anyjat és sajat magat pedig
hozza képest a hattérbe szoritja, noha, amint az idézet elsé mondata is utalt r4, harmasban

mentek a temetdbe, és minden leirt torténés harmukra vonatkozik.)



A helyettesités traumaja aztan tudattalanul a viselkedésbe irodik, és a helyettesités el-
utasitasaként jelenik meg."> Egy példat emelnék ki. A gyermek Janos Csehszlovakiaba

késziil nemzetkozi uttoro-talalkozora.

Vart egy kirandulas, életem els6 repiiloutja. |[...]

,Most helyettiink is utazol”, tette a kez¢ét a vallamra apam. A vastag keretii szemiivege
alol, a szigort tekintetével képes volt ilyeneket mondani. [...] Ez egy Iélektani, sot
ontologiai abszurd. Helyettem is €lsz, helyettem is utazol, helyettem is sikeres vagy.
Nem. En nem vagyok te. Nem tudlak a helyembe képzelni. Nem potolhatom be
helyetted.

[...] En nem fogom tudni bepétolni az 6 elmulasztott életét, az biztos. (338-339)

Két szempontbol figyelemremélto ez a szovegrész. Egyrészt azért, mert nincs a vallo-
masban még egy ilyen erds érzelmi felinduldst mutato szakasz sem. Az erds diihot az ana-
forikusan ismételt mondat eleji ,,nem”-ek €s a rovid, hatarozott allitasokat tevé mondatok
mutatjak, valamint az érzelmi reflexio relativ hosszlisaga, ami a vallomas egyéb helyein
egyaltalan nem jellemz6. Masrészt azért, mert nem meriil fel a probléma 6sszekapcsolasa
a halott névér helyettesitésének traumajaval, noha a széhasznalat is mutat egyezéseket
(,Nem éreztem magamat helyettesnek” — ,,Helyettem is €lsz [...] Nem potolhatom be
helyetted” stb.) A kdzvetlen szovegkornyezetbdl kivéve az apaval itt folytatott virtudlis
vita mondatai az Aniko helyettesitésére is utalhatnanak.

A bevezetdben idézett szakasz az iraskényszert a ,,gyermekkori szenvedésbdl és stressz-
bdl” eredezteti. Annak részletezésével azonban ados marad, hogy pontosan milyen szen-
vedésre €s stresszre kell gondolnia az olvasdnak. A megel6z6 bekezdésekben (késobb,
onmaga altal diagnosztizalt) gyermekkori figyelemzavararol ir, &m a leirt tiinetegytittes
Osszetettebb, traumatizalt lelki alkatra, a gyermek- és kamaszkorbol tovabborokitett onér-

tékelési problémakra is utalhat.

En voltam az, aki nem tudott mit kezdeni magaval. [...] Kiizdottem a
figyelemzavarommal [...] Nem az volt a baj, hogy elfelejtettem dolgokat, elvesztettem
holmikat, mert mindezt kihevertem vagy tudtam potolni. Hanem a szégyen, akkor is, ha
nem szidtak le érte. A félelem, hogy megbélyegeznek érte. [...] amikor pszichiaterek

foljegyzéseiben eldszor olvastam az ADHD-rol, tudtam, hogy ez az. (381-382)

Minden okunk meglehet ugyanakkor azt is allitani, hogy ez a problémaegylittes a
helyettesités traumajaval is dsszekapcsolhatd. Az elveszitéstdl valo félelem, a rogzités
kényszere az autentikussaghoz valo ragaszkodasra utalnak. (Akéarcsak a debreceni hazak
torténetének feltarasakor a kotet mas helyein.) A mindig elérni vagyott, de mindig csak

megkozeliteni engedett eredeti allapotnak, az idealizalt autentikus létezonek folyton csak

15 V0. LENARD, i. m., 169.



potlékait engedi lattatni az ¢let.'® Ennek tragikus megélése és az ezen tullendiilni vagyas
eredményezi az irdskényszert. Igy kapcsolodik Ossze a személyes szubjektum és az
ir6i-tdrsadalmi szerep, a privat és a nyilvanos, k6zdsségi identitds. Az irds mélyén trauma

rejlik, amelyet az iras idolegesen lathatatlanna tehet, de meg nem sziintethet.

16 E felfogas a Térey-¢életmiiben a kalvinizmus predestinaciotanaval is mélyen dsszekapcsolodik. Ennek
az Osszefliggésnek a valodi értelmezése még varat magara.



https://doi.org/10.15170/0lvmod-PTE-IKDI-2022.08

Hamvas Levente Péter

A 33. szonett mint terapias szoveg

Shakespeare 33. szonettje a ,,fair youth”-hoz, a szépséges ifjuhoz cimzett nagyobb cik-
lus részét képezi, témaja az ifjutdl vald eltdvolodéds. Mark Schwartzberg Anthony Holden
nyoman a vers sOtét tonusait a koltd egyetlen fia, Hamnet 1596-os halalanak tulajdonitja.
A szonettek, a 16. szazad utolso évtizedét végigkisérd e nagyszabasu koltdi vallalkozés
termései, egyértelmli nyomait mutatjak a fia iranti gyasznak. Schwartzberg szerint, ha a
szonetteket gondosan tanulmanyozzuk, szdmos nyilvanval6 utalast talalunk Hamnetre,
ilyen az id6 rombold hatisa vagy az ifjat halhatatlanna tévd vers maga. A hdzassagra
¢és a gyermekvallalasra vald buzditas a koltének Hamnet elképzelt jovojével kapcsolatos
elmélkedéseibdl formalodtak. A 87. szonett blicsuformulaja igy akér a Hamnettdl vett
bucsuként is felfoghato, és a 33. szonett harmadik négysoros részében a cimzett megket-
t0zddik: a titokzatos szépséges ifji mellett Hamnet is felbukkan.

Schwartzberg szerint ezt az a szojaték bizonyitja, amelyet Shakespeare a sun (nap) szo-
val iiz. A kolténél masutt is el6forduld metafora itt egyszertien behelyettesithetd olvasas-
kor a son (fitl) kifejezéssel. A csalatas €s a csalodas, mely atjarja a verset, nem feltétlentil
a szépséges ifjuhoz kotddik, hanem ugyantigy lehet a Hamnet halalara adott valasz és a
csalodas kifejezddése Isten vagy a Sors kezében vergddd ember részérol.

Schwartzberg gy latja, e két sor: ,,Euen [0 my Sunne one early morne did fhine, /
With all triumphant [plendor on my brow”!' Hamnet rovidke életére vonatkozik. A ko-
vetkezO két sorban — ,,But out alack, he was but one houre mine, / The region cloude
hath mask’d him from me now” — Schwartzberg egyértelmii bizonyitékot fedez fel érvei
helyessége mellett, hiszen a mulandé nap megsemmisiilése miatti szomorasag éppen csak
elfedi az egykor biiszke apanak szeretett fia id6 eldtti haldla folott érzett szomorusagat.
Schwartzberg a vers utols6 mondatdban az alluzié feloldasat, a f6ldi valésaghoz vald
visszatérést latja. A ,,fold fia” — Schwartzberg szavaival: ,,son of the world” — kifejezéssel
a fiu evilagiva lesz, visszautalva az eredeti cimzettre.?

Nos, Schwartzberg izgalmas gondolatmenetét azért idéztem ilyen hosszan, mert egy te-
rapias szemléletii olvasat szamara megkeriilhetetlen kiindulopontul szolgal. Egyszersmind
utolsé mondata egy nem mellékes mozzanatra hivja fel a figyelmet. Jelesiil a szonett hi-
vatkozott utolsd sora — ,,Suns of the world may [taine, whé heauens [un [tainteh” — nem
egyes, hanem tobbes szamban utal a napra, ami azonnal elbizonytalanitja a fenti olvasat

végkovetkeztetését.

1 A hosszabb részleteket betiithiven idézem az 1609-es negyedrét kiadasbol: https://www.bl.uk/collecti-
on-items/first-edition-of-shakespeares-sonnets-1609 (2022.03.04)
2 Mark SCHWARTZBERG, ,,Shakespeare’s Sonnet 337, The Explicator, 61/1 (2002), 13-14.
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Jelen tanulmanyban a 33. szonettet dekonstruktiv moédon olvasom traumaszévegként.
Eldzetesen megvizsgalom, hogy az Un. terapids szovegek jellemzdi, kozelebbrdl a gyész
emocionalis hangsulyai szdmon kérheték-e a széveg nyelvi sikjan és ezek mennyiben
felelnek meg az ismert életrajzi tényeknek, majd a traumét a dekonstruktiv olvasat meta-
forikus kulcsaként haszndlom fel arra, hogy a gyasz jellegzetes lelki folyamatat a szonett
szOvegében feltarjam. Célom annak érzékeltetése, hogy a terapids jellegli mélyolvasas

sikere sokszorosan mulik azon, hogy a vélasztott mii maga mennyiben tekinthetd egy

crer

A 33. szonett mint terapias iras

Jamie Pennebaker az 1980-as évektdl végzett kutatdsai sordn fejlesztette ki az n. ,,érze-
lemkifejez6 iras” technikajat a traumak €s az érzelmi megrazkodtatasok feldolgozasara.’
Az egyik érdekes megfigyelés szerint a sulyos traumat atéltek koziil azoknal, akik igye-
keznek titokban tartani érzelmeiket, gyakrabban alakulnak ki megbetegedések.* Ellenben
akik képesek legmélyebb érzelmeikrdl irni, azoknal szembetlind biologiai, pszichologiai,
magatartasbeli, illetve tarskapcsolati javulés figyelhetd meg, rdadasul az érzelmek ereje
kihat az irasm hatasossagara, erejére is.> A 33. szonett tikkrében igencsak tanulsagosak
az ¢érzelemkifejezd iras stilusat illetdé kutatdsok eredményei. Eszerint a legtobb haszon
akkor nyerhetd az érzelemkifejezd irasbol, ha a szerzé nyiltan elismeri érzéseit, arra
torekszik, hogy koherens torténetet alkosson, valtogatja a nézdpontokat, és megtalalja
a sajat hangjat.® Ha figyelmesen olvassuk a 33. szonett szovegét, szembetiind, hogy a
feliitésben megszolaldé mennyei hang — talan maga a nap vagy az Isten, aki csodélatos
Osszhangban van a természettel —, nem azonos a kilencedik sorban megszolald lirai énnel,
aki — mint Schwartzberg is utal rd — egy foldi érzés megszodlaltatdja. Valdoban folsejlik
egy torténet a lirai szoveg burkdban: a ragyogd napot felhdfoszlany takarja el, mikoz-
ben valaki felidézi, hogyan veszitette el sajat fiat, aki csak nagyon rovid ideig lehetett
vele, és akit szintén foltok takartak el eldle, de mindezt belenyugvassal veszi tudomasul,
hiszen a foldi dolgok az égi mint4jara mennek végbe. Elsd olvaséasra atlengi a szoveget
valami éteri hangulat: az udvari szertartast idéz6 bokolas (flatter), az uralkodoéi tekintet
(soueraine eie), a szinpompas tajat bearanyozo napfény, a mennyei alkimia magikus va-
radzsa (heauenly alcumy), majd az apai biiszkeség ragyogdsa (splendor on my brow), a
veszteség ellenére mutatott nagyvonali megértés és bolcsesség (no whit disdaineth). Am
ha egy lépéssel kozelebbrdl szemléjiik a vers hangulathordozo, emocionalis elemeit, azt

latjuk, hogy a szoveg tele van nyugtalansaggal, fesziiltséggel, diihvel, elfojtott indulattal,

3 James W. PENNEBAKER — John F. EvaNs, Gyogyito irds. Ha faj a torténeted, Kulcslyuk Kiado, Buda-
pest, 2018., 13—14.

4 PENNEBAKER-EVANS, i. m., 17.

5 PENNEBAKER-EVANS, i. m., 23-30. és 32.

6 PENNEBAKER-EVANS, i. m., 36-37.



blintudattal ¢s lelkifurdaldssal. A fenséges természeti képet a legalantasabb (basest) fel-
hoék zavarjdk meg, és erre maga a mennyei hang ad engedélyt (,,Anon permit the basest
clouds to ride”). Csuf, ronda felhdfoszlany (ougly rack) takarja arcat annak a rejtélyes
mennyei valakinek, aki csak itt jelenik meg el6szor, éspedig egy névmas formajaban (his
celestial face). Vélhetden a naprdl van szo, ebben az esetben a vers elsé részében meg-
nyilvanul6 lirai én taldn maga Isten, a mennyei Atya, amit a vers utols6 sora tamaszt ala.
A nap e szanalmas, elhagyatott, kétségbeesett (forlorne) vilagbol kegyvesztetten, lopva és
lathatatlanul menekiil nyugatra. Valami hasonl6 esett meg a masodik részben megszo6lald
lirai énnel, kinek napjat-fiat (sun) egy helyi felhd (region cloude) fedte el eldle (mask’d).
Megszolal itt azutan a visszafojtott indulat: szerelme nem csdkken, nincs benne egy sze-
mernyi megvetés; szerelme-szeretete (my love) egy cseppet sem érzi rangjan alulinak
(,,no whit disdaineth”) e veszteséget, hiszen a vildgnak napjaira-fiaira (suns of the world)
arny vetiil, ha a mennyei nap arnyékot vet (,,when heaven’s sun disdaineth”).

Amennyiben sz6 szerint értjiik az utolso sort, a kép egyértelmii: a mennyei nap csak a
mi perspektivankbol latszik foltosnak, valojaban a foldi és az égi vilag hataran szaguldo
felhok rank, emberekre, és a mi fiainkra (sons) vetnek csupan arnyékot (sz6 szerint ezt
jelenti a ,staineth” egyes szdm elsé személyt, jelenidejii igealakja).

Nos, az eddigiek talan elégséges okot szolgéltatnak arra, hogy a 33. szonettet valoban
egy trauma lenyomataként olvassuk. Nézziik, mit tudunk Hamnet halalanak koriilménye-
ir6l, s milyen tovabbi érvek hozhatok fel az €letrajzi adatok alapjan ennek az olvasatnak

az érvényessége mellett.

Mit mondanak az életrajzi tények a szonettek keletkezésérol?

Michael Wood kivalo életrajzi munkéjaban kiilon foglalkozik a 33. szonett keletkezés-
torténetével, azt hangsulyozva, hogy a ,,szonetteknek kezdettdl kozponti témaja az elmul-
as”.” A 33. szonett alapja Wood szerint egy angol kézmondas: ,,A reggeli napfény sosem
tart egész nap”, a felh6 alatt lenni (,,under a cloud”) pedig a mai angolban is annyit tesz:
elpartol valakitdl a szerencse. Wood fontosnak tartja, hogy a staineth (jelz6ként ,,foltos™)
a Shakespeare-kori angolban a becstileten esett szégyenfoltot, a régi dicsdség ledldozasat
is jelentette (ez esetben tehat a csalddi hirnevet tovabb vinni hivatott fitorokos varatlan
haladlara utalhat), mig igeként azt is jelentette, hogy ,,valaki tGlszarnyal valakit, avagy
arnyékot vet ra”.® | A »foldi nap (Sun) foltja« a »fiakra (son)«, a foldi halandokra vo-
natkozik, az »égi« nap tehat maga a Nap, egyszersmind a mennyek fia, Jézus; ezaltal a
vers homalyos, a sun €és a son hasonld hangzasa miatt mégis eleven hangu utalést tesz

a megtestesiilésre és a megfeszitésre.” Wood, akinek konyve hatterében az a gondolat

7 Michael Woob, Shakespeare nyomaban, ford. BaBITs Péter, Alexandra, Pécs, 2006, 186.
8 Woob, i. m., 187.
9 VUo.



hazodik meg, hogy Shakespeare egész életmiive valamiképpen a katolikus gyermekkor
¢lményeibdl és az 1), modern vilagra jellemzd kétkedésbdl taplalkozott, a krisztusi uta-
last emeli ki a versben. ,,Shakespeare mintha egyszerre foglalkozna az ifju elvesztésével,
sajat napja/fia elvesztésével €s Isten fidnak elvesztésével. Az Erzsébet-kori olvaso figyel-
mét nyilvan az sem keriilte el, hogy a szonett a 33-as szamot viseli, utalvan Krisztus
korara a megfeszités idején. (Véletlen vagy sem, de 1597-ben maga Shakespeare is ennyi
id6s volt.)”! Wood a szonettek keletkezéstorténetét az ifju arisztokrata, William Herbert
(1601-t61 Pembroke grofja) és Shakespeare megismerkedésével hozza 6sszefliggésbe. Az
elsé tizenhét szonett szerinte 1597. aprilis 8-an, azaz William Herbert tizenhetedik sziile-
tésnapja alkalmabol irodott, és 6nallod ciklust képez. Wood feltételezése szerint William
¢desanyja hivta a koltét Wilton House-ba, a Herbertek wiltshire-i birtokara, hogy a fiat
hazassagra buzditsa a szamara kiszemelt Bridget de Vere urholggyel, am a szenvedélyek
mas iranyba szabadultak el.!' Ha igy van, akkor Shakespeare valoban néhany héttel a 33.
szonett keletkezése utan toltotte be harmincharmadik sziiletésnapjat, igy a vers imitatio
Christi-ként 1s értelmezhetd, amelynek késdbbi olvasatunk szempontjabol lesz kiemelt
jelentésége. ,,Es az elsé szonettek, amelyekben gyermeknemzésre sarkallja a fiut, ugy
tlinik, alig nyolc honappal azutan keletkeztek — irja Wood —, hogy Shakespeare eltemette

tulajdon fiat.”!?

Mit tudunk Hamnet halalarol?

Kate Pogue Shakespeare’s family cimii 2008-ban megjelent miivében egy kiilon fe-
jezetet szentel a kis Hamnetnek, akit 1585. februar 2-an kereszteltek meg Judith nevii
ikertestvérével egyiitt a stratfordi Szentharomsag-templomban.'* A it halalanak oka is-
meretlen, a stratfordi halalozéasi anyakonyv lakonikus bejegyzése szerint 1596. augusztus
11-én temették.'* Csak foltételezhetjiik, hogy egy pestisjarvany vitte el a fiacskat. 1596.
julius 22-én a jarvany miatt karantént rendeltek el, és bezartdk a londoni szinhézakat.
Pogue szerint nem valoszinii, hogy Shakespeare ott lett volna Hamnet temetésén, vélhe-
tden halalardl is csak késObb, a temetést kovetden szerzett tudomadst, ugyanis adatolhato,
hogy tarsulata a sziinet idején Kentbe utazott turnézni, és 1596. augusztus 11-én egy kenti
telepiilésen jatszottak. '°
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A gyaszfolyamat nyomai a 33. szonett szovegében

Singer Magdolna gyasztanacsado nemrég Gydszkisérés cimmel jelentetett meg gyakor-
lati szemléletli konyvet, melyben végigkiséri a gyaszfolyamat szakaszait, jellemzd tiine-
teit. Két tipikus reakciot kiilonit el: a menekiilést a gyasz eldl és a haragot.'® Mindkettd
jelei megfigyelhetok Shakespeare szovegében is. A menekiilési szakaszban jellemz6 a
tagadas, amelyhez biintudat tarsul.!” A szonett elsé szamu lirai énje mintha csak ezt a
biintudatot szdlaltatnd meg azzal, hogy egyes szam els6 személyben ad engedélyt az alan-
tas felhdknek a szaguldasra. A tagadas elfojtassal is jarhat, aminek kovetkeztében az in-
dulatok robbanasszeriien térnek fel.'® Az elfojtott gytilolet és harag a ,,no whit disdaineth”
kifejezésben 61t testet, mintha csak magyarazkodna valaki. Kiilondsen érdekes a szonett
szempontjabol a menekiilési fazis harmadik jellemzdje, a halottal valé azonosulas. A gya-
szolo gyakran atvesz dolgokat a halottol, példaul a tiineteit' (v0. staine, befoltoz), mig a
halottbol erdt merit, alakjat, személyiségét magaba épiti, atveszi szokasait.® A harag oka
gyakran az, hogy a gyaszolo ugy érzi, elhagytak. A halott hiitlen lett hozza (for-lorne wor-
1d, disdaineth), és abban az illuzidban €1, hogy befolyasolhatta volna halalat®! (,,steeling
unseen to west” — ,,lopva lathatatlanul nyugat felé¢”). Ezt az érzést késdbb a bilintudat ezer
alakja valtja fel,> amire Shakespeare-nél az utols6 két sorban talalhatunk parhuzamot:
elutasitja a haragot, és égi akaratként allitja be a torténteket. Azonban gyakori a biin-
bakképzés is a gyaszold részérdl, ami projekcio formajaban jelentkezik.”® Mintha erre
vonatkoznéanak a vers olyan erds kifejezései, mint a for-lorne world, ougly rack — a vilag
az, ami elhagyatott és a felh6k valtak csuffa. Végiil kivaltképpen érdekes a sajat halallal
valo szembenézés,’* amire szintén a vers utolso sordban talalunk célzast. A ,,suns of the
world may staine”, ha a fiakra vonatkoztatjuk, annyit tesz: a vildg gyermekeinek meg kell

halniuk. Vagyis, mindannyian meghalunk egyszer.

Gyermekelvesztés és helyettesité gyermek. Ki volt William Herbert?

Singer Magdolna a gyermekelvesztést ,traumatikus gydsznak™ nevezi, mert a gyer-
meket altalaban tragikus koriilmények kozt veszitik el a sziilok, példaul sulyos beteg-
ség kovetkeztében. Ilyenkor gyakori az 6nvad, amit a gondoskodas megsziinése valt ki:

,tudnom kellett volna megmenteni”, ,,nem vigyaztam eléggé”.”> A szonettben egy ilyen
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belsé hang lehet a ,his visage hide” — a vagy, hogy az apa barcsak elrejtette volna a
kititések eldl fia arcat. Jellemzd, hogy az efféle gydszélmény nem tud mult idévé valni,
masok gyermekeit latva a gyaszold sziild kényszerlien eszébe idézi: ,.Eppen ennyi idds
volna most”.?¢ Schwartzberg hasonlé dologra utal az ifjit William Herbert hazassagaval
kapcsolatban.

A gyermekelvesztés azért is fokozottan traumatizalé — allitja Singer Magdolna —, mert
valamiképpen a vilag rendje bomlik meg ilyenkor, és a gyermek halala ,.,ellentmond an-
nak, amit igaznak gondoltunk a vilagrol”, vilagképiink Gjraértelmezésére kényszerit.?’
Szamomra a ,,suns of the world”, igy sz6 szerint tobbes szamban (,,a vilag napjai”), a vers
legmeghdkkentdbb szovegrésze. Egészen modern vilagképet viziondl: a napok, vagyis
csillagok galaktikus sokasagat juttatja eszembe, és azok hanyatldsdnak kozmikus katak-
lizmajat.

De nem csupan a kiilsd vilag, hanem a belsé is atalakul a gyermek halélaval. Jellemz6 a
gyermeket gyaszolo sziilénél a ,,belsé mozizas”, a ,,parhuzamos vilag” felépitése.?® Cathy
Caruth Freud nyoman elemzi a kozdsen atélt trauma egyénileg visszatérd képének, az
ismétl6d6 traumatikus almoknak irracionalis lelki mechanizmusat® — Shakespeare-nél
mintha erre utalna az ,,ougly rack on his celestial face” (,,csuf fellegek mennyei orcéjan’)
mondat, amely ilyenforman a kisfiu elképzelt és bizonyara sokszor felidézett szenvedésé-
nek — pestises foltoktol boritott arcanak — bels6 lenyomataként értelmezhetd.

A legizgalmasabb jelenség a mi szempontunkbol, mely a gyermekelvesztés gyaszfo-
lyamatat kiséri, az Gn. potgyermekszindroma, az elveszitett gyermek helyettesitése valaki
massal.*® Ilyenkor az Gjabban sziiletett gyermeknek Ontudatlanul a régi szerepét adjak
a szllok, de természetesen nem sziikségszerli, hogy vérszerinti gyermekrdl legyen sz6.
Amennyiben a szépséges ifju mogott valoban William Herbert alakja rejtdzik, akkor a
,,my love” kifejezés itt nem az egész ciklus kapcsan altalanosan feltételezett férfiszerelem
megnyilvanulésat tiikkrozi, hanem sokkal inkdbb a frissen gyaszol6 apa fellobband érzése-
it, aki annal hevesebben ragaszkodik idealjahoz, minél inkébb tudatosul benne, hogy nem

hozhatja vissza sajat gyermekét, akit 6rokre elveszitett.

Szelf, trauma, dekonstrukcio, terapia
Bokay Antal szelftanulményaban a szelfnek mint a ,,személyesség realizadlasanak”,

,magyarazando” és ,,belséleg strukturalt autoném individualitdsnak™ a 1étrejottét a re-
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neszansztol eredezteti, és a Hamletet ebbdl a szempontbdl reprezentativ miinek tekinti.>!
A 33. szonett a Hamlethez hasonléan a személyesség Ujfajta megnyilvanulasanak, az
onreflexiv irodalmi beszédmod eredetien 0j formdjanak tlinik. Tokéletesen raillik Paul
de Man Bokay Antal 4ltal is idézett paradox tétele: ,,amikor azt allitjuk, hogy minden
szOveg Onéletrajzi, egyazon oknal fogva egyuttal azt is ki kell jelenteniink, hogy egy sem
(Iehet) az.”** Amennyiben az 6néletrajzi aspektust tekintjiikk, mindenekel6tt a szovegben
kiboml6é napmetaforat kell kiemelniink. Annak a szubjektiv belsé képnek ,,befejezhetet-
len keresését”,** amely egyszerre iranyul az emlékek bensdséges vilaga, kozelebbrél a
szelf struktirdjaba beépiild gyermek szavak altali megtestesiilése fel¢, valamint az 6narc-
kép reprezenticidja felé, mely a halal visszafordithatatlansdgabdl, a tavolsadg élményébdl
emelkedik ki. Ez a kettds arckép két kiilonbozd lirai én hangjan szélal meg (,,Full many a
glorious mourning have I seen...”, ,,Even so my sunne...”), és kivaltképp megragadhato
a sun—son szojatékba rejtett oximoronban. A reneszansz kori miivelt olvasd szamara — a
Krisztust idéz6 ,,heaven’s sun” parhuzamaként — a sun egyértelmii utalast hordozott az
Atyara, hiszen a nap egy sziiletési képletben mindig az apat jelképezi — egyfeldl azt, hogy
milyen apa lesz a konstellacio sziilotte, hiszen férfi esetén magat a horoszkop tulajdonosat,
a tudatos Ent jelképezi, masfeldl jelenti, hogy mit kap majd élete soran apjatol.3* Bokay
Antal Lacan nyoman hivja fel a figyelmet a lacanianus szubjektum-fogalomra, mely ,,a
tiikros helyzetre, a mésik Iényén keresztiili Onteremtésre, az imagindrius sajatos viszo-
nyaira épiil”.** Bokay Antal Paul de Man Wordsworth-elemzései kapcsan hangstlyozza,
hogy a Wordsworth sirfelirataiban felbukkano nap-toposz ,.egyrészt a 1élek, a szelfmag
metaforaja”, masrészt a nap ,,a sirfelirat abszolut olvasdja is”.** Ha ennek fényében ér-
telmezziik a szonett napmetafordjat, kitlinik a ,,mennyei alkimia”, a ,heavenly alchemy”
altal létrehozott parhuzamos metaforikus szerkezet: mig egyfeldl a Mennyei Atya ¢és a
Mennyei Fill eggyé valnak az asztrologiai és teoldgiai értelmezés szamara, masfeldl a
koltdi nyelv solve et coagula elvének engedelmeskedve eggyé lesz apa és fia is a szelf
belsd varazstiikrében a sz6 teremtd ereje altal. A sun—son szo6jaték tehat azt a Derrida éltal
leirt 0j, 6nallo kontextust®” teremti meg a phoné segitségével, amely egyuttal az 6néletraj-
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zi szovegekre jellemzd ,,referencidlis pillanatot™® épiti be a szoveg jeldlési struktirajaba.
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Ez a referencia néma, elfojtott, hangtalan, mint egy ,,zérémorféma” — ez maga a trauma
€s a gyasz taplalta blintudat, amely ahhoz hasonléan miikddik, ahogyan Paul de Man
Rousseau Vallomdsai kapcsan a Marion-jelenetrdl kimutatja a feltdrulkozas iranti vagyat:
,»A vagy, mely mostanra kell6képpen tdg ahhoz, hogy magéban foglalja a tudattalan el-
rejtd/leleplezd mozgasat, csakiugy, mint a birtoklast, az egész jelenet okaként miikodik”
(...) s mihelyt e vagy a maga teljes Osszetettségében jelenik meg, a tett megértésre talal,
s kovetkezésképp bocsanatot is nyer”.* Ez a vagy a gyermek elvesztése miatt kibillent
vilagrend helyreallitasara, a megvaltasra, a feltimadasra iranyul. Es ha a jatékot tovabb
jatsszuk, maga a név valik a feltarulkozo6 vagy kimondojava: WILL+I+AM, ,,az akarat én
vagyok”, ,,William (a kolto, illetve William Herbert, Hamnet helyettesitdje) én vagyok.”*

A sun—son hangsor, mely ugyanakkor véletlenszerli ,,idegen elemként” szétbomlasztja
az ,,apologetikus diskurzus jelentését vagy olvashatosagat”,* egyszersmind fikcionalizalja
a valds traumat, minek kovetkeztében a mulasztas, a hiitlen kicserélés, a helyettesités vét-
kes tettébol fikci6 — azaz referencia nélkiili nyelvi megnyilatkozés lesz. A tobbes szamban
hasznalt nap — ,,suns” — voltaképpen értelmi nonszensz, mely egyfeldl felfiiggeszti ugyan
a sz0 szerinti olvasatot, masfel6l azonban érvényre is juttatja a phoné hangzé aspektusat,*
ami ismét megnyitja az utat a referencialis olvasat elétt (,,fiak” — ,,sons”). A szdveg refe-
rencialis és metaforikus olvasata ilyenforman egymast kioltd végtelen hintazasba kezd,
hiszen a phonikus aspektus a szemantikaival egyiitt két, egymasban feloldodo helyette-
sitési lancolatot indit be. Az egyik sikon: SUN: Fitl — son —- HEAUENS SUN — Krisztus
(33) - MY SUNNE — my son — Hamnet — William Herbert, mig a méasikon: SUN: Atya —
Mennyei Atya — William Shakespeare — aki 33 éves — Imitatio Christi — HEAUENS SUN.
A Mennyei Fitival azonosul6 apa (33) a Mennyei Atya hangjan sz6lal meg, és napként
tekint le emlékeinek, bensd szelfjének elborult vidékére, foltos arcu fidra, hogy végiil a
sOtétséget legy6z0, 6rok vilagossagot hozd Mennyei Fidra vesse tekintetét.

A ,,staineth” (foltossag, helyesebben a ,,foltot vet”, ,,bedrnyékol”, ,,lehanyatlik™ ige 4ltal
hordozott jelentésbdl levezethetd) allapot a szentség allapota mellé helyezddik, a felhds
nap (mely nem veszti el valos ragyogasat) €és a szeplds fiu (aki biinteleniil hal meg) képe
metonimikus struktarat képezve, egymast helyettesitve, a blinbocsanat terapias hatasat

igéri.®
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A forditas mint terapeutikus olvasas

Paul de Man-nak az az elgondolésa, miszerint a forditasbol voltaképpen ,,az eredetit ért-
hetjiik meg”,* mivel a kolt6 naiv, nem okvetleniil nyelvi jellegii k6z6Ini akarasaval (refe-
rencia) szemben a miiforditas ,,nyelvrél nyelvre tesz at”* (a német iibersetzen, akarcsak a
gorég metaphorein sz6 szerint: dtrak),* mikézben elmozdit és megkérddjelez,*” komoly
elméleti jelentdséggel bir egy olyan terapeutikus olvasasgyakorlat szempontjabol, amely
a személyes trauma feldolgozasat tiizi ki célul irodalmi szovegek segitségével. Ismert
pszicholdgiai jelenség, hogy a sulyos trauma legtobbszor kimondhatatlan, ugyanakkor
a helyzet paradoxona, hogy — miként Paul de Man megfogalmazza — sajat nyelviinkben
,»otthon véljiik magunkat”,*® ett6l nem érezzilk magunkat elidegenedve, anyanyelviink
,meghittséget, biztonsagot, védelmet ad”,* a forditas viszont azt mutatja meg, hogy ,,az
elidegenedettség épp eredeti nyelviinkben a legerésebb”.*® Felmeriil tehat a kérdés, hogy
a terapeutikus olvasas terapids irdssd alakitasa lehetséges-e a traumaszdveg szubjektiv,
a termékeny félreolvasasnak is teret engedé miiforditasa révén. Vajon eljuthatunk-e igy
anyanyelviink altal elfedett sajat bensdségességiinkhoz, a ,,das Gemeintéhoz”, a Paul de
Man altal vouloir dire-nek, mondani akardsnak forditott intencidhoz,”' amely egyfeldl
megeldzi a nyelvet, de a benne foglalt vagy erejével be is vezet (inicidl, beavat) a ki-

mondhatatlan kimondasanak hatarvidékébe.

Heauenly alcumy — Hamnet Shakespeare (1585-1596) emlékére egy ,,mostani
adeptus”-tol

Ez a tanulmény egy miihelykonferencia 1égkdrében elhangzd eldadasbol sziiletett,
melybe belefér egy tréfas feloldas, némi jatékos szdmmagia a reneszansz mester elott
tisztelegve. E jaték nem nélkiilozi az archaikus koltdi technikédk fogésait, igymint a
betliszamatvaltason alapuld gematria méodszerét,> de nem a titkos értelem hermetikus
megtaldldsa itt a cél, hanem a terapeutikus olvasas jabb dimenzidinak felkutatasa, a
véletlen egybeesések altal feltdrulkozo jelentéshalézat megképzése, az ebben rejld ol-
vasaspszicholdgiai lehetdségek kiakndzasa. Hasonl6an ahhoz, ahogyan Derrida a phoné

hangzo6 aspektusa kapcsan 1) kontextus keletkezésérdl beszEl, ugy a betlik és a szamok

iizenete szempontjabol. Shakespeare akar még tudatosan is utalhat erre a bibliai szoveghelyre, arra nézve
lasd: Woop, I. m., 51.

44  Paul DE MaN, ,,Walter Benjamin A miifordit6 feladata cimi irasarél”, ford. KirAry Edit, Atvaltozasok
1994/2, 72.

45 DEMAN, i m., 71.

46 DE MAN, i. m., 73.

47 DEMAN, i. m., 72.

48 DE MAN, i. m., 74.

49 Uo.

50 Uo.

51 DEMAN, i m., 75.

52  Franz DORNSEIFF, Das Alphabet in Mystik und Magie, Teubner, Leipzig—Berlin, 1925, 91-118.



¢vezredes hagyomanyok rogzitette kapcsolata is tobbféle jelentéssikot képes megnyitni.
A régi koltok, még mieldtt a szelf onreflexiv nyelvét felfedezték volna, dnmagukrol csak
kozvetetten, rejtézve, rejtjelekben szoltak. Dante a Convivioban egyenesen azt allitja,
hogy ,,0nmagunkrol beszélni megengedhetetlen”,*® éppen ezért — amint Manfred Hardt a
Commedia szamszimbolikajardl sz6l6 nagyszabast monografidjaban irja — Dante a sajat
nevét a Commedia kozEpsd sordba a szamok nyelvén rejtette el egészen bravarosan. A
,Dante Alighieri” név gematrikusan (a latin 4bécé betiiit sorrendben megszdmozva, a=1,
b=2, és igy tovabb),’* a 118-at adja ki, marpedig — allitja Hardt — a 14235 sorbol all6 mi
kozépso sora a 7118-ik. Vagyis a kolté a haragosok kozé, a szeretet kiillonb6zd formairol
elmélkedd részbe helyezte onmagat. A névszdmat megel6z6 7-es, illetve 7000-es szam —
tételezi Hardt egyes kozépkori forrasok nyoman — a Szentlélek hét ajandékat jelképezi,
melybdl Dante a maga koltdi privilégiumat szarmaztatta.® A hazai irodalomtudomany
felé Ban Imre kozvetitette Hardt koncepciojat egy 1983-ban megjelent tanulmanyaban,>
majd Ot kovetve Bota Laszlo volt az, aki felfigyelt e szam krisztusi vonatkozésara, szent-
szam jellegére.”” A 118 ugyanis megfelel a XPIETOX gorog szamértékének, sot Vergilius
kozépkorban hasznalatos dbécé szerinti neve is ennyit ad, tehat szépen kirajzoldodik a kol-
tdi latomas: a Krisztus nevét viseld koltdt a pogany ,,proféta” vezeti 4t a Mennyorszagig
tartd uton, ahol atadja Beatricének, hogy Dante majd mint kordnak igaz profétaja ontse
szavakba mindazt, amit a halal utani 1étezés titkairol megtudott.

A Michael Wood 4ltal feltételezett krisztusi parhuzam felébresztette a kivancsisdgomat,
hogy vajon a 33. szonett valamilyen formaban tartalmaz-e a 33-as szdmon kiviil mas uta-
last Krisztusra.’® Felirtam hat a teljes angol abécét, hogy megkapjam a szovegben hasz-

nalt betik szamértékeit:
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53  Convivio, 1. 11. 2.

54 A betiiszamatvaltas antik, kabbalista és korai keresztény technikait 1d. DORNSEIFE, i. m., 99—101.

55 Manfred HARDT, Die Zahl in der Divina Commedia, Athendum Verlag, Frankfurt am Main, 1973, 37,
167-168.

56 BAN Imre, ,,Az Isteni Szinjaték szerkezete”, ItK 87/1-3 (1983), 7-22.

57 T. Bota Laszlo, ,,Korlevél szamszimbolika tigyben”, Irodalomismeret 11/1 (2001), 116-118.

58 Hardt szerint a ,,nomina sacra”, a ,,szent név” kiilonboz0 roviditései és szamértékei ismertek voltak a
latin k6zépkorban. HARDT, 7. m., 36.



Az 1609-es negyedrét kiadds szovegében a kiemelt kezddbetiikbe foglalt akrosztikon
azonnal meglepetéssel szolgalt — megkaptam a Danténdl is annyira fontos szerepet jatszo,

Krisztus gérog névszamaval azonos 118-at:

F XGAWASEWBT

6 11 71 23 1 19 5 23 2 20=118

X P 1 2 TO X

2217 9 18 19 15 18=118

Tanulmanyom elején idéztem Mark Schwartzberget, aki Anthony Holden nyoman
Shakespeare miiveinek 1596 utani elkomoruldsat Hamnet halalara vezeti vissza. Holden
e sotét tonusu korszak csucsdnak a Hamletet tekinti. Ha az olyan bibliai parhuzamokbol
indulunk ki, mint az apa kigyomarastol lett halala egy fa alatt, lezarasaként blinds életé-
nek (Adém), valamint a fiu kiildetése, hogy ,,helyretolja” a ,kibillent vilagot”, tovabba
aldozatszer( haldla (Krisztus), szinte nem is csodalkozunk, hogy apa €s fia, az iddsebb és
az ifjabb Hamlet neve Gsszeadva szintén a 118-as szdmot eredményezi. (Hamlet apjat is
Hamletnek hivjék a darabban.)

HAMULET

8 1 13 12 520=59,59+59=118

Kiemelném még a szonett kdzponti metaforikus szervezd elemét, a nap sz6t. A szonett
egyetlen egy helyén ez a sz6 Sunne alakban, nagybetiivel szerepel, ami emlékezetiinkbe
idézheti a stratfordi sziiletési anyakonyv 1585. februar 2-1 bejegyzésébdl a fonne szot:
., Hamnet & Judith fonne & daughter to William Shakspere”.>® A Sunne a 33. szonett 61-
ik szava, ez a szdm pedig ugyanigy szamolva, mint eddig, Hamnet nevének szamértékét

adja.

HAMNET

8 1 13 14 5 20=61

Full many a glorious morning haue I [eene,
Flatter the mountaine tops with [oueraine eie,
Killing with golden face the meddowes greene;

Guilding pale {treames with heauenly alcumy:

59 https://shakespearedocumented.folger.edu/file/dr243 1-baptismal-register-folio-22-verso (2022.03.04)



https://shakespearedocumented.folger.edu/file/dr2431-baptismal-register-folio-22-verso

Anon permit the balelt cloudes to ride,

With ougly rack on his celeltiall face,

And from the for-lorne world his vilage hide

Stealing un’eene to welt with this dilgrace:

Euen (o my Sunne one early morne did (hine,

With all triumphant [plendor on my brow,

But out alack,he was but one houre mine,

The region cloude hath mask’d him from me now.
Yet him for this,my loue no whit dildaineth,

Suns of the world may [taine,whé heauens [un [tainteh.

fgy azutan még megrenditSbben hatnak a szonett alabbi szavai:

Euen fo my Sunne one early morne did fhine...

A filologia azonban, még ha nem dekonstruktiv szemléletii is, olykor keményen visz-
szavag. Hardt néhany évvel konyve megjelenése utan, Erich Loos 1974-es kritikai észre-
vételeinek hatasara, kénytelen volt beismerni, hogy tévesen adta meg az Isteni Szinjaték
sorainak szamat, az ugyanis nem lehet harommal oszthat6 (a 14235 oszthaté harommal),
a tercindkat keretezd paros rimek miatt eggyel tobb sornak kell kijonnie, aminek viszont
a ma ismert szovegvaltozat (14233 sor) megfelel.® A csodalatosan folépitett elmélet meg-
ingott, és korrekciora szorult.! Voltaképpen hasonlo a helyzet az én spekulacioimmal is,
csak nem a szamoladsban van a hiba, hanem az alapul vett 4bécé nem relevans. Legalabbis
a kor tiikrében nem az. A Shakespeare idejébdl fennmaradt dbécés tablak és irdsgya-
korlatok,®? akarcsak a korszak ismert titkosirasi kézikonyvei, mint példaul Johannes
Trithemius 15. szazad végi Steganographidja® vagy Blaise de Vigenére rejtjelkonyve,*
nem tesznek kiilonbséget az i és a j kozott, sem az u és v kozott, de jelolik pl. a w-t, annak

ellenére, hogy ezeket a megkiilonboztetéseket mar a Kr. u. 7. szdzadtol ismerték és hasz-

60 Erich Loos, Zur Zahlenkomposition und Zahlensymbolik in Dantes Commedia, Romanische For-
schungen 86/3-4 (1974), 441.

61 Manfred HARDT, ,,Zahlen in literarischen Texten”, Deutsches Dante-Jahrbuch 1/55-56 (1981),
286-307. Tanulsagos, hogy akkoriban hozzank ez a helyreigazitas, mely a hivatkozott cikkben a 289. lap
5. jegyzetében talalhatd, mar nem jutott el.

62 https://blog.shakespearesworld.org/2016/01/06/learning-to-write-the-alphabet/ (2022.03.04)

63  Frankfurt, 1606. A szoban forgo rejtjelabécé az 1608-ik évi kiadas 26. lapjan:
https://archive.org/details/SteganographiaBSB1608/page/n217/mode/2up (2022.03.04)

64  Traicté des chiffres, ou Secrétes manieres d'escrire, Périzs, 1586. A 46. lapon talalhato rejtjeltablazat
a Francia Nemzeti Konyvtar honlapjan: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k73371g/f93.item



https://blog.shakespearesworld.org/2016/01/06/learning-to-write-the-alphabet/
https://archive.org/details/SteganographiaBSB1608/page/n217/mode/2up
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k73371g/f93.item

naltak.% Vigenére még a k-t sem veszi fel kiilon betiiként, hiszen ez a betii is csak kés6bb,
a gorogbdl kertilt be a klasszikus latin abécébe.®® Hogy példaul a szamkabbalisztikus év-
szdmrejtés sordn szintén a klasszikus abécét hasznaltdk, a magyarorszagi piarista tudos
paptanar, Mosch Lukacs Vita poetica cimii tankonyve kinal bizonyossagot.®” Arra nézve,
hogy Shakespeare ismerte-e a Mdsch Lukacs altal bemutatott, a reneszansz és barokk
koltészetben gyakran misztikus valldsi iizenetek kodoldsara, tovabba a versszerzd mes-
terségbeli tudas bizonygatdsara, név- és évszamrejtésre hasznalt kiillonbozd betlirejtéses
modszereket,*® kérdéses. Csak sejthetjiik a 17-es és a 33-as szam jelent6ségébdl kiindul-
va, hogy a szdmok szerepet kaptak a szonettgyiijtemény ciklikus kialakitasakor.

A mi szempontunkbol azonban a kérdés nem filoldgiai természetii, és inkdbb igy hang-
zik: a szoveg, amelynek megfejtésére vallalkoztunk, képes-e felkelteni a mindenkori olva-
sOban az ,,0lvasas képességét”, az ,,iras megértését”,* melyrél Gadamer azt irja, ,,0lyan,
mint valami titokzatos miivészet, s6t mint valami varazslat, mely old és kot benniinket”.”
Es amely, tehetjiik hozza, képessé tesz arra, hogy megmeritkezziink a szovegben és meg-

pillantsuk itt is és most a sajat dnarcképiinket.

65 Jako Zsigmond — Radu MANOLESCU, 4 latin irds torténete, Europa, Budapest, 1987, 141.

66 Uo.

67 Nagyszombat, 1693, 127-128.

68 KiLIAN Istvan,”Név- és évszamrejtés a XVII-XVIIL. szazadban”, Magyar Konyvszemle 104/1 (1988),
20-40.

69 Hans-Georg GADAMER, Igazsag és modszer, ford. BoNYHAT Gébor, Osiris, Budapest, 2003, 195.

70 Uo.
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Palfi Maté
Onéletrajz, onelbeszélés, referencialitas

Dekonstruktiv eljarasok Esterhazy Péter Utazds a tizenhatos mélyére
cimu regényében

Onéletiras/onéletrajz

A jelenkori kiilonbdzd irodalomtudomanyi Onéletrajz-elméletekre jellemzd, hogy
azok a mimetikus abrazolasmod problematizalasabol, tovabbgondolasabol indulnak ki.!
A kordbban egyiranytinak vélt folyamat kétirdnyuva valt: a szelf targyiasuldsanak mo-
dozatai mellett/helyett az artikulacios folyamat visszahato ereje lett hangsulyos.> A de-
konstruktérok® megkérddjelezik a logocentrikus allaspontot képvisel6 teoretikusok (V6.
Olney, Lejune) egyik f6 allitasat, amely a nyelv €s a szubjektivitds homogén természetén
alapszik.*

Ezen alapvetd ellentét mellett — vagy éppen abbol kiindulva — az 6néletrajzisag kérdése
szamos tovabbi elméleti problémat vet fel (V6. mifajisag kérdése,’ kiillonb6zo szubjek-
tumfelfogasok).® Jelen irasomban e tag kérdéskor egy nagyon sziik metszetével foglal-
kozom. A XX. szazadi magyar prozairodalom egyik legnagyobb alakjanak, Esterhazy
Péternek az Utazds a tizenhatos mélyére cimii miivét veszem gorcsé ald. A regényben
fellelhetd dekonstruktiv eljardsok azonositasara teszek kisérletet, melyek segitségével a
szerz6 folytonosan kikezdi az 6néletrajzi elbeszélés narrativ séméjan alapul6 olvasasi le-
hetdséget. E megallapitasomat harom fobb irdnybol igyekszem aldtdmasztani: a posztmo-

dern regény narracios sajatossagai, az idébeliség, tovabba a referencialitas kérdései feldl.

Utazas a tizenhatos mélyére
Az Onéletrajzisag problémaja kiemelt szerepet tolt be Esterhdzy tobb miivében is, igy
nem meglepd, hogy e kérdéskor kritikai recepcidja is meglehetdsen terjedelmes. Jelen

irasomban nem vallalkoznék ennek részletes attekintésére, de annak kiemelését elenged-

1 Mexis D. Janos, Az onéletrajz mintdazatai, Fiatal frok Szdvetsége, Budapest, 2002, 7.

2 BOKay Antal, ,,Onéletrajz és szelf-fogalom dekonstrukci6 és pszichoanalizis hataran”, frott és olvasott
identitas, szerk. MEK1s D. Janos — Z. VARGA Zoltan, L’Harmattan — Pécsi Tudomanyegyetem, Modern
Irodalomtorténeti és Irodalomelméleti Tanszék, Budapest—Pécs, 2008, 43.

3 Derrida nyelvfilozofiai indittatast munkaiban a szelf szovegbe valo forditasanak folyamatara, mig de
Man a szelf kiils6, szovegszer(ivé valasara helyezi a hangsulyt. Ld: BOxay, i.m., 47-49.

4 Horvath Csaba kisérletet tesz a ,,naiv” és a dekonstruktiv elméletek kibékitésére: ,,a dinamikus, val-
tozasanak tudataban 1évo, sot abbol eredeztetett onazonossag egyszerre lehet az olvasoval kotott pak-
tum alapja és olvasasiranyito tropus". Ld. HOrvATH Csaba, ,,En/regény. Az ir6i szubjektum ¢és a szerzéi
referencialitis a kortars magyar regényben”, [rott és olvasott identitds, szerk. MEKis D. Janos — Z. VARGA
Zoltan, L’Harmattan — Pécsi Tudomanyegyetem, Modern Irodalomtorténeti és Irodalomelméleti Tanszék,
Budapest—Pécs, 2008, 276.

5 Paul DE MAN, ,,Az 6néletrajz mint arcrongalas”, ford. FoGarast Gyorgy, Pompeji 2-3. (1997), 93-94.
6 MExis, i.m., 13.
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hetetlennek tartom, hogy ezen elméleti munkak egyes gondolatai szintén a dekonstrukcio
feldl kozelitenek ehhez a kérdéskorhoz.’

Habar az Utazas a tizenhatos mélyére ebben az aspektusban sem tekinthet6 az Esterhazy-
¢letmii leggyakrabban targyalt darabjanak, az ilyen irdnyu kérdésfelvetés mégsem tekint-
hetd irrelevansnak. A téma egyik legismertebb kutatdja, Philippe Lejeune részletesen
kidolgozott tipologidjaban fellelhetd egy kategoria, melybe alkalmasint beilleszthetd
a szoban forgod regény. A francia irodalomtorténész szerint dnéletrajzi regény ,,minden
olyan fikcids szoveg, amelyben az olvasonak, az altala felfedezettnek vélt hasonldsagok
alapjan minden oka megvolna azt gyanitani, hogy a szerepl6 és a szerzd kdzott azonossag
all fenn, mikdzben a szerzé ennek a személyazonossagnak a tagadasat (vagy meg nem
erdsitését) valasztotta.”

Lejeune nagy szerepet szdn a cimlapnak és az adott konyv paratextudlis jegyeinek az
egyes kategoridkba valo besorolasnal. Ahhoz, hogy a szoban forg6 regény kapcsan felme-
rilhessen az onéletrajzi elbeszélés narrativ sémdjan alapuld olvasasi lehetdség nem kell
tulzottan belemeriilniink a szovegbe. Elég, ha vetiink egy pillantast a konyv boritdjanak’
hatso oldalara, melyen az ifja Esterhdzy Péter lathato sportos ruhdban a kapufa tévében.

Fodor Péter 2018-ban megjelent tanulményéban szintén amellett érvel, hogy az ir6 az

onéletrajzi elbeszélés narrativ sémajat hasznalja:

Nem csupan abban az értelemben, hogy a konyv szerzdjének, elbeszéldjének és
fohosének neve megegyezik, de azt az egyébként mas miiveiben is eldszeretettel
alkalmazott fogast szintén hasznélva, hogy a szerzd portréjanak jellegzetes eleme

ironikus kontextusban beirodik a szévegbe. '

Esterhazy azonban ezt a naiv olvasati lehetdséget tobb irdnybol €s eszkozzel probalja
kikezdeni a regény folyaman. Ezen dekonstruktdri tevékenységek koziil néhany felvillan-

tasaval és elemzésével igyekszem aldtdmasztani elébbi allitdsomat.

7  Erre jo példa — tobbek kozott — Dobos Istvan Esterhazy Harmonia Caelestis cim regényérol irt
elemzése (1d: DoBos Istvan, Az én szinrevitele. Onéletirds a XX. szazadi magyar irodalomban, Balassi,
Budapest, 2005, 254 —263.), melyben a teoretikus a regényben fellelhet6 szereplok megjelenitésének prob-
Iémajat azonositja a szerz6i szubjektum megalkotasara torekvo kisérletekkel. Itt kivaloan tetten érhetdek
a ,,naiv”’ dnéletrajzi elméleteket a dekonstrukcio feldl kikezdé Paul de Man gondolatai: ,,barmit is tesz az
ird, azt valdjaban az dnarckép-rajzolas technikai kivanalmai vezérlik”. DE MAN, i.m., 95.

8 Philippe LEJEUNE, Onéletirds, élettorténet, naplé, ford. Z. VARGA Zoltan, L’Harmattan, Budapest,
2003, 27. A személyazonossag ,,nyilt” tagadasa ugyan nem érhet6 tetten a miiben, azonban Esterhazy am-
bivalens viszonya az én megjelenithetéségéhez alatamaszthatja allitisomat. Ugyanis Lejeune dnéletrajzi
regény fogalma joval megengeddbb ebben a kontextusban, mig példaul az dnéletiras kategoridja kapcsan
szigorubb feltételekkel operal. A kérdéshez bévebben 1d. LEJEUNE, i.m., 26-28.

9 EsTERHAZY Péter, Utazas a tizenhatos mélyére, Magvet6, Budapest, 2006.

10 Fopor Péter, Arcél, barkacsolas, implicit olvasok. Utazas a tizenhatos mélyére, Prae, 20/1 (2018),
1-7, 3.



Posztmodern narracio

Az Utazas a tizenhatos mélyére magan viseli a posztmodern préza legfébb jellegze-
tességeit. Ennek alapja az elbeszélés problematikussa valasa, mely (gyakran ironikus)
onreflexivitast hoz magaval. Ez utobbi a regény szdmos pontjara kiterjed, tobbek kozott a
valésag nyelvben valo kozvetithetdségének megkérddjelezésére, vagy éppen az irdi és az
olvasoi szubjektum hagyomanyos pozicidinak kikezdésére.'!

Elemzésem szempontjabol egy posztmodern sajatossdg azonban mindenképp ko-
molyabb figyelmet érdemel. A mi bricolage'? jellegli felépitése gyakorlatilag a szoveg
f6 szervezderejének tekinthetd. Az Utazas a tizenhatos mélyére elbeszéldje a korabbi
Esterhazy-irasok szerzdjeként nyilatkozik, igy szabadon idézheti, hasznalhatja, kom-
mentalhatja 6ket.”* Fodor ugy véli, hogy ezek a korabbi irasok az alkotd 6njellemzési
formaiként foghatdak fel.'* Kérdés azonban, hogy a szerz6 vajon mennyire lehet ura (az
emlékezés aktusat' is figyelembe véve) korabbi irasainak?'®

Meglatasom szerint azonban Fodor helyesen allapitja meg, hogy éppen a szdveg bri-
colage jellege teszi lehetetlenné a naiv, onéletrajzi olvasasi moédot!” (tehat aki nem ismeri
fel a legtobbszor reflektalatlan 6nidézeteket, az gond nélkiil érvényesitheti azt). Esterhazy
sajat korabbi irasainak elrendezésére vonatkozo kreativ kombinatorikajaval'® és az olva-
soval parbeszédet folytatod onreflexiv elbeszélésmodjaval rendre kimozditja a befogadot a

tisztan referencialis alapokon végezhetd tevékenységébdl.

11 BenNyer Tamas, ,,Posztmodern utak a prozaban és a kritikaban (Takats Jozsef beszélgetése)”, Jelenkor,
39/3 (1996), 234-243, 234,

12 Aregény masodik és negyedik fejezete a szerzd egy korabbi, német nyelvii szovegének reflektalatlan
beépitése a regénybe, de a konyv harmadik fejezetében olvashato torténetek és versek(!) szintén megjelen-
tek mar korabban.

13 FODOR, i.m., 4.

14 Uo.

15 Az emlékezés és az emlékezés beszédhelyzete kozotti kiilonbséghez 1d. KALMAN C. Gyorgy, ,,Egyszer
és ,,mindig”: id6 €s emlékezés az Egy polgar vallomasaiban”, Hungarologiai kozlemények, 16/61 (1984),
1187-1195, 1193.

16 A szerzd sajat, korabbi irdsaihoz fiz6d6 labilis viszonyat tovabb bonyolitja az a tény, hogy ezek

nagy része futball tematikaju, s mint olyanok, magukban hordozzak a sporttevékenységek nyelvre valo
,lefordithatatlansaganak” problematikajat. A nyelv altal torténé megorokités sziikségszertien reduktiv a
tényleges sportesemények torténéseihez vagy az azokat megorokito televizios kozvetitésekhez képest, de
ezen kisérletek egyben gylimdlcsdzo vizsgalati terepet jelenthetnek olyan, irodalmi szovegekhez kapcso-
16d6 alapfogalmak terén mint példaul a performativitas vagy a medialitas kérdései. Esterhazy munkassaga
kapcsan ilyen iranyu vizsgalodasokat folytatott tobbek kozott Fodor Péter és Szirdk Péter. Ld. Fopor
Péter, Teérfélcsere. A sport irodalmi medialitisa a magyar késomodern és posztmodern elbeszéld prozaban,
Kijarat, Budapest, 2009, 145-163, SzirAK Péter, ,,A palya beszél? Futball-diskurzus a Termelési-regény-
ben”, Alféld, 72/7 (2021), 72-81.

17 FODOR, i.m., 6.

18 Viktor ZMEGAC, ,,4 modernség és a posztmodernség diagnozisihoz”, ford. BALKANY1 Magdolna,
Literatura, 16/ 1 (1990), 3-11, 8.



Idébeliség

Az egyes szam els0 és az egyes szam harmadik személy kozott billegd, a nyelvi meg-
formaltsagot hangstlyozd elbeszéldi pozicio!® erdteljesen Osszefonddik az emlékezd
narracio problematikédjaval. Sajat szubjektiv id6tapasztalatat hangsilyozva az elbeszéld
rendszeresen reflektal sajat emlékeinek megbizhatatlan, inkoherens voltéra: ,Am az id6
valdoban nem linedrisan mulik. Mint rossz plafonrdl a vakolat, olykor valahonnét rank
potyog a régi id0, és akkor ez latszik az arcunkon.”?

Azonban a regény egyes pontjain Esterhdzy is dldozatul esik a de Man 4altal megfogal-
mazott tételnek, miszerint az ir6 minden tevékenységét az 6narckép-rajzolas iranti 6ntu-
datlan vagy generalja.’! Ez leginkabb azon szoveghelyeknél érhetd tetten, mikor a jelen
idejli utazas torténetei és az elbeszélt mult sikja dsszekapcsolodnak. El6z6 mondatom
megfogalmazasa mindenképp pontositasra szorul, hiszen pont az ,,6sszekapcsolast” vég-
z0 agensnek lesz kulcspozicidja ebben a relacidban. A szerzd a latszolag athidalhatatlan-
nak tlind id6beli tavolsagokat lekiizdve igyekszik egy koherens, 6néletrajzi narrativ vazat
biztositani a miinek. Gyakorta hasznalt eszkéze erre vonatkozolag, hogy az elbeszélt
jelenhez tartozo jelenetekbe beemel egy-egy olyan multbeli karaktert, akik metonimikus
vagy metaforikus kapcsolodasi pontot nyujthatnak a felidézendé multbéli torténethez.?
A kiilonb6z6 1doésikokhoz tartozd szovegek ilyesfajta dsszeillesztésére jo példa a regény
masodik fejezetének végén olvashatd torténet a német amatdr futballklub (Concordia

Eschersheim) cserejatékosarol, kinek helyzete csak iirligyiil, apropoul szolgél az elbeszé-

crer

Referencialitas

A regény egyik alapvetd referencialis mozzanata esetében — mely nem mas, mint annak
megjelenési koriilményei — szintén felfedezhetd az elobb azonositott, vagyis egy onélet-
rajzi narrativ séma megalkotasara iranyul6 szandék:

Ideje kiteriteni a kartyaim: azt a hazi feladatot kaptam egy német magazintol, hogy utaz-
zak (vagy utazzam, nekik aztan mindegy, reise lesz az tigyis) Németorszagban, és irjam
meg a benyomdsaimat. Konnyli azt mondani, utazni. Valahogy szlikiteni kellett a kort
(vagyis Németorszagot). [...] Es akkor, mint a villam (egy lasst villam), belém hasitott a
megoldas. A villam fényénél a vildg szamomra legszebb, legvarazsosabb mértani alakzatat

pillantottam meg, egy specialis téglalapot, vonalakkal, zolddel, igen, egy futballpalyat.>*

19 Darvasi Ferenc, ,,4 kategorizalas nehézségei. Esterhazy Péter: Utazas a tizenhatos mélyére”, Barka,
14/6. (2006), 127-130, 130.

20 ESTERHAZY, i.m., 127.

21 DEMAN, i.m., 95.

22 FODOR, i.m., 5.

23 ESTERHAZY, i.m., 87-90.

24 ESTERHAZY, i.m., 25-26.



Mondhatni kapora jott Esterhazynak a Siiddeutsche Zeitung Magazin® felkérése a
2006-0s németorszagi labdaragé-vilagbajnoksag eldtti évben. A késébb regénnyé ,.bovi-
tett” iras futball tematikdja tekinthetd akar magatol értetddonek is, hiszen ha van a szerzd
¢letének hangsulyos vonulata, a labdariigas mindenképp annak tekinthetd. Alacsonyabb?
szinteken maga is futballozott, batyja, Esterhdzy Marton pedig kozel harminc alkalom-
mal szerepelt a magyar labdarugd-vélogatottban.

Esterhdzy ir6i nagysaga €s véget nem ¢éré dekonstruktdri tevékenysége pont abban ér-
hetd tetten, hogy ezen referencidlis pontokat nem a reflektalatlan, érzelmektdl atflitGtt
nosztalgidzashoz hasznalja fel regényében, hanem sokkal inkabb problematizalja azokat
mint sajat szubjektumanak folyamatosan mozgasban 1év0, a maga teljességében soha
meg nem foghatd részeit. A szerz0 a regényben sajat futballmultjdnak tovatiinése, test-
vére palyafutdsdnak lezarulasa, a szurkoldi kulttra 4talakulasa kapcsan hatékonyan jarja

koril a szubjektum megragadhatatlansdganak, artikulalhatatlansagénak probléma;at.

Kitekintés

Eddigi gondolataim 6nismétld 0sszegzése helyett a regény néhany egyéb olyan pontjara
szeretnék ravilagitani, melyek kapcsan szintén azonosithatd, problematizalhato Esterhazy
dekonstruktiv iroi tevékenysége.

A masodik fejezet elején?” olvashatd torténetben az elbeszélé baratja, Brandhuber Feri
szamol be kiilonos almardl, melyben csapatuk tizenegy fenydfatol szenvedett vereséget
egy potolt bajnoki mérkdzés soran. E beszamolot kovetd sorokban az abszurd mérkdzés
mintha valoban megelevenedne, kikezdve igy a valdsag é€s fikcio szigortian elvalaszthato-
nak vélt kettdsét.

Nem ez az egyetlen eset, melynek soran Esterhazy kisérletet tesz binaris oppoziciok
fellazitasara. A legjobban kidolgozott példa a regény harmadik fejezetében olvashato,
melynek soran a szerz0 a legendas magyar futballistat, Puskéas Ferencet jellemzi eldszor
mint modern, kés6bb mint posztmodern karaktert. A tipizalas és a differencialt osztalyok-
ban val6 megjelenithetdség lehetetlenségére a kdvetkezd sorokkal hivja fel a figyelmet:
,»Tudom mi torténne, ha ez a par sor a szeme elé (Puskdsnak — megjegyzés a szerzotol)
keriilne. Egyszeriien fenékbe billentetne. S a személyes horizonton ez volna a szintézis.”?

Esterhazy ,legfelforgatobb” tevékenysége esetiinkben taldn mégis az, hogy az iras ha-

tarait tallépve egyéb, a labdartigashoz kothetd tevékenységekhez kapcsol performativ

25 Az ebbe a periodikéba irt szovegeket (mely Ein Ungar im Abseits cimen jelent meg eredetileg) Ester-
hazy reflektalatlanul olvasztja be a regény masodik, illetve negyedik fejezetébe.

26 Bar valoszintileg 6 kikérné maganak ezt a jelzot, hiszen a regény feliiltésében méltatdoan beszél errdl a
rétegrol is: ,,egy jo negyedosztalyu jatékos az egy jo jatékos a negyedosztalyban”.

27 ESTERHAZY, i.m., 64-66.

28 ESTERHAZY, i.m., 117.



er6t.” A regény elején a kovetkezoképpen méltatja az Aranycsapat egyik tagjat, Hidegkuti
Néandort, akivel volt szerencséje egyiitt jatszania: ,,Igen tanulsdgos egy irbember szamara.
Nem a kéznél 1évik koziil, a rendelkezésre allok koziil a legjobbat kivéalasztani, hanem a
legjobbat megteremteni: 01 teret.”*

Felforgatd, az egymasnak latszolag ellentmondo jelenségek 6sszefonasaval operald de-
konstruktdri tevékenysége megjelenik a mili azon szakaszaban is, ahol az utols6 edz6jérdl,
B.-16l besz¢l: ,,Mint régen, most is egy pillanat alatt teljes kdoszt tud okozni a bekiabala-

saival. Sért6 és destruktiv és jo szandékt — emlékszem akkorrol.”!

299

~lmre ba’” egyszerre jelez egy homalyos kontiru tekintélyelviiséget, de egyszersmind
a hierarchia mint olyan ingatagsagat, a kdosz kozelségét. Egy Imre ba’ iivoltozhet és bar-
mikor elkiildhetd egyszeriien a fenébe, hiilyézhet €s lehiilyézhetd. Nem jogok és koteles-
ségek egyensulya, hanem félelmek, fenyegetések, hizelkedések, személyes fegyelem és
fegyelmezetlenség kiszamithatatlan kavargésa.*

Marai Sandorral parhuzamot vonva pedig a meccsnézésnek is performativ erdt tulajdo-
nit: ,,Néha nagyobb erdvel meccset nézni, mint amilyen erdvel a jaték jatszodik, melyet
épp nézel.”*

Habar a mar idézett Darvasi Ferenc regényelemzés az esetek tobbségében megreked
a valos-fikcids oppozicid korében, egy dekonstruktiv megkozelitési vizsgalodas kap-
csén is tesz érvényes megallapitast, ravilagitva a mii erényeire, a benne rejldé potenciélra:
,»(Esterhazy) a futballista, a szurkol6 és a kronikas nézépontjat egyarant képviseli, a kol-

lektivaét és az egyénét is, kiviilrdl és beliilrdl is rafokuszal a futballra.”*

29 Esterhazy iroi tevékenységének hasonlo jellemzoire Bonus Tibor is felfigyel a Termelési-regény
elemzése kapcsan: ,,A futball és az iras kellékei, az 61t6z61 tudositas és a (genetikus?) filologia, az 61t6z6
és az ir6i mithely nem olyan Gsszeférhetetlenek, mint gondolnank". Ld. Bonus Tibor, ,,Esemény, 6nrep-
rezentacio €s az irodalomtorténeti kiiszobhelyzet — A Termelési-regény Ojraolvasasahoz”, Hagyomany és
innovdcié a magyar és a vilagirodalomban, szerk. KuLcsAR-SzABG Zoltan, ELTE Eo6tvos Kiado, Buda-
pest, 2020, 119.

30 BOnwus Tibor, i.m., 16.

31 BonNus Tibor, i.m., 57.

32 BonNus Tibor, i.m., 57-58.

33 Bonus Tibor, i.m., 83.

34  Darvast, i.m., 130.
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Csondor Soma
L,Emlékeket talalok ki”

A referencialitas és fikcionalitas forgoajtdja Borbély Szilard
Nincstelenek cimii regényében!

A Nincstelenek kapcsan visszatérd vizsgalati szempont az Onéletrajzisag kérdése. E
problémakor hangstlyozasardl maga a regény — mindkét eddigi kiadas fililszovegében
olvashato — miifaji 6Gnmeghatarozasa gondoskodik, miszerint: ,életrajzi alapu [...] korla-
tozott fikcid”. E fogalomban rejld belsd fesziiltséget a szoveg tovabb ndveli, illetve Gjra
¢s ujra kiemeli, ahogy erre a tanulméany ciméiil valasztott mondatrész is utal. A regény (és
egyben a Borbély-¢letmil) egyik tovabbi jellemzé megkozelitési iranya az elmondhatat-
lansag-tapasztalatra, illetve a traumamegiras lehetdségeire fokuszal. Tanulmanyom e két
vizsgalati szempont metszetében kivanja bemutatni, hogy Borbély Szilard alkotdsa mi-
ként integralja (a posztmodern irodalomtudomanyi iskolakra jellemz6) az 6néletrajzisag-
gal, illetve a referencialitdssal kapcsolatos problémakdrt abba a sajat traumaelbeszélési
gondolatkdrébe, amely palyéja utolsd bo egy évtizedét meghatarozta. Jelen kotet tema-
tikai csomopontjahoz kapcsolddva, e vizsgalathoz elsdsorban a dekonstrukcié bizonyos
onéletrajzisdggal kapcsolatos elméletit fogom felhasznédlni. Végsé soron azt kivanom
bizonyitani, hogy a Nincstelenek sajatos (sok szempontbdl dekonstruktiv) onéletrajz-kri-
tikat fogalmaz meg az altal, hogy hangstlyosan nem a ,tényleges” életrajzi események
megirdsara tesz kisérletet, hanem a személyes élmény (pontosabban a személyes, trauma-

tikus élmény) megirasanak lehetetlenségét abrazolja.

Onéletrajzisag és dekonstrukcié

A posztmodern irodalomtudomdany kitiintetett érdekldédéssel fordult az onéletrajzhoz
mint miifajhoz, elbeszélésmodhoz, illetve olvasési stratégiahoz. Kiilondsen igaz ez a
dekonstrukcio egyes irdnyzataira. Ennek elsddleges oka az a belsd fesziiltség, amely a
szOvegben megszolald hang €s az azt 1étrehozd szubjektum feltételezett azonossagabol
(de legalabbis a fokozott referencialitds vélelmébdl) ered. Tovabba az, hogy e probléma
lehetdségeivel kapcsolatban is fontos kérdéseket vet fel. Ahogy arra a tovabbiakban még
visszatérek, Paul de Man szaméra példaul azért valik kiemelten fontossd az onéletrajz

--------

inkabb példaértékli megnyilatkozasi format latja benne.

1 Az Innovaciés és Technoldgiai Minisztérium UNKP-21-3-1-PTE-1244 kodszama Uj Nemzeti Kivalo-
sag Programjanak a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacios Alapbdl finanszirozott szakmai tamogata-
saval késziilt
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A dekonstrukcido szempontjabol a téma két kiemelkedd elméleti keretrendszerét ér-
demes megemliteniink: Derrida nyelvfilozofiai indittatasa onéletrajz-elméletét?, mely a
kilencvenes évektdl autobiografikus irasok formajaban® is tovabb korvonalazodik?, va-
lamint de Man retorikaalapu onéletrajz elméletét, melynek kulcsszovege alighanem Az
onéletrajz mint arcrongdlds.’ Irasom a tovabbiakban ez utobbira fog tAmaszkodni.

De Man esszéje éles kritikdval illeti a ,,hagyomanyos” (bizonyos formaelvardsok
mentén gondolkodod) onéletrajz-elméleteket €s els@sorban azzal az eljarassal, vagy még
inkdbb mechanizmussal foglalkozik, melynek sordn a belsé én kiilsddlegessé, szoveggé
transzformalddik. Emellett arra a — Genette (Proust elemzésében hasznalt és de Man altal
idézett) metaforajaval élve® — forgdajtoban rekedésre fokuszal, amely a referencialitas és
a fikcio kozott szorult onéletrajzi szovegek sajatja. De Man elképzelése szerint ugyanis
az Onéletrajzi szovegek egyszerre leképezdi és 1étrehozdi az életnek, igy értelmezésé-
ben a fikcionalitas és a referencialitas stabil kettose sem miikodhet. A ,két én” (tehat a
szOvegben megjelend és a szoveget megird) én alapvetden elvéalaszthatatlanok, mégsem
lehetnek soha azonosak.” fgy végiil egymast alakito, konstruald és dekonstrualo forgas-
ban rekednek meg, mely folyamat egy kimerevitett pillanata lesz az, amit onéletrajznak
neveziink. Vagyis olyan éllapot, amelyet Genette és de Man nyoman a referencialitas és
fikcionalités forgdajtojdaban rekedt szovegként gondolhatunk el. A dekonstrukcid szdmara
tehat — elsdsorban de Man nyoman — az 6néletrajz nem értelmezhetd hagyomanyos mii-
faji keretként, hiszen annak specifikus vondsai, (mint példaul az ,,igazsag-beszéd” jelleg
vagy a szubjektivitas artikulacid) pusztan illuzorikus jelenségek, igy nem lehetnek miifaji

attrib0tumok.?

Trauma és onéletrajzisag
A személyes ¢€letesemény irodalmi artikulacidjanak (vagy artikulalhatatlansaganak) sar-

kalatos, talan legproblematikusabb aspektusat jelenti a traumaelbeszélés. A traumatikus

2 Ehhez kapcsolodoan fontos megjegyzéseket olvashatunk példaul Derrida Esszé a névrdl cimii szove-
gében. Jacques DERRIDA, Esszé a névrdl, ford. Boros Janos — CSORDAS Gabor — ORBAN Jolan, Jelenkor,
Pécs, 1993.

3 Ld. Jacques DERRIDA, ,,A masik egynyelviisége avagy az eredetprotézis”, ford. Boros Janos — CSOR-
DAs Gabor — ORBAN Jolan, Jelenkor, 36/11 (1993), 949-965.

4 OrBAN Jolan, ,,Filozofiai 6néletrajzok — Derrida, Nietzsche, Szokratész”, Vildgossag, 48/1 (2007),
71-81.

5 Paul de MaN, ,,Az dnéletrajz mint arcrongalas”, ford. FoGarast Gyorgy, Pompeji, 1997/2-3, 93—107.
6 Ld. Genette értelmezését, melyre de Man is hivatkozik: Gérard GENETTE, Figures 111, Editions du
Seuil, Paris, 1972, 50.

7 BOKay Antal, ,,Onéletrajz és szelf-fogaloma dekonstrukcio és pszichoanalizis hataran”, frott és olva-
sott identitas — Az onéletrajzi miifajok kontextusai, szerk. MEKis D. Janos — Z. VARGA Zoltan, L’Harmattan,
Budapest, 2008, 12—-14.

8 Z.VARGA Zoltan, ,,Paul de Man az onéletirasrol”, Imago Budapest, 22/1 (2011), 59.



¢lményekkel kapcsolatban sokat hangsulyozott ismérv az esemény elmondhatatlansagé-
nak tapasztalata. Az irodalom feldl kozelitd elméletek esetében e specifikumnak gyakran
mar a traumadefinicidban kitiintetett szerepe van, hiszen elsddlegesen ez hatdrozza meg
a vizsgalt alkotas beszédmodjat. Menyhért Anna Elmondani az elmondhatatlant cimii
konyvének eldszavaban a kovetkezd definiciot alkalmazza: ,,A trauma tehat egy sériilést
okozd életesemény, amely elszenveddjét kiszakitja egyrészt az id6bdl, sajat életének
folytonos idejébdl, masrészt pedig a nyelvbdl, a nyelvben-1étbdl, hiszen {6 jellemvondsa,
hogy nem elmondhat6”.’ Vagyis szamara a reprezentacios probléma két legfontosabb al-
kotoeleme a nyelv alkalmatlanséga a trauma elbeszélésére, valamint a torténetszerliséget
ellehetetlenitd fragmentaltsag, a folyamatosnak érzékelt idOtapasztalat felbomlasa. Bako
Tihamér ezt a tapasztalatot Uigy irja le, hogy ,,A trauma [...] megsebzi az egyén élet-
torténetének narrativdjat. A torés révén megszakad a folytonossag, megsériil, csonkul az
én Ondefinicioja. Az €letat leirdsara hasznalt fogalomrendszer is megvaltozik, hidnyossa
valik a készlet, melyet a trauma leirasara hasznalni tud.”'

A trauma megfogalmazhatdsaganak érdekében természetesen felmeriil egy sajatos
irodalmi nyelv kialakitasanak igénye, amely valamilyen modon mégis lehetévé teszi az
esemény elmondhatova tételét. Menyhért szerint: ,,Ez a nyelv [...] szinre viszi a torést,
azt, hogy a trauma el6tti nyelv alkalmatlan a trauma elmondasara, s ugyanakkor azt is
megmutatja, hogy a szakaddsnak az 0j nyelvben latszania kell, mert mult és jelen csak igy

keriilhet benne ujra kapcsolatba.”!!

Vagyis e nyelvnek sziikségszerlien reflektalnia kell
az esemény miatt megrendiilt kozvetitSképességére. Igy a leirhatatlansag tapasztalatanak
artikulalasa, az akadozas, a dadogés, végiil az elnémulas tudosit az esemény borzalma-
rol. George Steiner szerint — aki e kérdést a holokauszttal 6sszefliggésben vizsgalja — az
iszonyatot ezért a ,,csend” tudja a leghitelesebben kozvetiteni.'? Ez egyuttal 6sszhangban
all Takacs Mikloés (szintén az irodalom- €s kulturatudomany feldl kozelitd) allitasaval is,
miszerint az elfojtas kovetkeztében altalanos lesz ,,a beteg némasaga”.'’

Bako Tihamér a traumak lehetséges narrativateremtésével kapcsolatban azt irja: ,,A na-
rrativat jellemezheti az elhallgatas. [...] Az élmény nem mondhaté el, szavakkal nem
irhato le, nem oszthatdé meg. A személy viselkedhet ugy, mint egy fanu. [...] Az élményt
mintha atszlirné, mintha mérsékelve €éIné at, nagyobb tavolsagbol, védettebben. A narrati-
va lehet mozaikszerii esetleges. [...] A személy, sajatos szelekciot kdvetve, csak szeleteit
idézi fel az eseménynek.”'* Mindezt kiegészithetjiik azzal, hogy az ,,altalanos” emléke-

zettel szemben, a traumas emlék statikus, ismétlésekkel teli, sztereotip €s érzelemmentes,

9 MENYHERT Anna, Elmondani az elmondhatatlant, Anonymus — Racio, Budapest, 2008, 6.

10 BakO Tihamér, Sorstorés, Psycho Art, Budapest, 2009, 103.

11  MENYHERT, i. m., 6.

12 KisaNTAL Tamas, ,,A csenden innen és t0l”, 4 holokauszt témdja az irodalomban, szerk. KISANTAL
Tamas — MEexis D. Janos, Kronosz, Pécs, 2018, 30.

13 TakAcs Miklos, Sebek és szavak. Kalligram, Budapest, 2018, 14.

14 BAKO, i. m., 103.



gyakran pillanatképek sorozatahoz hasonlit.!> Tehat nagyban kiilonbozik az emlékezet
normalis miikodésmodjaitol. Toredékes, nem kontrollalhatd és gyakran jellemzik emlék-
betorések.'®

A problémakor fenti 6sszefoglalasa alapjan talan kijelenthetd, hogy a traumatikus él-
mény elmondésanak kisérlete hasonldan ellentmondasos, korforgasszerli struktirat ered-
ményezhet, mint amelyrdl tagabb kontextusban, az dnéletrajzisdggal kapcsolatban is be-
sz¢lhetiink. A leirt események (igy maguk a traumaszovegek) sziikségszerlien a referen-
cialits és fikcionalitds hatarmezsgyéjén rekednek. Tehat, amennyiben elfogadjuk, hogy a
szubjektum artikulalasi, megkonstruélési kisérletének leginkabb reprezentativ kozege az
onéletrajz (ahogy azt de Man 4allitja) akkor hasonloképp, az onéletrajzisag (belsd, felold-
hatatlan) problémajanak taldn leginkabb reprezentativ kdzege a traumamegiras kisérlete
lehet, ahol a megirandé események természetébdl fakad a referencialitds, mely csak a

fikcio altal kozelitheté meg."”

A Nincstelenek mint onéletrajz

Borbély Szilard masodik palyaszakaszat a 2004-es Halotti Pompa cimi verseskotettol
szokas datalni, azonban nem mehetiink el sz6 nélkiil amellett az életrajzi esemény mel-
lett, amely nyoman e palyaszakasz elindult, és amelyet részben éppen ez a kotet jeldl ki.'®
A 2000 karacsonyan tortént csaladi tragédia'® sok szempontbdl meghatarozta és alakitotta
Borbély munkassaganak utolsé tiz-tizennégy évét. E palyaszakaszaban a szerzd egyrészt
koncepcidzusan probal nyelvet talalni a trauma/traumék megirasahoz, masrészt a tortén-
tek nyoman ujszerti 1éttapasztalatot fogalmaz meg miiveiben. Erre utalhat Visy Beatrix is
A Testhez cimi kotet kapcsdn amikor azt irja: ,,felvethetd, hogy [...] Borbélynal a trauma
ontoldgiai tavlatot kap, a versekben a 1étezés mint trauma all el6ttiink”.* E 1éttapasztalat
hatasat figyelhetjiik meg mas — a kozponti traumaval nem feltétleniil 6sszefiiggd — ese-
mények és kérdéskorok értelmezése €s feldolgozasa kapcsan is. A Nincstelenek esetében
a gyermekkor megirasdban. Mindebbdl az is kovetkezik, hogy a gyermekkor — még ha ez
egyébkeént lehetséges volna is — a trauma miatt immar nem irhaté meg hiteles életrajzi né-
zOpontbdl. A regény e problémat latszolag éppen azzal igyekszik feloldani, hogy 6nma-
gat koztes miifaju alkotasként, egyfajta 6néletrajzi fikcioként hatirozza meg. Am fontos

megjegyezniink, hogy e kettdsség nem Onkényes valasztds, hanem sziikségszerliség. A

15 Judith HERMAN, Trauma és gyogyulas, Hattér — Kavé — NANE Egyesiilet, Budapest, 2003, 211.

16 MENYHERT, i. m., 5.

17 A holokauszt kapcsan errdl ir példaul Kertész Imre is az ,,esztétikai képzelderd” kifejezést hasznalva.
KertEsz Imre, Hosszi, sotét arnyék, http://dia.pool.pim.hu/html/muvek/KERTESZ /kertesz00051/ker-
tesz00053/kertesz00053.html (2022.03.04)

18 Ld. a kétet végén idézett ujsagcikket. BORBELY Szilard, Halotti pompa, Kalligram, Pozsony,
2014,195-197.

19 Borbély Szilard sziilei 2000 karacsonyan betdréses rablogyilkossag aldozatai lettek.

20 Visy Beatrix, ,,Trauma, test, nyelv”, Jelenkor, 62/3 (2019), 321.
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meghatarozas annak felismerésébdl szdrmazhat, hogy a megirni kivant események sziik-
ségszerlien megrekednek az dnéletrajzisag €s a fikcio hataran. Miel6tt azonban ratériink a
regény Onéletrajzkritikai attitlidjének targyaldsara, érdemes roviden kiemelniink a szoveg
azon sajatossagait, melyek megalapozzak és indokoltta teszik a ,,hagyoméanyos” életrajzi
olvasatot (melyet — legalabb részben — a regény recepcidjanak jelentds része miikodtet).
Ahogy arra kordbban tobb izben utaltam, az onéletrajzi olvasat legalapvetdbb hattere
a regény fiilszovegében olvashat6 instrukcio lehet: ,,A konyv életrajzi alapt, tehat kor-
latozott fikci6.” Ugyanakkor a kiadas és a szoveg szamos mas jegye is oriental ebbe az
értelmezési iranyba. A konyvekben szokasos szerzdportré helyett a Nincstelenek eseté-
ben Borbély gyermekkori fényképe lathatd. A kiadas(ok) mintha ezzel is azt kivannak
sugallni, hogy a regény nagyjabdl hat-nyolc éves elbeszéldje azonos a szerzdvel, ponto-
sabban annak gyermekkori énjével. Az ilyen koncepciézusan befolyasold gesztusokon
tal az sem elhanyagolhato, hogy a Nincstelenek szervesen illeszkedik a 2000-es, 2010-es
évek magyar szociografikus irodalmi hagyoményéba, amelyhez szintén olyan befogadoéi
asszociaciok tartoznak mint a tanusagtétel, a valosdg megirdsanak igénye, vagyis a — mas
tematikaji miivekhez képest — fokozott referencialitas, illetve hangsulyos személyes
érintettség.?! A regényben emellett szamos olyan esemény, informacio és hattértorténet is
olvashato, melyek valamilyen formaban mar napviladgot lattak a szerzé személyes €letére
vonatkozoan, esszékben vagy (kotetben is megjelent) interjukban. Hogy csak néhany pél-
dat emlitsiink, ilyen a szarmazas problematikaja, a gyermekkorban megélt mélyszegény-
ség vagy a falu elhagyasanak élménye.?* A cselekmény helyszinére vonatkozoan szintén
figyelemreméltd gesztust tesz a konyv fiilszovege azzal, hogy megadja a szovegben meg
nem nevezett falu (Turricse) GPS-koordinatait, ahol a szerzé a gyermekkorat toltotte. A
fenti példdk nyoman talan belathatd, hogy mind a szoveg, mind a paratextudlis elemek
erdteljesen orientdlnak az életrajzi olvasat felé. A kovetkezOkben azonban éppen azt ki-
vanom bizonyitani, hogy e referencialis értelmezésre sarkallo gesztusok funkciodja éppen
az, hogy az olvaso ezek hatasa alatt szembesiiljon az ,,én” megirdsanak lehetetlenségével.
Vagyis ramutatni, hogy a Nincstelenek éppen az Onéletrajzisag latszatdnak felkeltésével,

majd ennek lerombolasaval alkot progressziv 6néletrajz-kritikat.

A Nincstelenek mint onéletrajz-kritika
Borbély regénye a traumamegiras alapproblémaibol kiindulva fogalmazza meg onélet-

rajz-kritikajat.*® Koncepcidjat ugy foglalhatjuk 6ssze, hogy amennyiben a trauma nem

21 Ld. SzirAK Péter, ,,Az elveszett falu”, 4 magyar falu poétikdi, szerk. Korpa Tamas — Pataki Viktor —
Porczi6 Veronika, FISZ, Budapest, 2018, 171-180.

22 Az életrajzi elemekkel kapcsolatban lasd: BorBELY Szilard, Egy gyilkossag mellékszdlai, Vigilia,
Budapest, 2008.

23 A fejezetben megadott oldalszamok a kovetkez6 kiadasra vonatkoznak: BorBELY Szilard, Nincstele-
nek. Mar elment a Mesijas?, Kalligram, Budapest, 2013.



elbeszélhetd, Uigy az élet, avagy az ,,én” sem az, melynek e trauma elvalaszthatatlan ré-
sze. Eppen ezért a Nincstelenek onéletrajz-kritikai attitiidjének legalapvetdbb jegyét az
elmondhatatlansag-tapasztalat szinrevitelében azonosithatjuk. Ez az artikuldlhatatlan-
sdg-¢lmény szamos témakorrel kapcsolatban megjelenik a szévegben, &m alighanem a
zsid6 szarmazast illetden a leghatarozottabban: ,,Azt a szot, hogy zsido, apdm nem ejti
ki. Csak amikor részeg. Egyébként soha. Ilyenkor is halkan, szinte sugva. [...] Csak an-
nyit mond anyamnak: »Na, tudod. Az.« Vagyis zsid6. Mert kertili a sz6t. Féliink ettdl
a szotol. En sem mondom ki. A ndvérem se. A nevektdl is féliink. Ahogy néven sem
neveziink senkit. Apdm ritkdn mondja ki barkinek a nevét. Koriilirja inkabb. Valahogy
utal rd.” (183.) A kimondhatatlansadg oka tehat egyértelmiien a félelem, a szorongas. Az
idézetben emlitett koriilirds igy a traumatapasztalat irodalmi abrdzolasanak mintdja is le-
het. Késdébb ujra olvashatunk e problémakorrdl: ,,Fulladok, ha zsidokrol beszélnek. Ha a
zsid6 sz6t hallom, 6sszeszorul a torkom. Kapkodom a levegoét. [...] A szavak tele vannak
fenyegetéssel. Félek a szavaktol.” (196.) Végiil az elbeszéld szdmara bizonyos hangok
is félelmetessé valnak. Fél a (szintén zsid6 identitashoz kapcsolodva, folyamatosan vart)
Messias betliitdl, fél a cselekmény soran életét vesztd Kicsit (vagyis a kisdccsét) eszébe
juttato nagy K betiitél és mindenekel6tt a kis zs-t6l, melyrél a zsido szora asszocial.** Az
elbesz¢€l6 kisfiul tehat az elmondhatosag egyfajta végpontjara ér, amikor az elbeszélésre
alkalmazhat6 nyelv legalapvetobb elemei is félelmet keltenek benne. A nyelvi jelek ma-
guk is asszociaciods viszonyba Iépnek a traumakkal, illetve magukban hordozzék a felidé-
z¢s fenyegetését.

Ehhez kapcsoléddan a traumatikus mult tere is csak megkozelithetd (lasd a GPS-
koordinatakat és a telepiilésre vonatkozé leirdsokat), de végsd soron nem kimondhato.
A regénybeli elbesz¢ld apja — miutan testvérei kitagadjak vélt zsido szarmazasa miatt — a
mult megtagaddsaba, ezen keresztiil a hallgatdsba menekiil: ,,»Nem megyek tobbé visz-
sza«, mondja maga elé. »A falu nevét ki se ejtem. Nekem sincsenek testvéreim. Megta-
gadom Oket«, mondja. »Elfelejtem az életem. Az emlékeink ne legyenek az emlékeink,
mondja.” (315.) Az elbesz€ld magaéva teszi az apa elnémuld magatartasat, megorokli a
hallgatést, és a regényben egyszer sem irja le, illetve mondja ki a falu nevét.

A magany és az elszigeteltség traumdjanak tovabbi szembetiing feldolgozasi mddja a
regényben a szadmokkal, els@sorban a primszamokkal valo jaték. Az elbesz¢ld a prim-
szdmok segitségével probalja értelmezni és ujrakonstrudlni az egyre elviselhetetlenebb-

nek tlind valdsagot.”> Azok alapjan igyekszik megérteni sajat, illetve csaladja helyzetét.

24 POLGAR Aniko, Megalvadt folyok, https://irodalmiszemle.sk/2013/07/polgar-aniko-megalvadt-folyok/
(2022.03.04.)

25 E jelenség szintén parhuzamot mutat Borbély egyik életrajzi esszéjének soraival: ,,Amiota Ilona
halott és Mihaly élete is véget ért, visszagondol néha arra, hogy milyen emlékeket 6riz roluk. Mindig arra
jut, hogy nem ismerte 6ket. Hogy ismer6sebbek legyenek, szamolni kezdett.” BOrRBELY Szilard, Egy biin-
téeny mellékszalai, Vigilia, Budapest, 2008, 195.
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»Azokat a szamokat szeretem, amelyeknek nincs osztojuk. Olyanok, mint mi ebben a
faluban. Kildgnak a tobbi koziil.” (126.) A szamolas és az ezekkel folytatott jaték vé-
gigkiséri a regény teljes cselekményét. Onmaga megértésén tul, ennek funkcidja, hogy
menedéket kinaljon, kiemelje az elbesz¢l6 kisfiut nyomaszto kornyezetébdl.?s ,,Megyek
¢s szamolok. Magamban szamolok, amikor megyek. A lépteimet szamolom.” (33.)
»Szeretem a szdmokat. Nehezen megy az osztas, ezért folyton gyakorolok. Megyek az
utcan és mondom magamban a szorzotablat. Szamokat adok 6ssze, hogy ne gondolkod-
jak.” (126.) A szamolas funkcioja tehat a kizokkenés, a valosag €s ezzel egyiitt a valosag
leirasara hagyomanyosan alkalmazhat6 nyelv megkeriilése. Ezzel kapcsolatban fontos
lehet Széplaky Gerda megallapitasa a Helyettesité dldozat cimii tanulményéban: ,, A
primszamokkal megjeldlt torténések mindig jelentds eseményekhez (amilyen példaul egy
halaleset) és fontos személyekhez kotddnek. A linearisan elmesélhetd €lettorténet mellett
igy kezd el kibontakozni az a mésik elbeszélés, amelyet az elbeszéld primszamokkal jeldl
meg”.?” A Nincstelenek esetében a szamokkal megjelolt, illetve ,,megirt” elbeszélés lehet
az a bizonyos ,,mégis-beszéd”,”® mely a nyelv alkalmatlansaganak felismerését kovetden
valosul meg. Ezzel Osszefiiggésben kiilondsen beszédes lehet a falu nevét helyettesitd
GPS-koordinata, mely reprezentativ példaként irja koriil szdmokkal a meg nem nevezhe-
tot.

Kétségtelen, hogy az elmondés nehézségének/lehetetlenségének ilyen nyilt problema-
tizalasa dnmagdaban is elbizonytalanitja a vélt onéletrajzisag hitelét, azonban még nem
jelent kozvetlen kritikat azzal szemben és nem mutat szoros parhuzamot a de Man-féle
onéletrajz-kritikaval. Utdbbira nézve annal inkabb lehet példaértékli — Deczki Sarolta ter-
minusaval élve — a regény ,,skizofrén narracidja”.*® A Nincstelenek én-elbeszéldje (egé-
szen az utols6 harom fejezetig) egy kisfil, azonban az ¢ gyermeki hangja folyamatosan
keveredik egy visszatekintd, felnétt hanggal. Ahogy Visy Beatrix fogalmaz: ,,Borbély
Szilard gyermeknarratora a felndtt tudatbol visszavetitett figura, aki nem nélkiilozi a fel-
ndtt tudasat, reflexioit sem, mikdzben a regény [...] nem 1ép ki e gyerekkor iddébeli (le)
zartsagabol.”* A gyermek hitelesnek tind narratori hangjat olyan megoldasok érzékelte-
tik, mint a révid, tdmondatos stilus, mely reflektalatlansaggal és a kijelentések egysze-
riiségével, szentenciaszeriiségével parosul.’! Ezt a néz6pontot hangsulyozza az is, hogy
a valosag az elbeszéld szamara elsddlegesen az érzéki tapasztalatok altal képzddik meg.
A cselekményt pedig gyakran a gyermeki tudatra jellemzd asszociacidk viszik eldre és

nem a valodi torténések. Mindezzel parhuzamosan (és gyakran ezektdl elvalaszthatatla-

26 Visy Beatrix, ,,A primszamok kdnyve”, Studia Litteraria, 55/1-2 (2016), 211.

27 SztpLAKY Gerda, ,Helyettesit6 aldozat”, Studia Litteraria, 55/1-2 (2016), 243.

28 Menyhért Anna fogalma. Ld. MENYHERT, i. m., 6.

29 Deczki Sarolta, ,,A falu hallgat”, Uj Forras, 2014/4, 5.

30 Visy, 4 primszamok kényve, i. m., 202.

31 Bozsoki Petra, ,,Benn emberek és kiinn komondorok.”, Jelenkor, http://www.jelenkor.net/archivum/
cikk/2863/benn-emberek-es-kunn-komondorok (2022.03.04)
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nul) szamos tényezd arulkodik a gyermeki nézdpontot csak megidézd, felndtt tudatszint
jelenlétérdl. Ilyen példaul a — mar targyalt — primszamokkal vald preciz, rdadasul nyiltan
koltdi hasonlatra €piild jaték: ,,Huszonhdrom év van koztiink. A huszonhdrmat nem lehet
osztani. A huszonharom csak magaval oszthatd. Meg eggyel. Ilyen magany van koztiink.
Nem lehet részekre bontani. Egyben kell cipelni.” (9.) Egy maésik, még arulkodobb jele
e perspektivanak a regényben folyamatosan visszatérd ,,mi gy mondjuk™ formula, mely
implikal egy ,,akkor €s ott” és egy ,,most mar” szituicios kettdsséget és tavolsdgot. A
gyermekkortél mar tdvolesé tudaskeretrdl arulkodik, hogy az elbeszéld elébb minden
esetben koznyelvi meghatarozast hasznal, melyet utdlag egészit csak ki az autentikus (a
gyermek altal ismert) tajszavakkal.*? ,,A f6ldhanyason megyiink. Mi ugy hivjuk, gorond.”
(9.) E nyelvi kiilonbozdségek folyamatos litkoztetése kettds szerepet tolt be. Egyfeldl be-
emeli a felndtt tudatszintet az elbeszélésbe, masfeldl kiemeli azt a tdvolsagot, amely a két
elbesz¢€16i hang (nyelv altal megképzett) vilaga kozott van. Végiil, a felndtt perspektiva
egyértelmi jelenlétérdl arulkodnak ,,a gyermek kompetenciajat mar végképp meghaladd
torténetek, amelyeket a csalad felndtt tagjai mondanak el, idézdjelek kozt a gyereknarra-
tor elbeszélésszovetébe agyazva.”* E torténetek — a sz6 atadasa révén — olyan (torténelmi,
tarsadalmi, etnikai) kérdéskorokre iranyulnak, melyek tilmutatnak a gyermeki nézépont
értelmez0i horizontjan, am strukturalisan mégis az ¢ elbeszélésében szerepelnek, altala
kozvetitddnek. A befogadds sordn tehat azt tapasztaljuk, hogy a két elbesz¢l6i hang nem-
csak valtogatja és kiegésziti egymast, hanem idOnkét teljesen szétvalaszthatatlanna valik,
lehetetlenné téve a ,.ki beszél?” kérdés megvalaszolasat. Jelen vizsgélat szempontjabol
azért lehet rendkiviil fontos e skizoid, kettds hang, mert szoros parhuzamot mutat azzal
a kettdsséggel, amelyre de Man mutat rd az onéletrajzi forgoajtoban rekedt ,.két énnel”
kapcsolatban. Eszerint a regény skizofrén narracidja értelmezhetd ugy, mint a ,,szerzd én”
¢s a ,fiktiv én” kettdsének szinrevitele az elbeszélésben. Egytttal az onéletrajzi széveg
sajatos, kettdsségben, ,,forgasban” megrekedt beszédhelyzetének megnyilatkozasa és ki-
emelése. A Nincstelenekben épp tigy valik elvalaszthatatlanna az, hogy ki besz¢l, ahogy a
Paul de Man altal elgondolt 6néletrajzban.

A regény Onéletrajz-kritikai attitlidje elsésorban a szoveg zarlataban érhetd tetten, mely
igy egyfajta konkluzioként is értékelhetd az Onéletrajzi kisérlettel, a sajat élet szoveg-
g¢ formalasaval kapcsolatban. E jelenetben a falub6l mar elkoltézott, kamasz elbeszéld
megtaldlja a régi hazuk alaprajzat, ahol a cselekmény szinte egésze jatszodott és elha-
tarozza, hogy bekeretezteti. ,,Amikor mar a masik hazban laktunk, megtaldltam a régi
hazunk miiszaki rajzat. [...] Nagyon egyszeri terv, elol ablak, oldalt két ablak és egy ajto.
Egyszobakonyha plusz spdjz, ahogy nevezték. [...] Csupa egyenes, csupa parhuzamos.

Nem latszik rajta a penész. Nem hallatszik a veszekedés. [...] Hirtelen olyan szépnek

32 Visy, 4 primszamok kényve, i. m., 204.
33 Visy, 4 primszamok kényve, i. m., 203.



lattam, hogy masnap anyam tudta nélkiil elvittem a varosba a keretez6 miithelybe.” (320.)
Ertelmezésem szerint ebben a jelenetben a bekeretezés, az élmények, a mult miialkotassa
tételének kisérletét mintdzza. Az elbeszéldnek azonban ré kell jonnie, hogy bar megpro-
balhatja valamilyen médon (miivészi) keretbe foglalni a multat, annak valosaga, a traumak
miatt dbrdzolhatatlan és sohasem véalhat a kép (avagy szoveg) részévé. ,.»Mi értelme? Mi
nem vagyunk rajta, csak az iires szoba. Nincs rajta semmi, ami veliink tortént...«”. (322.)
E tapasztalatok milalkotassa formaldsanak kudarcéarol arulkodik, hogy a fészerepld végiil
nem megy el a bekeretezett tervrajzért. ,,Nem mentem vissza a képkeretezOhoz. Jobban
meggondolva, nem is tudom miért akartam egy tervrajzot bekereteztetni. [...] A rajzon
egy masik haz volt, a tokéletes hdz, amelyben nem élnek emberek.” (323.) Visy Beatrix
szerint ,,az idedlis, vagy legaldbbis élhetébb gyerekkor elvesz(t)ettségét mutatja, hogy a
kamasz fia végiil lemond a kép (tervrajz) bekereteztetésérdl, belatja, hogy nem kerget-
pontjabdl — annyival érdemes kiegésziteniink, hogy mig az idedlis gyermekkor utélagos
megkonstrualasa lehetetlen, addig a valodi, megélt gyermekkor dbrazolhatatlan. A regény
tehat sajat (latszolagos) kisérletének hidbavalosagarol tesz allitast. Arrol, hogy a szoveg,
(vagy a regénybeli metafora esetében a kép) sziikségszeriien megreked a valosag és a fik-
cio (a valddi életesemények helyszine és a szamokkal, vonalakkal, GPS-koordinatakkal
megkonstrualt tervrajzisag) hataran.

Végezetiil felhivnam a figyelmet a regény (els6 kiaddsénak) egy tovabbi érdekességére,
mely vizsgalatunk szempontjabdl fontos kiegészités lehet. Amint azt mar megallapitot-
tuk, Paul de Man szerint az dnéletrajzi szovegekben teljességgel eldonthetetlen, hol hu-
zodik a referencialitas €s a fikci6 hatdra. Meglatasanak kritikajaként felvethetnénk, hogy
bizonyos szerzdre vonatkoz6 adatok mégis egyértelmiien €letrajziak, referencidlisak egy
konyv esetén. Az egyik lekézenfekvobb példa a szerzd sziiletési éve lehet. Csakhogy, ép-
pen Borbély Nincstelenekjének eredeti kiadasa szolgal példaval arra vonatkozoan, hogy
még e hiteles adatként elgondolt informacidban sem lehetiink feltétleniil bizonyosak. A
regény fiilszovegében a szerzd sziiletési éveként tévesen 1964 van feltiintetve, a valds
1963 helyett. Jelen tanulmany irasakor nem rendelkezem arra vonatkozo6 informécidval,
hogy kiaddi tévedésérol, vagy tudatos szerz6i dontés eredményérdl beszélhetiink-e.*
Akarhogy is, vizsgalatunk szempontjabdl figyelemreméltd, hogy az dnéletrajz megirasa-
nak lehetetlenségét tematizalo regényben még a flilszoveg sem nyujt hiteles informaciot a
szerzdvel kapcsolatos egyik legalapvetdbb adatot, a sziiletési évét illetden.

Osszegzésként kijelenthetd, hogy a Nincstelenek sokkal inkabb &néletiras-kritika,

34 Visy, 4 primszamok konyve, i. m., 214.

35 A hibat a korabbi Kalligramos kiadasok is elkdvetik, tehat nem célzottan a Nincstelenekre alkalmazott
modositasrol van sz6. Ugyanakkor — és éppen ezért — figyelemre méltd, hogy tobbszori tévedés utan sem
tortént korrekcio, tehat feltételezhetjiik, hogy a szerzo sem latta sziikségesnek a sziiletési évre vonatkozo
adat javitasat.



avagy Onéletrajz-dekonstrukcio, mintsem ,,valodi” életrajzi szoveg. Nem pusztan narrativ
gesztusokkal orientdl ilyen iranyu olvasat felé, hanem olykor nyiltan reflektal a miifaji,
megszolaldsi problémakra, és kritikdt fogalmaz meg a személyes €let, a mult, a valosag
megragadhatdsagaval kapcsolatban. Mindezzel olyan elbeszéldi pozicidt hoz 1étre, amely
szoros parhuzamot mutat a dekonstrukci6 de Man altal felvazolt 6néletrajz-koncepcioja-
val. A regényben megszo6lald ,.én” egyszerre lejegyzdje és 1étrehozoja életének (amikor is
emlékeket talal ki), vagyis parhuzamosan konstrualja és dekonstrualja életrajzi eseménye-
it. Igy voltaképp reflektaltan billenti ki 6Snmagat a megbizhatosag barmiféle latszatabol.
Zarasként érdemes felidézniink az onéletrajz-teoretikus James Olney azon megallapita-
sat, miszerint a dekonstrukcié az onéletrajzot ,,puszta dadogassa valtoztatja”.** Emellett
fontos visszautalnunk a dadogds és a traumaelbeszélés probléméjanak kordbban felvetett
lag a személyes traumdk megirasaban érdekelt, valojaban sokkal inkabb e dekonstruktiv,
onéletrajzi dadogdst valdsitja meg. Azt kiilonos beszédmodot, amely a valdsag és a fikcid

forgoajtojaban megrekedt ,.én” sajatja.

36 James OLNEY, Autobiography and the Cultural Moment, Princeton University Press, Princeton, 1980,
22-23. 1dézi: BOKay, i. m., 8.
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