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I. A kutatas targya és célkitiizése

Doktori értekezésem targya Peter Greenaway életmiivében a filmek szerkezeti felépitése
valamint elbeszélésmoddja kozotti viszony vizsgalata. Abbol az egyszert alapfeltevésbdl indulok ki:
hogy a rendezd nagyjatékfilmjeiben szamtalan nem narrativ szerkezet kiilonboztetheté meg,
mikdzben azok elbeszEld jellege megmarad. Noha az emlitett széridk jelentdsége, mennyiségiik és
kidolgozottsaguk révén az elbesz¢lés f6l¢ rendelddhet, érvényességiik a torténet altal szinte mindig
megkérddjelezédik. Ennek  kovetkeztében alapvetd jelentOséglinek tartom  Greenaway
munkassagaban az ironiat, amely révén a szerkezetkdzpontiusag dokonstrukcidja megtorténik. Az
irénia fokozatosan tett szert mind fontosabb szerepre teret az életmiiben: a rendezd hatvanas-
hetvenes években forgatott rovidfilmjeinek, illetve a késobbi életmiibdl kivalasztott hat
nagyjatékfilm elemzése révén ramutatok, hogy alkalmazdsdval Greenaway tisztdn szerialista
ihletésti formdk feldl indulva, a mind bonyolultabb szerkezetek 1étrehozésa és dekonstrualasa révén
egy poszt-strukturalista értelmezési mezohoz jut el. Mindez nem jelent radikalis valtozast az
alkalmazott formai és narrativ eljardsokban, mikozben megfigyelhetd az alkalmazott eszkoztar
fokozatos bdviilése. Kutatdsom elsddleges célja, hogy feltirja az életmiivet urald
strukturalista/posztstrukturalista szellemi altalanos hozzaallas kdzponti szerepét és szervezd erejét
tartalmi-formai variansok segitségével.

Mindenekel6tt sziikségesnek tartottam az €letmli kontextusba helyezését: ennek révén az
volt a célom, hogy rdmutassak azokra a kapcsolodéasi pontokra, amelyek egyes szerzok vagy
iranyzatok, igy példaul Jorge Luis Borges vagy a francia 0j regény szerzoi koziil kiilondsen Alain
Robbe-Grillet munkassaga felé iranyulnak. Orosz Judit megallapitasa szerint ,,Greenaway
filmmiivészete az intermedialis kapcsolatok kiakndzasa révén adodo pluralitds €s az ebben rejld
onreferencidlis lehetdségek természetét tekintve nemcsak filmesztétikdi, hanem irodalomelméleti
kérdések kereszttiizébe is 4llithat6.” A fenti szempontok figyelembevételével termékeny
interpretacios stratégiak alapozhaték meg. A filmekben 1étrejové rendszerek, széridk nagy része
katalogus jelleget mutat, vagyis a narracio (a korai rovidfilmekben) vagy a szerepld(k) (altaladban a
férfi f6hos) kijelol egy meghatarozott kategoriat, vagy felallit bizonyos szabalyokat, majd hozzalat,
hogy minél tobb oda tartozé targyat, fogalmat, jelenséget gyljtson Ossze. Ezt a fajta
elbeszélésmodot Pethd Agnes a ,ritualisztikus narrativa” fogalmaval jeloli:? az irodalomban példaul

Jorge Luis Borges kisérletezett hasonlo eszkozokkel. A rendezd palyafutdsanak elsé szakaszdban

L Orosz Judit: Kép és iras intermedialis viszonya Peter Greenaway Pdrnakényv cimu filmjében. In: Fried Istvan —
Hodosy Annamaria — Medgyes Tamas (szerk.): Szovegek kozott IV. Irodalomtorténeti és -elméleti tanulmanyok
Szegedrol. Szegedi Tudomanyegyetem, 2000. 109-126. 0. 109.

2 1. Agnes, Pethd: Intermediality in Film. The Passion for the In-Between. Cambridge Scholars Publishing, Newcastle
upon Tyne, 2011. 4.
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minimalista, tisztan szerialis vonasokat mutato rovidfilmeket készitett; elsd narrativ egész estés
alkotasat, 4 rajzolo szerzodeéset 1982-ben mutattak be; az elbeszéld jelleg az azdta bemutatott
valamennyi nagyjatékfilmek jellemzi. Ennek ellenére Greenaway tobb helyen is hangsulyozza,
hogy a filmet nem tekinti narrativ miivészeti formanak, és a mozi egész eddigi torténetét pusztan
mint egyfajta eldjatékot fogja fel egy uj, multimedialis kiteljesedéshez.

A rendezd hozzaallasa a nem narrativ szerkezetekhez tehat figyelemreméltdo kettdsséget
tikroz. Egyfeldl lathatdéan fontosnak tartja a hasznalatukat, egyetlen olyan filmje sincs, amelyik
nem ilyen szériakra épiil. Am, ha tematikailag vizsgaljuk az egyes filmeket, szinte minden esetben
jelen van az a séma, amely szerint a férfi fohdsok valamiféle rendszer l1étrehozasan tigykodnek; de
végiil szinte mindannyian el is buknak. A széridk, szerkezetek létrehozasat a rendezd a vilag
jelenségeinek valamely szubjektiv rendszerbe vald erdszakoldsédnak tekinti. Mindennek alapjan
valik nyilvanval6va a rendszerezés értelmét megkérddjelezo irdnia jelenléte.

Greenaway a palydja legnagyobb részét tekintve tehat olyan posztstrukturalista milivész, aki
felhasznalja a strukturalista paradigma eredményeit, épit az olyan teoretikusok elképzeléseire, mint
Ferdinand Saussure vagy Claude Lévi-Strauss — de ugyanakkor kritikaval is illeti azokat.
Greenaway nem tesz mast, mint dekonstrualja a strukturalis ihletettségti, szerialista formakat. Ez a
hozz4aallas legels6 munkdiban még nem volt jelen: 1épésrdl-1épésre alakult ki a hetvenes évek nem
narrativ rovidfilmjeiben, parhuzamosan a mind bonyolultabb szerkezetek alkalmazasaval. A
Greenaway-¢letmi tehat egyfajta hidat képez a strukturalizmus és annak kritikdja kozott. Mivel a
modernista formék a mai napig nem tlintek el az életmiibdl (még ha feltételezziik is, hogy pusztan
ironikus moédon, mint a kritika targyai vannak jelen), Greenaway filmjei leirhatok a Vermeulen és
atalakulas feltarasa, amelynek soran ravilagitok az életmil intertextualis, illetve intermedialis
beagyazottsagara.

Az eddigi életmili formai jellemzOk alapjan harom korszakra oszthatd: az elsé a rendezd a
hatvanas-hetvenes években készitett nem-narrativ rovidfilmjeit tartalmazza, amelyet a harom oras
jatékideji The Falls zart le 1980-ban. A masodik korszak az 1980-as évek narrativ jatékfilmjeit
foglalja magaban. A harmadik az 1991-es Prospero konyveivel vette kezdetét, és a mai napig tart:
ezt szintén narrativ jatékfilmek jellemzik, amelyek azonban a Quantel Paintbox technika
alkalmazasa révén formailag joval Osszetettebbek a kordbbi munkéaknal. Greenaway ezt az eldszor
az 1988-ban bemutatott Fear of Drowning cimii révidfilmben alkalmazott rétegzett vizualis
rendszert (Un. ,.képszendvics” technika, ami a szamtalan cititum mellett megsokszorozza a
struktraépités lehetdségeit) nem hasznalja kovetkezetesen; a 2015-0s Eisenstein Mexikoban-ig
minden masodik filmjében jatszik csak meghatarozo szerepet.

Peter Greenaway alapvetden kiviil all a jelenlegi filmmiivészet 0sszes 1€tez0 iranyzatan, és
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kovetdi sincsenek. Inkabb tekinthetd képzémiivésznek, aki vizidi 1étrehozasdhoz a filmet valasztotta
alapanyagul. Ez a bazis folyamatosan bdviil az ¢életmii sordn: ma mar Greenaway Osszmiivészeti
projektekben gondolkodik, azaz a filmekhez kiallitasok, szinhazi el6adasok, konyvek, CD-ROM-ok
és egyéb médiumok képvisel6i is kapcsolod(na)nak. A 2007-ben késziilt Ejjeli drjdrat, illetve a
Goltzius and the Pelican Company (2012) egy ujabb tervezett sorozat kezdetét jelentették (Nine
Classic Paintings Revisited), amely XVI-XVIIL. szazadi németalfoldi festoket értelmez ujra, és
ehhez is kapcsolodnak kiilonféle mellékprojektek (pl. egy opera). A filmek vizsgalata soran tehat

nem hagyhato figyelmen kiviil az életmii intermedialis bedgyazottsaga.

I1. A disszertacio felépitése

Az értekezés a szerialista formak alkalmazasat kronologikus rendet kovetve vizsgalja a
rendezd ¢életmiivében; mindezt azonban megeldzi egy olyan fejtegetés, amely a greenawayi
formaérzékenység lehetséges forrasvidékeire mutat rd. Igy a disszertacid két alapveté egységre
oszlik, melyek koziil az els6 — az 1-4. fejezet — felvazolja az elméleti apparatust, a masodik pedig a
konkrét elemzéseket tartalmazd 5-7. fejezetet foglalja magaba. (A nyolcadik fejezet, amely egyes
magyar szerialis filmes torekvésekre reflektal vazlatosan, fliggelékként szolgal.)

A dolgozat legalapvetébb fogalmai, amelyeket az elsé fejezetben targyalok, a Roland
Barthes altal bevezetett strukturalista aktivitas, David Bordwell parametrikus elbeszélés definicidja,
a Kovacs Andras Balintnal szerepld szeridlis elbeszélés, illetve Allen Cameron modularis
narrativdja. Ezek a definiciok meghatarozzak Greenaway filmjeit. A strukturalista vizsgalodasban
nem a mil kozvetlen referencialis jelentése, ,,mondanivaldja” a legfontosabb, hanem az, ahogyan
annak szerkezete felépiil, megszervezddik. Ez az attitlid a rendez6 alkotdsaiban igen erdteljesen van
jelen.

Mindebbdl logikusan kovetkezik, hogy a bordwelli narracidelméletben Greenaway filmjei a
parametrikus kategoridba sorolhatok. Ez a fajta kategorizalas ugyanakkor kijeloli a miivek helyét
egy filmelméleti-, illetve torténeti keretrendszerben is. Bordwell olyan alkot4sokat helyezett ebbe a
kategoriaba, amelyekben a stilus a narraciéo meghatarozdjava valik, egy adott katalogus elemeit ugy
helyezve egymas mellé, hogy azok valamilyen jelentést kapjanak. Kovéacs Andras szerialis
szerkezet fogalma Bordwell kategorizalasara hajaz; illetve amellett érvelek, hogy felfoghaté annak
alkategorigjaként is. Az ilyen jellegli miivekben ,,a filmek kiilonféle rovid eseményeket, vagy
hosszabb torténetek epizodjait mesélik el, és ezek a torténetmorzsak sajatos vizudlis es
cselekménymotivumok altal kapcsolddnak egymashoz, amelyek koherencidjat egy szeridlis

szerkezet teremti meg, melyben ezek a motivumok ismétlddnek es varialodnak. Maga ez a rendszer



valik a torténet lényegévé.”® Végiil David Cameron modularis narrativa fogalma és annak
alkategoriai mar a digitdlis kor jellegzetes formadit irja le, amennyiben jorészt Lev Manovich
adatbazis-esztétikdja képezi az alapjukat. Cameron négy alkategoridja koziil kiilondsen az
epizodikus, illetve osztott képernyOs narrativak hozhatok termékeny kapcsolatba Greenaway
munkassagaval.

A masodik fejezetben néhany olyan alkotdé munkéssagat, illetve Greenaway-el vald
kapcsolatat elemzem, akik ugyancsak besorolhaték vagy legalabbis megel6legezik az els6
fejezetben vizsgalt narrativ kategoriak valamelyikét. Szergej Eisenstein elméleti és miivészeti
munkassagaban megelOlegezi a parametrikus elbeszélés 1étrejottét. Jorge Luis Borgest egyes
lényeges miiveinek katalogusjellege miatt tartom nagyon jelentésnek a Greenaway-el vald
Osszevetés soran: az ¢ esetében ugyanugy alkalmazhatdé Lev Manovich adatbazis-logikdja, mint az
angol rendezd esetében. Erds kapocs mutathatdo ki tovabba Greenaway és a francia Uj regény
alkotoi, de kiilondsen Alain Robbe-Grillet k6zott: a hasonlosag kiilondsen szembetiing a Tavaly
Marienbadban és 4 rajzolo szerzédése dsszevetésekor. Végiil Jean Luc-Godard munkassagat vetem
Ossze Greenaway-ével, aki, Pethd Agnes szavaival élve ugyancsak a mozgokép szubverziojat
hajtotta végre.

A harmadik fejezet a nyitott mii problematikdjaval foglalkozik: Umberto Eco, illetve
Deleuze definicidi kiilondsen termékenyen alkalmazhatéak a szerialista szellemiségii miivek
elemzésekor. Minden felismert széria tovabb boviti az adekvat interpretacios lehetdségeket. Ezen
feliil Kovacs Andras Balint nyoman amellett érvelek, hogy a nyitottsagnak vannak hatérai, 1éteznek
olyan interpretaciok, amelyek tulzonak tinnek — ilyenek az angol jellemz6é alkotdsaival
kapcsolatban gyakran kertilnek eld.

A negyedik fejezet bevezet néhany altalanos fogalmat a rendezd alkotasaival kapcsolatban.
mddon meghatarozni, a barokk formék milyen szerepet jatszanak Greenaway életmiivében.
Ugyancsak ebben a fejezetben térek ki az ironia fogalmanak értelmezésére, Northrop Frye, Paul de
Man, illetve Linda Hutcheon vizsgaloddsai nyoman. Amellett érvelek, hogy az irdnia gyakori
alkalmazasaval Greenaway megkérddjelezi az adekvat széridk Ilétrehozasanak lehetdségét,
kovetkezésképpen a puszta szerkezetet tekintve szerialista jellegli miivek posztstrukturalista jelleget
Oltenek. Az ironia jelentdsége fokrol-fokra novekedett a rendezd hetvenes években készitett

rovidfilmjeiben — ezt a folyamatot vizsgalja az 6todik fejezet.

3 Kovacs Andras Balint: A modern film irnyzatai: Az eurdpai miivészfilm 1950-1980. Budapest: Palatinus,
2008. 409.



A hatodik-hetedik fejezetben a rendez0 hat nagyjatékfilmjét elemzem, kronoldgia
sorrendben, elsdsorban az azokban fellelhetd kiilonféle széridk alapjan, mintegy ,.esettanulmany”
jelleggel, mégpedig ugy, hogy a szlizsé tartalmanak vizsgalatat igyekszem a minimumra szoritani.
Ugy vélem ugyanis, hogy a formahoz képest mésodlagos mindaz, amirdl Greenaway munkai
szolnak. A filmeket narrativ panelek épitik fel, amelyek mindig ugyanarra a végkifejletre futnak ki.
Megallapitom tovabba, hogy a rendezd munkassaga két nagy részre bonthato fel, az 1991 elétt,
illetve utdn bemutatott filmek mentén: a cezlrat a Prospero konyvei cimi alkotas jelenti. Az elsd
harom film, amelyet vizsgalok, még a nyolcvanas évek terméke — ezekre még nem jellemzo a képen
beliil hangsulyozottan mesterséges modon elkeretezett, digitalis manipulacio révén eldallitott képek
hasznalata, mely eljarads a kilencvenes évek kezdetétdl, a Prospero konyveitdl kap igen fontos
szerepet az életmiiben. Ez egy olyan valasztovonal, amelyet nagyon jelentOsnek tartok, és amelynek
a korabbi szakirodalom nem szentelt figyelmet. 4 Prospero konyvei jelenti a nagyjatékfilmes
¢letmiiben a paradigmavaltdst, vagyis a Paintbox technika hasznalata révén az Osszetett,
palimpszeszt képek alkalmazasanak kezdetét. A folyamatosan bdviild életm(ib6l kronologiai
sorrendben a kdvetkezé cimeket valasztottam: A rajzold szerzédése (1982), Az épitész hasa (1987),
Szamokba fojtva (1988), Prospero konyvei (1991), Nyolc és fél nd (1999) illetve a Goltzius és a
Pelikan Tarsulat (2012). A rajzolé szerzédése a rendez6 els6 nagyjatékfilmje, amelyben valamennyi
témat és modszert, amelyek a késébbiekben is jellemzdek lesznek ra, felvonultat, ezért indokolt
ezeket itt, a ,,forraspont” kornyékén vizsgalni.

A disszertacid elméleti részében megvizsgalok néhany olyan fogalmat, amelyeknek a
segitségével a rendezd munkdassaga a leginkabb leirhatd: mint a David Bordwell altal definialt
parametrikus elbeszélés, a Kovacs Andras Balint altal bevezetett szerialis szerkezet, vagy Allen
Cameron moduléris narrativdja. Ezen definiciok alkalmazédsa a vizsgalat legfontosabb vonasat
képviseli. Az irénia kiilonféle értelmezési formadit, a téma fontossdgara vald tekintettel, kiilon
alfejezetben vizsgalom. Greenaway filmjeiben a fogalom két legfeltiinébb megjelenési formaja a
kovetkezd: egyrészt az irdénia az az eszkdz, amelynek segitségével a szerzd tullép a puszta
szerializmuson, és annak Kkritikusaként kezd viselkedni, masrészt viszont a rendez6 az iréniat nem
pusztan a rendszerezés adekvat voltanak megkérddjelezésére hasznalja, hanem az idézett miivek,
alkotok autoritasat is kikezdi.

Kutatasmoddszertani szempontbol 1ényegesnek tartottam, hogy a vizsgalat sordn inkdbb a
rendezd kevéssé ismert miiveire helyezzem a hangsulyt. Mivel terjedelmi okok miatt az életmi
valamennyi darabjara nem térhettem ki részletesen, ezért a szakirodalomban mar széles korben
targyalt darabokkal kevesebbet foglalkoztam. A paradigmavaltd A4 rajzolo szerzédését, illetve a
Prospero konyveit, rendkiviili jelentdségiik miatt mindennek ellenére felvettem a dolgozatba,

viszont A4 szakdcs, a tolvaj, a feleség és a szeretdjét tovabba A maconi gyermeket nem. A kihagyott
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filmekre ugyanakkor tokéletesen adekvatnak tartok minden, az egyéb munkdk elemzése soran
levont kovetkeztetést.
Rendkiviil jelentdsnek tartom az életmiivet jellemzd intermedidlis megkozelitést, amely

foleg képzomiivészeti alkotasok megidézésen keresztiil nyilvanul meg.

I11. A tudomanyos munka eredményei

A disszertacié kronologiai sorrendben haladva, hat kivalasztott Greenaway-nagyjatékfilmen
keresztiil feltarta az ¢letmiiben a narrativa viszonyat az azokban el6forduld szerialis szerkezetekhez.
Ramutatott, hogy a miiveket ural6 ironikus eljarasok eredményeképpen a rendezd a szerialista
rendszerezésmod adekvat mivoltdt megkérddjelezi, posztstrukturalista latdsmodrol téve ezaltal
tantibizonysagot.

A dolgozat megirdsa sordn elsésorban a rendezdrél fellelhetd  korabbi
szakirodalomra tamaszkodtam. Felhasznaltam Greenaway elméleti irédsait, illetve a vele késziilt
interjukat. A szakirodalmi forrasok jelentds mértékben hozzajarultak ama feltételezésem
bizonyitasahoz, hogy a rendezd életmiivét formailag athatja a strukturalista aktivitas, illetve hogy az
egyes széridk még az egyes filmek hatarain is tilmutatnak, mas mozgoképek, vagy akar Greenaway
egyéb muvészeti agakban folytatott kisérletei (példaul festészet, kiallitasok) felé is.

A filmek elemzése soran feltart nagyszamu példan keresztlil bizonyitast nyert az életmil

intermedialis beagyazottsaga.



IV. Dr. Bene Adrian opponensi véleménye

Prax Levente doktori értekezése Peter Greenaway filmes elbeszélésmodjat elemzi,
kozéppontba allitva a szeridlis, illetve parametrikus szerkesztés megvaldsulasi médjait, attekintve az
egész ¢letmiivet, kiilonds tekintettel a keretezés és a képtobbszorozés technikaira. A hasznalt
filmelméleti koncepciok felvazolasa (1. fejezet) utdn néhany relevans filmes és irodalmi eldkép
bemutatasa (2. fejezet) kovetkezik, valtozé mélységben (Eizenstein, Borges, Robbe-Grillet,
Godard). A kovetkezd, a nyitott mii problematikajat taglalé fejezet Eco mellett Deleuze egyes
téziseire is reflektal. A szerzoi életmii kozelebbi vizsgalatat megeldzi a Greenaway ,,angol barokk”
rendezoként vald felcimkézettségének a koriiljarasa, tobbek kozt a deleuze-i redd, a foucault-i
heteronoémia ¢és kiillonb6zd posztmodernitas-elméletek révén. Kiemelt figyelmet szentel a szerz6 az
ironia fogalménak, ahogyan a keretezésnek is — a szertedgazo6 kérdéskorok sziikségszerlien anziksz-
szerlien keriilnek targyalasra (pl. Deleuze, Derrida és a filmes narratologiaval foglalkoz6 Branigan
alapjan). A 78. oldalon kezddédik a dolgozat tényleges elemz0 része, amely kronologikus rendben
tekinti at a Greenaway-¢életmiivet. A korszakok és muvek mindegyikében a dolgozat elsé felében
bevezetett kozponti jellegzetességek ¢és eljardsok alapos attekintését kapjuk. Mindezek nem
fiiggetlenek a Greenaway-re jellemzd utaldsos jelentésszerkezettdl — ezek felfejtése helyenként
kitér6khoz vezet. Ezzel egyiitt, tobbnyire relevans példakon keresztiil sikeriil az elemzett vonasokat
demonstralni az életmii darabjaiban. Sajat értelmezdi megallapitasai, a szakirodalommal
kapcsolatos kritikai észrevételei argumentéltak, meggy6zdek (pl. Prospero statusza a Prospero
konyveiben, 152. 0.). A dolgozatot kimerit6 filmografia és — legalabbis narratologiai szempontbol —
kevésbe kielégitd szakirodalmi jegyzék zarja.

Az értekezés alapjan elmondhatd, hogy a disszerens kivald ismerdje nem csupan Peter
Greenaway filmmiivészetének, hanem a vele kapcsolatba hozhatdo filmelméleti ¢és
irodalomtudomanyi elméleteknek is. A dolgozat elmélyiilt, koherens, atfogd igényli munka,
amelyben az elméleti hattér €s a konkrét elemzések megfeleld aranyban oszlanak meg. A dolgozat
elméleti koncepcidjdban ¢€s szerkezetében azonban megjelennek olyan megoldasok, amelyek
szdmomra megkérddjelezhetdek, nem kellden indokoltak — részben a cimben jelzett kutatasi
szempontok tulzottan tag elméleti keretbe dgyazasa révén, a konkrét narratologiai megkozelitések
rovasara. Paul de Man ironiafogalma és Derrida parergonja nem irrelevansak Greenaway kapcsan,
de az intermedialitas ¢és transzmedialitdas (filmes) jelenségeinek kortdrs narratoldgiai
értelmezéseinek a beépitése egyértelmiien tobb ndévummal szolgalt volna. Umberto Eco nyitott mii
koncepcidja pedig olyan szemléleti alap, amely jogosult ugyan, de kiilon kifejtést nem igényelne
egy dolgozatban, amelynek elsédleges témaja a szerkesztésmod vizsgdlata a narrativitdsra

vonatkoz6 szempontok alapjan. Az ehhez kapcsolddo kitérés Deleuze szimuldkrumelméletének
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fofogalmaira (differencia és repeticid) viszont nagyobb teret is kaphatott volna. Legalabbis a — nem
kiilonosebben jol megvalasztott és/vagy nem kellden artikuldlt — kutatasi hipotézis értelmében: ,,a
rendezd nagyjatékfilmjeiben szamtalan nem narrativ szerkezet kiilonbdztethetdé meg, mikdzben
azok elbesz¢ld jellege megmarad”. Ez ebben a formaban meglehetdsen trivialis, igazoldsa vagy
cafolata nem igényel doktori tézis kaliberii kutatast. Szerencsére maga a dolgozat ennél a felszines-
hianyos meghatarozasnal joval alaposabb és tartalmasabb, ha a kétségteleniil alapos attekintd
elemzéstdl kiillonosebb felfedezéseket nem is varhatunk. Ahogyan Eco emlitett koncepcidjat sem,
ugy a strukturalizmust és a posztstrukturalizmust sem sziikséges kifejtden bemutatni. Az altalanos
irodalomelméleti tajékozodast szolgalé miivek szerepeltetése egy irodalomtudomanyi doktori
iskolaban késziilt disszertacid bibliografidjaban sziikségtelen. Viszont az intermedialitas,
transzmedialitds €s/vagy narratologia kortars kutatédi koziil erésen hianyolok olyan szerzoket, mint
Henry Jenkins, Marie-Laure Ryan, Yvonne Spielmann, Joachim Paech vagy akar Liviu Lutas irasait
a Goltzius és a Pelikan Tarsulatrél, esetleg az Image and Narrative 12. szamanak szerz6i a Tulse
Luper borondjeirdl, és hosszan sorolhatnam még. A kozismert elméletek felsorakoztatasa helyett-
mellett tehat hasznosabb lett volna a relevans kortars narratoldgia eredményeit hasznositani a
konkrét elemzésekben. Az irodalmi és filmes eloképek tabloja még eld is készithetné ezt (bar a
Robbe-Grillet-nek szentelt fejezet erésen tilméretezett, benne A hazug ember részletekbe mend
referalasaval), a magyar strukturalis/szerialista torekvések vazlatos bemutatdsa azonban semmit sem
tesz hozza a dolgozathoz, nem képezi annak szerves részét.

Greenaway esetében a strukturalista paradigmdkba foglalhaté mitémak megléte, a szerialis
szervezddés, a parametrikus elbeszélésmdd mind olyannyira kozismert, illetve magétol értet6do,
hogy ezek tovabbi igazolast nem igényelnek, s6t elméleti vonatkoztatasi keretként is kiegészitésre
érdemesek ujabb szempontokkal. A struktira €s a narrativa vonatkozéasaban az elmult két évtized
latvanyos elméleti termékenységet mutatott fel, ennek figyelmen kiviil hagyasa és els@sorban
korabbi szakirodalmakra vald tdmaszkodas (Id. 10. o.) 6hatatlanul kissé anakronisztikussa teszi a
vallalkozast. A létez6 sokrétli nemzetkdzi Greenaway-diskurzus minimalis referalasa kozben a
parcidlis jelent6ségli magyar publikaciokra valo ismételt hivatkozas és azok hosszas idézése pedig a
szakmai szinvonalat veszélyeztetd slyos aranytévesztés. Ugyanez érvényes a filmelmélet, a kortars
narratologiak, intermedialitds- és transzmedialitds elméletek vonatkozasidban is, mérsékeltebb
sullyal, tekintve azok <érintdleges hasznalatait. A dolgozat leginkabb a Godard-Greenaway
Osszevetésnek szentelt, Pethé Agnes elemzéseire alapozott fejezetben keriil szinkronba az aktualis,
eleven kérdésiranyokkal — ezt erdsitette volna Pethd ujabb, angol nyelvii elemzéseinek ill. az altala
a témaban szerkesztett (a Cambridge Scholars Publishing altal kiadott, széles korben ismert)
koteteknek a feldolgozasa.

Kritikai észrevételeim ellenére tigy vélem, a disszerens nagy felkésziiltséggel rendelkezik
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mind témajaval kapcsolatban, mint a vonatkoz6 diszciplindk teriiletén, vallalkozasa pedig
nagyszabasu és hidnypotld. Az értekezés formai és tartalmi szempontbdl eleget tesz a PhD
disszertacidval kapcsolatos kovetelményeknek; komoly elmélyedést igénylé mozgdképes korpusz
¢s teoretikus anyag interpretald szintézisére vallalkozik, a dolgozat sziikségszeriien sziik keretei

kozott. Ez alapjan javaslom Prax Levente doktori értekezésének nyilvanos vitara bocsatasat.

Dr. Bene Adrian, PhD

Kozarmisleny, 2017. november 6.
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V. Dr. Turnacker Katalin opponensi véleménye

Az audiovizualitas mibenlétét, megjelenési modjait vizsgald természet-tarsadalom-
mivészettudomanyok a 20. szazad masodik felétdl és napjainkban is egyfajta viragkorukat élik, ami
nagymértékben az eldallitds, a forgalmazhatésdg, a lejatszhatdsdg elméleti-torténeti
valtozé folyamatok gazdag, sokrétii gylijteménye, amelynek egyes szegmenseit hol alaposabban,
hol feliiletesebben dolgoztak fel, recepcidja mind a filmelmélet, mind a gyakorlat szdmara
megkeriilhetetlen. Kiilonosen nehéz és merész vallalkozas rola értekezést irni — mégha sziikitett,
iranyitott szempontut is —, hiszen a nem lezart alkotopalya elbizonytalanitja a kutatdi distanciat, az
utolsd korszak még sok olyan valtozast hozhat, ami visszahat az egész életmii vizsgélatara. A
nehézséget fokozza, hogy Greenaway azon rendezOk sordba tartozik, akik oOtletes Onstilisztak,
markaneviik, kultuszuk tudatos alakitoi.

Prax Levente hipotéziseit a filmek kozOs tobbszordsére iranyitottan fogalmazza meg: a
struktura és a narrativa kolcsonhatdsainak, Osszefliggéseinek feltardsdra, amihez mindvégig
igazodik, témaja megszabott kereteit nem 1épi tul (kivételt képez az utolsd, magyar szerialista
filmekrdl irt fejezet). Gondolatmenete logikusan kdveti valasztott modszereit: a filmelbeszélés
harom elméletirgjanak (David Bordwell, Kovacs Andras Balint, Allan Cameron) téziseitdl,
eloképeitdl jut el az irodalomelmélet greenaway-i vonatkozasainak leirasdhoz. Elméleti kereteit
kell6 részletességgel (bar megfigyelheték bizonyos hidnyok), megfeleld szakirodalmi
alatdmasztassal fekteti le, amiket szem el6tt tart a kronologikus torténeti modszert alapul vevd
filmelemzések fejezeteiben. Bar analizisei nem nélkiilozik a torténetirds logikdjat, nem ir
monografikus attekintést. A dolgozat vitathatatlan érdeme, hogy alapfeltevéseinek kérdéskorére
erdsen fokuszalt, céltudatos, sok hivatkozassal és képi illusztraciokkal ellatott munka.

Opponenciam a tovabbiakban kitér olyan elméleti-torténeti kontextusokra, amelyek kevéssé
kifejtettek, érintdleges leirasok, tovabbi kérdéseket vetnek fel vagy az értekezésbdl kimaradtak.

A narracid és struktira kérdéskore filmelméleti és irodalmi megalapozottsdgot nyer a
dolgozatban, ami teljességgel elfogadhatd is, viszont nem képes elfedni a vizualitas
képzOmiivészeti, kiilondsképpen a festészeti kontextusanak hidnyat. A filmi narracio széles
térhoditasa valoban az irodalomelméletbdl indult ki, de igen jelentds a miivészettdrténetben
megvalosult narrativ képelemzés, képi narrativa feltarasa is. A kihagyas feltind e rendezd esetében,
mivel kdztudottan festészeti tanulmanyokat is folytatott és az egész ¢életmil egyik épitékdve a tagan
értelmezett képiség. A rendez6 21. szdzadi munkai még hangsulyozottabban ramutatnak a képek

2

miuvészeteket domindlo, elsoprd szerepére €s hatasara, amihez a ,képkorszak” vizualitasdnak

elemzése sziikséges.
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A filmnarracio elméleteinek attekintése a magyar nyelvii szakirodalombdl ismert fobb
szerzOk munkai alapjan torténik. A jelolt a parametrikus, a szeridlis és a modularis narrativa
jellemzdit szokatlan modon emeli ki, koti egybe, amihez a ,,narrativ komplexitas™ kifejtése még
részletesebben kivankozna.4 Az irodalmi ¢és filmes eloképek mellé egy rovid fejezetben érdemes lett
volna az életmli filmtorténeti Osszefiiggéseit is felvdzolni, hiszen e nagy formatumu alkoto
egyetemes torténeti kanonizaciojadhoz mara mar nem fér kétség. Bar az értekezés 2. fejezetének
cime torténeti attekintést igér, nem arrol olvashatunk. Filmes eloképek vonatkozasaban a jeldlt jo
érzékkel és megalapozottan Eisenstein felhangmontazsat emeli ki, viszont sajnalatos moédon nem
hasznalja ki a kinalkozo lehetdséget, nevezetesen a nem narrativ filmek avantgardjanak analizisét.
Az ,absolut film”, a ,,cinema pur” tisztdn kinematografikus szekvencidi a posztmodern szerialitas
elméleti-torténeti elézményei éppugy, mint ahogy a filmre értelmezett Gesamtkunstwerk eredete is.
A némafilm vizualitasa, a montazs, a kollazs, a ready-made (objet trouvé), nonfigurativ kifejezés
vitathatatlanul megalapozta a kortdrs digitalis technikdk elterjedését a filmmiivészetben. Az
irodalomelméleti fejezetek a filmiekhez képest sokkal nagyobb sullyal szerepelnek, aminek
relevanciaja kevéssé vitathatod, viszont az értekezés korunk egyik legnagyobb filmes ,képtarat”
létrehoz6 alkotd kiemelt miiveit elemzi. Az irodalom és a film egyik sokrétli kapcsolata kétségkiviil
a francia modernista film torténetében Alain Robbe-Grillet és Alain Resnais munkéssagaban
talalhaté meg, ami kihagyhatatlan éppugy, mint Jean-Luc Godard filmkészitési modszereinek, un.
HKiterjesztett intermedialitdsanak” ismertetése (kitérére, mint A hazug ember elemzése, nem lett
volna sziikség). A barokk és barokkizalds, az irénia és ironikus inverzido fogalma szintén
irodalomelméleti megalapozottsdgu, ami nem vitatott, csak a filmmiivészet specifikussaga,
massaga, alkalmazasanak sokfélesége szerepel igen szliken, ¢érintdlegesen. Randdy Laszlo
miveinek péld4dja nem helyénvald, mivel azokban nem szerepelnek intertextusok, azok hii irodalmi
adaptaciok.

A dedukcié modszerének kovetkezetes szandékt alkalmazasa végigkiséri az egyes miivek
elemzésének fejezeteit is. Nem egyszerti az ¢letmiibdl kivalasztani olyan jellegzetes alkotasokat,
amelyek ,kialljak az elméletek probajat”, logikus kapcsolatot épitenek ki egymassal €és az egész
¢letmiivel. Az analizis filmjei megfelelnek minden kijeldlt szempontnak, az alkotofolyamat jelentds
stacioit képviselik, bar a bevezetésben a jelolt nem tért ki arra, miért éppen ezekre esett a valasztas.
Felmertil a kérdés, miért maradt ki példaul A szakacs, a tolvaj, a feleség és a szeretdje (1989) vagy
A maconi gyermek (1993). Elemzésiik elméleti-torténeti szempontbdl indokolt lett volna.

Az értekezés harom nagyobb egységben, a rovidfilmektdl a *90-es évek nagyjatékfilmjeiig

4 1d. Buckland, Warren (ed.) Puzzle Films: Complex Storytelling in Contemporary Cinema. Blackwell Publishing Ltd.
20009 http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1002/9781444305708.fmatter/pdf (letdltés: 2017.11. 23)

Angolul teljes egészében olvashatd: Cameron, Allan: Modular Narratives in Contemporary Cinema.
http://www.academia.edu/5667285/Modular_Narratives_in_Contemporary Cinema (letdltés: 2017.11. 23)
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targyalja a brit rendezé munkéssagat. Kétségteleniil nagy kihivast jelent minden elemz6 szamara
olyan nagy mennyiségli interpretacioval rendelkez6 miirdl 0j szemszogili, nem ismétld jellegli
fejezetet irni, mint A rajzol6 szerzédése. Bordwell elbeszélésmodokrol irt tanulmanyai a narracio €s
a struktara Osszefiiggéseinek feltdrasdhoz jo utmutatot nytjtanak a jelolt szamara. Egyértelmi, hogy
a sziizsé, a szerkezet egyedisége mind a mifaj, mind a stilus fiiggvénye, ezért vitathatd olyan
altalanos kijelentést tenni, hogy ,.kevés kivételtdl eltekintve az abrazolasmod semleges...” (97. old.)
Amennyiben megalapozott allitds ez, akkor érdemes a mondandét kifejteni, arnyalni. Precizebb
leirds, pontosabb megjelolés sziikségeltetett volna a fejezetcimek vonatkozésaban is. Vitathatd
példaul a ,,Fécim” megnevezes, amely alatt végsd soron az expozicid szekvenciait érti, amelyeket
masodpercre pontosan leir. Hasonloképpen problémas — remélhetdleg ez inkébb figyelmetlenség,
vagy helyteleniil megvalasztott kifejezés — a ,.képszendvics-technika” (feltehetéen az angol nyelvii
forditasbdl ered). Az egymasra €és egymasba komponalt audiovizualis rétegekbdl épitkezd struktara
szakkifejezése a filmelméletben (is) a palimpszeszt, szerencsésebb lett volna azt haszndlni az
értekezésben a (popkulturalis felhangu) ,.képszendvics” helyett. Amennyiben ugy érti, hogy a kettd
kiilonbozik egymastol, azt ki kellett volna fejteni.

Az alapvetden jol felépitett dolgozat utolsd része viszont szorosan nem kapcsolodik az
egészhez. Ha még bekeriil par kiemelkedd Greenaway-mii analizise (Isd. mint fent), ki is
maradhatott volna, habar a magyar és az egyetemes filmtorténeti-elméleti folyamatok dsszevetése
hianyos feldolgozottsagi. Body Gabor és Erdély Miklos elméleti-torténeti szerepének vizsgalata
bdséggel megtalalhatdo a magyar szakirodalomban, akar egy egész doktori munka témaéja lehetne.5
Természetesen nem lehet minden megfontolast figyelembe venni és sziikségszerli a dontéshozas, a
szelekcio.

Egészében véve a dolgozatrdl elmondhatd, hogy helyenként talan vitathatd megallapitasai
nem olyan mértékliek, hogy azok kétségessé tennék az egyes fejezetekben megfogalmazott
gondolatok, a filmelemzések érvényességét. Az értekezés mindvégig megtartotta logikajat,
megszabott kereteit, kategoriait, és elemzései gazdagitjak korunk egyik legjelentdsebb életmiivérdl
alkotott képiinket. A felmeriil6 kérdések tovabbgondolasi lehetdségeket nyitnak, €s tovabbi

tanulmanyok megirdsara inspiralnak.

® A hivatkozasbél hianyzik példaul Gelencsér Gabor: A Titanic zenekara (Stilusok és iranyzatok a hetvenes évek magyar
filmmiivészetében. Budapest: Osiris, 2002. 385-415.
Czirjék Pal: A jelentés nyoméban. Filmnyelvi kisérletek Body Gabor korai munkéiban. In: Onreflexio a
filmmiivészetben. Metropolis 2007.02. 64-77.
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A dolgozatot védésre bocsatasra alkalmasnak tartom, a PhD-cim odaitélését javaslom.

Pécs, 2017. november 30.

Dr. Turnacker Katalin
egyetemi adjunktus
PTE BTK Filozofia és Miivészetelméleti Intézet

Filmtudomany ¢és Vizudlis Tanulmanyok Tanszék
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VI. Valasz az opponensi véleményekre

Mindenekel6tt szeretném megkdszonni opponenseimnek, Turnacker Katalinnak és Bene
Adriannak, doktori értekezésem elmélyiilt €s koriiltekintd biralatat. A filmtudomény és az
irodalomtudomany kérdésfeltevései felol megfogalmazott kritikai észrevételeik €s javaslataik fontos
Osztonzést  jelentenek  szdmomra munkdm  egyes  részleteinek  pontositisdhoz  és
tovabbgondolasahoz.

Hélasan kOszonom biraloimnak a dolgozattal kapcsolatos elismerd szavait. Turnacker
Katalin ramutat, hogy Greenawayrdl ,,nehéz és merész vallalkozas (...) értekezést irni”. Ennek én is
tudataban voltam, ezért sziikitettem le a vizsgalodast a struktura és a narrativa viszonyara. Ez
alkalommal nem volt célom egy Osszefoglald jellegi monografia elkészitése, de az opponensi
véleményekben megfogalmazott kritikai észrevételek és javaslatok alapjan a késdbbiekben
szeretném a Greenaway-¢életmii atfogod és részletes elemzését adni. Turnacker Katalinnak k6szonom
tovabba azt a megjegyzését is, mely szerint ,a dolgozat vitathatatlan érdeme, hogy
alapfeltevéseinek kérdéskorére erdsen fokuszalt, céltudatos, sok hivatkozassal és képi
illusztraciokkal ellatott munka”. Bene Adriannak pedig kdszondm a dolgozat koherencidjara és az
elmélet-elemzés ardnydra vonatkozd pozitiv értékelését, mely szerint: ,,A dolgozat elmélyiilt,
koherens, atfogd igényli munka, amelyben az elméleti hattér és a konkrét elemzések megfeleld
aranyban oszlanak meg.” Ugyancsak halas vagyok opponenseim ertd
kritikai megjegyzéseiért, mivel olyan pontokra mutattak ra, amelyekbdl kiindulva a kutatas tovabb
folytathato.

A kovetkezOkben opponenseim észrevételeire szeretnék reflektalni; eldszor az altalanosabb
jellegli megjegyzésekre valaszolok, majd részletesen kitérek az egyes kommentarokra.

Mindkét opponensem azt a véleményt fogalmazza meg, hogy Robbe-Grillet A hazug ember
cimill filmjének elemzése aranytalanul nagy teret kapott, illetve hogy a magyar vonatkozast utolso
fejezet nem illeszkedik szervesen a dolgozat szovetébe. Részben egyetértek veliik, ugyanakkor
megjegyzem, hogy A hazug ember elemzésével a célom az volt, hogy ramutassak egy olyasfajta
szerialis elbeszélésmddra, amely bar a greenaway-inek mintaul szolgalt, mégis attol eltérd
hangsulyokat alkalmazott. Az opponensi vélemények fényében tgy latom, ez az elemzés valdban
lehetett volna tomorebb is.

A magyar vonatkozdsok ismertetésével arra szerettem volna rdmutatni, hogy
Magyarorszagon is létezett strukturalista elméleti alapokon nyugvo, szerialista jellegii
filmmiivészet, amellyel kapcsolatban a recepcionak komoly adossagai vannak. Opponenseim
biralata nyoman magam is ugy vélem, hogy az adott fejezetet célszertibb lett volna fiiggelékbe

tenni. Az altalam emlitett szerz6k —Body Gébor és Erdély Miklos — életmiive olyannyira
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szerteagazd ¢és Osszetett, hogy kilon-kiilon is alkalmasak lennének egy-egy doktori
disszertacidé megirasara, még abban az esetben is, hogyha a vizsgalodast a strukturalizmushoz vald
viszonyukra szlkitjik le. Mindazonaltal az elemzést nem konnyiti meg a filmek
hozzaférhetetlensége, amely Body Gabor esetében kiilondsen a rovidfilmekre, televizios és videds
munkakra igaz. Erdély Mikloés mozgoképeivel kapcsolatban, eddigi ismereteim szerint, a helyzet
még rosszabb: neki egyetlen miive sem jelent meg a mai napig semmiféle adathordozon.

Bene Adrian opponensi véleményében felhivta a figyelmemet Henry Jenkins® és Marie-
Laure Ryan’ kutatasaira, akiknek transzmédia-elméleteiben, a Greenaway-életmiivel
Osszevetve, elsdsorban a popkulturalis alkotasokrol alkotott véleményiik hasznalhato fel
termékenyen. Réamutatnak arra a tényre, hogy az altaluk elemzett popkulturdlis transzmedialis
narrativ univerzumok tobb szerzo és a ,,rajongdk” kdzremiikddése révén alakulnak, mig Greenaway
vilaga csak a sajat egyéni elképzelései révén valtozik: az & esetében nincsenek ,,szerzotarsak”.
Mindennek kovetkeztében a jelzett rendszerek boviilése kiszamithatatlan litemben és modon
torténik, mindig van mod egy ujabb sequel, prequel vagy direkt folytatas 1étrehozasara, amelyek
koncentralhatnak egy el6z6 mi mellékszerepldjének a kalandjaira, vagy tjabb informacidok
kertilhetnek el6 a o torténetszallal kapcsolatban. Greenaway-nél még a leginkabb szertedgazo Tulse
Luper filmek vildga sem bdvithetd tetszOlegesen, mert megvannak az elére beépitett korlatok:
harom film, kilencvenkét boérond, egy tv-sorozat; tehat végsé soron mégiscsak egy kompakt
transzmedialis alkotassal szembesiilhet a befogado. A Star Wars, Star Trek, Transformers, illetve
hasonlo jellegi miivekrél ez kevésbé allithatd. Az emlitett szakirodalmak tehat kiilonosen
hasznosan alkalmazhatoak Greenaway esetében annak a kérdésnek a vizsgalatakor, hogy mennyire
kiilonbozik egymastol egy szerzdi, illetve egy mas jellegli narrativ univerzum felépitése. A kutatas
ebbe az iranyba tovabb vihetd.

Yvonne Spielmann egy korabbi, 1997-ben megjelent tanulmanykotetével kapcsolatban
(Intermedialitit. Das System Peter Greenaway) Pethé Agnes megjegyzi, hogy ,.figyelemreméltd
kisérlet” az a torekvése, hogy Osszeegyeztesse a David Bordwell és Kristin Thompson altal
gyakorolt neo-formalista filmelemzést az intermedialis megkdzelitésekkel. Spielmann modelljében
az intermedialitdsr6l mint média-korrelaciokrol beszél, ennek sordn a kiilonféle tipust, jellegii
képek egymassal korreldlnak, egymasba olvadnak: vagyis az intermedialis mozi a kiilonféle
médiumok elemeinek konvergencidja révén jon létre. Ennek az aspektusnak a beemelése termékeny

eredményekre vezethet, igy szeretném megkdszonni opponensemnek, hogy felhivta réd a

6. pl. Jenkins, Henry: Convergence Culture. Where Old and New Media Collide. New York University Press, 2006.

7 1d. Ryan, Marie-Laure: Transmedia Storytelling. Industry Buzzword or New Narrative Experience? In. Storyworlds: A
Journal of Narrative Studies Vol. 7, No. 2, Transmedial Worlds in Convergent Media Culture (2015. tél). University of
Nebraska Press. 1-19.
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figyelmemet. A szerzé Gjabb keletii, Hybrid Culture cimii kétete, amely a japan jmédia esztétikai
és technikai forrasait vizsgdlja®, szintén relevans kérdéseket vethet fel Greenaway kapcsén,
kiilonosen a Pdrnakonyvvel illetve a Nyolc és fél ndvel kapcsolatban, amely alkotasok szintén
komoly teret szentelnek a japan kultiranak. Ez szintén olyan irdny, amelyet igen részletesen ki
lehetne dolgozni, de a szorosan vett struktira és a narrativa vetiiletében kevésbé meghatarozo.

Joachim Paech Spielmannéhoz hasonlé modellt dolgozott ki, mikor egy tanulmanyban
konstitutiv intermedialitdsr6l ¢és dinamikus 0Osszefiiggésrol/kapcsolatrol beszél a kiilonféle
médiumok kozott; szerinte az intermedialitast ugy kell érteni, mint az egyik médium formai
kapcsolatba hozhatd, ugyanis, ahogy Paech irja: ,,Az egyetlen lehetdség, hogy elérje az anyag
mogotti médiumot, magaban foglalja a megfigyelés megfigyelését és a médium mint forma vagy
visszacsatolds "ijra belépését', melynek soran a medialitdas mint konstitutiv kiilonbség oszcillal a
médium ¢és a forma kozott, mint 'él6sk6dé harmadik', melynek hattérzaja teszi a kiilonbség
eseményét, és igy az iizenetet észlelhetdvé és érthetévé teszi.”® Ezen feliil egy masik helyen arrél
értekezik, hogy a digitalis eljardsok egy kép reprezenticidinak lehetdségét megtobbszorozik;
tovabba a filmmiivészetet a kezdetektdl fogva, annak technikai megvalosuldsa miatt palimpszeszt
jellegiinek tekinti.!® Az egymasra iréd6 képeknek ez a felfogasa szintén nem érhetd szorosan tetten
a rendez6nél, hiszen ehhez nem sziikséges mivészi tudatossag, az anyag megmunkaldsa, mivel
eleve adott.

Bene Adrian megéllapitdsa szerint dolgozatom kérdésfelvetése, illetve a felhasznalt
szakirodalom helyenként ,anakronisztikus”. Ezzel kapcsolatban két megjegyzésem lenne: (1) a
disszertacioban elsédlegesen azt vizsgaltam, hogy a Greenaway-filmek altal feltett kérdések milyen
viszonyban allnak az adott id6szak irodalomelméleti ¢és filozofiai diskurzusaival. Ezért
hivatkoztam olyan szerzékre, mint Eco vagy Derrida, akiknek a szovegei a képzémiivészet és
filmmiivészet tertiletén is visszhangra talaltak — igy példaul a Bene Adrian altal is emlitett Joachim
Paech cikkeiben. Elsdsorban tehat szinkron-vizsgalatra és kontextualiselemzésre torekedtem. (2) A
dolgozat irdsa kozben azt tapasztaltam, hogy a filmmiivészetben és a filmelméletben, akarcsak az
irodalomelméletben, a  strukturalizmus-posztstrukturalizmus, a modern-posztmodern kozotti
viszony, valamint az intertextualitds elemzésérdl attevédott a hangsuly a metamodernitds, az
ujmédia, valamint az intermedialitas vizsgalatara. Ezért stratégiai dontést kellett hoznom: vagy az

eddigi kutatdsok alapjan lezarom a dolgozatot, vagy az utdbbi id6szak narratologiai €s filmelméleti

8 Angol forditdsban: Spielmann, Yvonne: Hybrid Culture. Japanese Media Arts in Dialogue with the West. Ford: Welle,
Anja — Jones, Stan. The MIT Press, Cambridge — London, 2013.

% idézi Pethd: 39.

101d. Paech, Joachim: Intermediate Images. In: Rethinking in the Digital Age. University of Transylvania, Film- and
Media Studies Vol. 9. University of Transylvania, Film- and Media Studies Vol. 9., 2014. 31-49.

18



kutatasait is figyelembe véve egy atfogd Greenaway-monografiat irok. Az elébbi mellett dontottem,
de szeretném folytatni a munkat, tehat indokoltnak tartom az opponens altal jelzett narratologiai
kutatdsok eredményeinek a bevondsat a tovabbi kutatdsba, amiként az altala emlitett elemzésekét
is.

Turnacker Katalin arra mutat ra, hogy ,,a vizualitds képzOmiivészeti, kiilondsképpen a
festészeti kontextusa” hidnyzik a dolgozatbol. Minden elemzett filmmel kapcsolatban szamos
lehetséges intermedialis kapcsolodési pontra, konkrét citditumra mutattam ra. A rendezd altalanos
képzémiivészeti bedgyazottsaganak targyalasa valoban kevésbé kidolgozott, de Greenaway
esetében az intermedialitas vizsgalatat éreztem a legfontosabbnak, igy erre helyeztem a hangsulyt; a
mivekkel kapcsolatban az egyes idézetek minél szélesebb kort feltardsara torekedtem: példaul
hogy milyen médon jelenik meg a Szamokba fojtvaban az utalas Holbein Halott Krisztusara, vagy
Velazquez Az udvarhélgyek cimii festményére, tovabba szamos szerzOt és mivészeti iranyzatot
felsoroltam, amelyek kimutathato modon jelen vannak a filmben. Idézek a dolgozatbol: ,,A film
merit Henry Fuseli éjszakai jeleneteket abrazold képeibdl, tovabba Samuel Palmer, Joseph Wright
of Derby, Vincent Van Gogh, és Van Est festményeibdl. A XIX. szazadi viktoridnus referenciak
olyan pre-raffaclita miivészekre mutatnak, mint John Everett Millais, Holman Hunt, John Brett, and
Arthur Hughes, tovabba olyanokra, mint John Ruskin, Ford Maddox Brown, and William Dyce. De
gyermekkonyv-illusztratorok is szoba keriilnek, mint példdul Arthur Rackham, Alfred Bestall,
Winsor McCay és Maurice Sendak, tovabba fontosak John Tennielnek Lewis Carrollnak a Sznark-
vadaszat cimii mlivéhez késziilt illusztracioi.” A komplex narrativak kérdéskorét tekintve olyan
szerzOk munkéssagara sziikitettem a vizsgalat fokuszat, akiket Greenaway kapcsin a
legrelevansabbnak éreztem. Warren Buckland puzzle-film terminusanal (amelyet az Osszetett,
nehezen kibogozhat6, nem linedris cselekmény jellemez — a nézdnek tehat egyfajta rejtvényfe;jtoi
szerepkort is fel kell vallalnia a befogadas soran), vagy Thomas Elsaesser elmejaték-fogalmanal
(amelyben ugyancsak a nézOnek kell tevdélegesen részt vennie a filmben &brazolt rejtély
felfejtésében, amelyet nem konnyit meg szdmara, hogy az elbeszélés szandékosan sszezavarhatja
vagy félrevezetheti) dltalanossdagban alapvetébb jelentdséglinek éreztem az elemzés sordn Allen
Cameron modularis narrativajat és az abban foglalt alkategoriakat. Ugyanakkor kétségtelen, hogy A
rajzolo szerzodése elemzésekor Elsaesser terminoldgidja is haszonnal alkalmazhato.

A filmtorténeti Osszefliggések vizsgdlata soran arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy
Greenawayt a dolgozatban felsoroltakon kiviil (Eisenstein, Robbe-Grillet, illetve a hatvemes évek
szerialista avantgard rovidfilmes alkotoi) csak erdltetetten tudndm filmes irdnyzatokhoz kapcsolni
az életmiivet. Robbe-Grillet rendez6ként maga is meglehetdsen elszigetelt miivész volt; még az
Alain Resnais-vel vald egyiittmiikddése is egyedinek bizonyult. (A Resnais-életmiiben a Tavaly

Marienbadban kivételes helyzetet foglal el. Resnais-t a hatvanas években a formai extremitasokon
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tal er6s torténeti-tarsadalmi-kozéleti érdeklédés jellemezte — pl. Szerelmem, Hiroshima, A
haborunak vége — , amely aspektus a Marienbadbodl teljesen hidnyzik; ez a film stilisztikailag is
Robbe-Grillet filmmiivészeti munkassagahoz all kdzelebb).

Turnacker Katalin megjegyzi tovabba, hogy az ¢életmli egyes alkotasait kihagytam a
részletes elemzésbol. Mindez tudatos dontés eredménye volt, ugyanis az anyag boviilésével mar
tekintetbe kellett vennem a terjedelmi korlatokat is. A szakdcs, a tolvaj, a feleség és a szeretojet
illetve A maconi gyermeket azért melldztem, mert Ggy vélem, azokrol mar annyi elemzés sziiletett,
hogy nehéz lenne Uj szempontot taldlni. Inkabb a kevésbé ismert munkak felé igyekeztem
orientalddni. A rajzolo szerzédése és a Prospero konyvei szerepeltetését ezen szempont ellenére
éreztem sziikségesnek, paradigmavalto jellegiik miatt. Viszont Az épitész hasa, a Szamokba fojtva és
a Nyolc és fél né aranylag ritkabban vizsgalt munkak. Ugyanez érvényes a Goltzius-ra is, azzal a
kiegészitéssel, hogy a dolgozat irasakor ez volt a legljabb nagyjatékfilm. Ennek vizsgélata
kivalthatja 4 maconi gyermekét, hiszen az alapvetd problémafelvetése (szinhdz vs. ,realitds”
viszonya) ugyanaz. Az elemzést ebbdl a szempontbdl az Eisenstein Guanajuatoban cimi
legfrissebb munka felé érdemes tovabb bdviteni: ebben Greenaway ujszerli moédon hasznélja az
osztott képernydket. Ebben a filmben ugyanis nem egymasba agyazott, keretezett, kép-a-képben
jelleggel tagolt feliiletek jelennek meg, amelyeket a rendezd altalaban alkalmaz, hanem egymas
mellett allo, egyenrangu entitasok, amelyek ugyanazt az eseményt mutatjdk be, kiilonb6zd
szemszOgekbol, vagy eléfordul, hogy ugyanaz a beallitas sokszorozodik meg.

Végiil még két pontositast szeretnék tenni: A rajzolo szerzodésében Ugy vélem, a fécim
megegyezik az expozicioval, igy a két fogalmat szinonimaként alkalmazom. Tovabba a
palimpszeszt €s a ,,képszendvics” fogalmat szintén egymads alternativdjaként hasznalom.

Szeretném még egyszer megkoszonni mindkét opponensemnek az elismerd és birald
megjegyzéseket egyarant. Utobbiak arra késztetnek, hogy a kutatdst 0j iranyokban folytassam, és
lehetdség szerint a jovoben ujabb Osszefiiggéseket tarhassak fel.

K06szondm a megtiszteld figyelmet!
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