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I. A disszertacié tudomanyos célkitiizése, szerkezete és

téziseinek dsszefoglalasa

,,Alapvetden, [...] minden sz416 eléadd torténetmondd.”

Jo Bonney

,No persze, az igazan konnyl lenne, ha minden szerepld egy nagy monoldgban ... vagy
valami szénoklatban elmondhatna a kdzonségnek, mi nyomja a begyét!”?

Luigi Pirandello: Hat szerepld szerzét keres

Pirandello méra Kklasszikussa valt Hat szereplé szerzét keres cimii miive az epikus és narrativ
torténetek dramai formaba ontésének nehézséget dolgozza fel. Ahogy Peter Szondi is irja, a
multban tértént eseményeket nem nagyon lehet a dramaturgia szabalyai szerint felépiteni: az
anyag ellenkezik a formaval.® Ezt az ellenkezést tobb elem egyiittese okozza. Egyrészt a
Szerepek szubjektivizmusa,* valamint a torténeteknek megfeleld helyszinvaltiasok szinpadi
megvaldsulasa is. Az Igazgatd a fenti idézetben azonban felvet egy lehetdséget, mely annak

ellenére, hogy szamara nem valos opcid, megoldas lehetne a dramai forma problémaira.

Dolgozatom ezt a ,,megoldasi” lehetdséget jarja koriil, azt vizsgalja, hogy hogyan és milyen
forméban jelennek meg az epikus €s dramai miinek hataran a narrativ tartalmak.

Disszertaciom olyan elméleti keretet (dramanarratoldgia) és elemzési targyat (monodramak s
monoldg alapt dramék) kapcsol 6ssze, melyek kilon-kiilon is eléggé mellézottek és (eddig)
nem kifejezetten népszerii kutatasi témak. Rdadasul az elméleti keret és az elemzett targyteriilet
onmagaban is szerteagazd és sokszor széttarto fogalmak koré szervezédik; olyan, leirasi
modokbol, elemzési lehetdségekbdl és miivekbol alld halot alkot, melyek egymasra vetitésével
olyan installaciot kapunk, melynek zart leirasa nehézkes. Ezert igyekszem fenntartani annak
lehetdségét, hogy a dolgozat koré vont hatar szamtalan ponton megnyithatd, tovabb gondolhato.

Rosner Krisztina disszertaciobol lett konyvének bevezetdjében irtakat idézve, parafrazalva:

1 At the most basic level, [...] all solo performers are storytellers.”

Jo Bonney, Jo (ed.): Extreme Exposure — an Anthology of Solo Performance Texts from the Twentieth Century,
New York, Theatre Communications Group, New York, 2002, xiii., forditas t6lem: BZs.

2 pirandello, Luigi: Hat szerepld szerzét keres, ford. Fiisi Jozsef, in ué: Szinmiivek, Budapest, Eurdpa, 1983, 348.
3 Szondi, Peter: A modern drama elmélete, ford. Almasi Miklds, Budapest, Osiris, 2002, 135.

4 Szondi: i.m. 137.



,idedlis esetben a szoveg vizualis kereszthivatkozasok halojabol allna, [...] a nagyobb fejezetek
pedig olyan szOvegegység-installacioknak lennének tekinthet6k, amelyek hatterében [...]” a

dramanarratoldgia és a monodrama és monoldg alapt drama meghataroz6 elméletei allnak.>

Mono/drama

Kutatdsaim soran a narratologiai targyu vizsgalataim helyezték elétérbe a monodrama
fogalmat. E miifaj kutatdsa sordn azonban nem tudtam megalkotni egy azonosithato torténeti
vagy elméleti ivet, sem bizonyithatd kapcsolatot a miifaj 18. szazadi értelmezése és 20. szazadi
kéznapi haszndlata kozott. A jelenséget kiilonb6zo értelmezések €s egymashoz gyakran nem
kapcsolddé fogalmi meghatarozasok, leirasok dvezik. A monodramak kapcsan a 20. szazadban
rdadasul az ide sorolt szovegek jellemzésénél és leirasanal a monolog mint miifaj és szerkezet
is egyre jobban eldtérbe keriilt. Olyannyira, hogy a monolog lényegileg elvalaszthatatlanna
valik a monodramér6l. Ehhez a két miifajhoz, irodalmi formahoz kapcsolodnak tovabba a
kiilonboz6 almiifajokat alkotd, azok egy-egy részmozzanatat kiemeld elnevezések, amelyek
gyakran a szinre vitel mozzanatét is tartalmazzéak, mint amilyen a sz616 el6adas, a vallomas, a
soliloquium vagy a one-man-show. Viszonyuk nem irhatd le sem azonossagként, sem a rész-
egész viszonnyal. Tudjuk, hogy a miifajok elnevezése és a miivek feltétlen miifajokba valo
rendezése nem feltétlenll segit elemzésikben, legtobbszor csak a klasszifikacio igényét elégiti
ki. Ennek az egyszertsitd lehetéségnek ellenallva dolgozatom nem torekszik fogalmi definicio
megalkotasara, nem Utkozteti a torténeti koronként mas-mas monodrama definiciokat,
felbukkanasokat sem egymassal, sem a monolog mint miifaj és szerkezet leirasaval. Védhet6
allaspont lehetne e két elnevezést — a monodrama és a monoldg — egy univerzalis fogalomba
bestiriteni, melynek megjelenési formai lennének a dolgozatban targyalt draméak. De
véleményem szerint ez a gesztus sem vinne minket kozelebb a miivek megértéséhez. A
,definiciokra valo redukalas helyett”® dolgozatom a monodrama és a monoldg alapi drama
felbukkanasainak egyik lehetséges korképét rajzolja meg. A konnyebb kezelhetdség érdekében
azonban dolgozatom hatokorében egy erny6fogalom bevezetését javaslom, mely képviseli ezt
a korkép-szemléletet. Kortol fiiggetleniil siiriti a (barmikor) monodramanak nevezett miiveket,

a monoldg alapt dramakat és a monoldg szerkezetét hasznal6 szévegeket, és egyéb kapcsolodd

5 Kiemelés t6lem: BZs. Az eredeti idézet: ,idealis esetben a szoveg vizuélis kereszthivatkozasok halojabol allna,
[...] a nagyobb fejezetek pedig olyan szdvegegység-installacioknak lennének tekinthet6k, amelyek hatterében [...]
a csend és a jelenlét meghatarozd elméletei allnak.” Rosner Krisztina: A szinészi jelenlét és a csend dramatikus-
teatralis jatékai, Budapest, L’Harmattan, 2012, 9.

5 Uo.



formakat, miifajokat, mint a vallomas, gyonas vagy soliloquium. A mono/lég drama kifejezés
irott szovegekre vonatkozik, de ettdl fliggetleniil kapcsolatban all szinpadi miifajokkal, mint a
one-man-show vagy a sz616 eléadas, de csak annyira, mint amennyire az irott szoveg képes
magaba foglalni a szinpadi alkotds eseményszertiségét, szerkezetét. A mono/l6g drama koré
nem ¢épiil teoretikus klasszifikacidé vagy definicid, gytlijtéforgalomként miikédik dolgozatom
témajanak konnyebb megragadhatdsaga érdekében. E kozos elnevezéstdl fliggetlentl az egyes
fejezetek kilon kitérnek egy-egy fogalomra, valamint az egyes szakirodalmak altal hasznalt és
javasolt elnevezésekre, de mivel ezek parhuzamosan Iéteznek, és nem fedezheto fel koztiik sem
kapcsolat, sem konzekvens, kovetheté szal, egész dolgozatom targyanak leirdsara nem
alkalmasak. Dolgozatom egyes fejezetei killon-kulon leirdsat adjak az adott részben targyalt és
elemzett szoveg- és mifajtipusnak, a mono/l6g drama kifejezés ezek Osszességének
megnevezésére szolgal.

Dolgozatom elemz6 fejezetei a mono/l6g drama kiilonb6z6 szerkezeti €s értelmezési tipusait
mutatjak be. Az egy fejezetet alkotd szerkezeti egyuttallas nem korhoz vagy kultirkérhoz
kotott, egy-egy fejezet szervezOelve sokkal inkabb a kdzos hangsulyban, a nagyon hasonld
szerkezeti alapban ¢€s k6z0s elemzési szempontokban rejlik. Emiatt az elemzett miivek sora
minden fejezetben folytathat6 lenne, a leirt jelenségeket nem csak a dolgozatomban elemzett
dramak képviselik. A szépirodalmi miivek kivalasztasakor azt vettem figyelembe, hogy az adott
mi ne csak az adott fejezet elméleti leirasat illusztralja, hanem 6nallo elemzésként is megallja
a helyét. Reményem szerint igy az elemzések nem valnak az elméleti gondolatmenet redundans
bizonyitékaiva. Célom ezzel, hogy megmutassam, a mono/l6g dramaknak nem csak a
szerkezete izgalmas kutatasi anyag, hanem szamtalan mas elemzésre érdemes probléma meril
fel benniik, igy dolgozatométdl eltérd vizsgalati szempontok is érdekesek lehetnek veliik

kapcsolatban.

Drama/narratolégia

Dolgozatom mindkét eleme — a monodrdma és a monolég alapt dréma, valamint a
drdmanarratolégia is — ecléggé mellézott, kevésbé feltart teriilet a maga diszciplinaris
kdzegében. Ezért egymasra vetitésiik egyszerre mutatja meg mindkét elem Osszetettségét,
kihivasait. Kutataisom nehézségét adja, hogy mind dolgozatom targya, mind az elméleti keret
széttartd, nehezen megfoghato és kevés fix elméleti ponttal rendelkezik.

A dramanarratoldgia helyzete tébb szempontbdl is bizonytalan a narratoldgia diszciplinajaban.

Sok szakirodalomban madig egyet jelent a dramai miivekben fellelhetd epikus elemek



vizsgalataval,” mely mddszer azonban nem lép til a dramai és epikai elemek szétvalasztasan,
azonositasan és leirdsan, ahogy azt a késébbickben a diegetikus és mimetikus narrativitas
fogalmak esetében latni fogjuk. E modszer nem hat vissza a narratologia elméletére, eszkdzoket
ugyan ad tovabbi korpuszok elemzésére, de nem épit sajat teoretikus keretet, tehat nem biztos,
hogy indokolt kiilon narratolégiaként kezelni.® A dramanarratolégia masik maédszere, mint
példaul a dolgozatomban is hasznalt Chatman-féle narrativ hatoeré elmélet, masik oldalrol
kozeliti meg a dramanarratologia létjogosultsaganak kerdéset. Olyan narratologiai keretet
vazol, melybe beleférnek dramai miivek is. Dolgozatom mindkét dramanarratologia
megkdzelitést alkalmazza. Nem allitja, hogy megujitja a dramanarratoldgia elméletét, sem azt,
hogy Uj réteget adna a dramanarratoldgia elméletének. De felhivja a figyelmet arra, hogy még
a dramaelméletben is elhanyagolt mono/log dramak hogyan kapcsolhatok a (diegetikus)
narrativitashoz. Célom ezzel kapcsolatban kettds. Nem csak azt allitom, hogy van olyan
narratologiai elmelet, mely alapjan minden dramanak nevezett mii narrativnak tekinthetd,
hanem azt is, hogy van olyan dramatipus, ami rdadasul diegetikusan is narrativ szévegként is

értelmezhetd. Ez a dramatipus pedig dolgozatom targya, a mono/loég drama.

" Az epika és a drama, valamint az epikus és a dramai/dramatikus elnevezések dolgozatomban a hagyomanyos
irodalmi miinem felosztas alapjan szovegtipusokat jelolnek. Epika és drama minemének egymastol vald
elvalasztdsa az antikvitasbdl ered, de a miinemek jelentéstartalma szdmos maodosuldson ment keresztll az
irodalomtorténetben és —elméletben. Dolgozatomban epikusnak nevezem azokat a szovegeket, melyek
egyértelmiien narrativak minden narratologiai iskola és modszer szerint, dramanak és dramatikusnak pedig azokat,
amelyek els6 latasra kozvetitetlenek, direkt megszolalasokat tartalmaznak. (Lasd: Halliwell, Stephen: Diegesis —
Mimesis, http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/diegesis-%E2%80%93-mimesis, utolso letdltés idépontja: 2017-
08-10, 15:43 és Aumiiller, Matthias: Text Types, http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/text-types , utolso letdltés
idépontja: 2017-08-10, 15:43) De ahogy P. Miiller Péter is irja, a miinemfogalmakat melléknévi értelemben
hasznalni ,termékenyebb elemz6i magatartas”, (P. Miiller, Péter: Szoveg és miifaj: Drama €és szinhaz
kapcsolataban, in Mestyan Adam, Horvath Eszter [szerk.]: Ldtviny/szinhdz: Performativitds, miifaj, test,
Budapest: L'Harmattan, 2006, 166.) mint kizarolagos kategoriaként kezelni Oket, ezért dolgozatom is erre
torekszik. Fogalmukra gy tekintek, mint jellemz6k dsszességére. Esslint6l kolesonzott modon kezelem a drama
és epika elnevezések hasznélatat, aki az olvasélampa fényéhez hasonlitja a definiciokat, amelynek nincs éles
hatérvonala, de mégis tudjuk, hogy hol vilagit. (Esslin, Martin: A drdma vetlletei: Hogyan hoznak Iétre jelentést
a drama jelei a szinpadon és a filmvasznon, avagy a képernydn, ford. Fober Rita, Szeged, JATEPress, 1998, 24.)
A drdmai miinem részletesebb dramaelméleti megkozelitései a 4. fejezetben olvashatok.

8 Lasd: Sommer, Roy: Contextualism Revisited: A Survey and Defense of Postcolonial and Intercultural
Narratologies, Journal of Literary Theory, 2007/1, 67.



http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/diegesis-%E2%80%93-mimesis
http://www.lhn.uni-hamburg.de/article/text-types

Szerkezet

Dolgozatom masodik fejezete bepillantast nyljt a dramanarratologia torténetébe, az ezzel
kapcsolatos ervek és ellenérvek Kkialakulasanak folyamataba, valamint felvazolja a
dramanarratoldgia helyét a narratoldgiak rendszerében. Ehhez kapcsolddva két, elemzésekben
is produktivan hasznalhato eszkdzt mutat be: a diegetikus és mimetikus narrativitas leirasat és
a narrativ hatoerd elméletét.

A harmadik, negyedik és 0todik — elemz6 — fejezetek a mono/l6g drama egy-egy formajat
mutatjak be és elemzik. Szerkezetiik az elméleti bevezetd, torténeti attekintés és miielemzések
sorrendet koveti. A mono/l6g dramakhoz kapcsolodd elméletek bemutatasa az egyes elemzd
fejezetek elméleti bevezetdiben olvashato.

Noha elemzéseim targyai kifejezetten szovegek, dolgozatom a szinhazi és dramai szempontok
reflektalt, de parhuzamos kezelésére torekszik. Némely fejezetben — példaul a szinhazi
szitudcidn alapulé dramékat bemutatdé negyedik fejezetben — a torténeti attekintésben
kifejezetten el6térbe keriilnek szinhazi miifajok, valamint a miielemzésekben is figyelembe kell
venniink a szinhazi szituaciét. Disszertaciom a miielemzések esetében is rendre kitér az adott
drdma dsbemutatdjara, vagy mas, esetleg hazai szinpadra 4allitasara.

Az elméleti szakirodalmak feldolgozédsa — mind a drdmanarratoldgia, mind a mono/l6g drdma
tekintetében — szinkronnak nevezhet6 modon torténik, egy-egy jelenség mentén. Az adott
fejezet altal kbzpontiként hangsulyozott forma, jelenség a kiindulépont, melyhez tébb korbél
kapcsolddd szakirodalmakat, elméleteket rendel egyméas mellé kutatasom. Ez a harmadik
fejezetben az azonosithatd narratorral rendelkez6 memory-play miifaja, a negyedik fejezetben
a zart fikcios vilaggal rendelkez6 monolog alapu dramdk kore, az 6todik fejezetben pedig a
nézékkel explicit modon kommunikald, a szinhazi szitudciora épiilé miivek. gy a mono/log
drdméakban azonosithato kozponti jelenség valik hangsulyossag, mely segit metszetként lattatni
a szintén tobb korbdl és kulturkorbdl vett szépirodalmi miivek kozotti 6sszecsengéseket.
Dolgozatom f6leg kiilfo1di szakirodalmakra épul, sajnos magyar nyelven 6nallo munkak, illetve
forditasok is csak csekély szdmban jelentek meg.® Kivételt képeznek Kurdi Méria munkai,
melyek tébb ponton is metszik kutatdsom témajat, és amelyek nagy segitségemre voltak.

Sz6vegemben bizonyos pontokon magyarul nem fellelhetd szakirodalmak vagy elméletek

9 Kivételt képez Az irodalom elméletei sorozat (sorozatszerkeszté: Thomka Beata), melyben irodalomelméleti
szovegek kozott narratologiai szovegek forditasat is olvashatjuk, és a Narrativdk sorozat (sorozatszerkeszto:
Thomka Beata), mely kotetenként a narratologia kiilonbozo fokuszii megkozelitéseihez tartozo szovegek
forditasait tartalmazza.



bemutatdsara is torekszem, hogy segitsem az utdnam kovetkezd, a téma irdnt érdeklddd
kutatOkat.

Dolgozatom elsd felében kirajzolddott az a széles narratologiai kdzeg, melyben a disszertacid
problémafelvetései és gondolatmenetei értelmezheték. A narratologiak koraban minden
tudomanyos irdsmiinek kotelessége kijelolni sajat helyét ezen a nagyon ,,babelizalodott”
tudomanyterlleten. A masodik fejezetben felvazolt gondolatmenet nem kivan a narratoldgia
torténete lenni, sem egy univerzalis gondolatmenet, inkdbb egy nagy halmazbdl kihGzott szal,
mely legjobban segiti az elemzd fejezetek értelmezését. Talan az elméleti alapozas kicsit
sz¢lesebb korti a feltétlen sziikségesnél, de ezt a hazai narratoldgia recepcid és a (foleg
posztklasszikus) elméleti szovegek forditasanak és publikélasanak csekély szama miatt
sziikségesnek éreztem. Elméleti fejezetem igyekszik parhuzamba 4llitani tobb, iddben
egymastol eltolédva megjelent szdveget, melynek eredményeként tébb elnevezés és fogalom
parhuzamos vizsgalatara nyilik méd. Legerdekesebb a korai és posztklasszikus elméletek
parhuzamos olvasasa, folyamatos egymasra hatasuk és vitajuk, mint példaul Fludernik és
Todorov a narratologia leiré feladataval kapcsolatos eltéré elképzelése. Egyes jelenségek
mentén slriisodik a diskurzus, példaul a mély és felszini struktara kettésének vizsgalatakor,
leirasakor. Attekintésemben Propp varazsmeséitél jutunk el Eco-n, Lévi-Strauss-on és Barthes-
on keresztll Chatman kernels és satelites elnevezéséig. Nem szandékom azt sugallni, hogy a
narratologia tudoménytorténetében egy az egyben azonossagok fedezhetdk fel a jelenségek
leirasakor, de igyekszem felhivni arra a figyelmet, hogy elnevezéseik és definicidik nem
onmagukban allék, hanem kapcsol6dnak egymashoz, viszonyaik érdekes térképeket rajzolnak
ki. Nem allitom, hogy Chatman story és discourse, Todorov és Barthes torténet és széveg, az
orosz formalistak fabula és sziizsé, valamint Uszpenszkij kifejezés és tartalom fogalmai a
legkisebb részletig ugyanazt jelentenék, de egymas felé mutatd jellegliket észrevenni nem csak
lehetséges, hanem produktiv is abban az esetben, ha széles elméleti latképet szeretnénk
osszefogni allaspontunk minél pontosabb elhelyezésének érdekében.

A dolgozat a narratologia elméleti alapjait nem egyetlen elképzelés alapjan mutatja be, hanem
tobb, egymassal korrelalo, néhol szét- néhol dsszetartod elméletek halojanak metszéspontjaiban.
Eppen ezért a halo felrajzolasahoz sziikséges a strukturalista narratologiatol kezdve bemutatni
az egyik lehetséges utat a posztklasszikus, transzgenerikus narratologia lehetdségéig. Ebben
segitéséget jelent a 2000-es évek kornyékén megndvekedett szamu narratoldgia elméleteket
attekinthet6vé alakito Sommer-féle abra, mely leirja és megmutatja a kiilénb6z6 narratologiak
helyét és viszonyaikat. E nagy attekintésre — a hazai narratologia témaju szovegek csekély

szaman tul — azért is van szlkség, mert dolgozatom elemzéseinek targyai, a dramak



narratologiai értelmezésének lehetGségei nagyban valtoznak koronként és elméletironként,
ahogy azt lathatjuk a klasszikus és a posztklasszikus narratologia értelmezési lehetségeinél. A
drdmanarratologia elemzési és leirdsi lehetdségeinek létrejottével a narratologia szembe talalta
magat egy, a dramékkal kapcsolatban folyamatos elemzésre és reflektalasra szoruld
problémaval, a szinhazi eldadas és a drdma viszonyaval. Ennek kezelésére tobbféle modszer
szlletett — lasd a performativitas lehetséges értelmezésének klasszifikacioja —, de egyelére
egyik sem veszi figyelembe a szinhazi el6adas testi vonatkozasait. Ennek a kidolgozasa tovabbi
kutatasokat és egy masik, tulajdonképpen a szinhdz(i) narratolégia megalkotésara iranyulo
vizsgalatot kivanna meg. A jelen dolgozat igyekszik elvalasztva és reflektaltan kezelni a
szinhazi el6adas és a drama mint szoveg egyiittlétezését. Ez utobbi leirasara és narratlogiai
elemzésére dolgozatom két elméleti ,,eszk6zt” valaszt, a Sommer-Nunning paros mimetikus és
diegetikus narricié tipusdt — melynek elnevezései tovabbi pontositast igényelnének, de
gyakorlati hasznalati értékiik jelentés —, mint a dramaban jelen 1€v6 narrativitas(ok) leirasanak
és jellemzésének egy modjat, valamint Chatman narrativ hatderd fogalmat, mely kitagitja a
narrator jelenségét és funkciojat.

Az univerzalitast és teljességet feladatanak nem tekintd elméleti korkép megrajzolasa utan
harom elemzé fejezet kovetkezik dolgozatomban. Ezek mindegyike egy-egy kiilonb6zd, de
dnmagaban is relevans mono/l6g drama valtozatot, ha Ugy tetszik tipust vazol fel, sajat elméleti
leirassal és torténeti kontextussal. Mar az elején elvetem annak lehet6ségét, hogy a mono/log
drdma Osszes megjelenési valtozata leirhatd egy nagy €s Osszefiiggd torténeti fejlddésként. E
fejezetek adjak a kordbbiakban ismertetett narratoldgiai eszkdzok alkalmazasanak terepét, az
elemzések €s dolgozatom targyat. E targy legalabb annyira diffiz és sokrétii, mint a narratoldgia
altalanossdgban. A monodrdma és a monodramatikus-monologikus struktdraju dramai
szovegek korul — a csekély szakirodalmi figyelem ellenére — szamos egymassal rokonnak
tekinthetd fogalom burjanzik. E fogalmak — hasonldéan a narratologia kapcsan eldkertilt
fogalmakkal — kozeli viszonyban allnak egymassal, de univerzalisnak egyik sem nevezhetd.
Mindegyik szakirodalom, elméletird, elemz6é a sajat rendszerét allitja fel a monodrama,
monoldg, vallomas, soliloguium, monol6g-drama, sz616 el6adas kapcsan, dolgozatom ezeket
stiriri a mono/log drama elnevezésbe. Ezzel nem célom egy sajat, dolgozatomban
univerzalisként értelmezett definicio kidolgozasa, véleményem szerint a felcimkézés nem visz
kdzelebb e dramak megismeréséhez, Iényeguk megértéséhez. Mindegyik fejezet megteremti a
sajat vizsgalati terulet korilirasat, nevezhetnénk mono/l6g drama 1, mono/lég drama 2 €s
mono/lég drdma 3-nak is a kiilonboz6 fejezetekben bemutatott és elemzett valtozatokat.

Véleményem szerint produktivabb a fogalmi sokszinliségre ramutatni, mert igy az egyes



elképzelések és elnevezések egymasra vonatkoztatott bemutatasaval talan feltarhatunk valamit
a szerkezetileg hasonld miivek lényegérdl.

A harmadik fejezet az explicit narratorral rendelkez6é memory-play-ek elemzését és leirasat tlizi
ki céljanak, melyhez a torténeti elézményt Jevreinov monodrama koncepcidja és az els6
monodrama, Rousseau Pygmalion-ja adja. A drama narrativitasa mellett érvelok elsédleges
bizonyitasi médja a draméban fellelhetd epikus elemek, részek felmutatasa bizonyitékként. E
fejezet ezek koziil a narratort helyezi elotérbe. Jevreinov elképzelése szerint a monodrama egy
foszerepld belso lelki vilaganak kivetiilése, mely lehetové teszi, hogy a nézok vele érezzenek
egyltt. Jevreinov ezt foleg a szinpadra allitasban gondolta kifejezhetonek. Ez természetesen
nem jelent kizardlagossagot, egy dramai szoveg is tartalmazhatja ezt a vagyat. Az elsd
monodramanak hagyomanyosan Rousseau Pygmalion-jat tekinti a szakirodalom, mely
értelmezhetd Jevreinov elképzelésének megvalosulasi példdjaként is, de lényegileg tobbet
képvisel annal. Kiindulopontja lesz tébbek kozott a zenés melodramaknak, a deklaméciot
hasznal6 el6adasoknak is.

A fejezet altal vazolt keretben az empatiat kivaltdo fészereplé az azonosithatd narrator lesz,
akinek emlékei, visszaemlékezései jelentik majd az elbeszélés és reprezentalas targyat. A
fejezetben elemzett dramék esetében a mimetikus és diegetikus narrativ modok valtogatjak
egymast, funkcidjuk azonban eltérd az egyes miivekben.

Tennessee Williams Uvegfigurak cimii dramajiban a monologikus és elbeszélé szovegek
valtakozasa a mimetikus részekkel 6sszefiiggenek Tom mint narrator funkciovaltasaival.
Egyértelmiivé valik a kordbban is emlitett emlékezés és narracid viszony, a visszaemlékezd
részek — akar karakter, akar a narrator emlékszik —, beagyazott torténetként viselkednek. A mi
kapcsan egyértelmiivé valnak a narrator funkcidinak dramaban fellelhetd epikus vonatkozasai.
Az emléekek Williams-nél a modern kor emlékezés- és szubjektumképének megfeleléen, szoros,
szerkesztett formaban jelennek meg. Nem igy Arthur Miller 4 biinbeesés utan cimii miivében,
ahol Quentin visszaemlékezései nem linearisak és koherensek, sokkal inkabb felvilland
képekbdl allnak, flashback szertieck. Egymashoz nem kapcsolodd emlékeinek felidézése a
tudatfolyam regények elbeszélési technikajat idézi dramai formaba 6ntve. A nem kibogozhato
fikcios keretei, a drdmai funkciok és a narrativ rétegek kuszaséaga altal alkotott drdmai szerkezet
a tudatfolyam abrazolds stilusanak metaformdjaként is értelmezhetd. Kuszasagban ¢és
Osszetettségben tovabb fokozza a memory-play miifajat Tom Stoppard Travesztidk cimii
szOvege, mely a memory-play travesztiajaként is osszegezheté lenne. EImossa a sajat maga
altal felajanlott narrativ rétegek és Carr narratori funkcidjanak hatarait, folyamatosan idézdéjelbe

teszi az altala el6hivott elemzési gondolatmeneteket. Szerkezeti jatékai, tobbrétegli utalasai,
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hurokjai és intertextusai miatt a szoveg folyamatosan mozgasban van, nem foghaté meg
egyetlen elemzéssel vagy értelmezéssel, nincs nyugvopontja, legfeljebb csak pillanatképet
adhatunk rola. A fejezet tehat az egyértelmiien leirhatdé mimetikus és diegetikus narrativ
strukturat hasznalo szovegtdl jut el a narrativ formai és szerkezeti elemzésnek Ujra és Ujra
ellenalld, 6Gnmagaba forduld szévegig.

A kovetkezd fejezet a monodrama jelenségét a monologok feldl értelmezi, felvazolva a
monoldgok, narrativ betétek dramaelméletekben elfoglalt helyét. Megvizsgalja a mono/log
dramakhoz kapcsolddo egyszemélyesség és a monologikussdg osszefuggéseit, €s még egy
dimenziot hozzatesz: a zart fikcids vilag vizsgalatat, mely 6sszeflugg az epikus megszolalasok
realisztikus motivaltsdgaval. E motivaltsag miatt a dramék rendelkeznek mimetikus részekkel,
de Iényegesen tobb a diegetikus vonatkozasuk, mint a korabbi fejezetek memory-play-jeinek.
Az elbeszéld részek tovabbra is beagyazott torténetként vannak jelen, onmagukban is
értelmezheték a narratologia eszkoztaraval. Az ebben a fejezetben elemzett dramak tobb
diegetikus és kevesebb mimetikus narraciot hasznalnak. Ebben a tekintetben atmenetként
értelmezheté Conor McPherson A gat cimii dramaja, amiben a (latszolag) dialogikus,
mimetikus keretben az elmesélt, diegeikus betétek lesznek a drama szerkezetének legfobb
alkotoelemei, a cselekmények és a karakterek Iényegének hordozdi. Az elbeszélések
realisztikus motivaciojat egy kocsmaban kozosen eltoltott este, a torzsvendégek
torténetmesélései adjak. McPherson kapcsan felvazolom az ir sz6beliség és monologikussag
torténeti és kulturalis vonatkozasait, mely erés hatassal lehet arra, hogy a kortars monoldg alapu
dramak jelentGs része ir szerzéhoz kothetd. A gat karaktereinek az elbeszélt torténeteiken kivil
cselekvéseik is vannak, melyek azonban nem tul nagy jelentéségliek. Sokkal kevesebb
mimetikus narraciot fedezhetlink fel Nagy Andras Alma cimii dramajaban, melyet a monolog
altal elmesélt én dramajaként is jellemezhetjik. Alma Mahler én-elbeszélésenek realisztikus
motivacidja egy papra varas, aki az igazi cimzettje lesz gyonasanak. Addig is annak probajat
hallgathatjak meg a nézdk, a cimzett fizikai jelenléte nélkil. Alma torténete és visszatekintése
tobbszolam, bar a szélamok kiilonallasanak a szoveg elérehaladtaval csokken a jelentdsége €s
Az utolso tekercs cimii dramaja. Beckett a narraci6 alapszerkezetének elemeit problematizalja:
valaki elmesél valakinek valamit. A draméaban a mimetikus réteg fobb cselekvései a beszéd €s
a hallgatds. A tekercsr6l megszolald hang altal problematizélja az elbeszéld funkcidjat,
megkérddjelezi az emlékezés, az egyszOlamusag lehetdségét. Kérdéssé valtoztat minden
felvetett elemet, kivéve a fikcios vilag zartsdgat. Azt nem boritja fel, a magnetofon 4ltal adott

realisztikus elbesz¢él6i motivacid miatt nem 1ép ki a fikcids vilag zartsagabol és
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egységességebol.

Nem ugy, ahogy a kovetkez6 fejezet dramai. Ott eltlinik a negyedik fal és a megnyilatkozasok
realisztikus motivacidja. A cimzett a dramak fikcios vilagan kiviil helyezkedik el, a néz6téren.
A kozonseg explicit figyelembe vétele és ezzel a szinhazi szituacio szorosabban kotédik a
szinhdztudomany diszciplindjahoz, mint az eddigi szévegek. Emiatt az ilyen tipust szévegek
elemzéséhez szinhaztudomdnyi nézdpontra lenne sziikség, de véleményem szerint, ha a
drdmaszovegek alapvetd szervezéelvévé valik a kdzonség jelenlétének implikalasa, akkor a
dramai alapokon is elemezhetdk ezek a miivek. A nézdkkel vald kozvetlen kommunikécio
torténeti hagyomanyait és felbukkandsat nem a dramatorténetben — sokszor nem is a
szinhaztorténetben — kell keresniink. Ahogy mar tobb fogalom és miifaj kapcsan felmeriilt, itt
sincs egy egységesen felvazolhatd, koherens fejlodési vagy valtozasi szal. Szigetszeriien
felbukkano, ehhez a tipushoz kothetd jelenségek, miifajok Iéteznek. Fejezetem elso fele ezeket
a torténeti megjelenéseket mutatja be: a Lady Hamilton féle attitid miifajt, a viktorianus kor
podium eléadasait és ahhoz kapcsolodé Chautauqua és Liceum intézményrendszereket, a
monologokat Ujra a szinhdz vilagaba visszavezetd Ruth Draper és Cornelia Otis Skinner
munkassagat, valamint ezen hagyomanyok tovabbélését a 1960-1980-as évek onéletrajzi
elddasaiban ¢€s a beat nemzedék felolvasasaiban. Ezekben a miifajokban megkeriilhetetlen az
eldadas viszonya a nézével, ez teszi 6ket a nézokkel explicit médon kommunikald dramak
ihlet6jévé. Csehov A dohanyzas artalmassagardl cimti dramaja mintha egybeolvasztana a két
utolsé elemzd fejezet szempontjait. Fészerepldje, Nyuhin Ggy sz6l direkt a kozonséghez, hogy
nem sérti fel a drama zart fikcids keretét. A nézdknek is szerepet oszt, a valos nézok valnak a
vidéki tarsaskorben tartott eldaddsa latogatoiva. A drama egyszerre kapcsolodik a vaudeville
teartalis hagyomanyaihoz és felel meg a realista emberdbrazolas kévetelményeinek. Ezzel
ellentétben Brian Friel Hitgydgyasz cimii miive felvallalja a szinhazi szituaciot, a nézék
jelenlétét. Egymastol izolaltan 1étezd karakterek monoldgjait olvashatjuk benne, melyek
ugyanazokat a torténéseket eltéréen mesélik el, raimutatva ezzel az érzékelés szubjektivitasara
és az azonosithatd narratorral rendelkezé elbeszélések fokalizaltsagara. Az egyik érdekes
kérdés, amit a drama felvet, hogy miért és hogyan kommunikalnak a kdzonséggel az amagy
maganyos karakterek, hogyan tudnak kapcsolatot létesiteni elbeszélésiik &ltal a fikcios vilagon
kivil, ha azon belil nem sikertl nekik. Az e fejezetben elemzett szvegek majdnem tisztan
diegetikusak, mimetikus cselekvés (majdnem) csak az elbeszélés aktusa, mégis ez bir a
legnagyobb foku teatralitassal a néz6k bevonasa altal. Ez felveti azt a Mobius-szalagszerii

paradoxont, hogy egy drama minél diegetikusabb, annal inkdbb szinhazszert.
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A dolgozatban nem tematizalt, de Gjra és Gjra eldkeriild problémak és kérdéskordk is mutatjak,
hogy milyen sokrétii a dolgozatban most egy megkozelitésbdl felvetett téma. Mivel kutatasom
nem merev és Kizardlagos kerettel és korpusszal dolgozik, csupan egy lehetséges megkdzelitést
igyekszik megfogni a szamtalanbdl, azt is allithatnank, hogy a dolgozat egyes fejezeteiben
felvetett kérdések és bemutatott elemzések tovabbi disszertaciok alapjaul szolgalhatnanak. A
dolgozatomban felmerilt tobb elméleti jelenség, fogalom, torténeti vonatkozéds tovabbi
kutatasok felé¢ mutat, €s a torténeti elézményként felmeriilt miifajok vagy jelenségek is tovabbi
vizsgélatokat 6sztondzhetnek. Példaul Rousseau monodramajanak és a korban utana kovetkezd
mono- és melodraméaknak az 6sszehasonlitasa — melyet részben megtesz Holmstrom kényve —
, vagy a szazadforduld orosz szinhazelméleteinek kutatasa'® is termékeny terep lehet. De még
kevésbé kutatott hazankban a sz6l6 eléadasok torténete, a podium eléadasok vagy a szinpadi
sz016 eléadasok magyar vonatkozasa, el6forduldsa, kdvetoi.

Dolgozatom tere sziikségképpen véges, de reményeim szerint tobb gondolatébresztd
osszefuggesre hivja fel a figyelmet, melyek alapjan tovabbi kutatasok is elképzelhetok. Példaul
a regenyekben megtalalhaté dramatikus eszkdzok tendenciainak és jellegzetességeinek
feltarasa, akar a viktoridnus, akar a modern regények kapcsan. Kézenfekvonek tlinik a
monologikus vagy monolégként is olvashatd regények vizsgalata is, az, hogy mi a kiillonbség
irott szovegként az egyes szam elsd személyli elbeszélés és a szinpadi elbeszéld monolog
szOveg formaja kozott; van-e egyaltalan barmi kilénbség kéztlik? Vagy, hogy milyen specialis
tulajdonsdgokra van sziiksége egy elbeszélésnek ahhoz, hogy kivaldéan miikodjon szinpadi
monoldgalapanyagaként? Mi a kilonlegessége — van-e egyaltalan barmi kilénlegessége —
Alessandro Baricco Novecento és Gogol Egy ériilt naploja cimii regényének, melyek legalabb
annyira sikeresek szinpadon, mint nyomtatott formaban? Megvaltozik-e a szdvegek
performativitadsa azaltal, hogy szinpadi monoldgként vagy regényként olvassuk Oket? A
monodrama kiilonb6z0 tarsmiifajainak elemzése és teoretikus megkozelitése is érdekes lehet: a
slam poetry, a stand up, a radidjaték performativitasa, eseményszerlisége €és viszonya a
nézO0khoz is mind-mind érdekes és érvényes kutatasi terepet kindl. Az elméleti keret bovitése
is indokolt lehet, izgalmas kérdésként vetddhet fel, hogy példaul Bahtyin polifonikus
regényfogalma és a dramarol mint nézépont nélkiili miinemrél szo6ldé gondolatai hogyan
arnyalddnanak a monodramak vizsgalatakor. Az ir dramak monologikus jellegérél mar sokan
sokféleképpen irtak, viszont érdekes lenne a posztklasszikus narratologiak kozil a

posztkolonialis narratologia alkalmazasa ugyanezekre a monologikus jegyeket mutatd

10 Kiindulépontja lehetne Tompa Andrea (szerk.): A teatralitas dicsérete - Orosz szinhazelméletek a XX. sz. elején,
Budapest, OSZMI, 2006 kotet.

13



milvekre. A magyar vonatkozas feltérképezésébdl is hidnypotld mii sziilethetne, akar a hazai
szinpadokon megjelené monodramatikus el6adasok egyre novekvd szamanak'! okai, vagy a
klasszikusként emlegetett monodramak és el6adoik ikonikussaganak'? okai és folyamata is
érdekes kulturtorténeti kutatas targya lehetne.

A dolgozatomban ismertetett kutatas és a kitekintésben felvetett tovabbi vizsgalati teriletek
kapcsan remélem, hogy a dramanarratolégia és a mono/lég dramék haldjanak egymaésra vetitése
izgalmas gondolatokat és szempontokat szllt, melyek megnyitjadk az utat tovabbi hazai
kutatasok eldtt, mind az elméleti keret, mind az elemzési targy tekintetében.

,,Mondanivalomat ezzel befejeztem. Dixi et salvam animam meam.”*3

11 p¢ldaul: Gogol: Egy oriilt napldja, rendezte: Bodd Viktor, jatssza. Keresztes Tamds, bemutatd: 2016.09.24.
Katona Jozsef Szinhaz, a FUGE, MASZK Egyesiilet (Szeged) és az Orlai Produkcios Iroda koprodukcio. Gerloczy
Marton: A csemegepultos napldja, rendezte: Gottinger Pal, jatssza: Otvos Andrés, bemutatd: 2014.07.10.
Kultkiko6t6 és az Orlai Produkciés Iroda koprodukcidja.

12 p¢ldaul: Gogol: Egy 6riilt napléja, rendezte Horvai Istvan, jatssza: Darvas Ivan, bemutaté: 1967.09.30, Pesti
Szinhaz, valamint Orkény Istvan: Azt meséld el, Pista!, rendezte: Bereményi Géza, Macsai Pal, jatssza: Macsai
Pal, bemutatd: 1996.03.09.

13 Csehov: i.m.
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