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BEVEZETO

A téma korilhatarolasa

Az értekezés a méasodlagos szdbeliség és a digitélis irdsbeliség irodalmi vonatkozésait
vizsgalja egy aldbb meghatarozott, reprezentativ szovegkorpuszon belil. Ezek a vonatkozasok
tematikusan, az abrazolas szintjén, retorikailag és szévegszervezé elvként miikodtetve egyarant
megjelenhetnek. A jelzett megnyilvanuldsi modok természetesen nem zarjak ki egymast, ugyanis
egyltt is jelentkezhet, szinergikus kapcsolatot alkotva egymaés hatésat erésitve, vagy pedig éppen

ellenkezdleg, csokkentve azt.

A targyalt kommunikacidtechnoldgia-torténeti korszakot a hangzdanyag kozvetithetdsége
és a digitalis irds egyuttesen hatdrozza meg. A fonikus szubsztancia immar a nyelvi
jelrendszertdl fiiggetleniil is tdrolhat6 és kommunikalhato. Ily modon azok a megnyilatkozasok is
rogzithetok és tovabbithatok, amelyek dontd mértékben fonikus jellemvonastak, viszont

aszemantikusak, illetve amelyek nem nyelvi jelentések kozvetitésére szolgalnak.

A szlikebb értelemben vett irds, fonetikus jellegébdl kifolydlag a beszéld szubjekum
képzetét erdsitette. Ebben a teleologikus folyamatban a kéz-, majd pedig a gépiras jatszott
meghatarozd szerepet. Mindketté a beszéd lejegyzésének céljat szolgalta, kiemelve a nyelvi
szerkezeteket elhangzasuk nonverbalis elemeket is magéban foglalé kontextusabol, tovabba
eltekintve prozddiai jellemvonasaiktol. A lejegyzett beszéd modellje hatotta at a kiilonb6z6

szemiologiai rendszereket.

A hangzdanyagnak a telekommunikécioban zajlé egyenjogusodasa a jelentés nélkili
fonikus egységeket, kiegészitd jellemvondsokat és a tagolatlan hanghatdsokat szintén kiemelt
szereppel ruhazza fel. Ennek megfeleléen a beszéld mellett a csupan hangot ado szubjektum
képe is élesen kirajzolodik. A multimedialis személykozi kapcsolattartas pedig immar azokat a
kommunikécids eszkozoket is mozgositja, amelyekrdl a beszéd lejegyzéseként felfogott iras

struktarajabol kifolyolag kénytelen volt lemondani. A masodlagos szobeliség mozgdképek



formajaban a latvanyt is visszahelyezi jogaiba. A tavjelenlét, az ,ikonikus jelenlét” avagy a

,helyettes lathatosag[...]”* immar mindennapos jelenség.

A digitalis irast medialis kdrnyezete és immaterialitdsa hatarozza meg. Az irast jellemzé
egyenesvonallsag® a digitalis kézegben multilinearissa valik, és linkstruktiraba agyazodik. A
hordoz6 kozeg anyagtalan képlékenysége a digitélis iras produktumainak valtozékonysagat
eredményezi. Ez a variabilitds ily modon a digitalis kdzegben zajld textualis tevékenység
immanens jellemvonasa. A digitalis irasra szolgald berendezések a nyelv kiilonb6zo szintjeinek
intezményesult elemeit és Osszetett szerkezeteit exteriorizdljak. Ez a késziilékek hasznaldit

allanddsult sz6fordulatok és panelek véltozatlan formaban torténé alkalmazasara sarkallja.®

A digitalis kommunikacié meghatarozé jellemvonéasa a megnévekedett sebesség.* Ez a
tényezd az irdsos formaban zajlo személykdzi kapcsolattartas és informdciokozlés esetében
szintén eérezteti hatasat. Az irott kozlendé6 megformaltsaganak kiilonb6z6é szintjein ugyanis
szabalytalansdgokat eredmeényez, tovabba az Uzenetklldés és a digitalis feljegyzés
gyorsasaganak érdekében szlikségessé teszi a roviditések hasznalatat. Ezek frekventalt
alkalmazéasa a digitéalis irast eltavolitja az oralis diskurzus meghatarozé auditivitasatél. A
roviditések ugyanis a kiejtett nyelvi egységek irdsos formadit alakitjak at, egyszersitik le. A
moédositott irdsformak nem minden esetben ejthet6k ki, ennélfogva csupan kozvetve
kapcsolédnak a hallhat6 verbélis egységekhez. A digitalis iras a hallhato nyelv térvesztésével és
egyben a lathatd nyelv eszkalacidjaval jar egyiitt, s olyan sajatossagokat hoz létre, amelyek a

kommunikécids szituacio nonverbalis elemeire vonatkoznak.

A digitalis iras kozege fellazitja a sziikebb értelemben vett linearitast, tovabba vizualis
tartalmakat is kozvetitve felszamolja a nyelv- és szévegktzpontusagot. Emiatt az egyenes vonall

fras altal kialakitott linearis torténelemtudat is &talakul.° A kommunikacié-technoldgia

! Hans BELTING, Kép, médium, test: az ikonolégia 0j megkdzelitésben, ford. MATUSKA Agnes, Filolégiai
Kozlény, 2005/1-2, 34.

2 Maurizio FERRARIS, Hol vagy? A mobiltelefon ontolégiaja, ford. GAL Judit, Bp., Eurépa, 2008, 105.

® G. Richard DIMLER, Word Processing and the New Electronic Language, Thought, 1986. dec., 463; NYIRI
Kristéf, A filozofia s az etika torténete a kommunikacié technoldgiai és modjai valtozasainak szempontjabél
(Részletek) = Virtualis egyetem Magyarorszagon, szerk. KOVACS Géabor kozremitkodésével NY. K., Bp., Typotex,
2003, 263.

* ACZEL Petra, Médiaretorika, Bp., Magyar Mercurius, 2012, 115.

® Vilém FLUSSER, Képeink, ford. TILLMANN J. A. = Médiatorténeti széveggyiijtemény, szerk. PETERNAK
Miklos, SZEGEDY-MASZAK Zoltan, kontrollszerk. KURTI Emese, Bp., Magyar Képzomiivészeti Egyetem,
Intermédia Tanszék, 2011, 124-125; NYIRI Kristof, Id6 és kommunikdcio, Vilagossag, 2007/4, 33-39.



torténetének jelzett, napjainkban is zajlé atalakulasi folyamata a fiatalabb nemzedékek, avagy a

digitalis, net-generaciok koreldnyével jar egyiitt.

A maguk auditivitdsdban kozvetitett nyelvi megnyilatkozasok, a digitalis irds termékei,
tovabbd a képi tartalmak egyazon térben jelennek meg. A feltartdztathatatlan diskurzus
elemeiként koztiik strukturalis és funkciondlis kolcsonhatds figyelhetd meg. A kozvetitett
hangzdéanyag a masodlagos szlbelisegnek az akusztikus, a digitalis irds pedig a vizudlis
aspektusat erésiti. Ennek megfeleléen az értelmezett kommunikacio-torténeti korszak arnyalt

képe bontakozik Ki.

A fentiek tlikrében az értekezés a méasodlagos szdbeliség Walter J. Ong ltal kidolgozott,
magyar kontextusban Nyiri Kristof és Benczik Vilmos altal mivelt elméletének
tovabbgondoldsira tesz kisérletet, a benne foglalt, ellentétparba rendezddé kategoriak
(szbbeliseég—irasbeliseg, hallhatosag—lathatésag) dinamizalasa révén. Ennek érdekében szorosan
olvassa a masodlagos oralitds koncepcidjanak 2005-6s, Maurizio Ferraris-i kritikajat (Hol vagy?
A mobiltelefon ontolégidja). Az ugyanis a kommunikécidtechnoldgia-torténeti valtozasok
mikdzben a digitalis irasbeliséget a linearis modell alapjan gondolja el. Az alébbi

szovegelemzések a jelentésképzddés temporalis folyamatat kovetik.

A kommunikacios formdak tarhdzanak bdviilése napjainkban is zajlik. Ez a folyamat
hatassal van a kultira egészére s a hordozd kozegek immaterializacidja kovetkeztében az
irodalmi produkciora is.

Az irodalmi korpusz

Az értekezés elsésorban a tudomanyos-fantasztikus és azon belll is kilondsképpen a
cyberpunk és a posztcyberpunk irodalomnak azokat a jovot vizionald reprezentativ alkotasait
vizsgalja, amelyek frekventaltan és markans formaban tematizaljak a személykozi digitalis
kommunikacié modozatait. Philip K. Dick (1928-1982), William Gibson (1948-) és Dan

Simmons (1948-) cyberpunk, illetve posztcyberpunk alkotasai a jelzett kapcsolattartasi formakat
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ugyanis a primer tapasztalati tér meghatarozo tényezdiként kezelik. Ennek megfelelden allithatja
Veronica Hollinger, hogy a cyberpunk alkotasok, tdbbek kozott Gibson Neuromanca,

kiilonésképpen pontos képet festenek a technolégiai alapt mediatizaciordl.®

Brooks Landon a tematikus vonatkozasok értelemében hasznalja a digitalis narrativak
kifejezést. Interpretacidja szerint ezek a narrativdk a kulturdlis jelenségek széles korét érintd
digitalizalddast tematizaljak, am mint szvegek nem médium-specifikus jellegiiek, vagyis nem

sziikségszerii, hogy (csak) online vagy nyomtatott formaban jelenjenek meg.7

Dick targyalt miivei 1962 és egy kivételtdl eltekintve 1969 k6zott jelentek meg: Az ember a
Fellegvarban (The Man in the High Castle) 1962-ben, A Titan jatékosai (The Game-Players of
Titan) 1963-ban, Az utolsé szimuldkrum (The Simulacra) 1964-ben, a Visszafelé vilag (Counter-
Clock World) 1967-ben, az Ubik 1969-ben, a Szabad Albemuth Radié (Radio Free Albemuth)
cimi, 1976-ban irddott Dick-szoveg pedig 1985-ben. Istvan Csicsery-Ronay értékelése szerint
Dick széban forgd alkotdi iddszakédban, illetve egészen pontosan 1963 és 1969 kozott irta
legjelentdsebb regényeit.® William Gibson Neuromanca (Neuromancer) egy évvel az utdbb
emlitett posztumusz Dick-mii, vagyis a Szabad Albemuth R&dié el6tt, 1984-ben jelent meg.

Dan Simmons a cyberpunk kanonhoz aktiv mddon viszonyuld, azt szovegszeriien is
A regényciklus els6 és masodik, szorosabban 6sszetartozd részet, a Hyperiont és a Hyperion
bukasat (The Fall of Hyperion) 1989-ben, illetve 1990-ben, a harmadik és negyedik, szintén
kifejezettebben Osszefiiggd részét, az Endymiont és az Endymion felemelkedését (The Rise of

Endymion) pedig 1996-ban, illetve 1997-ben jelentette meg.

A vizsgalt (poszt)cyberpunk regények az iranyzat alakulastorténetébe a digitalis

kommunikéacionak az értekezés altal targyalt, eltérd modozatainak, féleg a hangzdanyag

® Veronica HOLLINGER, Science Fiction and Postmodernism = A Companion to Science Fiction, edit. David
SEED, Oxford, Blackwell, 2005, 236.

" Brooks LANDON, Nem az, ami volt: memériatilcsordulés a digitalis narrativakban, ford. ELEKES Déra, Prae,
2001/1-2, 29.

® Istvan CSICSERY-RONAY, Jr., The Seven Beauties of Science Fiction, Middletown, Connecticut, Wesleyan
University Press, 2008, 70-71.

% A mii tematikus és miifaji eléképei kapcsan lasd: Darren HARRIS-FAIN, Understanding Contemporary American
Science Fiction: The Age of Maturity, 1970-2000, Columbia, University of South Carolina Press, 2005, 129-130.



kozvetithetéségének és a digitalis irasnak a szempontjabol engednek betekintest. Esetiikben a

tematizacio szintje a meghatarozo.

Darren Harris-Fain meglatasa szerint, habar Gibson Neuromanca a sci-fi szamos
hagyoményos témajat dolgozza fel részletesen, esetében Ujdonsdgénak szémitott, hogy a
komputerek altal meghatarozott kommunikacios forradalomra, valamint hal6zatokra iranyitotta a
figyelmet.'® Ebbdl a szempontbol Simmons Hyperion-regényciklusa a gibsoni hagyomany
folytatasanak és egyben tovabbgondolasanak tekinthet6. A Hyperion a szamitdgépes rendszerek

lefrasakor emliti is Gibsont.**

Valé igaz, hogy a Simmons-alkotds az {iropera miifajéhoz tartozik,** cselekményének
intergalaktikus tere viszont a vilaghal6éhoz hasonlé linkstruktura alapjan szervezédik.*® Ugyanez
érvényes a szdveg altal megjelenitett belsd, kiberterekre is.'* A szamitogépes terek és a hipertir
egymés alternativaiva véalnak.™ Simmons vizsgélt szovegkorpusza ugyanis a Neuromanc altal
leirt cyberteret jelentds részben exteriorizalja, és kozmikus méretiivé tagitja. Ily modon a
Hyperion-ciklus térhasznalat tekintetében a Gibson altal megteremtett , klasszikus” cyberpunk és
az annak el6zményének szamitd science fiction irodalom korpuszdhoz egyarant affirmativ és
integrativ.modon viszonyul. A gibsoni és a simmonsi cybertér-abrazolasok az esetenként
jelentkezé nominalis és dimenzionalis eltérések ellenére azonos mintazat alapjan épilnek fel.
Narrativ szinten is megmutatkozd konvergenciajukat a cybertér-abrazolas szempontjabol a
Hyperion pretextusdnak és egyben meghataroz6 el6képének szamito Neuromanc irodalom- és
miifajtorténeti jelentdsége, tematikus vonatkozasainak virulencidja és autenticitdsa teszi

érthetoveé.

Y HARRIS-FAIN, i. m., 104. — Lésd tovabba: Tom HENTHORNE, William Gibson: A Literary Companion,
Jefferson, North Carolina, London, McFarland & Company, 2011, 4.

I Dan SIMMONS, Hyperion, ford. HUSZAR Andras, Bp., Agave Konyvek, 2010, 428. — V6. Uo., 440.

2 SANTA Szilard, Uj iropera, Prae, 2011/3, 15-20; Alastair REYNOLDS, Space Opera: This Galaxy Ain't Big
Enough for the Both of Us = Strange Divisions and Alien Territories: the Sub-genres of Science Fiction, edit. Keith
BROOKE, New York, Palgrave Macmillan, 2012, 12-25, kiiléndsképpen 18-19.

3 Lasd példaul: SIMMONS, i. m., 219. — V6. Roger LUCKHURST, Science Fiction, Cambridge, Polity, 2005, 225.
Y V6. Christopher PALMER, Galactic Empires and the Contemporary Extravaganza: Dan Simmons and lain M.
Banks, Science Fiction Studies, 1999/26 (1), 73-90.

> RETFALVI Gyérgyi, Kiberpunk értelmezések: Az irodalmi és filmes kiberpunk elméleti kontextusa: science
fiction, popularis kultira és posztmodern, Kultura és Kézdsség, 2012/1-11, 76.
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A cyberpunk a tudoményos fantasztikumbél alakult ki'®; H. Nagy Péter értékelése szerint
megjelenése paradigmavaltast jelentett,’” s a cyberpunk a sci-finek .pillanatnyilag talan
legél8képesebb fajtaja™'®. Csicsery-Ronay immar sajatsagos esztétikat és miivészeti stilust lat
benne.® Mindennek megfeleléen érdemes megvizsgalni a science fiction irodalom kiemelkedd
alkotdjanak, Arthur C. Clarke-nak (1917-2008) t6bb szdvegét, kilénos tekintettel A gyermekkor
vége (Childhood's End) cimti 1953-as regényre. Az ugyanis narrativajaban Kitlintetett
érdeklodéssel viseltetik a fonikus szubsztancia kozvetitése révén megvaldsulo, valds ideji
kommunikéci6 irant. Az adott Osszefiiggésben az emlitett alkotason til a szerzonek az egy évvel
korabban, vagyis 1952-ben kiadott Szigetek az égben (Islands in the Sky), az 1957-es Mélység
(The Deep Range) és a Stephen Baxterrel kozdsen irt, 2007-es Elsésziilottek (Firstborn) cimii
milve szintén meghataroz6 tematikus vonatkozdsokat tartalmaz. A cyberpunkot kitermeld
science fiction irodalomnak a tudoményos szemléletmdd tulsulyat hangsulyozé George Slusser-i

definici6ja?® szintén a miifaj vonatkozé alkotésainak vizsgalatat indokolja.

A diskurzustér meghatarozé szévegkozisége, tovabba az irodalmi hagyomany artefaktumait
jellemvonasaibol kifolydlag rekontextualizalé s a popularis kulturaval érintkezé cyberpunk®
egyarant tag, intergrativ ertelmezési keretek Kkiépitéset teszi sziikségessé. Az ily maodon
megformalédo interpretacid a digitalis kommunikaciés forméak megjelenitésében érdekelt
cyberpunk alkotasok mellett a miifaj el6képeit felvillantd Klasszikus és korai tudoméanyos-
fantasztikumbol, tovabba egyéb kulturalis regiszterekbdl szarmazé szovegeket szintén megszolit.
A textualis sokszinliséget az irodalom- és mifajtorténeti osszefiiggéseken, a sziikebb értelemben
vett szovegkoziség alakzatain tul a hangzéanyag kozvetitésének és a digitalis irasbeliségnek az

irodalmi vonatkozéasai ellensulyozzak.

16 A cyberpunknak a tudomanyos fantasztikumhoz és a populéris kultirahoz fiiz6dé bonyolult viszonyrendszerének
értelmezését Iasd: Uo., 73-91.

H. NAGY Péter, Dick és a paratér = H. N. P., Féregjaratok, Dunaszerdahely, NAP Kiad6, 2005, 97.

8 U0, Imaginérium I11.: Gibson, Prae, 2001/1-2, 5.

19 |stvan CSICSERY-RONAY, Cyberpunk and Neuromanticism, Mississippi Review, 1988/47—48 (Summer), 269. —
V6. Brian MCHALE, Towards a Poetics of Cyberpunk = Beyond Cyberpunk: New Critical Perspectives, edit.
Graham J. MURPHY, Sherryl VINT, New York, London, Routledge, 2010, 3-28. — L&sd tovabba: CSICSERY -
RONAY, Jr., The Seven..., i. m.

2 [...] SF is all about science. It is the sole literary form that examines the ways in which science penetrates, alters,
and transforms the themes, forms, and worldview of fiction.” George SLUSSER, The Origins of Science Fiction = A
Companion to Science Fiction, edit. David SEED, Oxford, Blackwell, 2005, 28.

2L H. NAGY, Imagindrium III..., i. m., 6; Patrick NOVOTNY, No Future! Cyberpunk, Industrial Music, and the
Aesthetics of Postmodern Disintegration = Political Science Fiction, edit. Donald M. HASSLER, Clyde WILCOX,
Columbia, University of South Carolina Press, 1997, 99-123.
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Aldous Huxley (1894-1963) Szép Uj vilag (Brave New World) cimii, 1932-es és George
Orwell (1903-1950) 1949-ben megjelent 1984 cimli miive egyarant paradigmatikus jelent6ségl
tudomanyos-fantasztikus disztépia.?> A Huxley- és részben az Orwell-szoveg a tematikus
vonatkozasok szintjén a multimedialis tartalmak tokéletességre torekvd, jovobeli
kozvetithetéségének és az irds marginalizacidjanak a szempontjdbol a Dick-opusszal mutat
konceptualis atfedéseket, és egyben annak pretextusaként funkciondl. A linearis torténelemtudat
vizionalt felszamolasa pedig Simmons Hyperion-regényciklusanak, tovabba Dick Visszafelé

vildgéanak és részben Ubik cimi regényének eldképeként mitkodteti Huxley és Orwell szovegét.

Umberto Rossi mas jellegli kapcsolodasi pontokat fedezett fel egyfeldl Dick, masfeldl
pedig Huxley és Orwell kozo6tt. Példaul a Szabad Albemuth Radié cimt Dick-regényt rendhagyd
disztopiaként hatarozza meg, s ennek megfelelden azt a SzE&p Uj vilag és az 1984 kontextusaban
targyalja.?> Tom Moylan pedig a Neuromanc antiutopikus jellemvonésait tarva fel**, a Gibson-
szdveget ahhoz az irodalmi hagyomanyhoz kozeliti, amelynek a Szép uj vilag, az 1984, tovabba
Rossi értelmezése nyoman Dick tobb regénye is szerves részét képezi. Mellesleg Simmons
Hyperionja a totalitarius tarsadalmi elnyomas alapjaul szolgalé megfigyelés Osszefuiggésében
szintén emliti Orwell 1984-ét.?> Joseph D. Miller a tudomanyos fantasztikum szociobioldgiai
vonatkozasait vizsgalva Huxley Szép Uj vilagat és Clarke-tol A gyermekkor végét targyalja k6zos

kontextushan.?®

Douglas Coupland (1961-) Bardatné kémdban (Girlfriend in a Coma) cimii 1998-ban

megjelent disztdpiaja emliti?’” A gyermekkor végét Clarke-tol. Ekképpen az ember és a technika

22 M. Keith BOOKER, Anne-Marie THOMAS, The Science Fiction Handbook, Chichester, West Sussex, Wiley-
Blackwell, 2009, 66.

2 Umberto ROSSI, Philip K. Dick's Unconventional Dystopias: From Radio Free Albemuth to A Scanner Darkly,
Extrapolation, 2014/55 (2), 153-172.

% Tom MOYLAN, Global Economy, Local Texts: Utopian/Dystopian Tensions in William Gibson’s Cyberpunk
Trilogy = Beyond Cyberpunk: New Critical Perspectives, edit. Graham J. MURPHY, Sherryl VINT, New York,
London, Routledge, 2010, 81-94.

® SIMMONS, i. m., 384.

% Joseph D. MILLER, Szex, Superman és a szociobioldgia a science fictionben, ford. HEGEDUS Orsolya, Prae,
2007/2, 6, 8.

" Douglas COUPLAND, Bardtnd kémdban, ford. BERTA Adam, Bp., Eurépa, 2010, 88. — A regény cime és
alaptorténete a The Smiths rockegyuttes Girlfriend in a Coma cimii 1987-es kislemezére utal. The Smiths,
Girlfriend in a Coma, irta Johnny MARR, Steven Patrick MORRISSEY, London, Rough Trade, 1987 — , Azt a
felismerést, mely szerint a posztmodern esztétika sajatossdga a magas és tdmegkultlra szimbidzisa, a zenekultira
legjabb, a »médiaforradalom«-mal kezd6d6 korszaka tamasztja ald. A reprodukcids technikak diadalaval ugyanis
fordulat tortént a régi, monocentrikustdl egy Uj, policentrikus zenekultira felé, melyben a »folk-, pop-, és

s
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kapcsolatara Gsszpontositd jovovizioként a tudomanyos-fantasztikus irodalom fentebb emlitett
vonulataval intertextualis kapcsolatban all, tematikusan pedig kifejezetten a cyberpunkkal, Dick
regényeivel, Gibson Neuroméncéval és Simmons Hyperion-regényciklusaval is parbeszédet
folytat. Paul Giles az amerikai irodalom deterritorializacidjanak szempontjabol elemzi kdzos
keretben Coupland és Gibson munkait, hiszen azok a digitalis kultdrat mutatjak be.”® Daniel
Grassian a kiilonb6z6 kulturalis, nyelvi, technologiai regisztereket integrald, ,,hibrid” fikcioként
hatarozza meg Coupland regényirodalmat s killéndsképpen az X generacio (Generation X: Tales
for an Accelerated Culture) cimii 1991-es miivét. Grassian diskurzusaban az altala elemzett

sokszinliségnek megfeleléen valik fontossa Gibson Neuromanca?® és Dick regényirodalma™®.

Samuel Beckett (1906-1989) Az utolso tekercs (Krapp's Last Tape) cimti 1958-as dramaja
maganak a hangzoanyagnak és &ltalaban az élébeszédnek a rogzithetdségét példazza. A szerzo
Lélegzet (Breath) cimii 1969-es, tovabba részben Akkor (That Time) cimt 1975-0s szcenikus
alkotasa, tovabba Mirnics Gyula (1978-) Elet a halal utan cimii 2008-as elbeszélése a beszéd és

a hangadas fizioldgiai alapjat képezé 1¢legzet fontossagara 6sszpontosit.

Coupland X generacié cimii 1991-es és a 2009-es ,, 4" generdcio (Generation A) cimii
regénye az abrazolt és a Giles, tovabba Grassian altal is elemzett digitalis kultira nemzedeki

kérdeseinek szempontjabdl jelentds.

A hivatkozott (poszt)cyberpunk, tudomanyos-fantasztikus szovegek, disztopiak, jovéviziok
és egyéb, tobbek kozott szinpadi miivek tdgabb értelemben vett intertextuélis kapcsolatban allnak
egymassal. Az értelmezett szOvegek a nyelvi megnyilatkozésok rogzitésének kiilonbozo,
leginkabb digitalis modozatait tematizaljak, illetve esetenként azok eldképeit jelenitik meg.
Ekozben azonban a masodlagos szobeliség és a digitalis irasbeliség alapjat képezé online
kdzeget nem kompozicios elvként mitkodtetik, hanem kiemelkedd fontossagu témaként kezelik,
¢és ennek megfelelden szisztematikusan reflektalnak r4, illetve kiilonb6zd funkcionalasi maodjait

abrazoljak. Még a Philip K. Dick-miivek, William Gibson Neuroménca vagy a Dan Simmons-

Hans Robert JAUSS, Az irodalmi posztmodernség: Visszapillantas egy vitatott korszakkiiszobre, ford. KATONA
Gergely = UO, Recepcidelmélet — esztétikai tapasztalat — irodalmi hermeneutika, Bp., Osiris, 1999, 217.

% paul GILES, The Global Remapping of American Literature, Princeton, Princeton University Press, 2011, 16-17,
251.

% Daniel GRASSIAN, Hybrid Fictions: American Literature and Generation X, Jefferson, North Carolina, London,
McFarland, 2003, 30, 131, 140-141.

% Uo., 131, 143, 187.
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szOvegek sem hipertextudlis irodalmi alkotasok, legfeljebb az online 1étmodu szévegek medialis
kornyezetét jelenitik meg. Miként Sziits Zoltan fogalmaz: ,,A cyberpunk a témajan, az clbeszélt
torténetein keresztul kdzelit az ember (felhasznéld) és a szamitogép (vilaghald) kapcsolatahoz,

igy tehat nem hipertextualis irodalom.”™

Ellenben Farkas Péter 1997 és 2005 kozott irddott, Golem cimli miive hipertext. Sziits
értékelése szerint ez a magyar irodalomban az els valdban jelentds hipertextudlis alkotas.*
Irodalomtorténeti, innovativ jellegénél fogva is figyelmet érdemel a digitalis irasbeliség irodalmi

vonatkozasainak vizsgalatakor.

A Farkas-szoveg struktarajabol, mediélis jellemvonasaibdl kifolydlag csakis online
kdzegben fogadhatd be autentikus modon. A szdmitdgépes médium a Golem esetében a
kompozicidé alapjat képezi. Az irasban zajlo digitalis kommunikaciénak a fentebb emlitett
irodalmi szovegek altal tematizalt modozatai a Farkas-alkotasban szovegszervezd eljarasként
jelentkeznek. A szdveg megformalddasi madjait és formait konstitudljdk. Ennek megfeleléen
Farkas Péter Goleme az online kdzeg testetlen jellemvonasaira és miikodésmodjara épitd
médium-specifikus digitalis narrativa.® Sziikségszertien aktiv befogadast, linkek koz6tti
nagyszamu valasztast igényl6 olvasasa kozben akkor is sajat digitalis, non-linearis szerkezetérol

arulkodik, amikor figurative vagy tematikusan masral szol.

A digitalis Farkas-mt 2004-ben, koényvformaban publikalt, Torlesztés cimii valtozata,
alcimének (Kivezetés a Golembdl) megfeleléen egyenes vonall kivezetés a Golembdél mint
hipertextudlis irodalmi alkotasb6l; a digitdlis irds multilinearis termékének szerkezeti
szimplifikacija; pszeudohipertext.®* Miként a Torlesztés, a szerz$ 2013-as, Nehéz esék, valamint
korébbi, 1996-0s, Hal6® cimii miive szintén pszeudohipertext. Ez utébb emlitett szovegekben
azonban csupan korlatozott mértékben jut kifejezéshez a hallhatdsag és a lathatosag poétikaja.
Ennek kovetkeztében erdemes inkabb a Gdlemre, tovabba a Térlesztésre Gsszpontositani.

31 S7UTS Zoltan, A vilaghalé metafordi: Bevezetés az vj média miivészetébe, Bp., Osiris, 2013, 132.

* Uo., 99.

% LANDON, i. m., 29.

¥ A fogalom értelmezését lasd: SZUTS, i. m., 119-123. — Lésd tovabba: SZKAROSI Endre, ,, Sokféleképpen
lejatszhato tarsasjaték”: Ravezetés Farkas Péter virtudlis prozajara, Hungaricum, 2008/2.

% FARKAS Péter, Halo: Szinopszis, Pécs, Jelenkor, 1996.
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Az értekezés, célkitlizéseinek megfeleléen leginkabb a Golem hipertextualis és
pszeudohipertextudlis terében egyarant jelen 1évo, k6zos tematikus vonatkozasokra dsszpontosit.

6% szovegvaltozatban a lathat6sag poétikajanak tematikus

Az elobbi, mozgasban 1év
vonatkozasait a kompozicié alapjat képez6 digitalis kozeg jellemvondsai erésitik fel, az olvasas
folyamatat jelent6s mértékben befolyasoldé multilinedris képzodményeket hozva létre. Az

elemzett vonatkozasok azonban mindkét szévegvaltozatban kimutathatok.

Farkas Péter Goleme klasszikus meghatarozasokat véve alapul nem (anti)utopia és nem
jovovizid. Ennek ellenére a szoveg — az online, digitalis kozeg lehetdségeit hasznosito, a
multilinearitas irdnyaban elmozdulé kompozicios elvei és tematikus-narrativ meghatarozottsagai
réven — a nyelvi kommunikacié irodalomtorténeti vonatkozasokkal gazdagodo elnémulasat vetiti
elére. A Torlesztésben ugyanez a tendencia csupan redukalt mértékben, a torténetelbeszélés
tematikus szintjén jut kifejezésre, a csokkentett intenzitast pedig az ,,online hattérként” szolgalo,

hipertextualisan szervezddo valtozat ellenstlyozza.

A verbéalis kommunikacionak a targyalt Farkas-szoveg(ek) altal vizionalt és a lathatdsag
poétikajaban kifejezesre jutd elnémuldsahoz hasonlé tendencia figyelheté meg Gustav Meyrink
1915-0s, pretextusként funkcionalé Gélem cimii regényében és bizonyos értelemben magaban a
Goélem-mitoszban. Ugyanez érvényes Orwell 1984, Gibson Neuromanc cimii miivére, tovabba
telekommunikacio auditiv és multimedialis hatokorének jovobeli kiszélesitését vetitik eldre. Ily
maodon a hivatkozott irodalmi szévegek a hallhatdsag és a lathatdsag poétikajarol tandskodnak,
és ezaltal kozvetve a masodlagos szobeliségnek mint kommunikéciotechnoldgia-torténeti

korszaknak a sokszinliségére, medialis gazdagsagara mutatnak ra.

A jelzett irodalomtorténeti és intertextualis Osszefliggések abban a hél6zati logikaban
telitddnek jelentéssel, amelynek térben megnyilvanuld temporalis mikodésmoddjat narrativ
forméaba ontve és szemléletesen abrazolva Gibson Neuromanca és Simmons Hyperionja vetitette
elére®”, amelynek nyomai kezdetleges formaban Orwell 1984-ében is felfedezhetdk, s amelyet

Farkas Goleme a gyakorlatban meg is valosit. A mozgositott értelmezési keretben a kiilonb6z6

% Lasd: Umberto ECO, Nyitott mii, ford. DOBOLAN Katalin, MARTONFFY Marcell, Bp., Eurépa, 1998, 86-106.
¥ V6. George P. LANDOW, Hypertextualis Derrida, posztstrukturalista Nelson?, ford. IVACS Agnes = Hypertext
+ Multimédia, szerk. SUGAR Janos, ford. I. A, BARTHA Gabriella, Bp., Artpool, 1996, 23-46.
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eldjelli irodalmi jovovizidk, techno-(ellen)utdpidk kiilonleges jelentdségliek. Azok ugyanis,
amellett, hogy szisztematikusan abrazoljak a digitalis kommunikacio kiilonb6zé megjelenési
formait, ez utébbiak mélystruktirajanak megragadaséra is lehetdséget teremtenek. Dick, Gibson
és Simmons regényvilagaban a héalézatisdg, a mediatizacid, a virtudlis val6sdg, az

immaterializacio nem szupplementaris, hanem konstitutiv jellegii.

Az értekezés kiegészité jellegi filmes és egyéb miivészeti utalasai az irodalmi korpusz
konsitualodasaban tematikusan miikodo, tagabb értelemben vett intertextualitasnak és a nyelv-

kdzpontusag erdzidjanak szempontjabol is értelmezhetok.

Az értekezés irodalmi szdvegek értelmezése révén a masodlagos szobeliség koncepcidjat
meghatarozé hangzoanyag-kozpontlsag kritikdjara és ezzel parhuzamosan a digitélis irés
sajatossagainak e€s hatdsmechanizmusanak feltérképezesére vallalkozik. Az érvelés altal
mozgositott irodalmi korpusz és elméleti diskurzus ennek megfeleléen nem a kolcsonds
szemléltetés tautologikus szerepét tolti be; a szdvegek ahelyett tehat, hogy hierarchikus
viszonyba rendezddnének, dialogizalnak €s nemritkan polemizalnak egymassal. A kiilonb6z6
regiszterekbOl szarmazé és eltéré torténeti meghatarozottsagii miivek egydttesen a masodlagos
oralitas irodalmi vonatkozasainak és ily modon kdzvetve maganak a masodlagos szdbeliségnek a

dinamikus karakterisztikajara, belso és kontextudlis soksziniiségére vilagitanak ra.
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1. FEJEZET

KOZVETITETT HANGZOANYAG

Az irés lathatésaga

Kimondhatatlanul hosszl ideig a beszédnek/gondolatoknak csak a vizuélis, majd pedig —
ami nem mindig egy és ugyanaz — irdsos-grafematikus forma(k)ban torténé rogzitése bizonyult
megvaldsithatonak. Nem fliggetlenul természetesen az adott kommunikaciotorténeti korszakok
technikai meghatarozottsagaitol, hiszen azt kell latni, marmint technikét és részben technoldgiat
Mmagaban az irasban, illetve a legkiilonb6z6bb irasformakban és -tipusokban egyarant. Friedrich
Kittler érvelése szerint magatdl értet6dé, hogy mindig is létezett technikai médium, a jelek

akusztikus® vagy vizualis formaban torténd kiildése ugyanis Snmagaban is technikai jellegt.*

Féleg akkor kell technikat és részben technoldgiat latni az irasban, ha az irdst nem a jel
intézmeényesuléseként, ezen intézmeényesilés folyamataként, a jel , motivalatlanna
valas[aként]”* fogjuk fel, vagyis nem a derridai értelemben vett els3dleges, betii el6tti*', hanem
sziikebb értelemben vett irasként. Marmint ha az irast lathat6 és (fel)olvashaté iraskent, vizualis

jeleket — avagy koncepciotol fiiggéen: nyomokat — hagyd rogzitésként, regisztralasként

% Az él6nyelvi megnyilatkozasokhoz mint akusztikai jelek kiildéséhez is sziikséges kozvetité kozeg redukalhatatlan
szerepére vilagit rd Arthur C. Clarke Szigetek az égben cimii regényének egy jelenete, amelyben az emberi hangok
kozvetitd kozeg hijan elhalnak a vilagiirben. Miként a regény narratora fogalmaz: ,,egyaltalan nem hallottam 6t,
pedig lattam, hogy az ajka mozog. Mar nem volt koriilottiink elég levegd ahhoz, hogy vezesse a hangot.” [Arthur C.
CLARKE, Szigetek az égben, ford. KOLONICS Gabriella, Bp., Metropolis Media, 2010, 41-42.] Ennek
megfelelden szerepel a regény egy kés6bbi szdveghelyén az a megallapitas, amely szerint ,[a] vilagir békés
némasaga utan barmiféle hang zavar6 volt.” [Uo., 200.] Simmons Endymionjanak egy széveghelye hasonl6képpen
arrél szamol be, hogy a szobeli, auditiv kommunikacio6t és egyaltalan a hangadast lehetetlenné tette a vakuum. [Dan
SIMMONS, Endymion, ford. HUSZAR Andras, Bp., Agave Koényvek, 2012, 523] — V6. UO, Endymion
felemelkedése, ford. HUSZAR Andras, Bp., Agave Kényvek, 2013, 118, 186, 552.

% Friedrich KITTLER, The History of Communication Media = Hydra.humanities.uci.edu — The Hydra @ UCI. The
Hydra: a map of theory, by Peter Krapp, http://hydra.humanities.uci.edu/kittler/comms.html [Letdltés ideje: 2015.
junius 1.]

0 A jel »motivalatlansaga« olyan szintézist kdvetel, amelyben a tokéletesen més csakugyan akként mutatkozik meg
— barmiféle egyszerliség, barmiféle azonossag, barmiféle hasonlosag vagy folyamatossag nélkiil: amelyen beliil mar
nem az, ami.”; ,,A »motivalatlansdg« mozgéasa ezért halad egyik struktirabdl a masikba, midon a »jel« atlépi a
»szimbolum« fazisat.” Jacques DERRIDA, Grammatolégia: Elsé rész, ford. MOLNAR Miklés, Bp.—Périzs,
Eletiink—-Magyar Miihely, 1991, 79.

1 Uo., 21-51. (A Grammatoldgia elsé, Az irds a betii elétt cimii része, kiilonosképpen 27.)
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gondoljuk el. Es maris helyben vagyunk: a latasnal és a lattatasnal; az érzékelésnek annél a
teruleténél, amelynek révén, marmint a (szovegszeriien) leirtak megpillantasa, latasa, szemiigyre

vétele, esetleg kisilabizalasa révén ide, a lejegyzett nyelvi kod vizudlis aspektusahoz jutottunk.

Paul Virilio koncepcidja szerint az olvasni tudas képességének rohamos terjedését lehetdvé
tevd konyvnyomtatds (materialis) produktuma, a nyomtatott konyv(forma) tette lehetévé —
tobbek kozott a maga szabvanyositott méretaranyaival és konnyen felismerhet6 bettivel — a
kéziratos kultirdban, majd pedig a konyvkultara elsé néhany szazadadban az egyediilalloként
gyakorolt és nagyobbara kollektiv eseményként megélt hangos olvasas folyamatos atalakulasat
néma és maganyos/individudlis olvasassa. Ekdzben pedig — a szerz6 érvelését kovetve — a nyelv
elszegényedése, prozddiai jellemvonasainak hattérbe szorulasa és egyben az érzékelési teruletek
besziikiilése zajlott.*> Samu Janos meglatasa szerint ,[a] Gutenberg-galaxis hordozéi a
befogadas sordn nem tdmogatjak az iraskép hangga alakitasat (az olvasas csondes [...]), ezért az
alfabetikus kod az egynemiiség allapotaba szorul, ahol a dekddolas kognitiv tevékenységébol

kimarad a hang”43.

Viriliéhoz hasonld meglatdsénak ad hangot — a szerzére explicite is hivatkozo — Arthur
Kroker, amikor kijelenti, hogy a hagyomanyos olvasas kultirajat a 1atas uralta, mivel azt a néma
olvasas gyakorlata elvalasztotta a tbbi érzékelési teriilettdl, és killonalloként kezelte®. Marc
Prensky pedig megjegyzi, hogy az elmult évszazadok soran, legaldbbis amidta az olvasés
tdmeges jelenségnek szamit, az iskoldk kiemelt szerepe abban nyilvanult meg, hogy a

beszédkdzpontl agyakat olvasésra képes agyakka eddze, vagyis atformalja.*

Az irdsbeliség természetesen mindig is megorizte eredendéen multimedidlis jellegét, hiszen

Jhangokat (egy auditiv jelenséget) transzformal a betiik képévé (vizualis kozeggé).”*® Ennek

“2 paul VIRILIO, Az informéci6s bomba, ford. ADAM Aniké, Bp., Magus Design St(did, 2002, 41-42.

¥ SAMU Janos, A digitalis tikrok felé (az interaktivitds paradigmaja) = S. J., A médium eseménye:
szévegmozg(at)as, Szabadka, Ujvidéki Egyetem, Magyar Tannyelvii Tanitoképz6 Kar, 2011, 14.

“ Arthur KROKER, A posztalfabetikus jové, ford. SAMU Janos Vilmos, DNS, 2004/1-2, 11. — Kroker
meglehetdsen optimista progndzisa szerint az olvasas a jovében az elektronikus konyvek terjedésének koszonhetden
multimediélissa fog tagulni, és emellett tobbek kozott szorakoztatd, elmélyiilt és aktiv tevékenységgé valik: ,,Az
olvasas jov6jében [...] a szem kivonul a nyilvanossagba. Ujra sszekapcsolodik a tobbi érzékkel, nevezetesen a
fiillel és a kézzel.” Uo., 11.

*® Marc PRENSKY, Digital Natives, Digital Immigrants, Part 1l: Do They Really Think Differently?, On the
Horizon, 2001/9 (6), 3.

“ SAMU Janos, A kéd logikaja = S. J., A médium eseménye: szévegmozg(at)as, Szabadka, Ujvidéki Egyetem,
Magyar Tannyelvii Tanitoképz6 Kar, 2011, 13. [Kiemelés a szerz6tol.]
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megfeleléen joggal értekezhetnénk az iras hallhatdsagarol annak lathatésaga mellett is. A
meghataroz6 olvasastorténeti tendenciakat figyelembe véve azonban nyomban szembe tiinik a
kényvkultara &ltal tdmogatott, modern olvasési habitus némasaga. Az iras lathatdsdga és
hallhatésdga mindig a vizudlis-grafematikus kod két, egymast eléfeltételezé jellemvonésat
alkotja, habar torténetileg az elobbi, vagyis a lathatésag ker(lt tulsulyba, és az — mikeént azt majd

unnepli.

Nem véletlenll tulajdonit Nyiri Kristof kiilonleges jelentéséget és értéket azoknak a
technikai ujitasoknak s f6leg a mobiltelefonianak, amelyek multimedialis tartalmak rogzitésére
és kozvetitésére is képesek. Ertelmezésében a valds idében zajlo multiszenzorialis
telekommunikacio, kapcsolattartas az irasbeliség egynemiisit6, deszocializalo tendenciai aloli
felszabadulast eredményez.*” PIéh Csaba ennek megfelelden egyenesen . tarsas optimistaként”, a
gondolkodasmédunknak az 0 kommunikécids technolégidk altali  pozitiv irdnyd

(meg)valtoztatasat valld gondolkodékeént tartja szamon Nyirit.*®

Nyiri Kristof a masodlagos szobeliséget életre hivé és egyuttal az irasbeliség
visszaszorulasat eredményezd kommunikéciotechnoldgiai fejlédés olyan innovécioit emliti, mint
példaul a telefon, a radid, a televizio, a hang- és videoszalagok, a taviro, a CD-ROMOK, a
networking és az elektronikus levelezés. ,,A taviro, majd a radié megjelenésével a kommunikacio

2549

legyGzte a tivolsagot, és ez alapvetden megvaltoztatta életiinket” — fogalmaz Pléh Csaba.

Noam Chomsky kimondottan a tavir6 megjelenését emeli ki igazan nagy, meghatarozé
eseményként a személykozi kommunikécio torténetébsl.>® Chomskytdl eltérd modon Kittler a
telegraf feltalalasat az informaciotechnolégia elsé 1épésének nevezte. Az elsének, de kozel sem a
legfontosabbnak.®® A tavird széméra ugyanis leirhatatlan a hang és a zorej. Az ilyetén, jelen

esetben a telegraf torténeti jelentdségének megitélésében megmutatkozd kiilonbozdségek a

" Kommunikaciés felszabadulas (interji NYIRI Kristoffal, készitette KIS Ervin Egon) = Virtudlis egyetem

Magyarorszagon, szerk. KOVACS Gébor kézremiikodésével NY. K., Bp., Typotex, 2003, 37-43.

22 PLEH Csaba, A webvilag kognitiv kdvetkezményei, avagy fényesit vagy butit-e az internet, Korunk, 2011/8, 12.
Uo., 9.

% The Secret of Noam: A Chomsky Interview (Noam CHOMSKY interviewed by Jeff JETTON and Dakota FINE),

Brightest Young Things, March 9, 2011, http://brightestyoungthings.com/articles/the-secret-of-noam-a-chomsky-

interview.htm [Letoltés ideje: 2015. janius 2.]

S KITTLER, i. m.
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kommunikélt, nem minden esetben nyelvi értelemben vett tartalmak eltérd jellegébol

kdvetkeznek.

A hang kisértetiessége

A hagyomanyos éertelemben vett irds csupan a hangsulyozasatol, hanglejtésétol, dallamatol,
ritmusatdl és kommunikacios szituaciojatdl egyarant fuggetlenitett és szemantikailag terhelt
nyelvi anyag megragadasara képes. Az iras szamara érzékelhetetlen, de legalabbis rogzithetetlen

a jelentés nélkdli, tagolatlan hang, példaul a Iélegzetvételé vagy a s6hajtase.

Ennek a meghatarozo jellemvonasnak az érzekeltetése érdekében érdemes egy kozismert
bibliai szoveghelyre, a csipkebokor-jelenetre hivatkozni. A beszédnek, a megnyilatkozasnak a
jelentés nélkili, &m mégis nélkilozhetetlen kiterjedése hianyzik, avagy jobban mondva: nem
jelenik meg, amikor az Oszévetségben a csipkebokorbdl szélitja meg Isten Mozest, és beszél
hozz4.> Csak az értelemmel bir6 isteni szavak hangzanak akkor el, azok a szavak tehét (és Ggy),
amelyek (és ahogyan) leirdd(hat)nak, leirdd(hat)tak. A kozvetlen szovegkornyezet utal a nyelvi
megnyilatkozsok szupraszegmantalis elemeire®® és a tagolt nyelv szempontjabdl
aszemantikusnak mindsiilé soOhajtozasokra és kialtozasokra, a sziikebb értelemben vett
csipkebokor-jelenet azonban, éppen az iras logikajabdl kifolyolag néma e tekintetben. Nem
véletleniil jegyzi meg Suranyi Laszl6, hogy Schonberg Mozes és Aron cimii operajanak els6

iitemeiben, vagyis az égd csipkebokor-jelenetnek az elején Mozes énekbeszédét ,,a tiszta

2 O- és Ujszovetségi Szentiras: a Neovulgata alapjan, Bp., Szent Jeromos Bibliatarsulat, 1999, 63-64. (Kivonulas
kényve, 3. fejezet, 1. vers—4. fejezet, 17. vers); Szent Biblia: azaz Istennek O és Uj Testamentomaban foglaltatott
egész Szent Iras, ford. KAROLI Géspar, Mézes mdsodik kényve a zsidéknak Egyiptombél kijovetelérdl [2 MOz.].
3,1-4,17.

%% A szupraszegmentalis — ‘szegmentumok folétti’ — nyelvi jelek az egyes hangok és szavak prozédiai sajatossagai:
erésségi vagy zenei hangsily, hanglejtés stb.” BENCZIK Vilmos, Nyelv, irés, irodalom kommunikacioelméleti
megkozelitésben, lekt. NYIRI Kristof, Bp., Trezor, 2001, 25.
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transzparencia jellemzi”™. A mozesi énekbeszédnek ezt az attetszOségét az fras altal

megragadhaté szegmentalis nyelvi elemek™ biztositjak.

Az irastol eltér6 modon a multimedialis kommunikaciot lehetové tevd berendezések,
eszkdzok és eljarasok viszont mar magéanak a hangzoanyagnak a rogzitésére és kozvetitésére is
alkalmasak. Ez a hangzbanyag pedig fliggetlen lehet szemantikai tartalomtol, telitettségtdl vagy
pedig esetenként mindezek, kdzel sem pejorativ értelemben vett hianyatol. Sét, fiiggetlen lehet

magat6l a nyelvhez kapcsolddo/kapesolhato jelentéstdl is.

Az 0j kommunikacids eljardsok abban mdaljak felul az irast, hogy magaval a fonikus
szubsztanciaval is képesek miiveleteket végezni. Ennek ujszerisége pedig éppen a jelentés
nélkuli hang kozvetithet6ségének szempontjabol valik elemezhetévé. A hang megszabadulhat
szemantikai vonatkozasaitol. Ez relevans lehetéség, hiszen — amint erre Slavoj Zizek felhivja a
figyelmet — ,[a] hang az, amely, a jeloloénél, ellenall a jelentésnek, a jelentés altal nem
helyreallithaté atlatszatlan mozdulatlansagot képviselve.” Zizek szerint a hang ,,se nem 815, se
nem halott: alapvetdé fenomenologiai statusa inkabb az ¢l6halotté, egy kisértetszeri jelenségé,
amely valahogy taléli sajat halélat, azaz a jelentés elhalvanyulaséat. Mas szavakkal, igaz, hogy a
hang €16 jellege szembeallithatd a beszéd halott betliivel, azonban ez egy el nem pusztult szoérny
rejtélyes élete, nem pedig a Jelentés »egészséges« 618 jelenléte...”® Samu Janos Vilmos Ladik
Katalin fonikus koltészetével kapcsolatban jegyzi meg, hogy a nem nyelvi jelentés kozvetitését
szolgalé hangadas megsziinteti a nyelv fonikus alapjanak mediélis attetsz8ségét.”’

Azaltal, hogy az ) kommunikacios eljarasok lehetdvé teszik a jelentés nélkiili fonikus
szubsztancia kozvetitését, a hang nem csupan szemantikai vonatkozasaitdl, hanem eredetétdl, a
hangot adé személytdl is megszabadul. Ily modon a hang Zizek altal elemzett kisértetiessége

kozvetithetévé valt, és szakralis dimenzidval béviilt. A hang kommunikélhatésaga révén tovabba

% SURANYI Laszl6, , Nem a részt akarja, hanem az egészet”: Schonberg: Mozes és Aron, Kalligram, 2010/dec.,
61.

% A szegmentalis elemek az Un. ‘testes’ elemek: ezek diszkrét, digitalisan is rogzithet jelek, amelyek egymas
oppozicidiként megragadhatok, jellemezhet6k. Tulajdonképpen a beszédhangokrol — pontosabban a
jelentésmegkiilonboztetd szereppel bird fonémak kévéjébe kotott beszédhangokrdl —, illetve az ezekbdl felépiild
szavakrol van sz0.” BENCZIK, i. m., 23. [Kiemelés a szerz6t6l.] — Lasd tovabba: Uo., 24.

*® Slavoj ZIZEK, Az inherens torvényszegés avagy a hatalom obszcenitasa, ford. CSABAI Marta, Thalassa, 1997/1,
122.

> SAMU Jénos Vilmos, A hang teste / a test hangja: Ladik Katalin és a zene = Tudomany, modszer, argumentacio:
Konferenciakdtet, szerk. ISPANOVICS CSAPO Julianna, Ujvidék, Vajdasagi Magyar Akadémiai Tanacs, 2012,
102.
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bizonyossagként szolgal a hangot ado személy létére nézve. Hiszen aki hangot adhat, barmilyen

hangot, és akinek a hangja ennek megfeleléen valds idében kozvetithetd, az (meg) él.

A hang hagyomanyosan mindig az élettel kapcsolodott Ossze, a kettd egymas
elofeltételeként szolgalt. Ennek illusztralasa érdekében érdemes idézni Douglas Coupland
Baratné komaban cimi  regényét, amelynek cimszerepléje hossza-hosszi éveken at
»[1]élegezteté nélkiil 1élegzett, és ez az alig hallhatd levegdfelvétel volt életerejének egyetlen

bizonyitéka.”58

A hang bizonyossaga

Idézziik fel a Hullamtorés (Breaking the Waves) cimii, Lars von Trier rendezésében késziilt
Dogma-filmet. Lathatd ugyanis benne a 42. perc kornyékén egy, a jelentéssel teli és a jelentés
nélkili, avagy tagolatlan hang kozvetitésének mibenlétér6l egyarant kivételes intenzitassal

tantskodo jelenet.*

A film pszichikai problémakkal kiizd6, egyligyl, elesett €s egyben artatlan nbalakja, Bess
McNeill telefonon beszélget a tdle tavol 1évd, olajfurdkiton dolgozd férjével. Egy id6 utan a
kettejlk kozott zajlo, szemantikailag és emocionalisan terhelt dialégus abbamarad, ugyanis Bess
— a ra jellemz6 naiv-infantilis moédon — mar nem a beszélgetés mint verbalis diskurzus tartalmi
vonatkozasaira reflektal, és azokat szévi tovabb, hanem megjegyzi: hallja a férfi Iélegzetvételét.
Az a hang, az a hangstlyos modon nem nyelvi hang keriil ekkor el6térbe, amely nem a jelentés
per definitionem hordozoja, legfeljebb annak a bioldgiai-fizioldgiai lehetoségfeltétele, és amely

éppen ennek megfelelden az individuum legbels6bb lényegéhez tartozonak tiinik.®® Nem

¥ COUPLAND, i. m., 91.

> Hullamtorés (Breaking the Waves), 1996, rendezte és a forgatokonyvet irta Lars von TRIER

% v/6. Mladen DOLAR, A Voice and Nothing More, Cambridge, Massachusetts, London, The MIT Press, 2006, 14—
15.
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mellékes koriilmény, hogy Kirdly Jend a szoban forgdé Lars von Trier-filmet ,,naturalista

sztondram[aként]”®* hatarozza meg.

Ebben a figyelem homlokterébe keriilt hangban jut kifejezésre — Zizeket idézve — a jelentés
elhalvanyulasa. Ez az a hang, amely egyuttal ¢lének és elevennek is tlinik, hiszen nem
nyomasztja a nyelvi jelentés kozvetitésének terhe, viszont mégis van, létezik, hallatszik és
hallhatd, tovabba — miként Bess példajabol is kitetszik — kihallgathatd. Es ez az a nyelvileg
artikulalatlan hang, amely szemben all a beszéddel, a beszed hangjaval és a beszéd hangjaival
egyarant, hiszen nem mond semmit, legaldbbis a nyelv értelImében nem, legfeljebb tandsitja,
hogy él az, akihez képest a személy mint hang érkezik. Lauri Sommer Diktafonsaménizmus cimi
szOvegében a hangnak, avagy a vibracionak a létrehozasara egyenesen mint ,,a létezés egyik

962 »63

alapvet6 jegy[ér]e”™ tekint. Koncepcidjaban ,,a hangok sorsa az, hogy a 1étezéstdl fliggjenek™”.

Farkas Péter Nehéz esék cimii kotetének egy szerepldjét ¢éjszakanként az Altala
ongyilkossagba segitett és kényszeritett fiatal lany (szelleme) kisérti; 6t magat, testét
természetesen nem latja, csupan 1élegzetvételét hallja. Miként a szévegben olvashat6: ,,ugyan
tudta, hogy a szobédban nincs mér senki, de amint lehunyta a szemét a sotétben, a Iélegzését

hallotta.””®

Samuel Beckett, aki az ¢l6 emberi testnek és altaldban a szerepld funkcidjanak a
dramaszovegekben valé felszamolasén, illetve marginalizaciéjan munkalkodott®, egy 1969-es
alkotasdban éppen a lélegzetnek biztositott meghatarozd szerepet. Lélegzet cimii szcenikus
szovegében ugyanis nem jelenik meg karakter, szerepld, de még €16 test sem; a miniatiir

alkotashan csupan két kialtas, tovabba a be- és kilégzés hangja hallatszik, s mindez felvételrél

8 KIRALY Jend, 4 film szimbolikdja: Elsé kétet: A filmkultira filozéfidja és a filmalkotds szemiotikai esztétikdja:

1. rész, val. és szerk. BALOGH Gyongyi, szakmailag lektoralta és utdsz6 VARGA Anna, Kaposvar—Bp., Kaposvari

Egyetem, Miivészeti Kar Mozgoképkultura Tanszék—Magyar Televizid, 2010, 121.

Z Lauri SOMMER, Diktafonsaméanizmus, ford. JANURIK Boglarka, lekt. KERDI-LIIS Kirs, Uj Forras, 2010/6, 21.
Uo., 24.

® FEARKAS Péter, Nehéz es6k /hard rain/, szerk. NEMETH Gabor, Bp., Magvetd, 2013, 63.

% p. MULLER Péter, Testfogyatkozas: A test felszamolasa és teatralizalasa Samuel Beckett dramaiban, Jelenkor,

2008/6, 690—701.
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jatszva le.%® Akkor cimfi 1975-6s draméjéban pedig a szovegkozi sziinetekben csupan lélegzés

hallhat6.®’

A létezest tandsitdé hang miatt hivogatja folyton-folyvast, rendiletlentl és egyben
reménytelenill a Breaking Bad (magyar valtozatban: Totél szivas) cimii tévésorozat harmadik
évadanak 3., I.F.T. cimii részében Jesse Pinkman immar halott baratn6jének rnobiltelefonjélt.68
Hallani akarja, ujbol és 0jbol hallani akarja, ahogy az iizenetrogzitérol felhangzik az elhunyt
szemely hangja, ami az élet(ben lét) illuziojaként szolgdl szamara — egészen addig, amig a

szolgaltato tizemen kiviil nem helyezi a hivott szamot.

Ez a (jelen)lét illuzorikus bizonysagul szolgalé hangja®®; ennek kozvetithetségében és

tarolhatdsagéaban érdemes meglatni a kommunikaciotechnoldgia-torténeti innovaciot.

A kiilonboz6 teriiletekhez tartoz6 és egyben mas-mas hang-felfogassal operald
beszédmaodok egyarant Kitlintetett szerepkdrrel ruhdzzak fel az emberi hangot, annak tagolatlan
természet jelenség technikai kdzvetitettsége és a létrehozojatdl valdé mas tipusu elvalasztottsaga
esetében is kivilaglik. A kozvetitett hang ugyanis — miként arrol fentebb méar sz6 esett — eredetére
nézve szolgal bizonysagul. Felhangzasa Kkivaltdjara, hangadora enged kovetkeztetni, azt
elofeltételezi. Mivel a hang eredete a technikai kozvetitettség révén lathatatlan marad, a hang

kisértetiessé valik, az altala tanusitott bizonyossag pedig sziikségszerlien problematizalodik.

A telekommunikacié kiilonboz6 modozatai irant élénken érdekl6d6 Philip K. Dicknek Az
utolsé szimuldkrum cimi regénye a helyettesitett szubjektumok szOvevényes és egyben

tarthatatlan™ haldzataban jatszodik. Scott Bukatman a Dick altal elszeretettel alkalmazott,

% Samuel BECKETT, Lélegzet, ford. ROMHANY1 Torok Gabor = S. B., Osszes dramai — Eleutheria, Bp., Eurépa,
2006, 437-439.

7. U0, Akkor, ford. ROMHANY!| Térok Gabor = S. B., Osszes dramai — Eleutheria, Bp., Eurépa, 2006, 455, 458,
460, 463.

% Total szivas (Breaking Bad), 3. évad, 3. rész: I.F.T., 2010, irta George MASTRAS, rendezte Michelle
MACLAREN

% Bgvebben: DERRIDA, i. m., 43.

0 Makai Péter Kristof a technikai szimulécios eljarasok altalanos dicki kritikajardl értekezik. Miként fogalmaz:
,irasaiban mindig is az autentikus ember mellett tort ladzsat Dick, és minden alkalommal, amikor a szimulakra
megtévesztd hatalmat foglalta regényeinek vagy novellainak kozéppontjaba, azt sugallta cselekményein keresztiil,
hogy a szimulakracia hatalma atmeneti és attorhetd a transzcendens valdsdg irdnyaba.” MAKAI Péter Kristof,
Valami robot az allamgépezetben: Paranoid android-uralom Philip K. Dick szimulakrécidiban = Utkézé vilagok:
Tanulmdanyok Philip K. Dick miiveirdl, szerk. SZILARDI Réka, Dunaszerdahely, Lilium Aurum, 2010, 233. — V6.
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kozéppont nélkiili elbesz€ldi strukturak kapcsan, paradigmatikus jellegébdl kifolyolag éppen ezt
a szoveget emeli ki.”* A regény altal megjelenitett szerepldk bonyolult és képlékeny,
folyamatosan Vvaltozo viszonyrendszerében hangzik el a kovetkez6, a hang tradicionalisan
eredetet (valos, lathato eredetet) bizonyitd erejét példazé mondat: ,,Hallom magat, valosagos kell
hogy legyen”’?. Amennyiben pedig a hang valéban a (jelen)lét és az individualis élet(ben 1ét)

> _ miként az a szerzének

bizonysaagul szolgal”®, annyiban valéban ,,[a] hangon milik minden
Az ember a Fellegvirban cimi miivében a verbalis kommunikacié szupraszegmentalis

dimenzidjanak fontossagat hangsulyozé ésszefiiggésében olvashato.

A hang még kozvetitett formajaban is bizonyossagként szolgél, vagyis akkor is, ha a hangot
ado, beszEélé személy nincs jelen, illetve miként H. G. Wells regényében, lathatatlan. Az
individualis emberi hang ugyanis csupan korlatozott mértékben utdnozhat6. A hangot — fogalmaz
Jean-Louis Baudry — ,,a legnehezebb reprodukalni. Mivel nehéz szimulalni, nem miikodik gy,

mint a kép, a latvany; a hallast a latassal ellentétben nem lehet becsapni.”’

A kozvetitett hang szakrélis dimenzidval gazdagodd jellege szolgal magyarazatul arra,
hogy miért jelenik meg a telekommunik&cio és a szamitogepes kultura vilagat tematizalo, a
cyberpunk alapmiivének szdmitd Neuromanc cim@i Gibson-regényben az a megallapitas, mely

»’® Ennek az elvnek megfelelden alkalmazzak

szerint ,,[h]allani annyi, mint engedelmeskedni.
Huxley Szép Uj vildgaban az erkdlcsi nevelésnek alcazott kondiciondlas céljaira a hipnopédiat,

vagyis a hallés tjan hat6 alva tanulést.”’

Wells A lathatatlan ember cimi regényében a cimszereplé kdzvetve mintegy elérevetiti a

majdani digitalis technologiak altal lehetévé tett és jellegzetes cyberpunk témanak szamito

Umberto ROSSI, The Twisted Worlds of Philip K. Dick: A Reading of Twenty Ontologically Uncertain Novels,
Jefferson, North Carolina, McFarland, 2011, 118-142.

™ Scott BUKATMAN, Terminal Identity: The Virtual Subject in Postmodern Science Fiction, Durham, London,
Duke University Press, 1993, 53.

2 philip K. DICK, Az utolsé szimulakrum, ford. PEK Zoltan, Bp., Agave Kényvek, 2013, 184.

" DERRIDA, i. m., 43.

74 Philip K. DICK, Az ember a Fellegvarban, ford. GEREVICH T. Andrés, Bp., Agave Kdnyvek, 2003, 201.

™ Jean-Louis BAUDRY, Az apparétus: A val6sag érzetének metapszicholdgiai megkdzelitése, ford. MORVAY
Zsuzsa, Metropolis, 1999/nyér, 14.

® William GIBSON, Neuromanc, ford. AJKAY Orkény, Bp., Valhalla P4holy, 1992, 83.

" Aldous HUXLEY, Szép (j vilag: Tudoményos fantasztikus regény, ford. SZENTMIHALY| Szab6 Péter, Bp.,
Kozmosz Kényvek, 1982, 24-28. — Lasd tovabba: UO, Visszatérés a szép 0j vilaghoz, ford. SZUR-SZABO Katalin,
szerk. POLYAK Béla, Bp., Cartaphilus, 2008, 101-113.
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immaterializaciét. A virtualis avagy digitalis szubjektumhoz’® hasonlé médon megszabadul

1, amelyek céljai elérésében

azoktdl a testi meghatarozottsagokkal 6sszefliggd jellemvonasoktd
és szabad mozgasaban, tevékenységének végzésében meggatoljak, illetve korlatozzak.®
Attetsz6vé, vagyis lathatatlannd valik®'; ettél fogva a testi interakcidkat leszamitva egyedill a
hangja, tovabba az altala keltett zajok, zorejek altal (lesz) érzékelhetd.%? Mindennek megfeleléen
hatarozhatja meg a Wells-miivet Csicsery-Ronay az evolucionaris folyamatban fontos szerepet

bet51td mutacié motivumat kibonto szovegként.®

A Léthatatlan ember esetében a hang 1ét(ezés)ének végsé bizonyitéka, jele. A Wells-szoveg
emiatt is emliti, nevezi meg gyakran ,csupan” hangként, a Hangként®** | A hang
tulajdonos[4nak]”® helyébe maga a hang Iép; a ,,légiires térb617%, a semmib61®’ érkezd Hang. A
kil6nleges hatalom birtokosanak tiinik. A Wells-regény atlatszé-lathatatlan cimszerepléje ennek
megfeleléen a hangra, sajat hangjara szeretné alapozni a ,,Rettegés Uralmat™®. Orwell 1984

cimii disztopidja pedig immar kifejezetten a kdzvetitett hang hatalmat tematizalj a.%

® Reinhold ESTERBAUER, Isten a cybertérben, ford. MESES Péter, Vigilia, 2003/1, 2-11. — Vé. Stephen R. L.
CLARK, Science Fiction and Religion = A Companion to Science Fiction, edit. David SEED, Oxford, Blackwell,
2005, 108.

V6. GIBSON, i. m., 29, 141; Dan SIMMONS, Hyperion bukasa, ford. HUSZAR Andras, Bp., Agave Kényvek,
2011, 261, 340-342, 607.

8 4z idégép cimii Wells-szoveg fohdse, az id6jard nem teste, illetve lathatosdga, hanem az idé felett gyakorol
hatalmat. H. G. WELLS, Az idégép, ford. RUZITSKA Maria = UO, 4 biivés bolt: Elbeszélések, val. BORBAS
Maria, ford. GORGEY Gabor, RUZITSKA Maria, Bp., Eurdpa, 1959, 5-93.

8 The relation between the visualisation of the body on the one hand, and its visual absence on the other, plays a
pivotal role in the novel, particularly in terms of the social isolation of the protagonist. He embodies the desire to
move freely, unseen and unjudged by appearance.” Tarryn HANDCOCK, Revelation and the Unseen in H. G.
Wells’s The Invisible Man, Colloquy: Text Theory Critique, 2013/25 (August), 41. — Lasd tovéabba: Keith
WILLIAMS, H. G. Wells, Modernity and the Movies, Liverpool, Liverpool University Press, 2007, 49-72. (The
Dis/Appearance of the Subject: Wells, Whale and The Invisible Man) — V6. H. G. WELLS, A vakok orszaga, ford.
RUZITSKA Méria = UO, 4 biivés bolt: Elbeszélések, val. BORBAS Maria, ford. GORGEY Gébor, RUZITSKA
Maria, Bp., Eurdpa, 1959, 120-148.

% HANDCOCK, i. m., 54.

8 CSICSERY-RONAY, The Seven..., i. m., 90.

8 H. G. WELLS, A lathatatlan ember: Groteszk romanc, ford. BENEDEK Mihaly, Bp., Gondolat, 1986, 53, 59-62,
73, 82-84, 92, 106-109, 188.

% Uo., 57, 109.

% Uo., 52.

¥ Uo., 65.

¥ Uo., 171.

8 George ORWELL, 1984: Regény, ford. SZIJGYARTO Léaszl6, utészé6 SOKOSD Mihaly, Bp., Eurépa, 1989, 21,
33-34, 230.
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Hanna Strack feminista teoldgiai koncepcidjaban a magzat szempontjabdl az anyanak a téle
testileg elvalasztott hangja, beszéde tolt be meghatarozé szerepet, s kdlcséndz a hangadasra, a
beszédre képes személynek mitikus és transzcendens jelleget.*® Mladen Dolar az emberi

1étezésnek a legkiilonbozébb hangok altal konstitualt univerzumara sszpontosit.”*

Amennyiben az individualis hang — miként azt Baudry fentebb idézett tétele
nyomatékositja — nehezen és csupan korlatozott mértékben szimulalhatd, utanozhatatlan
eredetisége tarolt valtozatdban is megmarad, és minduntalan aktualizalhat6. Ez az elképzelés
teszi lehetévé, hogy Lauri Sommer az altala ,,a diktafonnal megvalosithatd misztikus

92 meghatarozott  diktafonsdmanizmusaban  poétikus hangnemben a

onszemlélet[ként]
vilagmindenséget rogzitett és az Isten altal barmikor életre kelthet6, hallathaté hangok
végtelenjeként irja le: ,Lemezek vagyunk, melyek minden iranyban forognak az isteni
turntablism korhintajan, mikozben €16 anyagbol késziilt tiik és 1ézersugarak énekelnek at rajtunk.
Es miért ne lehetne a vilag is ékteleniil nagy halom lemez Isten lemeztartéjaban, amelyet egy Kis

kodfolton tart a kozmosz lemezjatszdja mellett.”

A kozvetitett hangzoanyag

A korabbiakban megfigyeltekéhez hasonld intenzitdssal jelenik meg a technikailag-
technoldgiailag kozvetitett és egydttal l1étrehozott hangzoanyag problémakaére Arthur C. Clarke A
gyermekkor vége cimii regényében. A fonikus szubsztancia a miiben miifaji meghatarozottsagai
folytan is szOvegszeriien, vagyis grafematikus struktirdk igénybevételével tematizalodik. A
hangzdanyag és egyéltalan az auditivitas pedig explicit és implicit formaban egyarant kitlintetett
szerepet tolt be a regény cselekményében.

% Hanna STRACK, The Basic Spiritual Experiences of the Unborn Child, transl. Mary NEWMAN = Hanna
Strack’s website, 2012, http://www.hanna-strack.de/wp/wp-content/uploads/2012/09/BasicExperience.pdf, 6.
[Letoltés ideje: 2015. junius 3.]

* DOLAR, i. m., 13.

%2 SOMMER, i. m., 17.

* Uo., 22.
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A regényben azonositatlan repiilé targyak jelennek meg a Fold kiilonb6z6 helyein, a
legkorben, nem kis riadalmat keltve: ,,Ez volt az a pillanat, amikor a torténelem visszatartotta a
Iélegzetét, amikor a jelen elvalt a multtol, ahogy a jéghegy valik le fagyott sziklasziil6jér6l, hogy
maganyosan, biiszkén induljon ki a nyilt tenger felé.”* Bekovetkezik az emberiség és egy — a
regény szerint természetesen mindenképpen létezé — foldonkivili civilizacié talalkozésa™,

aminek kovetkeztében bizonyossaggal 4llithato, hogy ,,[a]z emberi faj nincs tobbé egyediil”.

Ez a felbecstilhetetlen fontossagu talalkozas azonban a testi-fizikai kozelség szempontjabol
még nem torténik meg. A tekintélyt parancsoldé hatalmas tirhajok ugyanis — habar a fold
kiilonboz6 pontjain egyarant belépnek a 1égkorbe, és fokozatosan, mintegy a vizudlis-pszichikai
hatast erésitve ereszkedni kezdenek — megallnak a nagyvarosok felett. Ez a megallas azonban
korantsem jelent megtorpanast, esetleg egy kivitelezhetének tiin6 terv idékézben foganatositott
modositasat; nem. Az idegenek tovabbra is a l1égkdrben maradnak, azonban az tirhajok egyeldre
nem tarjak fel a titkot, marmint azt, hogy kik vagy mik a vératlan vendégek, az érkez6k; miként

festenek O0k/azok.

Egészen pontosan 6tven évet kell ra varni, hogy az idegenek a maguk testi valdjaban
mutatkozzanak meg az emberek el6tt, hogy formajuk, testi megjelenésiik arra az idére mar
elviselheté legyen.”” S ez alatt az 6tven év alatt csupan technikailag létrehozott és kozvetitett
hangzbanyaggal, tovabba forditdgépek igénybevételével, vagyis antropocentrikus mddon®
tartjAk fenn a kapcsolatot, kommunikalnak az emberi fajjal. A Clarke-regény 2015-ben
mediatizacidja, azzal a kulonbséggel, hogy a filmvaltozat a nyelvi tartalmak tovabbitasakor
gyakran emberi kozvetitoket alkalmaz. Ilyenkor a szemantikai vonatkozasok és nem az azokat

hordozé hangzéanyag jellegzetességei keriilnek a figyelem homlokterébe.*

% Arthur C. CLARKE, A gyermekkor vége, ford. F. NAGY Piroska, Bp., Méra Ferenc, 1990, 9.

% Az ebben az értelemben meghatarozott kapcsolatfelvételt Zoran Zivkovié a tudoményos fantasztikum
megkiilonboztetd jegyeként irja le. Zoran ZIVKOVIC, Motiv prvog kontakta u SF delima Artura Klarka = Artur
KLARK, Prvi kontakt, ford., utdszo: Z. Z., Beograd, NIRO , Knjizevne novine”, 1985, 87.

% CLARKE, 4 gyermekkor..., i. m., 9.

% Emlékezziink vissza, micsoda rettegé félelem le trra Ardzsunan (Arjunan), amikor a Bhagavad-gita XI., A
Mindenség Latoméasa cimii énekében Krisna feltarta el6tte fenséges, isteni alakjat, amit el6tte még senki sem latott.
Bhagavad-gita: A Magasztos Szozata, ford., utészo, jegyz. VEKERDI Jozsef, Bp., Terebess, 1997, XI. Enek (A
Mindenség Latomasa), 29-32.

% ZIVKOVIC, i. m., 89.

% A gyermekkor vége (Childhood's End), 2015, rendezte Nick HURRAN, forgat6konyv Matthew GRAHAM
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A Baradtné kémdban cimii Coupland-regény is hivatkozik A gyermekkor végére. A Bardtnd
kdméaban azonban a kollektivitdsnak a narrativaban megmutatkozd relevancijara hivja fel a

figyelmet'®

, és a Clarke-szovegnek nem azokra a részleteire 6sszpontosit, amelyek a fonikus
szubsztanica kozvetitése réven megvalosul6 kommunikacios folyamatokat jelenitik meg. Az
¢lébeszédnek és a kiilonboz6, rogzitett auditiv tartalmak mediatizacidjanak viszont A
gyermekkor végében, tovabba Huxley Szép uj vilagaban és Orwell 1984 cimi regényében éppen
a kozOsségi koherencia megteremtésében jut fontos szerep. Ily modon a Clarke-regénynek a
kozOsségi szellemet érinté, a Coupland-szoveg altal aktualizlt vonatkozésai kodzvetve a
hallhatosag poétikajaval allnak kapcsolatban, aminek megteremtéseéhez a Szép uj vilagon és az
1984-en tul Gibson Neuromanca, Dick targyalt miivei €s Simmons Hyperion-regényciklusa

egyarant hozzajarult.

A fuggetlenség napja (Independence Day) cimili, a széban forgé Clarke-regény
narrativajaval szignifikans atfedéseket mutatd, 1996-ban bemutatott, Roland Emmerich rendezte
amerikai akciofilm pedig olyan foldonkiviili €l61ényeket mutat be igencsak hangsulyos ponton, a
film felénél, akiknek nincsenek hangszalaik, és akik ebbdl kifolyolag feltehetdleg képtelenek a

fogalom fonocentrikus értelmében véve beszéddel, vagyis hangzéanyag Gtjan kommunikalni.*™

Ez a jelenségkor, mamint a hang és valamiféle élébeszeéd kozvetitettsége tébb nemzedéken
keresztll anélkil, hogy feltarulkozna az, aki vagy ami kommunikal, aki vagy ami jelentéseket
artikulal, legalabb olyannyira kisértetszer(i, mint a szoban forgd tudomanyos-fantasztikus regény
teljes cselekménye. A hangok tarolasa és a lehetd legtavolabbi helyekre torténé kommunikalasa
azonban mar korantsem tartozik a fantasztikum terlletéhez, hanem nagyon is valésagos és
immar mindennapi gyakorlat. Miként Mark Poster fogalmaz: ,, Terek, identitasok és informacios
gépek kapcsolodnak 0Ossze, hogy Uj szokasaikkal komolyan atalakitsak a kulturdlis szintér

megszokott, modern paramétereit.”102

Clarke 1953-as regénye a hangzdanyag kozvetitése altal megvalosulo, valos idejii

(tele)kommunikaciohoz kovetkezetesen az idegenség, a kisértetszertiség és az atmenetiség

% COUPLAND, i. m., 88.

190 A fiiggetlenség napja (Independence Day), 1996, rendezte Roland EMMERICH, forgatékényv Dean DEVLIN,
Roland EMMERICH. — Deal DEVLIN, Roland EMMERICH, Stephen MOLSTAD, A fiiggetlenség napja, ford.
STERN Gabor, Bp., InterCom, 1996, 241.

192 Mark POSTER, Digitalisan lokalis: a kommunikacios technoldgiak és a tér, ford. SZAKACS Judit, Vildgossag,
2005/6, 42.
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jelentéseit tarsitja. A tematizalt, 6tven éves varakozasi id6 leteltével a cselekmény eredeti
menetének megfelel6en a face to face kapcsolattartas idoszaka venné kezdetét, s feleslegessé, de
legaldbbis opcionélissd vélna a kozvetett kommunikacio. A regény altal abrazolt vilagnak a
fonikus szubsztancia mediatizacidja nem képezi meghatarozé és elidegenithetetlen részét,
szerepe csupan ideiglenes jellegii. Dick alabb targyalt miiveiben, Gibson Neuromancaban,
tovabba Simmons Hyperion-regényciklusanak jelent6s részében viszont a hangzoanyagnak a
nagyobbara multimediélis dimenzidval gazdagodd kozvetitése viszont mar a megjelenitett
vilagok alapstruktdrajahoz tartozik. Ugyanez allithatd Huxley Szép Gj vilagardl, tovabba Orwell

1984 cimii regényérol is.

Kdnyvbe iras

Fentebb méar sz0 esett az irds lathatosagardl és annak torténeti perspektivaban
verbalis megnyilatkozas(sorozat) jelentéssel teli, artikuldlt hangjait kommunikéacios
szituacidjukbol, hanem egydttal s féleg a konyvbe foglalas esetében kiilonb6zé
diskurzus(tipus)okat és -toredékeket, szavakat jatszik egybe, tovabba azokat materidlisan is
Osszefogja. Az irasnak és kulonosképpen a konyvbe irdsnak ezt az eredendé heterogenitasat és
tobbszolamiisagat példazzak a szotarregények. Utaljunk itt Milorad Pavi¢ Kazar szétarara'®,

=z =7

Csaladsz6taréara.'® Ezek a miivek pszeudohipertextek. ™’

Hasonlé tendencia figyelhetd6 meg Mirnics Gyula Jan Berger hazatér cimii 2008-as
elbeszéléskotetében'®. A kiadvany alcimének értelmében vélogatott szavak gyiijteménye,

egészen pontosan a szerzé-elbeszél6 valogatott szavainak gyiljteménye. Az ajanlas pedig tobb

193 Milorad PAVIC, Kazar szétar, ford. BRASNYO Istvan, Ujvidék, Forum, 1987.

% Danilo KIS, A holtak enciklopédiaja, ford. BORBELY Jénos, Bp., Eurépa, 1990.

105 TEMESI Ferenc, Por |11, Bp., Magvetd, 1986-1987.

106 BENCE Erika, Csaladszétar, Arad, Irodalmi Jelen, 2007.

W07 s70TS, i. m., 122. — Lasd tovabba: MILOSEVITS Péter, Biblia, trikkregény, hiperszoveg, Vigilia, 2003/1, 19—
22.

1% MIRNICS Gyula, Jan Berger hazatér: Vilogatott szavaim gyiijteménye, Bp., Timp, 2008.
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szemelynek kindlja fel a szavaknak ezt a konyvformaban materializalodo gyiijteményét, ezt a

konyv-gyiijtemént.

Erdemes ennél a kultartorténeti és egyben kommunikéciotechnoldgia-torténeti ismereteket
mozgositd Osszetételnél (konyv-gyiijtemény) elid6zni. A kdnyvnek a kodexforma altal Gjrairt,
konceptudlis vonatkozasokkal bird és lényegében maig is virulens fogalma és ismerethordozé
potencialja ugyanis megbontotta a targynak és a szovegszerlien megjelené miialkotasnak a
konyvtekercs formaja altal megteremtett egységet, és eltavolitotta egymastdl a két jelenséget.
Miként Toszegi Zsuzsanna fogalmaz: ,,A tekercs kozvetleniil kapcsolta 6ssze a targyat és a
mivet. Addig egy szoveg elolvasasa egy konyvtekercs elolvasasat jelentette. Ezzel szemben a

koédex gyakran egymadstol fiiggetlen szovegeket tartalmazott.”*%°

A fentieknek megfeleléen miért is ne tételez(het)nénk fel, hogy a Jan Berger hazatér cimi
kotet, tovabba minden(féle) kotet valdban konyv-gytijtemény — a kifejezés altal meghatarozott,
legalabb mindkét értelemben? Miért is ne lehetne és miért is ne lenne minden kétet kiilonb6z6
megnyilatkozastipusokhoz tartozd szavak valogatott gylijteménye — mintegy antol6gidja €és
egyuttal kiillonbozé konyveknek, publikacios helyeknek a materialitasuknal is fogva allanddnak

mutatkoz6 talalkozasi formaja?*'°

Paul de Man a diegézis kapcsan fejti ki, miképpen posztuldl elbesz¢lét és hallgatdségot az
¢éloényelvi megnyilatkozas modellje, még abban az esetben is, amikor a narrativaként megjelend
szoveg leirodik, tehat amikor a sziikebb értelemben vett irdsjegyek mozgositasa altal eredeti
szituaciojatol, elhangzasanak terétdl és idejétdl egyarant megszabadul.™' Farkas Péter Gélem
ciml szovegének kovetkezd sorai pedig a lejegyzett, grafematikus strukturak altal rogzitett
nyelvi megnyilatkozas elhangzasat és értelmezését lehet6vé tevd, az olvasas formajat oltd
kommunikacios szituacié eredendd stabilizalhatatlansagara utalnak: ,,Eredetileg ugy terveztem,

bedllitok egy széket a barlang torkédba, és hattal a kijaratnak, befelé fogok olvasni. Talan

109 TOSZEGI Zsuzsanna, Az olvasas tronfosztdsa? Adalékok a kényvbdl, illetve a képernydrél vald olvasds
kérdéséhez, Konyv és Nevelés, 2009/4, 28.

10 A koényv hatarai sohasem vilagosak vagy egyértelmiien kijeloltek: a konyv, tul a cimén, az elsé sorokon és az
utolsod ponton, til belsé beosztasan és az autondmiajat adé formajan, része egy mas kdnyvekre, mas szévegekre, mas
mondatokra vonatkozo utalasrendszernek: egy hald egyetlen csomopontja.” Michel FOUCAULT, A tudas
archeoldgiaja, ford. PERCZEL Istvan, Bp., Atlantisz, 2001, 32.

1 paul de MAN, En (Pygmalion) = P. D. M., Az olvasés allegériai, ford. FOGARASI Gyérgy, Szeged, Ictus—JATE
Irodalomelmélet Csoport, 1999, 219.
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gyertyafényben, vagy csak ugy elbeszélve a mondatokat, belebeszélve az ismeretlen mélységii és

tartalmu st')tétségbe.”112

Hasonloképpen kiszamithatatlan iranyokba mutatd, azonban immar kifejezetten élényelvi
kommuniké&cids szituaciot jelenit meg a Bardtné kémdban cimii Coupland-regény egy jelenete,
amelyben a szereplok egy sotét alagutban iilve beszélgetnek, s mikézben a hangjuk hallatszik, 6k
maguk, a beszél6k nem latszanak: ,,Ultiink és beszélgettiink kicsit, csak 6tiink hangja sotétséggel

koriilvéve !,

Az irasnak a mialkotas egység-keépzetét materialitasa és térhasznalata révén is
szétszaggatd, a maga temporalitdsdban szintén megmutatkoz6 téredékessége kapcsan érdemes
felidézni Roland Barthes szavait: ,,Miért épitsiik fel beszédiinket tovabbra is bizonyos évezredes
kanonok szerint, amelyek az oOkori retorikabdl szarmaznak? Miért biztositsunk kivaltsagot
valamely mi »egységének«? Miért ne tulajdonitsunk Uj és sajatosan forradalmi értéket a
toredékes, szétszort és bizonyos értelemben széttort kijelentéseknek? Miért nem valhatnék (j
értékké az emberi szubjektumnak, az ird&s munkajanak tobbes szdma? Vajon a konyv

. yr 114
szervezettsége nem elditélet-e?”

A lélegzet szerepe

A bizonyossagként szolgalé hanggal elszakithatatlan kapcsolatban 1évé lélegzetnek™ mint
az érzékelhetd jelenlét formajaban meghatarozott létnek a kérdéskorét helyezi eldtérbe Mirnics
Gyula kétetének Elet a halal utan cimii szdvege. A jelzett elbeszélés szerepldjét, B. Bélat az

,elsO 1¢élegzet legenddja” foglalkoztatja. Eszerint ,,az ekkor belélegzett levegd halalunkig a

112 EARKAS Péter: G6lem — hiperiodikus kozelitések, Cologne & Frankfurt a. M., 1997-2005, Bedekker [potsdam]
http://www.interment.de/golem/Framgolem_toert.htm [Letoltés ideje: 2015. junius 8.]; UO, Térlesztés: Kivezetés a
Golembdl, Bp., Magvetd, 2004, 12. [Kiemelések a szerzotol. ]

"3 COUPLAND, i. m., 85.

4 Roland BARTHES, A magyar olvaséhoz, ford. SZANTO Judit = R. B., Valogatott irasok, val., ut6sz6
KELEMEN Janos, ford. FODOR Istvan, KELEMEN Janos, MIKLOS Pal, REZ Pal. SZ. J., Bp., Eur6pa, 1971, 7.
[Kiemelések az idézett forrashol.]

5 Itt engedtessék meg egy leheletkénnyiinek igérkezd ropke utalés a lélegzet sz6 etimoldgiajara, a lélek és a lélek-
zet/lélegzet arulkodo torténeti 6sszekapcsolddasara, amelyet legfeljebb a sz6 konszolidalt irasforméaja von be téhb-
kevesebb sikerrel a feledés és az észrevétlenség homalyaval.
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tiidénkben marad. Ott forr valahol, a legelrejtettebb holyagocskakban, ez az ¢letiink alapja. Csak

akkor fujjuk ki, amikor a Teremté magédhoz szo6lit benniinket.”**®

B. Bélanak az els6 1élegzet misztikus kérdéskorére iranyuld érdeklodését nem a lélek és a
Iélegzet sz6 torténeti kapcsolata ebresztette fel kozvetlendl, hanem a kileheli a lelkét népi
szofordulat. Egy, a német nyelvben felfedezett, hasonld jelentésii népi bolcsesség (die Seele

ausatmen) pedig tovabb fokozta kivancsisagat.

A kileheli a lelkét magyar nyelvii szoéfordulat nem csupan azonositja a lelket a 1élegzettel,
hanem azt kilehelhet6 és ennek kdvetkeztében permanens veszélyben 1év6, titokzatos entitasként
az ember legbelsObb 1ényegeként hatarozza meg. A 1¢lekzetnek/Iélegzetnek ez az esszencialitasa
— még akkor is, ha miként azt a Mirnics-elbeszélésben is felidézett legenda sugallja, a
Teremt6t6l szarmazik — képezi a Iétnek mint jelenlétnek a lehetdségét. Ez — Derridat idézve — a

1€t értelmének a jelenlét teriiletére valo korlatozasa™Y'.

A hangnak és a lélegzetnek a szubjektum ©nerzékelésében és identifikacidjaban betoltott
meghataroz6 szerepének megfeleléen él a hangunknak mint — Lauri Sommert idézve — ,a
bens6nk egy darabjanak feladasaval kapcsolatos babona™*®. A Cannibal Holocaust cimii, 1980-
ban bemutatott, dokumentarista stilusu olasz filmalkotasban példdul az Amazonas kornyékén €l
kannibal bennsziléttek ugy vélték, aki képes rogziteni, vagyis foglyul ejteni az emberi hangot, az
képes a lelket is fogsagba verni.'*® A Mesterséges értelem (A. I. Artificial Intelligence) cimii,
Steven Spielberg rendezte 2001-es film egy jelenetében a néz6 és a filmbeli szereplé szamara
egyarant az a felkavaro, hogy az android f6szerepl6 gyermek, David képes kihangositani, vagyis

bizonyos értelemben foglyul ejteni a telefonkapcsolat ltal kozvetitett egyedi emberi hangot.*?°

A Mirnics Gyula elbeszélésében szerepld B. Bélat annak a lehetdsége csigazza fel, hogy a
lélegzet, ez a rejtelmes és a 1ét legbelsdbb 1ényegével kapcsolatban 1évo entitds — miutan
elhagyja a testet, vagyis miutan az ember kileheli a lelkét — talan életet adhat egy élettelen

targynak. Régen elhunyt feleségét pétolando, annak reményében, hogy maganyat ezzel enyhiteni

18 MIRNICS Gyula, Elet a halal utdn = M. Gy., Jan Berger hazatér: Vilogatott szavaim gytijteménye, Bp., Timp,
2008, 27.

" DERRIDA, i. m., 47.

"8 SOMMER, i. m., 18.

19 cannibal Holocaust, 1980, rendezte Ruggero DEODATO, forgatkényv Gianfranco CLERICI

120 Mesterséges értelem (A. I. Artificial Intelligence), rendezte Steven SPIELBERG, forgat6konyv — Brian Aldiss
szdvegének felhasznalasaval — lan WATSON és Steven SPIELBERG
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tudja, egy gumindt rendel, majd pedig a szabadkai korhazban elveszett 1élek modjara bolyongva
gyljti a halalos betegek utolso lélegzeteit: ,,Apro szivattytjaval lesben allt a korhaz haldokloi
mellett, ha eljott a végora, nejlonzacskoba gyiijtotte az utolso leheleteket. J6 sok Osszejott. [...]
B. Béla minden nap legaldbb négy ember hal&lanél volt jelen, hdzédnak pincéjében egyre csak

gylltek a zacskok.”t

B. Béla torténete az elsé 1élegzetnek mint az egyéni hangadast, hangzo beszédet és
egyaltalan az individualis Iét megismételhetetlenségét lehetévé tevo titokzatos esszencialitasnak

a mesterséges/technikai formaju tarolhatatlansagat és kdzvetithetetlenségét példazza.

Mirnics Gyula elbeszélésében B. Béla a szabadkai korhazban a haldokld betegek utolsd
leheleteit gytijti, és azokat zacskdkban tarolja. Az a célja, hogy életet leheljen az Amerikabol, az
igéret foldjérdl érkezd, gombolyded-ndies formakkal ellatott, tupirozott haju gumindbe, és igy
majd ,,[n]em kell tobb¢ iires hazba hazatérnie”, hiszen ,,[m]indig varni fogja valaki.”'? B. Béla
szamara a magaval az egyéni lét megismételhetetlenségével azonosithatd utolsé lehelet

birtoklasa annak reményét jelenti, hogy altala életre kelthet egy targyat.

Az elbeszélés cimére utalva élet kdvetkezne a haldl utan; Kitapinthat6-kézzelfoghato,
novekvé-alakulé valos élet. Miutdn azonban B. Béla egy, erre az alkalomra készitett
kompresszorral ,,[0]vatosan atpumpalta az utolsé leheleteket a nejlonzacskokbol”, és miutan

59123

,[a]z amerikai gumind lassan szivta magaba a lelket”™°, ez a lélek csupan utolsé leheletekbdl,

vért és verejtéket, fajdalmakat és traumat (fel)idézo utolso 1€legzetekbdl allt.

Valoban hasztalan B. Béla abbé¢li igyekezete, hogy az Osszegyljtott utolsd 1€élegzetekkel
életre keltsen egy élettelen targyat, hiszen — miként az Farkas Péter Golemében olvashato —

,»hincs folytatasa a kifijt és tobbé be nem szivott lélegzetnek.”124

I MIRNICS, Elet..., i. m., 30.

* Uo., 29.

2 Uo., 30.

24 FARKAS, Golem.., i. m., Visszatérés  (Josef). Il. [J. 4&lma és  dontése],
http://www.interment.de/golem/joseph/2.htm [Letoltés ideje: 2015. junius 8.]; UO, Torlesztés..., i. m., 241242,
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A feliratozas kontextusa

A Barbie cimii keretes Mirnics-elbeszélés*® a hangzoanyag, az él6szobeli megnyilatkozés
auditiv form4ju tarolhatosaganak és kozvetithetéségének keérdeskorét helyezi elétérbe. Ezaltal a
masodlagos szdébeliség kommunikacidtechnoldgia-torténeti korszakara utal, amelyben a verbalis
megnyilatkozasoknak és egyéb nem-nyelvi, szemantikailag nem terhelt, tagolatlan hangoknak,
zorejeknek, auditiv szekvenciaknak a rogzitése, tarolasa és kozvetitése autentikus modon, nem

grafematikus strukturak igénybevételével valik megvaldsithatdva.

A széveg én-clbeszélSje az elézbekben targyalt Elet a halal utan cimii irasnak az utolso
I¢legzetek Osszegylijtésével és egy élettelen targynak az Altaluk remélt életre keltésével
hasztalanul probalkozé B. Bélajahoz viszonyitva belsé narrativ perspektivaval rendelkezik.
Ezaltal 6 valoban beszEél6 és elbeszéld személy. Az & szavait ,hallja”, realizalja a szdveg
olvasoja, azok kelnek életre, mikézben a hangzéanyag rehabilitaciojanak, tarolhatésaganak és
aktualizalhatésaganak  konkrét  megnyilvanulasi  mddjai, illetve lehetséges szintjei

problematizalddnak a forditas és a fordithatosag kontextusaban.

Az én-clbesz€él6, aki tehat a szOveg narrativ struktdraja szerint beszél, nem csupan a
torténetet mondja el, vagyis nemcsak akkor besz¢l, amikor a narrativat adja eld, verbalizélja,
illetve amikor egyes narrativ szekvenciakban szerepl6-aktor modjara nyilatkozik meg, hanem
egy sokkalta bonyolultabb mddon is. Az én-elbeszélé ugyanis a torténetben egy mozi
szinkronhangjait biztositja egymagaban, sajat hangképz0 szerveire, organumara tamaszkodva; az
elbeszélés szohasznalatat idézve: & a titvalas: ,En forditottam szimultdn a filmek szerb
feliratozasat magyarra a falum mozilatogatéinak [...] En voltam a szép amerikai szinésznd
szinkronja, a kinai karatefilmek gyilkosdnak a hangja, én sirtam a Kisgyerekek helyett és

selypitettem a rajzﬁlmekben.”126

Akinek az a tiszte, kozosségileg jovahagyott funkcidja, hogy magukkal a hangokkal és

azokon keresztlil sajat és masok identitasaval jatsszon, aki ilyképpen tagabb értelemben vett

125 MIRNICS Gyula, Barbi = M. Gy., Jan Berger hazatér. Vdlogatott szavaim gyiijteménye, Bp., Timp, 2008, 67—69.
126
Uo., 67.
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forditoi szerepet lat el, a hangok, a tagolt és a tagolatlan é/éhangok forditojaét, azt kulonos,

Kisérteties légkor veszi koral.

Latszolag természetfeletti a titvalas szerepe. Mivel mikézben a nyelvi jelentések forditasan
faradozik, hangokat kozvetit, ad tovabb (és nem is csupan a sajat hangjait, hanem masokét,
azonban a sajatjanak igénybevételével, furcsamdéd megkettézve vagy éppen felaprozva és
szétszorva azt), magatol értetédod tisztelettel és megbecsiiléssel adoznak a személyének. Ennek
megfeleléen olvashato az én-clbeszéld elddjérdl, a korabbi titvalasrol, Gyurka bacsir6l, hogy ,,[a]
falu szemében egyenrangl volt a nagy filmsztarokkal, [hiszen] 6 volt a Hang'?’ [...] Misztika
sugarzott a titvalasbol. O nem csak esténként élt egyiitt azzal a masik vilaggal, egész 1ényét

kitdltotte az alom.” %8

A titvalas — ismételten ezzel, az elbeszélés altal is tobbszor hasznalt idegen(szerii) szoval
élve, hangsulyozva a nyelv megkonstruélt, nem-attetsz6 és kozel sem magatol értet6do jellegét —
a hangjat masoknak adja kolcsonbe. lly modon ez az én-elbeszéld Zizekkel osztozva meg a
hangon, aprozva fel, szorva azt szét, mondhatna: ,,Igaz, hogy a sajat beszédiink hallgatasa, a
s’entendre parler, megalapozza a beszél0 szubjektum attetszé jelenvaldsaganak illuzidjat,
azonban nem a hang-e az, ami aldaknazza, méghozza a legradikalisabb modon a szubjektum
jelenlétét és transzparenciajat? Hallom magamat beszélni, de akit hallok, az soha nem teljesen
azonos onmagammal, hanem egy parazita, egy idegen test a sajat szivemben.”**® Samu Janos
Vimos a Barbie cimii elbeszélésre Osszpontositdé Mirnics-értelmezésében a szubjektum
lokalizalhatatlansaganak kérdéskorét éppen a beszéld személy hangjanak szempontjabol

tematizalja.**

127 A film megmutatja, hogy a szinkron hanghatasok jelenléte — még a puszta hattérvisszhangoké is — elegendé a

diegetikus szint teljessé emeléséhez: folyton varjuk, hogy megszélaljanak a szereplék, nyilvanvaloan képesek
lennének ra, hiszen folyamatosan latjuk mondataik kdvetkezményeit, csak épp soha nem vagyunk ott, amikor a
szavak elhangzanak, de a szinkron hanghatasok biztositékul szolgalnak potencidlis jelenlétiikre.” No€l BURCH,
Narracio, diegézis: kiiszbok és hatarok, ford. KAPQOSI Ildiko, Metropolis, 1998/nyar (2), 33.

2 MIRNICS, Barbi, i. m., 68.

129 71ZEK, i. m.

130 SAMU Janos Vilmos, Véred nyoma a tollakon, Vajdasagi Magyar Miivelddési Intézet, Konyvek, 2009/4prilis,
http://www.vmmi.org/index.php?ShowObject=konyv&id=51 [Letoltés ideje: 2015. junius 8.]
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2. FEJEZET

VIDEOTELEFON ES MULTIMEDIALITAS

Meghaladhat6-e a jelben vald jelenlét megtortsége s annak tragikus magénya, melyet
nemcsak az olvasas fokozatos torténelmi elnémulésa, egyéni gyakorlata szul(t), hanem maganak
az irasnak a strukturaja és sajatsagos mitkodésmodja? Az iras ugyanis a verbalis és nonverbalis
elemeket egyarant magaban foglalé eredendd oralis kultira, vagyis az elsddleges szdbeliség
kommuniké&cids gyakorlatabol a nyelvi és azon belil is a szegmentélis komponenseket helyezte

k131

elétérbe, a szupraszegmantalis és féleg az extralingvalis jele rovasara, hogy azok az

irasbeliség szamara végul is feledésbe meriljenek. Véget ér(het)-e a konyvkultdra — Nyiri

7132 a5 3 kommunikacio virtualis tereit belako

Kristofot idézve — ,,négyszaz éves maganya
haldzott individuum megjelenésével — mikdzben a hangzd beszéden tul multimedialis tartalmak
kozvetitése is lehetdvé valik — valdoban most ,nyeri el értelmét” ,[a]z egész eddigi

kommunikéciotechnoldgiai torténelem” 7

A hang forradalma és a képi fordulat — csupéan latszat?

A masodlagos szobeliség a vonatkozé diskurzus értelmében a grafémakat két dimenzidban

rogzit6™*, egyenes vonall frasbeliséget valtotta fel, s a hang forradalmaval jart. Maurizio

Ve

Bl Az extralingvélis kommunikéaciés eszkozok a kinetikus kozlésmoddal allnak kozvetlen kapcsolatban. Az
extralingvalis jelek csoportjaba tartoznak tobbek kozott a gesztusok, a mimika és a testbeszéd. Lasd bévebben:
BENCZIK, i. m., 52-54.

B2 NYIRI Kristof, Négyszaz év magany, Népszabadsag, 2005. marc. 25., 22.

B3.U0, Bevezetd gondolatok a Westel és az MTA Filozdfiai Kutatéintézete Mobil Informaciés Tarsadalom Kutatasi
Programjahoz = Communications in the 21st Century: The Mobile Information Society, Bp., T-Mobile
Magyarorszdg—-MTA Filozéfiai Kutatointézete, http://wap.phil-inst.hu/nyiri/nyiri_bev.htm [Let6ltés ideje: 2015.
junius 9.]

B34 A nyomtatvanyok kétdimenzios, sikszerli struktardjaval kapcsolatban lasd: N. Katherine HAYLES, A
nyomtatvany sik, a kéd mély: a médiaspecifikus kutatisok jelentésége, ford. SERESS Akos, Filologiai Kozlény,
2004/3-4, 151-170, kiiléndsképpen 157.

' FERRARIS, i. m.
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kommunikécidtechnoldgia-torténeti korszaknak a 1étét kérddjelezi meg. Ervelése szerint a
modern telekommunikacid6 robbandsszerien terjedd, egyre szélesebb tomegek szamara
hozzaférhetd és altaluk immar rutinszerien alkalmazott eszkdzei és modozatai nemhogy az
irasbeliséggel valo szakitast, avagy a literalitast megalapoz6 inskripcids techniké&ktol valo

eltavolodast, hanem éppen ellenkezoleg: a textualitas tovabbi elmélyiilését eredményezik.

Umberto Eco a Ferraris-kdtethez irott bevezet8jében*® hasonléképpen érvel azon
elképzelés mellett, mely szerint a digitalis kultira megjelenése €és egyre gyorsabb iitemi
terjedése nem jelenti az irott kommunikacio alkonyat, hiszen egyre szélesebb témegek valnak
altala olvasova.'®" Ferraris értelmezése szerint ,,a szobeliségrdl szol6 dsszes jovenddlés ellenére

egyre inkabb az irasbeliség felé haladunk.”**®

Ferraris koncepcidjaban nemcsak azok az informacidhordoz6 kozegek és kapcsolattartasi
formak jarulnak hozza az irds napjainkban is tapasztalhato térhoditasahoz, amelyek dontd
mértékben szdvegekkel operalnak, azokat taroljak és tovabbitjak, mint példaul az elektronikus
levelezés, a chat vagy esetleg maga a vilaghald is, hanem a hang forradalmat kirobbanto radié és
(mobil)telefon, tovabbé a képi fordulatban'®*® meghatéarozé szerepet jatsz6 mozi és televizié is.
Ezek szerint a hang forradalma és a képi fordulat 1ényegében meg sem tértént, mindez csupan
illzié volt; annak latszata, hogy az iras mint inskripcié €s regisztracié, mint jelhagyas

meghaladhato, és helyébe a kommunikacio sokkalta autentikusabb formai Iép(het)nek.

138 Umberto ECO, A mobiltelefon és az igazsag = Maurizio FERRARIS, Hol vagy? A mobiltelefon ontoldgiaja, ford.
GAL Judit, Bp., Eurépa, 2008, 7-10.

137 Lasd tovabba: Umberto ECO, Jean-Claude CARRIERE, Ne remélje, hogy megszabadul a kényvektdl [a
beszélgetéseket vezeti Jean-Philippe de TONNAC], ford. SAJO Tamas, Bp., Eurdpa, 2010.

8 FERRARIS, i. m., 111.

139 Az elmult b6 szaz esztendd alatt ndvekvé sebességgel kibontakozott ikonikus fordulat — vagy »képi fordulat«
(»picturial turn«), ahogy W. J. T. Mitchell nevezi — azt eredményezte, hogy a vizudlis jellegii tudas- és tényanyagok
kommunikalodhattak anélkil, hogy végigjartak volna az artikulalas, absztrahalés, formalizacid, szimbolizaci6 és
linearizacio rogos és torzito Gtjait. ” BENCZIK, i. m., 244. [Kiemelés a szerz6t6l.]
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A hallhatésag poétikajanak gazdagodasa

A ferrarisi iraskoncepcio szempontjabdl a Philip K. Dick-regények altal megjelenitett
videotelefon ,,a szobeliséget favorizalo elitélet[...]"** tiinete volt. Dick miiveiben, példaul a
Visszafelé vilag'*' és A Titan jatékosai'*? cimiiben a videotelefon a személykozi kommunikaciés
folyamatban ugyanis csupan hangot és mozgoképet tovabbit, alfanumerikus szekvenciakat nem,
¢s mikodtetéséhez betlikre és szdmokra nagyobbara nincs is sziikség. Ennek megfeleléen az

Ubik cimii regény egy szoveghelye a késziiléket audiofonnak* nevezi.

Az irasbeliség szerepét érintd, az eszkdzhasznélat esetében megmutatkozd marginalizécid
aldl kivételt képez a szerz6é imént emlitett 1969-es, vagyis az 1963-as Titan jatékosai és az 1967-
es Visszafelé vilag utan irt, Ubik ciml regénye. Abban a videotelefon hasznélata esetében
ugyanis szilkség mutatkozik videotelefonszamok ismeretére®**, hiszen a beszélgetést tarcsazas
el6zi meg.'* A regény tovabba tobb helyiitt is emlitést tesz Videotelefonkényekrélms, ezek
azonban nem hagyomanyos értelemben vett telefonkonyvek. Az Ubik egy széveghelye le is ir
egy videotelefonkdnyvet, és azt billentylizettel, tovabba mikroletapogatdval ellatott stlyos és

szogletes dobozként jeleniti meg.*’

Az adott dsszefliggesben azonban koréntsem mellékes korilmény, hogy az Ubik, Carl
Freedman értékelése szerint Dick legkivalébb regénye’*®, jelentds részben egyfajta pszeudo-'*,

150 illetve virtualis val6sagban jatszodik. H. Nagy Péter értelmezése szerint

avagy kvazi-vilagban
.[a] regény alapszituacidja a paratér megkettézédésére épil”*>!. Ennek kovetkeztében az Ubikot

olvasva egyetérthetliink Bene Adridnnak azzal a Dick miiveire vonatkoz6 megallapitasaval, hogy

“OFERRARIS, i. m., 111.

1 philip K. DICK, Visszafelé vilag, ford. PEK Zoltan, Bp., Agave Konyvek, 2009.
1200, A Titan jatékosai, ford. PEK Zoltén, Bp., Agave Kényvek, 2010.

13 U0, Ubik, ford. NEMETH Attila, Bp., Agave Kényvek, 2004, 80.

4 Uo., 28, 43, 81-82, 92, 97-98, 145,

> Uo., 28, 92, 97-98.

®Uo., 81, 104, 106, 145.

“" Uo., 81.

148 carl FREEDMAN, Critical Theory and Science Fiction, Middletown, Connecticut, Wesleyan University Press,
2000, 36.

“IDICK, Ubik, i. m., 195.

%0 Uo., 199.

1 H. NAGY, Dick és a paratér, i. m., 102.
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,arrol, amit igaznak hiszink, barmikor kidertlhet, hogy hamis, latszat, illuzié, szimulakrum,

manipulai(:ic').”152 Umberto Rossi érvelése szerint a szerzé teljes ¢életmlivét ontologiai
bizonytalansag jellemzi.*>® Ily médon a Dick-szévegek befogadésa szempontjabél a Bene Adrian
altal bolcs magatartasként meghatarozott kételkedés™* az Ubik-értés esetében elengedhetetlenné

valik.

A Dick-regények szerepl6i tehat toliink eltéré modon tobbnyire gond nélkiil megtehetik
azt, hogy csak beszélgetésre hasznéljak videotelefonjaikat, vagyis hangokat és mozgoképeket
egyarant valos id6ben tovabbito, hordozhatd késziilékeiket. EkGzben pedig berendezéseik nem
fognak ,,makacsul és tolakodéan irni”*>° nekik, miként azt konyorteleniil™® megteszik veliink

napjaink maroktelefonjai.

i 3 2 i i cimi muvében irt, Aamitogé
Gibson Neuromanc®®’ és Simmons Hyperion®® ben a leirt, szamitdgépes
kornyezetben megvaldsulé videotelefonalasok alkalmaval szintén marginalizalodik a sziikebb

értelemben vett iras szerepe. Hasonl6 tendencia jut kifejezésre az elsé két Hyperion-regényben

159

gyakran jelentkezé videdlzenetek, avagy fénysiirgdnyok esetében is.™ A Hyperion egyébként

egyetlen esetben emlitést tesz egy telefon titkositott hozzaférési kodjarol.*®

A korabeli regényirok sem szadmolhattak — fiizhetné hozza Ferraris — az irds varatlan

diadalttjaval.*®* A videotelefon féleg Dick regényvildgaban az egymastdl tavol 1évé embereket

152 BENE Adrian, Az itélet felfiiggesztve: Dick metalepszisei = Utkozd vildgok: Tanulmdnyok Philip K. Dick
miiveirél, szerk. SZILARDI Réka, Dunaszerdahely, Lilium Aurum, 2010, 236. — V6. BERNATH Arpad,
Epitékovek: A lehetséges vilagok poétikajahoz, Szeged, Ictus-JATE Irodalomelméleti Csoport, 1998. — A
metalepszissel kapcsolatban lasd: Narrativak 6.: Narrativ bedgyazas és reflexivitas, szerk. BENE Adrian,
JABLONCZAY Timea, Bp., Kijarat, 2007. — ,,A dolgok eldonthetetlenségének egyre novekvé mértéke — a modern
tudoméany e vivmanya — soha nem latott oxymoronizmushoz vezet az irodalomban. Mig az kétségtelenill igaz, hogy
az oxymoronizmus alapvetéen jellemzi a cyberpunkot, azt semmiképpen sem allithatnank, hogy mindez csak a
cyberpunkra korlatozodik.” Eric S. RABKIN, Elddnthetetlenség és oxymoronizmus, ford. BARTA Bandika, Prae,
2001/1-2, 51.

153 ROSSI, The Twisted..., i. m.

> BENE, i. m., 236.

%5 FERRARIS, i. m., 97.

% Uo., 97. — Lésd tovabba: Uo., 399-400. (66. jegyzet)

" GIBSON, i. m., 242243, 251253,

158 SIMMONS, Hyperion, i. m., 297-298, 335-336, 369.

¥ Uo., 9-10, 38, 160, 175, 207, 228, 241, 282, 291, 301, 306, 310, 321, 428, 435, 465, 471, 489, 523-524, 527
529; UO, Hyperion bukasa, i. m., 19-20, 27, 38, 47-48, 72, 89-90, 104, 112, 119, 121, 153, 155, 165, 210, 259,
307, 310, 312, 330, 387, 395, 397-398, 421, 429-434, 442, 486, 500-501, 517, 522, 536-537, 548-551, 562-563,
565, 585, 587-588, 592-593, 597-598.

10U, Hyperion, i. m., 336.

L FERRARIS, i. m., 120.
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hozza kdzelebb egyméashoz. Ily mdédon a Dick altal a korai hatvanas években frekventaltan

abrazolt videotelefon azt a latszatot keltette, hogy ez a berendezes a kommunikacidénak az

2

irasbeliség frusztrald, az érzékeket elszegényitd és deszocializald hatasa'®? aléli varva vart

felszabadulasét val6sitja meg™®.

Dick Az utolsdé szimuldkrum cimii 1964-es regényében videotelefonalas alkalmaval,
hasonl6képpen mint az Ubikban, némelykor szilkség mutatkozik telefonszamok tarcsazaséra.®*
Az utols6d szimuldkrum expressis verbis azonban nem is videotelefonalast, hanem csupan
telefonalast emlit. Amikor pedig Dick, mint példaul az 1976-ban irt, azonban kozel egy

évtizeddel késébb, 1985-ben napvilagot latott, Szabad Albemuth Radidé cimii regényében a

korabeli telefonalasi madot jeleniti meg, természetesen telefonszamok'®® tarcsazasardl'®®,
17 is sz6t ejt. Az utébb emlitett Dick-regényben, a Szabad Albemuth

5,168

tovabba telefonkonyvrd

"o

R&didban egy — a szovegben olvashatd mindsitést idézve — ,,ultramodern telex[gép]
169

is

megjelenik, amely irasos lizeneteket és képeket tovabbit.

A Szérnyas fejvadéasz (Blade Runner) cimii 1982-es pre-kiberpunk™ filmet'™* Ridley Scott

|9172

rendezte, alapjaul Dick Almodnak-e az androidok elektronikus baranyokka cimi 1968-as

regenye szolgalt. (A Dick-széveg eredeti cime: Do Androids Dream of Electric Sheep?) Az
emlékmas (Total Recall) cimii, 1990-ben bemutatott tudomanyos-fantasztikus akci6film*” pedig

a szerzd Emlékarusitas nagyban és kicsinyben (We Can Remember It For You Wholesale)'”

%2 \/IRILIO, i. m., 41-42; NYIRI, Négyszaz..., i. m., 22.

183 NYIRI Krist6f, Mobil informacios tarsadalom: visszatérés a gyokerekhez = Communications in the 21st
Century: The Mobile Information Society, Bp., T-Mobile Magyarorszag-MTA Filozéfiai Kutatointézete,
http://wap.phil-inst.hu/2001_maj/Nyiri_prez/nyiri_text.htm [Let6ltés ideje: 2015. janius 9.]; Kommunikacios
felszabadulds, i. m.

184 DICK, Az utolso..., i. m., 32, 112 és részben 65.

185 U0, Szabad Albemuth Radi6, ford. PEK Zoltan, Bp., Agave Kényvek, 2009, 84, 116, 136, 137.

% Uo., 78, 115.

" Uo., 115.

1% Uo., 137.

1% Uo., 136.

YO RETFALVI, i. m., 87.

71 sz4rnyas fejvadész (Blade Runner), 1982, rendezte Ridley SCOTT, forgatékonyv — Philip K. DICK miive alapjan
— Hampton FANCHER, David Webb PEOPLES

172 Philip K. DICK, Almodnak-e az androidok elektronikus baranyokkal?, ford. PEK Zoltan, Bp., Agave Konyvek,
2013.

13 Az emlékméas (Total Recall), 1990, rendezte Paul VERHOEVEN, forgatékonyv Ronald SHUSETT, Gary
GOLDMAN, Dan O’ BANNON, Jon POVILL

74 philip K. DICK, Emlékarusitas nagyban és kicsinyben, ford. VAMOSI Pal = Kaland a végeken: fantasztikus
elbeszélések, ford. APOSTOL Andras, VAMOSI Paél, Bp., Tancsics, 1973, 110-137.
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cimii 1966-0s elbeszélése alapjan készilt. A videotelefon abrazolasakor a kétdimenzios,
képerny6 alapt megjelenitést tekintve mindkét film a valos idejii kommunikacios folyamatokban
részt vevo személyek testi jelenlétének tokéletességre torekvé multimedidlis illdzidjara helyezi a
hangsulyt. A korébbi, vagyis az 1982-es film egyébként ebbbl a szempontbdl kevésbé
hangsulyos, ugyanis ritkabban, tovabba rdvidebb ideig jelenit meg videotelefon-hasznalatot.
Altalanossagban tekintve azonban mindkét film hasonloképpen jar el, mint a Visszafelé vilag és

A Titan jatékosai cimii mii.

Ehelyttt emlitsiink meg néhany, a videotelefonalds kommunikacios mddozatat megjelenitd
klasszikus filmalkotést! A hivatkozott regények altal videotelefonalasként abrézolt, valés idejii
multimedialis, azon belll pedig leginkdbb audiovizudlis, az irasbeliséget meghaladd
(tele)kommunikaciés format ugyanis nem csupan az irodalmi alkotasok tematizaljak. A
videotelefonalds megjelenitese a masodlagos szobeliség irodalmi vonatkozésaihoz, a vizuélis
dimenzidval gazdagodd hallhatésag poétikdjahoz tartozik. Ebben azonban természetesen a

filmmuivészet is érdekelt.

A videotelefonalas egyfajta kezdetleges formaja mar a Metropolis cimi, Fritz Lang
rendezte 1927-es sci-fi filmben megjelent.'” A 2001: Urodiisszeia cimii, Stanley Kubrick
rendezte, 1968-as tudomanyos-fantasztikus film'’® vagy a Solaris, Stanistaw Lem azonos cimet

viseld 1961-es regénye'”’ 178

alapjan készilt, Andrej Tarkovszkij rendezte 1972-es alkotas
jovéviziojaban a videotelefonalas mar hasonldképpen jelenik meg, mint az imént hivatkozott

Dick-miivekbdl szarmazé példakban. Abrazolasi modja szintén a hangzo nyelvi anyagnak, annak

= sz

17> Metropolis, 1927, rendezte Fritz LANG, forgatokényv Thea von HARBOU, Fritz LANG

A sci-fi, illetve az annak magyar nyelvii megfelel6jeként, mintegy forditasaként hasznalatos tudomanyos-
fantasztikus film kifejezésével kapcsolatban érdemes idézni Kirdly Jend alabbi meglatasait: ,,Magyar nyelven
tudomanyos-fantasztikus filmr6l szoktunk beszélni, valojaban azonban a technikai utdpidkat tudomanyos fikcidnak
kellene nevezni, s csak egy tovabbi, a fantazia mozgasat jobban felszabaditd régiot, a sci-fi nagyformajat szabadna
tudomanyos fantasztikumnak nevezni. A tudomanyos fikciéo fogalma igy a sci-fi kisformajat kilonitené el,
szembeallitva a sci-fi nagyforméjaval és a science fantasy miifajaval, mint extrémformaval, mely utdbbiakat
foglalna egy kategoria ala a tudomanyos fantasztikum. E fogalmi korrektség azonban, a teriiletek dsszefolyasa miatt,
nem feltétleniil sziikséges.” KIRALY, i. m., 110 — A kifejezés tobbértelmiiségével kapcsolatban lasd tovabba:
FREEDMAN, i. m., 13-23.

Y% 2001: Urodiisszeia (2001: A Space Odyssey), 1968, rendezte Stanley KUBRICK, forgatokényv Stanley
KUBRICK, Arthur C. CLARKE - Lasd: Carrol L. FRY, From Technology to Transcendence: Humanity’s
Evolutionary Journey in 2001: A Space Odyssey, Extrapolation, 2003/44 (3), 331-343.

" Magyarul: Stanistaw LEM, Solaris, ford. MURANY 1 Beatrix, Bp., Eurépa, 1968.

8 Solaris (Solyaris), 1972, rendezte Andrej TARKOVSZKIJ, forgatokényv — Stanistaw LEM miivének
felhasznéalasaval — Andrej TARKOVSZKIJ, Fridrihn GORENSTEJIN
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a beszeélgetésben részt vevd személyek lathatova tételén alapul, mikézben a sziikebb értelemben
vett irasbeliséget teljes mertékben marginalizalja. A hivatkozott Kubrick-film folytatasat képezo,
Peter Hyams rendezte, 1984-ben bemutatott 2010 — A kapcsolat éve (2010: The Year We Made
Contact) cimi alkotas a torténetszovésben immar tobb alkalommal alkalmaz — a feladdjukat
tekintve misztikus eredetii — irdsos-szdveges Uzeneteket. Ekdzben azonban a technikai Gton
megvalosuld, emocionalis szinezetli személykézi kommunikacié paradigmatikus formajat
szintén videotelefonalasként, illetve a televizion keresztll zajlé beszélgetéskent hatarozza

meg.'"®

A térgyalt irodalmi és filmalkotasokban a videotelefonalasnak az immar nagyrészt a
mindennapi gyakorlatnak megfelelé abrazolasa nem szamolja fel a hallhatosag poétikajanak
kozponti szerepét. A videotelefonalas mint valds idejii szemelykdzi kommunikacios forma
ugyanis a hagyomanyos telefonalashoz hasonlé moédon tovabbra is a hangzbanyag
kozvetitesének biztosit meghatarozd szerepet. Multimedidlis, egészen pontosan vizualis
kommunikécios potencidljabol kifolydlag lathatova teszi a beszélgetésben részt vevok
személyeket, maganak a kommunikacios szituacionak a vizudlis aspektusat, a kdzvetitett latvany
azonban nagyobbara statikus jellegii. Ebbdl kifolydlag az — a hihetéség, az autentikussag magas
fokénak, valamint a tagadhatatlan emocionalis toltetnek a biztositasa ellenére — nem vagy pedig
csupan kevésbé jarul hozzd a konverzacid szemantikai vonasainak kialakitasahoz, illetve

modositasahoz, magahoz az értelmezés folyamatahoz.

A videotelefonalas abrézolasat a fonikus szubsztancia kozvetitése és ennek megfeleléen a
hallhatosdg poétikaja uralja. Ebbe pedig a beszédnek mint a tagolt és jelentéssel teli
hangzbéanyagnak, tovabbd a fonikus szubsztancia artikulalatlan és nyelvi értelemben véve
aszemantikus elemeinek, azok sorozatainak, illetve a kiilonb6z6 zorejeknek és hanghatasoknak a
kozvetitése egyarant beletartozik. Ami a videotelefonalds irodalmi &brazolasanak esetében
torténik, az a hallhatosdg poétikajanak a kozponti értékként meghatarozott hangnak a

kozvetitésén tuli gazdagodasa, nem pedig a teljes hierarchia felforgatas, revizidja.

1792010 — A kapcsolat éve (2010: The Year We Made Contact), 1984, rendezte Peter HYAMS, forgatokényv —
Arthur C. CLARKE szdvege alapjan — Peter HY AMS
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Hasonlé medialis szerkezet jellemzi a teleképek miikodését'®® Orwell 1984 cimii
regenyében és a fenysurgonyokét Simmons Hyperion-ciklusaban, mint a videotelefonokét Dick
és egyben Simmons szovegeiben. A miikodésiik kozben abrazolt videotelefonok esetében a
kozvetitett latvany relevancia-csokkenését a készllékek altal megteremtett kommunikacios
szituacio dontéen nyelvi jellege, a berendezések felvevd egységeinek beszikiilt 1atokore €s
statikussaga eredményezi. Ugyanez mondhatdé el a simmonsi fénysiirgonyokrél. Az orwelli
teleképek funkcionalasakor a megfigyelés céljanak megfelelden elvileg kiemelkeddbb szerep jut
a vizudlis dimenzidé kozvetitésenek, a meghataroz6 funkcid azonban szintén a beszéd
mediatizacioja. Az Orwell-regény altal megjelenitett vildgban ugyanis a teleképek az élet szinte
minden teriiletére és helyszinére kiterjedd folyamatos megfigyelést valositanak meg; ennek
megfeleléen magas szinten tartjadk a szerepl6k viselkedési Onkontrolljat, s Ohatatlanul is

csokkentik a megfigyelésre érdemes testi cselekvések és személykozi interakciok szamat. ™™

A dicki, gibsoni és simmonsi videotelefonokat, a hyperioni fenystrgonyoket és az orwelli
teleképeket egyarant a hallhatosag poétikaja jellemzi. Esetiikben a képi tartalmak kdzvetitésének

szintén fontos szerep jut, &m ez a funkcié mindvégig recessziv marad.

A hallhatosdg poétikaja videotelefonok és fénysiirgdonyok formajaban jut kifejezésre a
Hyperionban, mikdzben a szOveg exteriorizélja és gigantikus méretiivé duzzasztja a gibsoni
cyberteret. Ezaltal, habar a regénybeli torténetelbeszélés bels6 miikodésmodja a kozvetlen
¢lészobeli kozlés formajara épiil, s ezt a mintazatot erdsiti a szovegnek Geoffrey Chaucer
Canterbury mesék és Boccaccio Dekameron cimii mivére torténé utaldsrendszere, a
kommunikéacids folyamatok rendszerint a mediatizacié hatarain, esetenként pedig azokon belil
zajlanak. A regényszdveg altal megjelenitett nyelvi kozlések és egyéb hanghatasok jelentds
részben technikai Uton terjednek, és nem kdzvetlenil hatnak.

180 v/8. Peter HUBER, Orwell's Revenge: The 1984 Palimpsest, New York, Free Press, Simon & Schuster, 2015, 23—
32.

' ORWELL, i. m., 11, 90, 120, 122-124, 127-128, 143, 176, 227-228, 251, 256-257, 259-261, 304. — Lasd
tovabba: Uo., 245, 264, 319. — V6. Michel FOUCAULT, Feliigyelet és biintetés. A bortn torténete, ford. FAZSY
Aniko, CSUROS Klara, Bp., Gondolat, 1990.
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Medialis perfekcionizmus

»[-..] amikor eldszor felébredtem, az emberek folyton azzal
akartak lenyligbzni, hogy milyen hatékony lett a vilag. Olyan
fura ezzel hencegni, nem? Hatékonysag... Ugy értem, mi
értelme hatékonynak lenni, ha aztan csak hatékonyan (res lesz
t6le az ember élete?”'%?

Dieter Mersch Medialitas és abrazolhatatlansag cimi, ,negativ’ médiaclméletében ir
azokrdl a technikai médiumokrol, amelyek a kozvetitett valdosaggal vald teljes mértékii
Osszeolvadas érdekében felismerhetetlenné teszik énmaguk technikai mivoltat. Lathatatlanna
valnak. A tokéletesség eszményének engedelmeskednek; ennek megfeleléen esetiikben alapvetd
fontossagd a multimedialis, audiovizualis tartalmak kozvetitéset szolgalé adatatvitel
sebességének fokozasa, hatékonysaganak novelése. Ezaltal ugyanis az immaterialitas irdnyaban
elmozdulni latsz6 digitalizalas lehetévé teszi a kommunikacié térbeli és idobeli korlatainak
athidalasat.’® A videotelefon Dick regényeiben és részben a telekép Orwellnél is ilyen,
tokéletességre torekvod technikai médium. A fizikai kotottségeken valo jelzett felilemelkedés
tapasztalatanak megfelelGen tolti el a felszabadultsag érzésével a Neuromanc f6hdsét az, amikor

a cybertérbe csatlakozik.'®*

A technikai médiumok Mersch altal elemzett perfekcionizmusaval, 6nmaguk tendenciézus
eltorl6désével magyarazhaté, hogy Simmons Hyperion bukésa cimii regénye obszcén
kabelekrd1'®® és csatlakozokrol*® tesz emlitést. A kéabelek és a csatlakozok ugyanis valéban
obszcénok, hiszen a medializacio folyamataban lathatdva teszik énmagukat, s ily modon a
medializalttal valo teljes mértékii Gsszeolvadas illuzorikussagara mutatnak ra. Esetenként a

187

virtulis valésag avagy a cybertér'®’ onallosagat kérdéjelezik meg.'®® A kabeleket és a

182 COUPLAND, i. m., 296-297. [Kiemelés az idézett forrasbol.]

183 Dieter MERSCH, Medialitis és dbrdzolhatatlansdg: Bevezetés egy ,negativ’ médiaelméletbe (részlet), ford.
SANDORFI Edina, Filologiai Kézlény, 2004/3—-4, 176-177.

'8 GIBSON, i. m., 74. — V6. VIRILIO, i. m., 45-46.

18 SIMMONS, Hyperion bukésa, i. m., 256, 267. [Kiemelés télem: B. O.]

% Uo., 497.

187 The characteristic cyberpunk form of inset world is »cyberspace« [...], the computer-generated space mentally
experienced by computer operators whose nervous systems are directly interfaced with the computer system.” Brian
MCHALE, Constructing postmodernism, London, New York, Routledge, 1992, 251.
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csatlakozdkat ennek kdvetkeztében nem volna szabad meglatni, szeméremsért6 moédon azonban

mindig lathatok maradnak.

A merschi médiaelméletnek megfeleléen valik lehetévé technikai kdrnyezetben,
medializacio révén az ikonikus jelenlét. Hans Belting szerint ,,[a]z ikonikus jelenlét fenntartja
egy test hianyat, és lathaté hidnnyé valtoztatja. A képek abban a paradoxonban élnek, hogy a
jelenlét hianyat jelenitik meg, és vice versa (ami a mai médiumokban az emberek televizids
jelenlétére is vonatkozik). Ez a paradoxon abban a tapasztalatunkban gyokerezik, hogy a
jelenlétet a lathatosaggal kapcsoljuk dssze. A testek jelen vannak, mivel lathatok™®® (még a
telefonban is tdvollevd a masik test). Amikor a tavollevd testek lathatova valnak a képeken
keresztiil, akkor helyettes lathatosagot hasznalnak.”**® A Beltingtdl szarmaz6 megallapitasokhoz
tegylk hozza, hogy a videotelefon a kozvetitett mozgoképek altal mar fenn is tartja és egyben

lathatova valtoztatja a tavol 1évo6 testnek a képelméletben hangsulyos szerephez juto hianyat.

A beltingi értelemben vett helyettes lathatosag, avagy az ikonikus, és hangsulyozzuk: a
csupan ikonikus jelenlét teljes mértékii és szinte minden vonatkozasra kiterjed6 medialis
perfekcionizmusa teszi szilkségessé Simmons Hyperion-regényciklusaban, hogy a val6s térben
rendszeresen megjelend hologramok a kommunikéacio verbélis €s nonverbalis konvencidit
egyarant tiszteletben tartsdk. Ennek megfelelden ,,a kivetitett képmas — miként az a Hyperion
bukéasaban olvashaté — altaldban kiment a szobabdl, vagy megvarta, mig a tobbiek mennek ki,

»191  Amennyiben viszont egy képmas megszegi a

miel6tt alkotérészeire bomlott volna
kommunikéacids szabalyokat, miként az Simmons Endymionjaban megtorténik, zavard hatast

kelt."% A kivetitett képmasoknak éppen a tokéletessége, megtévesztd volta'® teszi lehetdvé egy

188 H. Nagy Péter érvelése szerint ,,a cyberpunk nem pusztin gy tulajdonit létet a virtulis valosagnak, hogy az nem
létezik a réacsatlakozas nélkil, hanem folyamatosan eljatszik a lehetdséggel: a cybertér onallo realitassal (is)
rendelkezhet. Az 6sszemosodo feliileteknek (pl. alom, hallucincid, legyen az mesterségesen eldidézett vagy sem)
ezért is van kozponti szerepiik e »miifajban«”. H. NAGY Péter, Kanonok interakcioja, Bp., Fiatal Irok Szévetsége,
1999, 160. — A szerzének a cyberpunkra vonatkozo ezen megallapitasai természetesen Simmons posztcyberpunk
szdvegeire is érvényesek.

189 A testi jelenlét és a lathat6sag feltétel nélkiili 6sszekapcsolhatosaganak korai kritikajat fogalmazza meg H. G.
Wells 1897-as regénye, A lathatatlan ember.

OBELTING, i. m., 34. [Kiemelések az idézett forrasbol.]

191 SIMMONS, Hyperion bukésa, i. m., 244. — Lasd tovabba: Uo., 387, 463—465.

19206, Endymion, i. m., 99. — Lasd tovabba: UO, Endymion felemelkedése, i. m., 749750, 770.

193 | asd példaul: Uo., 756.
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hologram komikus hatést kelté fel- és eltiinését Karinthy Frigyes Uj-Zéland széz év milva cimii

sz6évegében.

Az ikonikus jelenlét, avagy a helyettes lathatdsag révén nyujt tobbet a videotelefonalas a
pusztan hangot kozvetité hagyomanyos telefonalasnal. Ennek megfeleléen Dick regényének, Az
utolsé szimuldkrumnak a szerepl6je, Richard Kongrosian attdl tart, hogy videotelefonalaskor
nemcsak az audiovizualis tartalmaknak, hanem egyuttal a szagoknak a kdzvetitésére is sor kertdil.

Hovatovabb, tigy gondolja, videotelefonalassal fertézni is lehet.*®

A hagyomanyos telefon csupan hallhatova teszi a beszélgetétarsat, lathatova viszont nem.
A medidlis perfekcio eszményét pedig tobbnyire még a fonikus szubsztancia szempontjabdl sem
valositja meg, ugyanis képtelen kiiktatni a zavar 6sszes forrésat, vagyis képtelen a hang tokéletes
kozvetitésére’®. Ezt a mediélis hianyossagot érzékelteti a puszta hang kozvetitésére szolgald

adovevé sercegése Dick Szabad Albemuth Radi6 cimii regényében. ™’

Telefonalas alkalmaval a beszélgetdpartnert legfeljebb el lehet képzelni, vissza lehet ré
emlékezni eldzetes ismeretség esetén, 6 maga azonban lathatatlan marad. Ennek megfeleléen
hatarozza meg Farkas Péter Golemének egy szoveghelye tobbek kozott a telefonalast ,,stlytalan,

pusztan az érintkezés érzetét keltd, valdjaban azonban iires, vonatkozads- €S viszonymentes

diskurzus[ként]”*%. A mobiltelefonalassal kapcsolatban Ferraris a ,,jelenlét atalakulas[arol]”*,

59200 201

illetve ,,a jelenlét becsapos atalakulasa[rol] (nem pedig megsziinésé[rol]) tesz emlitést.

Coupland Bardtné komaban cimii regényének egy szoveghelye pedig olyasfajta ,,specialis

kozelséget” emlit, ,,amit csak a telefon nyujt.”?%

Hagyomanyos telefonalds alkalmaval a beszélgetdtarsak nem latjak, csak halljadk egymast,

egymas hangjat, beszédét. Kozben azonban az etalon jellegli k6zvetlen multimedialis emberi

1% KARINTHY Frigyes, Uj-Zéland szaz év malva = K. F., A negyedik halmazallapot: Tudomanyos-fantasztikus
irasok, szerk. ifj. VERESS Istvan, Bp., Arion, 2011, 75.

% DICK, Az utolso..., i. m., 65-66.

% MERSCH, i. m., 176.

T DICK, Szabad..., 214.

198 FARKAS, Golem..., i. m., [Egy  barat levele M. Klein ozvegyének]
http://www.interment.de/golem/mklein/1baratlevele.htm [Letdltés ideje: 2015. junius 17.]; UO, Torlesztés..., i. m.,
163.

9 FERRARIS, i. m., 39. [Kiemelés az idézett forrasbol.]

*%Uo., 74.

201) 4sd tovabba: Uo., 65-66.
22 COUPLAND, i. m., 242.

48


http://www.interment.de/golem/mklein/1baratlevele.htm

kommunikaciora® jellemzé gesztusok, az arc jatéka, tovabba a kiilsnbdzd, gyakran udvariassagi
normaknak eleget tevo kinetikus kdzlésmodok sem tlinnek el teljes mértékben. Ezt szemléletesen

példazza Dick Az ember a Fellegvarban cimii regényének egy szoveghelye.”*

A medialis jelenlét tapinthat6saga

Aldous Huxley Szép 0j vilagaban a tapik a Mersch altal elemzett medidlis perfekcionizmus
idedljat testesitik meg. Hasonl6d tendencia jut kifejezésre Arthur C. Clarke és Stephen Baxter
k0z0s, az Elsdsziilottek cimii szovegében, ahol a fontos szerepet betolté puhaképernydk a
vizuélis tartalmakat tokéletes kidolgozottsaggal, harom dimenziéban jelenitik meg.?®> Csakhogy
Huxley-nal a tapik mitkodésmodja egyben ki is terjeszti: tapinthatova és ezaltal térbelivé, sot,

szagolhatdva teszi a Belting altal elemzett ikonikus jelenlétet, avagy a helyettes lathatésagot.

A tapik olyan filmek, amelyek nemcsak audiovizualis élményt nydjtanak, ugyanis az
érzeékelés minden teruletére hatést gyakorolnak, és ily modon a percepcid egyfajta multimedialis
teljességét valdsitjadk meg. A tapiban példaul egy medvebéron jatszodo szerelmi jelenet esetében
a ,,medve bunddjdnak minden szal szOrét érezni lehet.” Nyomban ezt kdvetden olvashato a
miiben az elragadtatottsagtol teli megallapitas: ,,Megdobbentd tapintdsi effektusok™?%. Egy
kés6bbi szoveghely pedig az érzékelési illuzio tokéletességére hivja fel a figyelmet annak
hangsulyozéséval, hogy a sz6ban forg6 medvebdrnek ,,minden szal sz6rét [...] kilon-kilon és jol

lehetett érezni”?’.

A Huxley-t6l szarmazo, vonatkoz6 regénybeli leirdsok hallhatd, tapinthatd és egyben

szagolhato képekrol adnak hirt, tovabba olyan ,,dobozokrdl, amelyeken latni és hallani lehet, mi

203 BENCZIK Vilmos, A gydkerek kézelében maradni: Gondolatok az emberi kommunikécié alaptermészetérdl =
Communications in the 21st Century: The Mobile Information Society, Bp., T-Mobile Magyarorszdg-MTA
Filozofiai Kutatéintézete, http://21.sz.phil-inst.hu/Benczik/benczik.htm [Letdltés ideje: 2015. janius 17.]

24 DICK, Az ember..., i. m., 140.

25 Arthur C. CLARKE, Stephen BAXTER, Elsdsziilottek: Iddodisszeia: Harmadik konyv, ford. SARKADI
Zsuzsanna, NEMETH Attila, Bp., Metropolis Media, 2009, 25.

26 HUXLEY, Szép..., i.m., 32.

27 Uo., 136. [Kiemelés télem: B. O.]
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torténik a vilag talsé felén”.?® A Szép 0j vilag tévéhiraddiban, vagyis a tapihiradékban

k209

megjelend személyek szintén nem csupan lathatok és hallhatdk, hanem tapinthatok=~, miként a

210

filmek is.“" A filmeknek, a tapiknak a megtekintése egyarant jelenti a szemnek, a fiilnek, az

211 A multimedidlis tartalmak kozvetitésének a Burt Brinckerhoff

212

orrnak és a bornek az idejét.

rendezte 1980-as filmadaptacioban szintén fontos szerep jut.

Huxley Szép j vilagaban a tapik a virtualis valosag N. Katherine Hayles altal leirt médjan

miikddnek?®®

, azzal a nyilvanval6 kiilonbséggel, hogy a tapik nem teszik lehetévé a kozvetitett
audiovizudlis tartalmaknak a nézOk tevOleges hozzajarulasa altali befolyasolasat. A Huxley-
szovegben megjelend tapik meghataroz6 multimedialitasa és az Arthur  Kroker Altal
prognosztizalt jovobeli olvasasi tapasztalat kdzott szintén hasonldsagok figyelheték meg. Kroker
szerint ugyanis az olvasas jovOjében a latds Gjra 0ssze fog kapcsolddni a tobbi érzékelési

teriilettel, jelesiil a hallassal és a tapintassal.*

A tapimiisorok abrazolasi modja esetében a tokeletesség irdnyaba mutatd medidlis
funkcionalasnak lehetlink szem- és fultanti. A tapi a Mersch altal elemzett technikai médiumok
szemléletes példajaként miikodik. A tapi technikai médiumként ugyanis igyekszik 6nmagat
lathatatlanna, s6t, érzékelhetetlenné tenni annak érdekében, hogy a figyelem homlokterébe
kizarolag a kozvetitett multimedialis tartalmakat allithassa. Ennek megfeleléen a tapikra is
vonatkoztathatok Mersch azon kritikai észrevételei, melyek szerint a szemfényveszté hatasd
technikai médiumok elvakitjak a befogadot, ugyanis feltétel nélkiili pozitiv megerdsitésre tartva

igényt, mindenféle biralatot elharitanak maguktél.?*® Belting pedig a medialis technolégiak altal

% Yo., 104.

% Yo., 133.

1% Yo., 203.

' Uo., 135.

212 57ép 0] vilag (Brave New World), 1980, rendezte Burt BRINCKERHOFF, forgatékdnyv Robert E. THOMPSON,
Doran William CANNON

213 Virtuality is the cultural perception that material objects are interpenetrated by information patterns. The
definition plays off the duality at the heart of the condition of virtuality-materiality on the one hand, information on
the other. Normally virtuality is associated with computer simulations that put the body into a feedback loop with a
computer-generated image. [...] Virtual reality technologies are fascinating because they make visually immediate
the perception that a world of information exists parallel to the »real« world, the former intersecting the latter at
many points and in many ways.” N. Katherine HAYLES, How We Became Posthuman: Virtual Bodies in
Cybernetics, Literature, and Informatics, Chicago, London, The University of Chicago Press, 1999, 13-14.
[Kiemelés a szerz6t6l.] — V6. MCHALE, Constructing..., i. m., 251. — L&sd tovabba: Curtis D. CARBONELL,
Misreading Brave New World, Extrapolation, 2015/56 (3), 287-310.

Y KROKER, i. m., 11.

? MERSCH, i. m., 177.
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lehet6vé tett ikonikus jelenléttel kapcsolatban jegyzi meg, hogy immar ,,inkabb hiszlink a
vizualis gépeknek, mint a sajat szemiinknek, aminek eredményeképpen technoldgiajukra szo6

szerint vakhittel tekintiink.”?*®

A Szarnyas fejvaddsz (Blade Runner) mellett a cyberpunk esztétikdjanak
alakulastorténetére szintén nagy hatéast gyakorld Videodrome cimii 1983-as David Cronenberg-
filmalkotasban®!’ éppen a kozvetitett multimediélis tartalmak, a ,,his-vér televizio[...]”**® kel

6nallo életre, és erbszakos modon a val6sag helyébe 16p.2*°

Huxley Szép Uj vilagaban a tapik esetében a tokéletes medializacidra valo torekvés a Dick-
regényekben és a Neuromanchan megjelend videotelefonoktol, tovabba a Hyperion szévegekben
hasonld szerepet betolté fénysiirgonyoktél/vidediizenetektsl eltéré modon nem a személykozi
kommunikacioét, hanem a felhdtlen szorakozast szolgdlja. Ennek megfeleléen a tapik a
hallhat6sag poétikajanak a pereméhez kotédnek. A hangzdanyag kozvetitésének szempontjabdl
azonban nem csupan az imént emlitett példakhoz, hanem az orwelli teleképekhez képest is
margindlis poziciot toltenek be. A tapik miikodésmodja ugyanis arrél tanuskodik, hogy
esetiikben a kommunikacios helyzet vizualis dimenzioja még nem rendelddott ala a szlikebb
értelemben vett, fonocentrikus nyelv modelljének, habar a Huxley-mi irodalom- és féleg
miifajtorténeti beagyazottsaga a jelzett szemiotikai tendencia Szép Uj vilagbeli meglétét
bizonyitja. A tapik a lathat6sag poétikajatol még tavolabb allnak, és azzal, a hallhatésagéval
ellentétben nincsenek is kapcsolatban, hiszen nem mozgdsitanak grafematikus struktirékat,
illetve értelmezést igényld egyéb vizualis jeleket. A tapik a képi tartalmakat dnmagukért teszik

lathatéva.

Dick Huxley-tol eltéré modon a televiziod altal kozvetitett latvanyt nem mélyiti el a térben,
mintegy haromdimenzios hatast keltve, és a latvanyhoz a beszéden, a hanghatasokon kivil nem
tarsit mas érzékelesi tertiletekhez, példaul a tapintdshoz, a szaglashoz tartozo ingereket. Dick

tovabba még abban az esetben sem teszi multimedialissd a televizidzast, amikor az a

21 BELTING, i. m., 35.

27 | 4sd: Dominick M. GRACE, From Videodrome to Virtual Light: David Cronenberg and William Gibson,
Extrapolation, 2003/44 (3), 344-355; Istvan CSICSERY-RONAY, Jr., Futuristic Flu, or The Revenge of the Future
= Fiction 2000: Cyberpunk and the Future of Narrative, edit. George SLUSSER, Tom SHIPPEY, Athens, London,
The University of Georgia Press, 1992, 39-44.

218 CSONGE Tamés, Szérnyii latvanyok: A horrortestek véltozdsai a filmmiivészetben, Filolégiai Kozlony, 2011/2,
188.

9 videodrome, 1983, rendezte, forgatékényv David CRONENBERG
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néz6kozonség altal bizonyos szinten befolyasolhaté, legalabbis megallithato®®, interaktiv

tevékenységgé valik, és akkor sem, amikor a televizid kimondottan a meggy6zés retorikajat

alkalmazza.??*

Huxley életmiivében a vizualitas szerepének fontossagat a Szép Uj vildgon tul tovabbi

alkotéasok is kidomboritjak. A vak Samson???

(Eyeless in Ghaza) a latas jelensegkdrét nagyobbara
intertextuélis dimenzidban®?, figurativ és elliptikus modon kezeli. 4 latds miivészete®* (The Art
of Seeing) Huxley betegség okozta sulyos, vaksdggal hataros lataskarosultsagabol vald
gyogyulasat beszEli el, tovabba ennek megfelelden latasjavité tanacsokkal, itmutatoval szolgal.

Az érzékelés kapui (The Doors of Perception), tovabb4 a Menny és pokol??®

(Heaven and Hell)
cimi esszéjében pedig a szerz6 a kiilonboz6 hallucinogénekkel kapcsolatos tapasztalatait, tobbek
kozott latomasait irta meg.??® Az emlitett Huxley-szévegek azonban a l4tast nagyobbara
pszichofiziologiai szempontbdl, illetve atvitt értelemben, retorikai sikon kezelik. Ennek
megfeleléen esetikben nem a vizudlis, illetve multimedialis tartalmak technikai alapu
kozvetitése keriil a figyelem homlokterébe, mint az a Szép Uj vilagban, tovabba a targyalt Dick-,
Gibson- és Simmons-szovegekben, a hallhatosdg poétikajanak megteremtése kozben

tapasztalhato.

A hangzbanyag rehabilitacioja

A Dick-regényekben a videotelefon abrazolasi médja az irodalmi technoutopia keretei

kozott, alfabetikus jelek igénybevételével helyezi vissza jogaiba a latvanyt és a hangot, a vizualis

20 A gondolattol felhergelve a tévéhez ment, és megnyomta az S gombot; ha elegen megnyomjak, az oreg
[marmint a televizid képerny6jén lathato és beszEld személy] meg is all, hiszen a stop gomb a motyogd beszéd teljes
megallitasat jelentette. Vincent vart, vart, de a beszéd csak folytatodott.” DICK, Az utolsé..., i. m., 26.

?2L | asd tovabba: Uo., 21-23, 160.

222 Aldous HUXLEY, A vak Samson, ford. HEVESI Andrés, Bp., Eurépa, 1972.

228 | asd: John MILTON, 4 kiizd$ Samson, ford. JANOSHAZY Gyoérgy, Bukarest, Kriterion, 1977. — Léasd tovabba
Samson nagy hatasu, kiillonb6z6 feldolgozasokban megjelend Oszovetségi torténetét. — V6. Samson: Hero or Fool?
The Many Faces of Samson, edit. Erik EYNIKEL, Tobias NICKLAS, Leiden, Boston, Brill, 2014.

224 Aldous HUXLEY, 4 ldtds miivészete, ford. MOLNAR Erné, Bp., Franklin-Térsulat, 1948.

225 Ez utobb emlitett mindkét mii a kdvetkez6 kiadasban olvashaté magyar nyelven: UO, Az érzékelés kapui — Menny
és pokol, ford. SZANTAI Zsolt, GALAMB Zoltan, Bp., Cartaphilus, 2008.

226 A szerz életrajzat lasd: Laura Archera HUXLEY, The Timeless Moment: A Personal View of Aldous Huxley,
San Francisco, Mercury House, 1991.
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és az auralis®?’

, vagyis a latvanyon, illetve a hangzason, a hallason és a hangoztatason alapuld
retorikat. A szévegekben nem az iras jeleinek és az azok aktualizacioja révén felhangzé, azonban
tovabbra is a lejegyzéshez kot6do szavak valtozatlan forméaban valo tovabbélése figyelhetd meg.
Ehelyett magéanak a valos idoben kommunikald személy latvanyanak és a kommunikacié fonikus
dimenziogjanak a rehabilitacidja zajlik. Mindennek megfeleléen pedig egy, a magiara emlékeztetd
,technikai illuzionizmus”??® bontakozik ki. Makai Péter Kristof Dick regényvilagardl értekezve a
szerzOnek a technikai fejlodés iranti alkotoi érdeklédésére mutat ra, s kiemeli annak Kritikai

aspektusat.??

A technika varazslatos hatasra szert tevd illuzionizmusat a Bardtné komdaban cimi
Coupland-szoveg szintén tematizalja. A regényben a tobb mint 17 évig tarté komabol 1997-ben
felébredd cimszerepld, Karen arra lesz figyelmes, hogy amikor az ,,emberek folyton tijabb és
Ujabb elektronikus ketyeréket mutatnak” neki, akkor ,[u]gy beszélnek a gépeikr6l, mintha
biibdjos valldasi mindséggel birnanak”. A regénybeli szereplé egyébként olyan — a szOveget

idézve — , kétségteleniil csodas[...]” ,,ij dolgok[ra]”**

gondol, mint az e-mail, a fax és a vezeték
nélkili telefon. A Clarke—Baxter szerzOparos altal irt, Elsdsziiléttek cimi szoveg hasonlo
vsszefiiggésben a ,,mi elektronikus barataink[r61]” mint ,,igazi tiinemények[r81]” tesz emlitést.?*
A Clarke—Baxter-mti egy késobbi szoveghelye pedig mar konkrétan a mobiltelefonhoz valo

kotddés magas foku intenzitasat tematizalja.?*?

Vajon nem egyfajta, egyre inkdbb a mégiara hasonlitdé technikai alapi érzekcsalddast
valGsit meg a gyakorlatban a vezetékes és mobiltelefon, illetve a radié, amikor az eredetileg, az
alfabetikus iras megjelenése el6tt 6t megilletd szerepkorrel ruhdzza fel az él6-eleven hangot, a
fonikus szubsztanciat mint a verbalis kommunikéacié meghatarozé, am kozel sem kizéarélagos
eszkozét? S vajon nem ugyanezt teszi a televizio, majd pedig interaktiv. modon a

videotelefonalas, amikor a hangot és a latvanyt is rehabilitalja?

Aczél Petra értékelése szerint habar az irasbeliség egyeduralmat felvaltotta az 0j, digitalis

alapl média, a vizuélissal szemben az aurdlis retorika annak mégis alarendelt, , lathatatlan és

221 Az aurdlis retorika meghatarozasat és fébb kérdéskoreit lasd: ACZEL, i. m., 58-62.

228 MERSCH, i. m., 177.

229 MAKAI, i. m., 233.

%0 COUPLAND, i. m., 199. [Kiemelés télem: B. O.]

21 CLARKE, BAXTER, i. m., 137. [Kiemelés t3lem: B. O.]
%2 Uo., 191.
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hallhatatlan  aspektusa marad.”?*® Pedig ¢éppenséggel ugy tinik, hogy napjaink
kommunikéacidtechnologiai kontextusaban a hang, a hangzéanyag, a fonikus szubsztancia, avagy
az aurdlis retorika a latvannyal, a képiséggel, a vizudlis retorikaval szovetségre Iépve valik egyre
inkabb hallhatova. Teljes mértékben egyetérthetiink a szerz6 azon kijelentésével, mely szerint
,,ha a média multi- és integralt, ekképpen pedig Uj, akkor a hangnak, hangzasnak legalabb olyan
fontos szerepe van, mint a képnek”234, azzal a deriilatd megallapitassal egészitve ki az idézett
gondolatot, hogy a hang és a hangzas emancipacidja kulturankban, ha még nem is fejez6dott be,

de mindenképpen folyamatban van.

A hangzobanyagnak, a beszéd fonikus szubsztanciajanak az ilyetén, egyre kifejezettebbé
valo, foleg a szamitastechnika kontextusaban zajlo egyenjoglsodési folyamata az érintett
apparatusok perszonifikaciojaval és antropomorfizacidjaval kapcsolddik 06ssze Gibson
Neuroméncéban és féleg Simmons Hyperion-regényciklusaban. Az emlitett folyamatok immar
elvalaszthatatlanok egymastél, miként erre az Endymion felemelkedése ki is tér.?*®

Dick Az utolsé szimulakrum?®® cimii 1964-es és még hangstlyosabban az 1969-es Ubik*’
ciml regényében mar elGrevetitette a hangzéanyagnak — nem csupéan a technikai-technoldgiai
aton zajlé interperszonalis kommunikacioban, hanem tobbek kozott a hirkdzlésben, a
reklamiparban és a kiilonboz6 berendezések vezérlésében egyarant ra vard — részleges
emancipéaci6jat. Gibson a Neuromancban®® 1984-ben mér szinte teljes bizonyossaggal
jelenithette meg a fonikus szubsztancia sz6ban forgd egyenjogusodasat. Ugyanannak az évnek az
elején, januar 24-én egy emlékezetes prezentacio keretében a Macintosh szamitdégép mar

megszolalt, beszélt, sajat gépies, am érthetd hangjan mutatkozott be.?**

Orwellnek az 1984-es évre vonatkozd disztopiaja a technikai eszk6zok verbalis Gton
torténd miikodtetésének, tovabba a diktatorikus hatalomgyakorlas szempontjabol az é16szobeli

megnyilatkozasok lehallgatasanak, valamint a propagandatzenetek és instrukciok auditiv

23 ACZEL, i. m., 59.

4 Uo., 59.

% SIMMONS, Endymion felemelkedése, i. m., 380.

ZDICK, Az utols6..., i. m., 61, 176, 182-184, 192-193, 197.

ZTub, Ubik, i. m., 25-26, 29-30, 35, 38-39, 85, 91, 98, 114-115, 136.

2% GIBSON, i. m., 80, 111, 117, 121-122, 126, 188.

29 Steve Jobs showcases Macintosh 24-JAN-1984 = YouTube, feltdltés ideje: 2007. januar 3.,
http://www.youtube.com/watch?v=4KKENSYkMgs [Megtekintés ideje: 2015. junius 23.]
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kozvetitésének fokozddd szerepét vizionalta.®*® Mindharom eljaras alapjat a hangzéanyag
mediatizacioja képezi. Természetesen mar Huxley Szep (j vilagaban is megjelentek a tarsadalmi
iranyitasnak, illetve az ismeretdtadasnak a hallhatd parancsok és Uzenetek tovabbitasa és
folyamatos ismételgetése révén megvaldsuld kiilonbozé modozatai.**t Részben éppen a hangzé
beszéd frekventalt kozvetitésének tematizalasa teremti meg az érzelmek, a gondolkodas és a
viselkedés befolyasolasanak Szép Uj vilagbeli és 1984-beli eltéré hagyomanyainak Huxley altal

emlitett kontinuitasat.?*?

1984 publikécids, informatikatorténeti évében ¢és irodalmi fikcidjaban erételjes konjunktira
jellemezte a hangzbanyag koOzvetitését tematizald, tovabba azt a gyakorlatban megval6sitd
kiilonb6z6 alkotasokat. A koincidencidk sordban nem csupan Gibson Neuromanca, Orwell 1984
cimii regénye, annak Michael Anderson rendezte 1956-0s***, majd Michael Radford rendezte
1984-es adaptacidja*** és Steve Jobs ,,szamitogép-beszéltetése” emlithetd, hanem példaul a 2010
— A kapcsolat éve (2010: The Year We Made Contact) cimii Peter Hyams-filmalkotas is.

Simmons a Hyperionban®® 1989-ben, a Hyperion bukéasaban®*® 1990-ben, az
Endymionban®’ 1996-ban, illetve az Endymion felemelkedésében®® 1997-ben a fonikus
szubsztancia kozvetitésének szempontjabol hasonlé tendenciat jelenitett meg, mint az imént
emlitett Dick-alkotasok, tovabba Gibson és Orwell mtive. Az olyan Gjabb sci-fi szovegekr6l nem
is beszélve, mint példaul az Eisésziilottek cimii, Clarke és Baxter altal kozosen irt 2007-es

regény?®. Erdekességként emlithetd meg, hogy a gépekkel valé interakciok szempontjabél a

20 ORWELL, i. m., 7-8, 12-13, 17-22, 28, 30-34, 38-39, 42-44, 49, 55, 6768, 70, 72-73, 88, 109, 114-116, 121,
123-124, 131, 133-134, 139, 143-144, 150, 165, 185-187, 199-202, 215, 227, 230, 245-246, 251252, 256-257,
260-261, 298, 304, 315, 317, 321-323, 325-326.

L HUXLEY, Szép..., i. m., 26, 36, 52, 57, 61, 65. — V6. UOQ, Visszatérés..., i. m., 48, 101-102.

%2 Jo. 80. — V6. Uo. 8-9, 11, 31, 40, 45, 96, 108.

31084, 1956, rendezte Michael ANDERSON, forgatokényv Ralph Gilbert BETTISON, William TEMPLETON
2441084 (Nineteen Eighty-Four), 1984, rendezte, forgatokényv Michael RADFORD

#5 SIMMONS, Hyperion, i. m., 12-13, 175, 248, tovabba részben: 412.

246y, Hyperion bukasa, i. m., 85, 198, 322, 364365, 366, 400, 441444, 446, 487, 501, 562-563, 586, 598-599.
7 U0, Endymion, i. m., 58-60, 66, 99, 101-104, 106, 110, 149-150, 152-153, 155-156, 159163, 179, 181, 183,
195-198, 209, 213-214, 217-222, 229, 237-239, 248-249, 259, 261262, 265-266, 268, 271-272, 274-275, 278,
280, 282-283, 285, 289, 291, 293-294, 299, 306-307, 317, 327, 342, 445-446, 463, 529, 543, 545, 567-570, 585,
603-606, 611.

8 U0, Endymion felemelkedése..., i. m., 65, 99, 126-129, 137, 155, 158-159, 272-276, 333, 339-346, 354-355,
369-377, 380, 419, 504, 580-583, 598-599, 602—604, 607, 613, 630, 655, 665, 768769, 815.

9 CLARKE, BAXTER, i. m., 47-48, 58, 87-88, 96-100, 103, 118, 131-132, 135-137, 139, 141-142, 144145,
148-150, 176178, 187-188, 211, 217-219, 230, 239, 241.
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fonikus szubsztancia hasonlé emancipéacidja figyelheté meg Karinthy Frigyes Uj lliasz cimii

YEVe

Azaltal, hogy a gépek beszélni kezdenek, tovabba miikddtetésiik érdekében beszélni
lehet/kell hozzajuk, az emberi hangok és a zajok/zérejek kozotti hatarvonal képlékennyé valik.>*
Mondani sem kell: ma mar mindez kozel sem irodalmi utdpia, hanem nap mint nap tapasztalhato

kulturalis, kommunikaciotechnoldgiai gyakorlat.

Jelentés a médium testében

Ugy tiinhet, hogy az eredeti diskurzusfolyambol, avagy kommunikécios szituativitasbol
kiragadott, leirt, avagy a késébbiek folyaman kinyomtatott jelsorozat, vagyis ismételten csak két

dimenziéban megjelend, struktirajaban stabilizalt sikszeri nyomtatvany®?

6nmagaban, tehat
olvasotol és olvasastol figgetlenil is szovegként miikodik, illetve a potencialitast hangsulyozva:
miitkodhet. A lejegyzés gesztusa ugyanis a verbalis megnyilatkozast kiragadja megsziletésének
abbol a nem csupan nyelvi elemeket integrald eredeti kommunikacios helyzetébdl, amely a
térbeli jellemvonasok, a sziikségszerii percepcids és nem csupan szemantikai behataroltsagok
altal meghatarozott és idében kibomld diskurzus éltetd kozege, és ezt kovetden var olvasasra,

vagyis megvalositasra.

Walter J. Ong A szdveg mint interpretacid cimii tanulmanyaban fel is teszi a kérdést:
»Mikor szamit valamely szoveg megnyilatkozasnak? Mikor »mond« a lejegyzett mii valamit?”%
Vilasza a lejegyzett szoveg létmodjat a befogadassal, a jelentéseket folyamatosan megképzd
(értd) olvasassal és az annak keretét alkotd diskurziv beagyazottsaggal, illetve ismételten

nemcsak a verbalis diskurzusra 6sszpontositva: kommunikativ szituativitassal kapcsolja dssze.

20 KARINTHY Frigyes, Uj lliasz = K. F., A negyedik halmazallapot: Tudomanyos-fantasztikus irasok, szerk. ifj.
VERESS Istvan, Bp., Arion, 2011, 33.

»1 DOLAR, i. m.,, 13. — V6. Uo. 5-8. — Lésd tovabba: Veronica HOLLINGER, Kibernetikus dekonstrukcid:
cyberpunk és posztmodernizmus, ford. ELEKES D6ra, Prae, 1999/1-2, 80-90.

P2 WAYLES, 4 nyomtatvany..., i. m., 157.

23 \Walter J. ONG, A szoéveg mint interpretacio: Mark idején és azéta, ford. SCHREINER Orsolya = Sz6beliség és
irasbeliség: A kommunikacids technoldgiak torténete Homérosztol Heideggerig, szerk. NYIRI Kristof, SZECSI
Gébor, Bp., Aron, 1998, 146.
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Miként fogalmaz: , Amennyiben a szoveg statikus, rogzitett, »kiviilallo«, nem
megnyilatkozésnak, hanem vizuélis konstrukciénak szamit.”** Koncepcidjaban a jelentések
kidolgozésa az olvasdk és a szovegek, valamint az egyeb, le nem irt megnyilatkozasok kozotti
folyamatos, meghataroz6 temporalis vonatkozasu interakciok flggvényévé valik.

A tobbes szdm iménti hasznalatdt az intertextualitasnak a szOveg meghatarozé
jellemvonasaként vald6 megkozelitesmodja indokolja. Ong ugyanis egy olyan altalanos
diskurzuselméletben gondolkozik, amely a kiilonb6zé megnyilatkozastipusokat egyarant
magaban foglalja. Integralja tehat az eredendGen szobelieket, az azok lejegyzett formait, tovabba
az irasban megsziiletoket is, fliggetleniil attol, hogy ez utobbiakat néma olvasasra vagy pedig

felolvasasra szantak.

Ez az elképzelés az él6szobeli kommunikacié soran elhangzd megnyilatkozasokat sem
tekintheti a diskurzus kibomlasa és miikodése szempontjabol kizédrdlagos fontossaguaknak,
hiszen azok a létezésuk alapjat biztositd aktualizacio, értelmezés, befogadas folyamataban
szllkségszertien kapcsolatba keriilnek mas tipusd, vagyis lejegyzett szovegekkel. A szobeli,
auditiv és a valamilyen célbdl lejegyzett megnyilatkozasok a diskurzusban betoltott szerepiikbdl,
az abbol kovetkez6 1étmodjukbol kifolydlag tehat egymasra vannak utalva, egymastdl fuggnek.
Az ongi koncepcid értelmében azonban a kiilonboz6é megnyilatkozastipusok egyarént a hangok

vilagaban oldodnak fel.

Ong szerint ugyanis a nyelv mitkédésmodja eredendéen és sziikségszeriien szobeli, vagyis
auditiv. Ez a hallhato, a szubsztancia efemer jellegét hangsulyozva pedig: felhangz6, majd
nyomban elhald jelleg az él6szobeli megnyilatkozasok esetében nyilvanvalo, a lejegyzettekében
pedig a hangos vagy a néma olvasas folyamataban nyilvanul meg, kdzvetlenul hallhaté vagy
pedig bels6 monolég formajaban. Ennek megfeleléen az irasban rogzitett szovegnek a
megvaldsitasa érdekeben ,,minden esetben kapcsolodnia kell valamiképpen, kdzvetlen vagy
kozvetett mdédon a hangok vilagahoz, a nyelv természetes kdzegéhez. Egy széveg »olvasasa«
egyutt jar annak hangga alakitasaval — ténylegesen vagy a képzeletiinkben [...] Az irds sohasem

filggetlenitheti magat a sz6beliségts].”>>

254

Uo., 146.
% U0, Szdbeliség és irasheliség: A sz6 technologizalasa, ford. KOZAK Daniel, Bp., Alkalmazott
Kommunikaciétudomanyi Intézet-Gondolat, 2010, 15. [Kiemelések télem: B. O.]
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Mikent majd a |Il. részben Ilatni fogjuk, Maurizio Ferraris a maga markans
masodlagosszobeliség- és egydltalan: szdbeliség-kritikajaban a nyelvnek az Ong altal is
Grammatol6gidban pedig a hangzéanyagnak a latszolag csupan szarmazékos funkcidt betolto
irassal szembeni ilyetén, az ongi diskurzusban is manifesztalodo, torténeti és féleg logikai
clsébbségét ,.az altalaban vett 16t mint jelenlét torténeti meghatarozottsagaval®®’ eggyéolvadd
fonocentrizmusként hatrozza meg. Az egyuttal logocentrizmusként is miikodé fonocentrizmus
Derrida értelmezése szerint ,,abszolit kozelisége hangnak és létnek, a 1ét hangjanak és a 1ét

értelmének, a jelentés hangjanak és a jelentés eszmeiségének.”®

Ongehoz hasonld, fonocentrikus, vagyis a nyelv auditiv természetét vallo elképzelésnek ad
hangot Coupland ,,4” generdcié cimi regényének egy szerepléje, Diana Beaton. Miként az
irodalmi diskurzus keretei kdzott és stilusaban fogalmaz: ,,amikor torténetet irsz, huszonhat

)
bettivel>®

alkotod meg?®®, és az organikus, beszélt nyelvet apré ingatlanokké osztod fel, ami a
mondat vagy a bekezdés. Es ha ez megvan, jon az olvaso, megnézi ezeket a kis ingatlanokat, és
jra felpumpalja szavakka az agyaban. De mert csak huszonhat steril kis betiit hasznaltal hozza,
az igazi emberi hang®" sszes textdréja és nyakja elveszik. A beszédet homogén, steril valamivé

tetted. Hangok konganak a fejedben, de ezek igazabdl csak a hangok szellemei.”?2

Gustav Meyrink Golem cimii regényének tobb szoveghelye hasonloképpen szemlélteti az

olvasas tevékenységét, mint az fentebb az ongi fonocentrikus, a hangzoanyag els6bbségét vallo

Mas, azonban szintén Ongtél szdrmaz6 megfogalmazasban a ,,szoveg kizardlag €16 személy elméjében 1étezé és
mikodo kod altal tehetd megnyilatkozassa. Ha a megfelelé kodot ismerd személy atfutja a vizualis struktarat, és —
szdveget valaki elolvassa —, csakis akkor vélik a széveg megnyilatkozassa, s csakis abban az esetben folytatodik a
felfuggesztett diskurzus, vele egyiitt pedig a verbalizalt jelentés. A szovegek csak annyiban birnak jelentéssel,
amennyiben extratextualis elemekké alakitodnak at.” Ong, A széveg..., i. m., 146-147.

»6 FERRARIS, i. m., 96-142. (1. 2. irni fejezet)

%7 DERRIDA, i. m., 33. [Kiemelés az idézett forrashol.]

% Uo., 32-33.

9 Az angol abécé huszonhat betiit tartalmaz.

20 elvont szavakat idéz6 betiikkel” — fogalmaz Karinthy Frigyes A fotografalt gondolat cimii tudoményos-
fantasztikus elbeszélése. KARINTHY Frigyes, A fotografalt gondolat = K. F., A negyedik halmazallapot:
Tudomanyos-fantasztikus frasok, val., szerk. ifj. VERESS Istvan, Bp., Arion, 2011, 251.

%1 A Coupland-szoveg 4ltal ,az igazi emberi hang[ként]” aposztrofalt fonikus szubsztancia iras altali
megragadhatatlansagéval kapcsolatban I4sd Sziveri JAnos Emberi hang cimii versének értelmezését: BEKE Otto,
Lathato és hallhato maszkok = Alteregd: Alakmasok — hamismasok — heteronimék, szerk. CSANYI Erzsébet,
Ujvidék, Bolcsészettudomanyi Kar—Vajdasagi Magyar Felséoktatasi Kollégium, 2010, 57-75. (Sziveri Janos Emberi
hangja mint alarc cimii fejezet)

%2 pouglas COUPLAND, ,, 4 generdcié, ford. PEK Zoltén, Bp., Eurépa, 2012, 232.
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koncepciobol, tovabba a couplandi leirasbdl s majd alabb a Roman Ingardent6l szarmazd
megallapitasokbol is kitlinik. A Meyrink-regény elbeszél6jéhez gy szolt az olvasott konyv,
hogy ,.[e]gy lathatatlan ajakrol szavak 4radtak [felé], eleven szavak.”?®® Alabb pedig a kovetkezé
részlet szerepel a szovegben: ,,Mar nem konyv volt az, ami hozzam sz6lt. Egy hang volt ez, egy

hang, amely valamit akart télem.”?®*

Az ,A” generdacio cimii Coupland-regény és Meyrink Gdéleme kapcsan imént emlitett
fonocentrikus, a hangzoanyag elsébbségét valld nyelvkoncepciot arnyaljak majd a Il. résznek az
egyebek mellett éppen az emlitett szdvegekre 6sszpontositd értelmezései, amelyek egyre keveshé
hallhatd (kihallgathatd) és egyre ink&bb lathaté képet bontakoztatnak majd ki a feltételezett
hangokbol.

A The Reader (magyar valtozatban: A felolvaso) cimii, Bernhard Schlink azonos cimet
(Der Vorleser — The Reader — A felolvasé) viseld regénye®® alapjan késziilt, Stephen Daldry
rendezte 2008-as filmben®® a fszereplénd szamara az irodalmi miivek, egészen addig, amig
hozzd nem fog az irés-olvasés tanuldsahoz, kizarélag a maguk kiejtés altal megvaldsitott
formajukban léteznek. Miutan pedig mar irastudéva valik, megjegyzi, hogy tovabbra is jobban
szereti meghallgatni az irodalmi miiveket, mintsem elolvasni azokat. A cim s a leginkabb a
német és a magyar nyelvii cim (Der Vorleser — A felolvaso) a leirt szovegeknek éppen ezt a

felolvasés altal megvalositott fonikus aspektusat hangsulyozza.

Erdekességként jegyezhetd meg, hogy a szintén Stephen Daldry rendezte Rém hangosan és
irtd kozel (Extremely Loud and Incredibly Close) cimi@i 2011-es film torténetszovése fontos
szereppel ruhéz fel egy kizarélag iras atjan kommunikalé személyt.?*” O hallja és egyben érti

masok beszédét, 6 maga azonban nem besz¢l, hanem csakis ir.

%3 Gustav MEYRINK, Gélem, ford. KELEN Ferenc, a forditast 4tdolgozta BODROGI Marta, Bp., Géncél, 1989,
19.

%% Uo., 21. [Kiemelés télem: B. O.]

%> Bernhard SCHLINK, Der Vorleser, Zurich, Diogenes, 1995; angolul: UO, The Reader, transl. Carol BROWN
JANEWAY, New York, Pantheon Books, 1997; magyarul: U, A felolvaso, ford. RATKAI Ferenc, Bp., Ulpius-
Haz, 2007.

26 A felolvas6 (The Reader), 2008, rendezte Stephen DALDRY, a forgatokonyvet Bernhard Schlink szévegének
felhasznéldsaval irta David HARE

%7 Rém hangosan és irtd kozel (Extremely Loud and Incredibly Close), 2011, rendezte Stephen DALDRY, a
forgatokonyvet Jonathan Safran Foer szdvegének felhasznalasaval irta Eric ROTH
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Roman Ingarden, miutan az irodalmi miivet nyelvi képzédmények bonyolult és 6sszefiiggd
struktarajaként hatarozza meg, az ily modon konstitutiv szerepben feltiiné nyelvi formacioknak,
vagyis a szavaknak, a mondatoknak és azok osszefiiggéseinek a mibenlétére kérdez ra. Ervelése
szerint minden verbalis struktliraban ,két kiilonbozd oldalt, illetve 0Osszetevot kell
megkiilonboztetni: egyfeldl egy meghatarozott hanganyagot, mely sokféleképpen differencialt és
kiilsnb6z8 médokon rendezett, masfeldl a vele »dsszekapesolt« értelmet.”?%® Késébb olyképpen
fogalmaz, hogy a ,,legegyszertibb — ha nem is eredendé — nyelvi képzédmény az egyes 26”2
Az Ingarden Altal emlitett verbalis egység elemzése szerint pedig magéaban hordozza a
sz6hangzast, vagyis a fonikus jelleget és az attdl elvélaszthatatlan jelentést.>”® Maga Ingarden
jegyzi meg, hogy amikor az egyes szOt emliti, az mindenekel6tt az artikulalt, vagyis
megvaldsitott és egyben hallhatd szdra vonatkozik. Ennek megfelelen allapitja meg a szerzo,
részben W. Conrad vonatkozd gondolatait kommentélva, hogy ,,a szohangzas elsddlegesen

. , 271
tartozik a széhoz”"'~.

A diskurzus rogzithetetlensége

A leiras vizualis konstrukciot hoz létre. Ez a konstrukcié a diskurzus megfelelé nyelvi
szeletét konvertalja at auditivbol vizualis médiumba, mikbdzben szlkségképpen redukciot
alkalmaz, a prozodiai vonatkozasokat ugyanis logikajabol és miikodésmodjabol kifolyolag
nagyrészt figyelmen kivil hagyja. A 1étrejovo stabil képi struktira az olvasastol fiiggetlenil vagy
annak hijan nem része a diskurzusnak, hovatovabb annak &tmeneti felfliggesztését eredményezi.
Ez a felfliggesztés avagy halasztas azonban nem rogzitést jelent, a stabilizalas a diskurzus
vonatkozasaban ugyanis elképzelhetetlen. Ong koncepcidja a diskurzus rdgzithetetlensegének

tételét a lejegyzés kiillonboz6 modozataira, az irasra és a nyomtatasra egyarant kiterjeszti.272

%% Roman INGARDEN, Az irodalmi miialkotds, ford. BONYHAI Gabor, az eredetivel egybevetette, utdsz6
BOJTAR Endre, a forditast szakmailag ellendrizte REDL Karoly, Bp., Gondolat, 1977, 43. [Kiemelés az idézett
forrashol.]
%9 Uo., 43-44.
%o, 44.
71 Yo., 413. (44. jegyzet) [Kiemelés az idézett forrashol.]
272 . .
ONG, A szdveg..., i. m.
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A diskurzus rogzithetetlenségét Dick Ubik cimii regényében egy szoveges hirdetés®’, a
szerz6nek Az ember a fellegvarban cimii regényének tobb szdveghelye?’, tovabba Wells A
lathatatlan ember cimii szovegében egy ujsageikk?” befogadas-orientalt idézési maddja is
szemlélteti.””® A megnyilatkozasok csakis a diskurzusban léteznek. Stanley Fish a szévegek
letmodjaval kapcsolatban hasonloképpen befogadas-kozpontl, a temporalitds meghatarozé

szerepét allit6 elképzelést fogalmaz meg.”””

A diskurzus régzithetetlenségének tételét példazza Samuel Beckett Az utolso tekercs cimii
1958-es dramaja. A miiben a fOszerepld, a vénember Krapp évekkel, sot, évtizedekkel korabbi
monoldgjait tartalmazé magnetofontekercsek kozott kutat ,egy régi lajstromos konyv?’®

segitségével.

A drdma idejéhez képest egy korulbelil harminc évvel kordbban rdgzitett hangfelvételt
hallgat meg alaposan, tdbbszori szlinetek, toprengések kodzbeiktatasaval Krapp (a vénember
Krapp). Kozben egy-egy részletet tobbszor is lejatszik, meghallgat, értelmez, vagyis beleteker a
felvételbe, megvaltoztatva ezzel a beszédszekvenciaknak a felvétel elkészitésekor rdgzitett
sorrendjét. A kiilonb6z6 lejatszasi modok kovetkeztében multilinedris formakkal gazdagodik a
beszédprodukcidt rogzité hangszalag realizalt fonikus strukturaja. Ennek megfelelden kell

kiegésziteni az auditiv természetli nyelvi jel616 linearitasara vonatkozo saussure-i tetelt.

3 DICK, Ubik, i. m., 106.

MU0, Az ember-..., i. m., 73, 106-108, 132-135.

2P \WELLS, A lathatatlan ember, i. m., 117.

216 (Az) én soha nem ir(ok) ald, (nem fémjelzek nevemmel) kolteményt. / A masik irja ala, fémjelzi.” Jacques
DERRIDA, Mi a kéltészet?, ford. HORVATH Krisztina, SIMONFFY Zsuzsa = A posztmodern irodalomtudomany
kialakulasa: Szoveggyiijtemény, szerk. BOKAY Antal, VILCSEK Béla, SZAMOSI Gertrud, SARI LaszI6, Bp.,
Osiris, 2002, 279.

27T Nincsen szdveg ezen vagy barmely més o6ran, ha szovegen azt értjiik, amit E. D. Hirsch és masok értenek rajta:
»olyan entitast, amely egyik pillanatrol a kovetkez6re mindig ugyanaz marad« [...]; de van szbveg ezen és
mindegyik 6ran, ha szévegen jelentések olyan szerkezetét értjiik, amely a térténetesen érvényben 1évé értelmezoi
feltevések nézépontjabol nyilvanvald és megkeriilhetetlen.” Stanley FISH, Van szdveg ezen az 6ran?, ford.
KALMAN C. Gybérgy = Testes konyv I., szerk. KISS ATTILA Attila, KOVACS Sandor s. k., ODORICS Ferenc,
Szeged, Ictus-JATE, 1996, 265.

2% Samuel BECKETT, Az utolsé tekercs, ford. SZENCZEI LaszI6, a versbetétet forditotta POR Judit = S. B.,
Dréamak, ford. BART Istvan, KOLOZSVARI GRANDPIERRE Emil, MIHALYI Gabor, TANDORI Dezsé,
OSZTOVITS Levente, SZ. L., Bp., Eurdpa, 1970, 142.
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A beszédhangok mint jelolok valoban rendelkeznek kiterjedéssel, és Saussure érvelése

szerint ,,ez a kiterjedés csak egy dimenzioban mérhet?"

, ez pedig egy vonal. Csakhogy a
rogzitett beszédprodukcionak az id6t6l kolesonzott egydimenzids kiterjedését a rogzités és az
ujrajatszas kiilonb6z6 modozatainak kovetkeztében jelentkezd, eltérd iranyokba mutato
temporalis vonaltipusok keresztezik, teszik bonyolultta, vagyis multilinearis formakkal
gazdagitjak. Saussure értelmezése szerint ,,[a]z akusztikai jeloloknek [...] csak az id6 vonala all
rendelkezésiikre; elemeik egymas utan jelennek meg; lancot alkotnak.”?®® A temporélis lancha
rendez6d6 akusztikai jelolok hangzoanyagként vald rogzitése altal viszont lehetéség nyilik arra,
hogy a hangszalagon tarolt beszédprodukciot kiilonb6zé moédokon keltsiik életre, miként azt
Krapp teszi Beckett dramajaban. Lauri Sommer a hangkdrnyezet sebességének, hangzasanak és

tartalmanak a megvélasztasat egyenesen ,,az ember alapvetd joga[ként]?®" hatarozza meg.

A Beckett-drdméban a nagyjabol harmincéves, fentebb emlitett hangfelvétel egy részlete
egy még régebbi, korulbelul tiz-tizenkét évvel kordbban rogzitett, szintén Krapptol (az ifjukori
Krapptol) szarmazé monologot tematizdl. A drama ily modon kiilonbozé idékben keletkezett
nyelvi megnyilatkozasokat von be sajat diskurzusaba, azokat aktualizalja, mikdzben kozulik
egyet, a harminc évvel korabbit nemcsak elképzelhetévé, hanem delinearizélva, illetve
multilineéaris formakkal gazdagitva kozvetleniil hallhatova is tesz. Igy alakul ki Krapp

individualis purgatériuma.?®

Sarah Gendron éppen Az utolso tekercset értelmezve hivja fel arra a figyelmet arra, hogy a

beszéd tobbé nem szolgalhat a jelenlét tartopilléreként, bizonyossagaként.?®®

A beszéd rogzitését
¢és a felvételek lejatszasat lehetdvé technikai berendezések ugyanis moédot adnak a jelentést

kozvetité hangzoanyaggal vald, kiilonb6z6 tipusi manipulaciokra, tobbek koézott a linaris

% Ferdinand de SAUSSURE, Bevezetés az altalanos nyelvészetbe, ford. B. LORINCZY Eva, a forditast a kritikai
kiadassal egybevetette KISS Sandor, a bevezetét, a jegyzeteket és az apparatust forditotta BALOGH Péter, Bp.,
Corvina, 1997, 94.

%9 Uo., 94-95.

L SOMMER, i. m., 22.

82 Darko SUVIN, To Brecht and Beyond: Soundings in Modern Dramaturgy, Sussex, New Jersey, The Harvester
Press, Barnes & Noble Books, 1984, 211. — V&. Jeanette R. MALKIN, Memory-Theater and Postmodern Drama,
Ann Arbor, The University of Michigan Press, 1999, 43-47, 53-54.

%3 sarah GENDRON, Repetition, Difference, and Knowledge in the Work of Samuel Beckett, Jacques Derrida, and
Gilles Deleuze, New York, Peter Lang, 2008, 111-112.
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struktra megbontasara és atalakitasara. 1ly médon a beszed egyre inkabb magan viseli az iras

meghatéroz6 jellemvonasait.?®*

Ongnak a diskurzus rogzithetetlensegével kapcsolatos elképzelése a grafematikus
lejegyzésen, vagyis a irdson és a nyomtatason tul a verbalis kommunikacio céljait szolgalo, tehat
jelentéssel teli hangzoanyag felvételezésének jelenségkdrére is alkalmazhatd. Ennek megfeleléen
jegyezheté meg, hogy a Beckett miivében megjelené magnetofontekercsek csupan egy-egy
verbalis megnyilatkozast képesek rogziteni, azonban nem magat a diskurzust. Az ugyanis
feltartoztathatatlanul zajlik, és azon kivul vagy attol flggetlenll nem is képzelhetd el, nem is
hozhat6 létre és nem is fogadhaté be megnyilatkozas. Annak valnak részeivé lejatszas
alkalmaval a nem vizualis struktardk altal, hanem hangz6 forméajukban rogzitett nyelvi

megnyilatkozasok Beckett dramajaban.

A kiilonboz6 tipusi megnyilatkozasokat egyarant integrald diskurzusnak még az iras, a
lejegyzés vagy mikent azt a fentebb értelmezett Beckett-drdma példazza: a hangfelvétel-készités
altal sem rogzithet6 jellege kapcsan érdemes idézni Farkas Péter Golemének kovetkezo
gondolatait: ,,Az iras folyamataban van valami végtelen. Még ha minden éjszaka megszakad is,

egyetlen szovegfolyam?®,

%4 Gendron meglatasa szerint Beckett azaltal, hogy hagyomanyosan a tiszta jelenlétet eléfeltételezd és egyben
kifejezé beszédet az irashoz, annak lehet6ségeihez €s struktirajahoz kozelitette, eldrevetitette a beszéd és az iras
hierarchiajanak derridai kritikajat, megbolygatasat. Miként Derrida fogalmaz: ,,Létrehozva az alanyt és egytttal
helyérél el is mozditva, az iras mas, mint az alany, barmilyen értelemben fogjuk is fel. Az iras sohasem gondolhat6
cl az alany kategoériajaban”. DERRIDA, Grammatologia..., i. m., 107.

%5 FARKAS, Gdlem..., i. m., Séta [Szisziiphosz tévedett] http://www.interment.de/golem/framgolem_mklein.htm
[Letoltés ideje: 2015. janius 24.]; UO, Torlesztés..., i. m., 132. [Kiemelés a szerzotél.]
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1. FEJEZET

LATHATO(VA VALO) NYELV

A mobiltelefonok (is) irogépek?

288 szerepét betdlté mobiltelefont Ferraris irogépként hatdrozza meg.

Az ,,abszolut eszkdz
Hasonloképpen vélekedik a telekommunikécio és altalaban a high-tech egyéb eszkozeirdl, avagy
— a szbban forgo Ferraris-kotet el6szavat jegyz6 Umberto Ecot idézve — ,,az 0j elektronikus
ordongosségek[rél]"?” is. Tobbek kozott a fax, az iizenetrdgzit, a chat, a személyi
szamitogépek, az elektronikus levelezés, a vilaghald, az SMS-szolgaltatas, az alairassal, illetve
PIN koéddal miik6dé bank- és hitelkartya esetére terjeszti ki Ferraris az iras paradigmajét,
kijelentve, hogy ,a csucstechnologia vivmanyait 4arusité iizletek valdjadban hatalmas

iré gépraktérak.”288

Nem arrdl van sz6, hogy Ferraris az irdst — mintegy Derriddhoz hasonl6 mddon az
intézményestilés, az iterabilitas, a nyom struktdrajanak, redukalhatatlan mozgasanak fontossagat
hangsulyozva®®® — megkiilsnbézteti az irasnak ,,a fonetikai modell inspiralta” instrumentalista és
technicista®® i6j4
legtagabb értelemben vett irast atfogd kategoriaként, jobb esetben mitkddésmodként hatarozza

meg®; nem. Fontos azonban megjegyezni: Ferraris a konyvet Derridanak ajanlja, sine quo

86 Es lam, itt van a keziinkben, a keziink iigyében (Heidegger ezt Zuhandenheitnek, azaz kézhezallésagnak
mondta) az abszolut eszk6z, a szerkezet, amely lesopri a palyarol az dsszes tdbbit, mivel magaban foglalja az dsszes
tobbit.” FERRARIS, i. m., 99. — Lasd meg: Uo., 125.

%7 Umberto ECO, Mdr nem dtlitszé a képernyd, ford. SZENASI Ferenc = Képkorszak: Széveggyiijtemény a
mozgoképkultdra és médiaismeret oktatasahoz, szerk. GELENCSER Gabor, kézremitkodott HARTAI Laszlo, Bp.,
Korona, 2004, 304.

%8 FERRARIS, i. m., 109.

289 |_asd: ORBAN Jolan, Derrida iras-fordulata, Pécs, Jelenkor, 1994,

20 DERRIDA, Grammatolégia..., i. m., 125.

2 A7 adott dsszefliggésben értelmezhetSk Farkas Golemének aldbbi sorai: ,,Egyre tobbet gondolkodott sétalas
kdzben [M. Klein, a széveg ir6ja, a szOveg abradzolta ir6] magardl a sétardl, és ezéltal, szinte észrevétlenil, az
irasr6l.”; ,,Kés6bb mar pontosan érzékelte, a séta valdjaban az irds egy masfajta motorikus tevékenységben torténd
lebonyolitasa.”; ,,A séta tehat, miként az irds, valojdban nem mads, mint varakozas, varakozéas arra, hogy a
tevékenység ne pusztan hatassal legyen a gondolatra, hanem engedje magdba és magaban maradéktalanul
fololdodni, hogy ne lehessen tobbé elkalandozni, elcsatangolni, elszdkni, kerdlni, letérni az Gtrol, hiszen nincs mas,
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non®?, s kiemeli, ,,[a] konyv haldlat és az irds robbanasszerii térhdditasat jovendolte Derrida

1967-ben a Grammatoldgia-ban”.?®> A Grammatolégia vonatkozé és Ferraris altal ilyetén
modon jovendolésként értelmezett részeihez a késdbbiekben még visszatériink, hogy azokat az

irds alternativ modozatainak kontextuséban alaposabban is szemiigyre vegyuk.

Prensky Ferrarishoz hasonlé mddon szintén nem tesz kulonbséget a kézirds és
hagyomanyos gépiras, valamint a digitalis irasforma kozott. Habar a digitalis szingularitasra,
vagyis a digitalis technoldgiak XX. szazad végi gyors elterjedésére valo tekintettel a pedagogiai
tevékenység szempontjabdl megkilonbozteti egymastol a Hagyomanyos avagy Orokolt tartalmat

(,»Legacy« content”) és a szamitastechnikai tudast magaban foglalé Jovoét (,,»Future«

. , L e . 204
content”), az olvasas- €s irastudast az elbbi kategoriaba sorolja.

A maésodlagos szobeliseg kommunikéacidtechnoldgia-torténeti periddusaval kapcsolatos
tobbiranyt ferrarisi kritikaban az iras jelenségkore a kétdimenziods, tehat sikszerti kdzeg altal
reprezentdlt egyenes vonall irasbeliség koncepciojaban kerul elgondolasra. Ferraris a
maroktelefont és a telekommunikacié egyéb eszkozeit is az irogép mint paradigmatikus
szerkezet iranyabdl hatarozza meg.”® Az irégép pedig az alfabetikus irasbeliség szukcessziv
logikajat koveti: a hangzo beszédet épitdelemeire, beszédhangjaira bontva jegyzi le, prozodiai
vonatkozasaitol, a szupraszegmentalis nyelvi jelekt6l és az extralingvalis kommunikacids
eszk6zoktdl egyarant fliggetlenitve azt. Az ir6gép ennek megfelelden, grafémakbol felépiild

vizualis struktdrat hozva létre, dekontextualva rogziti a nyelvi megnyilatkozast.

Az irégép Ferraris szdmara az ilyképpen felfogott lineéaris iras gépe: iré gép. Amikor pedig

a mobiltelefon mellett a szamitdégépet is Ugy hatarozza meg, mint ,,mind hordozhatobb

59296

irogépet”", akkor az irdgép legfontosabb funkcidjaként szintén az iras, a lejegyzés, vagyis a

4

verbalis megnyilatkozds grafematikus struktdrakban torténé megragadasa jelenik meg.

Ertékelése szerint a targyalt esz6zok gyors terjedésének és népszertisodésének hatterében dontd

mint a séta” FARKAS, Gélem.., i. m., SETA (M. Klein) [Szisziphosz tévedett],
http://www.interment.de/golem/framgolem_mklein.htm [Let6ltés ideje: 2015. julius 4.]; UO, Torlesztés..., i. m.,
118.

%2 FERRARIS, i. m., 5.

%8 Uo., 120. — Ferraris itt elsésorban a Grammatoldgia elsé, A kényv vége és az iras kezdete cimii fejezetére utal.
DERRIDA, Grammatologia..., i. m., 25-51.

% Marc PRENSKY, Digital Natives, Digital Immigrants, On the Horizon, 2001/9 (5), 4.

2% EERRARIS, i. m., 96, 99, 109, 123, 124.

% Uo., 123.
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mértéekben nem innovativitasuk, hanem a nyomhagyas és az irasbeli feljegyzés lehetévé tétele

hzédik meg.”®’

Ferraris azokat a kommunikacios formakat és modozatokat, amelyeket a masodlagos
szObeliségként aposztrofalt korszak jellegzetes tiineteiként, az irasbeliségtél vald eltavolodas
megnyilvanulasi formaiként szokas kezelni, a linearis és alfabetikus irasbeliség miikodésmodja
szempontjabol hatarozza meg. Ennek megfelel6en a kiilonb6zé formulakat, beszédfordulatokat,
roviditéseket és hangulatjeleket, bar eltéré gyakorisaggal, azonban egyarant alkalmazd e-mail,
SMS és chat Ferraris olvasataban nem a beszélt nyelvnek az irottra tett hatasaként
megnyilvanulé oralizalodast, a szobeliség térnyerését, hovatovabb nem kreolizaciot, az

¢lébeszédnek az irasba torténd befurakodasat eredményezi.

Erdemes a formulaknak, az allandosult szokapcsolatoknak és -fordulatoknak, valamint a
kiilonb6z6 tipusokba tartozo, szintaktikai, grammatikai, esetleg mindkét szinten miikodo
roviditéseknek a Ferraris altal atfogé kategdriaként kezelt jelenségkorét tovabbi elemzés
targydva tenni. Az emlitett kategoridknak az elsé pillantasra egységesnek tiing latképét
olyképpen kell &rnyalni, hogy a szegmentalis és szupraszegmentalis nyelvi jeleknek, valamint a
kiilonboz6 megnyilatkozas-tipusokat egyardnt magaban foglalé diskurzus extralingvalis-
nonverbalis kommunikacios eszkdzeinek szempontjabdl megnyilvanuld kildnbségek és

hasonlosagok elemezhetdve valjanak.

Allandésult széfordulatok és panelek

,»Honnan tudjam, mit gondolok, amig nem latom, mit
mondok?« Err6l van szé. Elébb latnom kell a dolgokat, hogy
tudjam, mit gondoljak réluk. Latnom kell a tintdba foglalt
eseményeket és a kinyomtatott érzelmeket, hogy elhiggyem,
valéban megtorténtek és megérintettek.”?%

7 Uo., 124.
2% SIMMONS, Endymion, i. m., 9. [Kiemelés az idézett forrasbol.]
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Az olyan allandosult sz6fordulatok, formulak, mint peldaul a Ferraris altal emlitett as soon
as possible angol vagy a répondez s'il vous plait francia nyelvii kifejezések komplex szemantikai
struktrakat alkotnak, s azokat szegmentalis (diszkrét) nyelvi jelek formajaban rogzitik. Ennek a
rogzitésnek azonban a betli eldtti irds mint az allandosulds értelmében vett intézményesiilés a
lehetdségfeltétele, s ilyképpen nem kizardlagos modon kotdédik a sziikebb értelemben vett

irashoz mint lejegyzéshez.

A formulakat ,egy elsédleges iras”**® hozza létre, rogziti vagy pedig irja at, valtoztatja
meg. Ez az elsddleges irds azonban nem a beszElt nyelv instrumentalista értelemben vett,
kiils6dleges, helyettesitésé funkcidjat, masodlagossagat jelenti, hanem a nyelv eredeteként

felfogott irast mint ,,valamely jel tartos intézrnényét”300

. Miként Derrida fogalmaz: ,,Mar maga
az intézményesultség fogalma — tehat a jel dnkényességeé — sem gondolhat6 el az iras lehet6sége
el6tt és horizontjan kiviil. Vagyis egész egyszeriien a horizonton, a vilagon mint inskripcios téren
kivil, mely megnyitja a jelek kibocsatasat és térbeli eloszlasat, differenciaik szabdalyszerii
kérdéseit taglalva maganak az emberi létezésnek a szempontjabdl tartja meghatarozonak a
intézményestltséget, illetve elengedhetetlennek annak minimumat, s ezt 6 ,,az institucionalizmus

02 nevezi. Mindennek megfelelden értelmezheté az a Ferraristol szarmazo

erds tételének’
megallapitas, mely szerint a hangzd beszéd kiilonbozé eszkozok altali kozvetitettsége mindig
magaban foglalta az irést, legaldbbis annak rejtett formajat, hogy az egy bizonyos id6 elteltével

ismét lathat6va tegye Snmagat, és markans formaban jelenjen meg.*%

A szamitogépes-online avagy digitalis kornyezetben, vagyis a human dimenziéhoz képest
exteriorizalva megképz6d6 szofordulatok és panelek strukturélis-funkcionalis szempontbdl nem
elézmények és példa nélkiiliek, hiszen az irasbeliséget, s6t, mar magat a szdbeliséget is
jellemezték. Ami viszont tjszertiségiiket, specifikus jellemvonasaikat és miikodésmodjukat

eredményezi, az donté mértékben medialis meghatarozottsdgaikbol kovetkezik.

2 DERRIDA, Grammatolégia..., i. m., 27.

%9 Uo., 75.

¥ Yo., 75. [Kiemelések az idézett forrashol.]

%2 NYIRI Kristof, A hagyomany filozéfidjahoz = NY. K., Keresztdt: Filozofiai esszék, Bp., Kelenfold, 1989, 13.
[Kiemelés a szerz6tol. ]

% FERRARIS, i. m., 98.
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A kéziras, a konyvnyomtatas, majd pedig az elektronikai, féleg a szamitogépes és
mobiltelefonos rendszerek a grafematikus struktirak formajaban torténé lathatova tétel és
rogzités altal a kiilonboz6 szintli, komplexitdst jelek és jelrendszerek, szintagmatikus
szerkezetek intézményesiiléséhez jarulnak hozzj, illetve azok intézményesultsegi fokat novelik.
Nyiri Ongot idézve fejti ki, hogy a konyvnyomtatast megel6zden, vagyis a kéziratos kulturaban a
betiik nem voltak 6nalld entitasok, hiszen csakis abban a szovegben léteztek, valtak lathatova,
amelyben el6fordultak. Konyvnyomtataskor viszont a felhasznaldsra keriilé egységek, vagyis a
betliformak a szavaktol €s a szovegektdl fiiggetleniil és azok elott is 1éteznek, tehat fizikailag is

onallok.3%

Reszben a fentieknek megfelelden vélekedhetett ugy Faludy Gyorgy a ,,dz”-nek és a ,,dzs”-
nek A magyar helyesiras szabalyainak 1984-es, tizenegyedik kiadasa altal két-, illetve

3 ¢sa betﬁrendezésben306, valamint

haromjegyti 6nall6 betiiként valo meghatarozasa, elismerése
az elvélasztasban®’ is akként vald kezelése kapcsan, hogy ezek val6jaban nem is valddi, vagyis
6nalld betlik, hanem .albetli[k]”*%. Miként Faludy fogalmazott az Eric Johnsonnal koézosen
jegyzett Jegyzetek az eséerdébdl cimii kotet torzsszovegében: ,,Attdl, hogy két 6nallo betiit
egymas mellé frunk, nem lesz belliik egy betii”.*®® A szerz8 a magyar irasrendszer altal hasznalt
egy- ¢és kétjegyli betiilk és az altaluk jelolt beszédhangok kozotti megfelelés fontossagat

hangstlyozza.*°

A kiilonb6zd internetes keresdoldalak, a szovegszerkesztd és helyesiras-ellendrzo

programok, a maroktelefonok &ltal rogzitett és Uzenetirds alkalmaval azonnal el6hivhato,

k311

szovegbe illeszthetd T9-es és egyéb sablono viszont mar mintegy megmutatjak, hogy nem

csupan a betlik, vagyis a szavak épitdelemei léteznek 6nalld €és onélldan is lathatd entitdsok

% NYIRI Kristof, Wittgenstein és a gépi intelligencia problémaja = NY. K., Kereszt(t: Filozéfiai esszék, Bp.,
Kelenfdld, 1989, 71.

%5 Magyar Tudoméanyos Akadémia, A magyar helyesiras szabélyai: Tizenegyedik kiadas (1984): Tizenkettedik
(szOtari anyagdaban bévitett) lenyomat, Bp., Akadémiai, 2001, 11. (7-8. szabaly: A massalhangzdk irdsa)

%06 Jo., 11-12 (10. szabaly: Az abécé), 187. (Dz és Dzs cimbetii)

%7 A dz és a dzs tobbjegyti betii, azaz nem hangkapcsolatot jeldl, hanem egy-egy 6néllé méssalhangzot; ezért
elvalasztaskor ugyaniugy kezeljikk ¢ket, mint mas tobbjegyil betilinket.” Uo., 91. (227. szabaly) [Kiemelések az
idézett forrashol.]

%8 EALUDY Gyorgy, Eric JOHNSON, Jegyzetek az eséerdébél, Bp., Villon, 2003, 122.

%% Uo,, 122.

%% Uo,, 121.

11 gzerepeljen itt néhany, SMS-irdskor hasznalatos gyakori sablon: Hivja fel:; Otthon vagyok. Hivjon ott!; A
munkahelyemen vagyok. Hivjon ott!; Megbeszélésen vagyok. Hivjon -kor; Kések. Ott leszek -kor.
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modjara. Azt példazzak, hogy maguk a szavak, az allandosult szokapcsolatok, a nevek, sét, a
gyakran eléforduléd teljes mondatok is Onalld 1éttel birnak, és ennek megfeleléen nemcsak a
mentalis lexikonban és a mentalis képessegek szintjén, hanem a technikai koérnyezetben is

véltozatlan forméban jelennek meg, objektivalddnak.

A Farkas Péter Golemében megjelend ir6, M. Klein egyebek mellett nyelvészeti
tevékenyseget is kifejtett. Ennek keretében mechanikus szdarchivumot hozott létre: , Kiilon,
kizardlag erre a célra, volt egy Osrégi masinaja, amely nem is tudott mast, csak szavakat
memorizalni. [...] Sok tizezer, még szazezernél is tobb szot 6rzott e tiirelmes masina”®*. Az M.
Klein altal épitett gép a szavak imént emlitett 6nalld 1étét bizonyitja; hiszen ami gytjthetd,

archivalhat6 és memorizalhaté, az 6nall6an is létezik, van.

A kiilonboz6 kommunikacids szituaciokban rutinszerlien alkalmazhato allandosult
szokapcsolatok és szdlasok, kézmondasok a beszéd fontos reszét alkotjak. Ezek a két vagy tébb
szobol felépiild, a gondolkodas eszkoztarahoz tartozd komplex elemek a mentélis lexikonban és
a beszédtevékenységben kész panelek formajaban jelennek meg.®*® Az ismételhetdség alapjat az
eltér6 bonyolultsagti szintagmatikus szerkezetek szemantikai &lland6saga biztositja, s e
tekintetben a jelzett struktdrak a szavakhoz mint tovabbi, jelentéssel bird részekre nem bonthato

egységekhez hasonlatosak.®*

A szollasoknak, kézmondasoknak és kotott szokapcesolatoknak ez a, foként a mentalis
szOtart és az emberi gondolkodast érint6, vagyis a human dimenzidban lokalizalhatd
milkodésmodja az SMS- vagy digitalisszoveg-irds kdzben segitségul hivhaté sablonok
funkcionalasi modjaval mutat felttind hasonlosagokat. Ezek az utdbb emlitett grafematikus
sablonok is automatikusan, rutinszerien ismételheték, azonban immar nem csupan a tudatban,
hanem a kommunikacios-szamitastechnikai berendezésekben jelennek meg, s aktualizaciojuk
modjat tekintve nagyobbara immar az iras terlletéhez tartoznak. A szovegszerkesztOk

hasonloképpen teszik lehetévé a felhasznalok szamara azt, hogy mar kész, begépelt, hosszabb-

312 EARKAS, Gélem..., i. m., Séta [M. Klein egy késébbi életrajziréjanak feljegyzéseibdl]. M. Klein programija,
http://www.interment.de/golem/mklein/mkleinegykesobbi.htm [Letéltés ideje: 2015. julius 4.]; UO, Torlesztés..., i.
m., 193.

3 BARDOSI Vilmos, KISS Gébor, Elész6 = B. V., K. G., Sz6lasok: 5000 magyar allandésult szokapcsolat
betiirendes értelmezd diohéjszotdara, Bp., Tinta, 2005, V.

314 0. NAGY Gabor, Nyelviink viragai, a sz6lasok = O. N. G., Mi fan terem? Magyar szélasmondasok eredete, Bp.,
Talentum, 1999, 11.
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rovidebb szovegegységekkel végezzenek kiilonféle miveleteket, példaul valtozatlan formaban

masoljak vagy athelyezzék oket.

Ilyenkor tehat mar nem csupan az emlékezet, a mentalis lexikon diktal a nyelvhasznald
széméra, és sz6litja fel 6t masolasra, tisztazasra®™, hanem az arra tamaszkodo, azt kiterjesztd,
hatdsaban és erejében meg- és felerdsité technikai apparatus is. A Farkas Péter Gdlemében
abrazolt ir6, M. Klein egy ,,masmilyen kényv[et]”*°, ha egyaltalan hagyoményos értelemben
vett konyvet szandékozott irni. Mindig ,,csupan” alakul6félben 1évé, azonban soha el nem

317 s (s
7”27, éS 0 a masolast ,.a

95318

késziild, le nem zarul6 ,,[s]zovegeinek nem volt medre, csupan artere
wscriptualis életvitel harmadik, legteljesebb és legegyenletesebb fokozata[nak] [...]«
tekintette.

Tovabbi fontos példa a Google Instant szolgaltatasa, az ugyanis a keresészavaknak és
bonyolultabb, 6sszetettebb kifejezéseknek vagy akar a teljes mondatoknak mar a begépelése
kdzben megjeleniti a lehetséges eredményeket, azok frekventaltsagat, ,,népszeriiségét” véve
figyelembe. Szinte minden egyes Ujabb betli, karakter vagy pedig irasjel hozzéadasakor
dinamikusan frissiti és feltiinteti a keresés Ujabb eredményeit.®*® Ily médon az allanddsult
szokapcsolatokat, frazisokat memorizalja, konnyebbé, gyorsabba és egyben hatékonyabbéa téve
13 pedig
hozzaszolas irdsa kdzben az ismeretségi korbe tartozd személyek nevének begépelését konnyiti

keresésuket és megjelenitésiiket. A Facebook ismeretségi halozat, kozdsségi olda

%5 DERRIDA, Mi a..., i. m., 276.

318 EARKAS, Gélem..., i. m., Séta [Levél egy baratnak] http://www.interment.de/golem/mklein/levellbaratnak.htm
[Letoltés ideje: 2015. julius 4.]; Ué, Torlesztés..., i. m., 160.

100, Gélem..., i. m., Séta (M. Klein) [Szisziiphosz tévedett], http://www.interment.de/golem/mklein/1sziszi.htm
[Letoltés ideje 2015. julius 4.]; UO, Torlesztés..., i. m., 138. — Gustav Meyrink 1915-8s, (szintén) Golem cimii
regényében vetette fel annak lehetéségét, hogy ,[t]alan nem is egyéb a Golem valami szellemi mialkotasnal,
amelynek nincs is bens6 tudata, egy miialkotas, amely ugy jon 1étre az alaktalan tomegb6l, mint a kristaly, rokké
egyforma térvények szerint.” MEYRINK, i. m., 47.

38 FEARKAS, Gélem..., i. m., Séta [M. Klein egy késébbi életrajziréjanak feljegyzéseibdl]: Latogatds M. Klein
ozvegyénél, http://www.interment.de/golem/mklein/mkleinegykesobbi.htm [Letdltés ideje: 2015. julius 4.]; UO,
Torlesztés..., i. m., 189.

39 A Google Instant szolgaltatasaval kapcsolatban lasd annak hivatalos weboldalat: Google Instant: eredmények
gépelés kdzben, http://support.google.com/websearch/bin/answer.py?hl=hu&answer=186610 [Letdltés ideje: 2015.
julius 4.] (Google: a keresés vilaga)

%20 Facebook, https://www.facebook.com [Megtekintés ideje: 2015. jilius 4.]
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meg azaltal, hogy a Google Instant szolgaltatasahoz hasonld6 mddon gépelés kdzben megjeleniti

azokat, lehetové tevo a hozzaszolas szovegébe torténd gyors beillesztésiiket és taggolésukat.321

Hasonld  applikaciok  segitik  immar a  kiilonb6z6  online szotarak®?,
enciklopédiak/lexikonok®®® hasznalatat is. A Google internetes keresérendszer vizulis, a
potencialis talalati eredményeket anaforikusan megjelenitd mitkodésmodjan alapul az immar
kiilsnb6z8 nyelveken egyarant elérhetd Google Poetics oldal®*. A Sampsa Nuotio, az oldal
alapitoja és Raisa Omaheimo, kuratora altal kézdsen irt bemutatkozd szoveg értelmében a
Google Poeticset a keresorendszer funkcionaldsanak koltészeti megkozelitésmodja hivta

életre.’” Termékei gépversek.’?®

Mindez a betli el6tti iras, a bevésddés, az allandosulas, az intézményesiilés nyelven beluli
mitkodésmodjardl tanuskodik, és nem csupdn a szamitastechnika (szf)érajaban, hanem mar
magéban az emberi gondolkodasban ¢és a mentalis lexikonban is. Amennyiben ,a
konyvnyomtatds az irdsnal sokkal erdsebben sugallja, hogy a szavak dolgok”327, napjaink
informacio- és kommunikéacidtechnoldgiai berendezései immar mintegy bizonyitékat is adjak a
szavak és a komplexebb nyelvi szerkezetek 6nallé 1étének. Megmutatjak ugyanis ¢ket, valamint
lehetéveé teszik, hogy kiilonb6zd miiveletek hajtsunk veliik végre. Ennek egyenes
kovetkezmenye, hogy — miként Nyiri Dimlerre utalva megjegyzi — ,,a szovegszerkeszto
segitségével torténd fogalmazas panelekbdl valod épitkezésre indit, az ir6 igymond hajlani fog

arra, hogy allando formulakat és frazisokat ismételjen”szs.

%21 \Vesd dssze: Arthur C. CLARKE, Isten kilencmilliard neve, ford. NAGY Zoltan = Gyilkos id3: 17 sci-fi remekmi,
val., Isaac ASIMOV, Martin H. GREENBERG, Bp., Maecenas, 1988, 145-152.

%22 | 4sd példaul: ORIGO sztaki sz6tar, 1995-2012, http://szotar.sztaki.hu [Megtekintés ideje: 2015. jalius 8.]

23 | asd példaul: Wikipédia: A szabad enciklopédia, http://hu.wikipedia.org/wiki/Kezd%C5%91lap [Megtekintés
ideje: 2015. jalius 8.]

%24 Google Poetics, alapité Sampsa NUOTIO, kurator Raisa OMAHEIMO, 2012, http://www.googlepoetics.com.
Facebook-oldal: https://www.facebook.com/GooglePoetics?fref=ts

%5 gampsa NUOTIO, Raisa OMAHEIMO, What is Google Poetics?, Helsinki, 2012,
http://www.googlepoetics.com/post/35060155182/info [Letdltés ideje: 2015. jalius 8.]

36 A gépvers fogalmat és torténeti vonatkozasait lasd: SZUTS, i. m., 123-131. — Az 1984 cimii Orwell-mii
vilagédban a regényeket, filmeket, verseket és dalokat elére meghatarozott sablonok alapjan gépek gyartjak.
ORWELL, i. m., 15-16, 51, 119, 145, 164. — Ennek megfeleléen szerepel a torténetben regényird- és
verscsinaldgép. Uo. 15, 51, 145, 154,

s21 Ongot idézi: NYIRI, Wittgenstein..., i. m., T1.

8 NYIRI, 4 filozéfia..., i. m., 263.
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Roviditések

A szlikebb értelemben vett irds az oralis diskurzusbdl kimetszi és a maguk
szegmentalitdsdban rogziti a nyelvi jeleket, megfoszta azokat szupraszegmentalis és
extralingvalis kommunikacios dimenziojuktol. A Ferraris &ltal vizsgalt roviditések pedig ezen
nyelvi jelek és komplex formuldk grafematikus megfeleléinek sematikus képei avagy reduktiv
strukturalis modifikacioi. Az ASAP mint rovidités tehat a lejegyzett as soon as possible formula
képének egyszeriisitett megjelenitési modja, és hasonloképpen kotddik a RSVP rovidités a
répondez s'il vous plait kifejezéshez. A mobiltelefonia és az internetkultdra térhdditasa Ota
meglehetdsen kozismert — hogy csak néhany példat emlitsiink — a magyar hogy szénak h betiivel

torténé jelolése, roviditése, és a Mit csinalsz? kérdésnek micsi? formaju redukcidja.®®

Amennyiben a sziikkebb értelemben vett iras, vagyis az iras mint betlthasznalat altali
lejegyzés a verbalis megnyilatkozas szegmentélis nyelvi jeleit részesiti elényben, azokat rogziti,
a szupraszegmentalis jeleket és az extralingvalis kommunikacio eszkdzoket pedig egyarant
ignordlja, annyiban a roviditések az irdsnak egy még absztraktabb, illetve szinte teljes mértékben
vizualis mikodésmodjara, képi logikajara épllnek. Ennek magyardzata az alébbiakban

foglalhat6 Gssze.

A fonetikus iras latszolag természeténél és struktirajanal fogva is bensdséges viszonyt apol
az ordlis diskurzussal, még akkor is, ha jelei nem avagy az irasjelek altal csupan részlegesen
utalnak az analdg természetii prozodiai sajatossagokra, mint példaul a hanglejtésre, a szo- és
mondathangsulyra, tovdbba a nonverbalis kommunikécids eszkozokre, mint példaul a
gesztikuldciora, a taglejtésekre, a mimikara, vagyis a kiilonboz0 tipusu kinetikus kozlésmodokra.
Ennek megfelelden érvel Samu Janos az irodalom és egyaltalan az irds kodjanak eredendd

multimedialitasa mellett.>*

A roviditések viszont elsdsorban nem az oralis diskurzussal allnak kapcsolatban, nem

beszédhangokat, auditiv sajatossdgokat alakitanak &t grafematikus strukturakba, hanem

39 Tovabbi roviditések talalhatok a weben elérheté ,magyar—magyar szotarban™ http://magyarmagyar.hu
[Megtekintés ideje: 2015. jalius 9.]
0SAMU, 4 kod..., i. m., 13-14.
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éppenséggel ezeket a betiisorokat, -szerkezeteket modositjak, ezeknek a felépitését egyszertsitik
le, teszik 6ket minél konnyebben felismerhetévé, identifikalhatova. A tkp mint rovidités
kdzvetve a tulajdonképpen sz6 kiejtett formajara utal, kdzvetlenll azonban a leirt szoéra
vonatkozik. A tkp ennek megfeleléen absztrakt vizualis struktura; néma. Elsésorban nem a
jelentéssel biro, tagolt hangzéanyagra utal, hanem annak irasmaodjara. Igy részben elhatarolodik
a fonetikus iras eszméjétdl ¢€s mukodésmodjatol, a vele valdo kapcsolatdit azonban — a
tulajdonképpen szora és féleg annak irdsmoédjara vonatkozva — ha nem is erdsiti meg, de
fenntartja. S mi a helyzet a(z) s kotészoval? Vajon napjainkban is kotészonak €s egyaltalan
szénak tekinthet6, s nem pusztan olyan vizudlis jelnek, amelynek rendithetetlen némasagarol a

rendszeresen ismétlédé aktualizacio folytan is hajlamosak vagyunk elfeledkezni?

A roviditések expanzidja az irast, és hangsulyozottan: a fonetikus irast is a maga
vizualitdsaban mutatja meg. A jelen diszkurziv keretek kdzott a rovidités ennek a vizualitasnak
az értelmében tekinthet6 absztrakt irdsforméanak. A rovidités a hangzoanyag szegmentélis nyelvi
jeleit megragado grafematikus szerkezeteket alakitja at. A roviditések azaltal, hogy megmutatjék,
az irasjegyek nem csupan beszédhangok jeloldi, hanem egyben képek is, amelyekkel bizonyos
transzformacioés miiveletek hajthatok végre, az iras radikalizécidjahoz és a diskurzus auditiv

jellemvonasainak marginalizaci6jéhoz jarulnak hozza.

Annak ellenére, hogy Ferraris az irds apologétajanak szerepét 6lti magara, a roviditések
jelenségkorét szisztematikus kritika targyava teszi. Tobbek kozott megjegyzi, hogy neki ,,sem
tetszenek a roviditések.”*** Hasonléképpen konzervativ, a nyelv eredendden auditiv természetét
vallo nyelvkoncepciorol tesz tantbizonysagot az ,,4” generdciéo cimii Coupland-regény egy

k332

betéttorténeténe szerepl6je, Bartholomew. O , megszallottan iildoz6tt minden tjdonsagot a

nyelvben. Kiilondsen diihitették az olyasmik, amiktsl a nyelv valtozik vagy fejlddik.”*®
Rejtjelfejté képességeit gyakran meghaladjdk a szdveges lzenetek, elektronikus levelek, azok
ugyanis ,,valami alapveté médon a nyelv végét jelzik.”*** Ez a vég pedig, tehetjiik hozza, féleg a

hangzo emberi nyelvnek és annak hegemoniajanak a végét jelenti.

¥l FERRARIS, i. m., 110.

%2 COUPLAND, ,,4” generdcio, i. m., 279-286. (Bartholomew jelen van a nyelv hajnalan)
3 Uo., 281. [Kiemelés télem: B. O.]

%4 Uo., 282.

74



A digitalis iras(beliség) esetében gyakran a nyelv auditiv jellemvonasainak szerepvesztese,
devalvacidja, illetve periferizacioja figyelheté6 meg. Ennek kdvetkeztében a nyelv valoban — az
, A" generdcié cimli Coupland-regény hivatkozott betéttorténetét idézve — ,,onmagaba dol ferde

vonalak, hangstlyjelek és értelmetlenil betolakodd szdmok optikai szeméttelepeként™*°, s

k”336

,egymasba flizott, vicces rendszamtabla modjara viselkedik. Mellesleg Ferraris hasonlo

értelemben, vagyis elsésorban nem a fonetikus iras kodifikalt, hanem a digitalis iras(beliség)
sajatsagos elemeire vonatkoztatva hasznalja a kriptografia kifejezést®®’, mint az idézett

Coupland-regény vonatkoz6 széveghelye®*®,

,Mondjak meg nekem, mi az a jpeg? — kiélt fel Bartholomew. — Micsoda beteg, romlott és
nevetséges szo... még csak nem is sz6. Egy hangzat, egy glottdlis torzsziilott.”** Egyetérthetiink
Bartholomew-nak a jpeg roviditésre vonatkozo kritikai megallapitasaval, amennyiben a nyelvet
elsdsorban a hangzdanyag formajaban megvalodsitott/megvalosithatd és egyben megvalositando
verbalis diskurzus fel6l gondoljuk el; amennyiben tehat, miként példaul Ong is, a nyelv auditiv
jellegét alapvetoként fogadjuk el. A jpeg ebben a formajaban ugyanis, nem feloldva és kiejtve
tehat, nem Ggy, mint Joint Photographic Experts Group, a vizudlis interpretaciot és nem a
megvalositott diskurzust segiti €18, hiszen a kiejtett kifejezés leirt formajanak redukalt valtozatat
tarja az olvaso szeme elé. Egyébként a ,,jpeg” formanak egy még rovidebb, maganhangzot jelold
betlit nem is tartalmazoé véltozata, a ,,jpg” szerepel Varré Daniel Vers az elektronikus levelekrdl,
amiket valtunk cimii szovegében: ,.Be kell ugyan hogy érjem egy jpg fajllal, / mig gépelek vakon
/ (mivel te otthon iilsz, amit a szivem fjlal, / s én itt, ahol lakom)”®*. A szerz8 2007-es, az
idézett verset is tartalmazd Szivdesszert cimii kotetének hangoskonyv valtozatdban a ,,jpg”

rovidités ,,jépégé” hangsorként valo felolddsa hallhaté Macsai Pal eléadasaban. >

Hasonlo kritikaval illeti Ferraris a ,,comunque” szénak a gyakorta ,,cmq” formaban térténd

roviditését, miként a Coupland-regényben szerepl6 Bartholomew a jpeg roviditést: ,,Nem nagyon

% Uo., 282.

% Uo., 283.

T FERRARIS, i. m., 119.

%8 COUPLAND, ,, 4" generdcio, i. m., 282.

%9 Uo., 281. [Kiemelés az idézett forrashol.]

340 \VARRO Daniel, Vers az elektronikus levelekrdl, amiket valtunk = V. D., Szivdesszert: kis 21. szazadi temegén,
Bp., Magvetd, 2007, 14.

L UOb, Vers az elektronikus levelekrdl, amiket valtunk = UQ, Szivdesszert — Hangoskényv (MP3), elmondja
MACSAI Pal, Bp., Magvetd, 2007.
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vildgos méarmost, hogy valaki hogyan mondhatja a comunque helyett, hogy cmq”3**; vagy pedig

a Ferraris-kotet forditoja, Gal Judit altal javasolt és fentebb mar szoba hozott magyar példaval
élve, hogyan mondhatja valaki a ,tulajdonképpen” sz6 helyett azt, hogy ,.tkp”.*** Sehogyan,
illetve csak nehezen mondhatja és ritkan is mondja valaki azt, hogy ,,cmQq” a ,,comunque” sz0,
vagy pedig azt, hogy ,,tkp” a ,,tulajdonképpen” szé helyett — valaszolhatnank Ferraris kérdésére,
részben pedig a jpeg roviditésre vonatkozd, a Coupland-regenyben olvashaté kritikai

megéllapitasokra utalva.

Az emlitett és az egyéb kriptografiai roviditéseket nem kell feltétleniil és féleg nem kell
minden esetben kiejteni, vagyis hangzoanyag formajaban megvaldsitani. Hasonloképpen nem
ejtheték ki egykonnyen az elektronikus levelekben, az SMS-ekben és az egyéb instant
lizenetvaltasokban egyre frekventaltabban jelen 1évé kiilonboz6 hangulatjelek sem. Ha pedig
valaki mégis Kiejti a roviditéseket, akkor a nyelv gyakran valdban — a Coupland-regény szdéveget
idézve — ,csimpanzszerli gagyogassa™®** vélik. De legalabbis megvaltozik. Féleg akkor
kovetkezik ez be, amikor az emberek kezdenek ugy beszélni vagy pedig ugy irnak verset, ahogy
egyebek mellett hangulatjelektl és roviditésekt6l, vagyis nem hibaktol, hanem a digitalis
irasbeliség specifikus elemeit6l hemzseg6 tizeneteket, e-maileket és SMS-eket irnak, miként azt

a Couplandtdl szarmazd betéttorténet vagy pedig Varrd Déniel fentebb mar hivatkozott,

Szivdesszert cimii kotete is peldazza.

A roviditéseknek és féleg a hangulatjeleknek nem az artikulacio az elsédleges funkcidja,
ugyanis a grafematikus struktdrakra és a vizualitasra 0sszpontositd digitalis iras(beliség)

specifikumainak korébe tartoznak.

A digitalis irasbeliség kontextusatdl nagyobbara fuggetlenil a magyar informalis
nyelvhasznalati modoknak nyomban idézhetd néhany olyan reprezentativ példaja, amelyek az
irasbeli roviditések kiejtését részesitik eldnyben a teljes hangsor, avagy az azt tiikrozo, a
roviditést létrehoz6 grafematikus transzformacio alapjaul szolgal6 integer irasforma artikulacidja

helyett. Ezen példak kozott emlitheté meg egyebek mellett a ,,pl.” roviditésnek [polo]-kent, a

%2 FERRARIS, i. m., 110. [Kiemelések az idézett forrasbol.]
¥3 Uo., 110-111.
%4 COUPLAND, ,, 4" generdcio, i. m., 282.
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,dr.” roviditésnek [dor6]-ként, a ,,drb.” roviditésnek [dorobo]-ként vagy pedig a ,.kb.”-nek

[kabé]-ként vald ejtési modja.

Ferraris az irast megszabaditja alarendelt szerepétdl, amely nem lenne mas, mint a modell
értékiinek szamitd beszéd puszta lejegyzése: ,,Mindenesetre ha az emberek gy beszélnének,
ahogy irnak, nem talalnék benne semmi botrdnyosat. Miért az irasnak kellene kovetnie a
beszédet, nem pedig forditva? Mi rossz van abban? Vajon nem ez torténik-e, és nem igy volt-e
mindig is, legalabbis a fonetikus abécék esetében?”>* Koncepcidjaban azonban az iras

szerepének teljes mértékii felértékelddését ,,a gyakorlati megvalosithatosag”3°

, vagyis az
artikulalhatosag kritériuma korlatozza. Az irds ennek megfelelden csupdn azon, az emberi
hangképzés altal megvont hatarokig terjesztheti ki fuggetlenségét, amelyeken belil még
megvaldsithatd a grafematikus struktarak hangsorokka tortén6 atalakitasa. Ezen hatarokon belil
ugyanis még nem hangoznak el Ferraris esztétikai értékelése szerint kifogasolhatonak mindsiilé
szavak. Ezen hatarokon beliil a nyelvi jel, a hallhatd, kiejtett, de legalabbis kiejtheté nyelvi jel
példaszeri maradhat, és egyfajta — Derridat idézve — ,, mester-jelként és generativ modellként™*
szolgalhat. Nem véletlenul szerepel Faludy helyesirasrdl sz6l6 eszmefuttatdsdban az a gondolat,
mely szerint ,,[6]rok torvénynek tekinthetd, hogy a helyesirason nem szabad valtoztatni, hacsak a

kiejtés meg nem valtozik™ 3,

Sz6 sincs arrol, hogy Ferrarisnal a vizudlis strukturékat létrenoz6 irds gyakorlatdban

eltdvolodhatna a linearis sématol és a foneticizmus eszméjétol.

A hallhato nyelv vége/A lathaté nyelv hajnala

A Coupland-regény hivatkozott betéttorténete a Bartholomew jelen van a nyelv hajnalan
cimet viseli. Ennek jelentése és jelentdsége kiilondsképpen hangsulyos. Bartholomew ugyanis

valdban a nyelv hajnalan, egészen pontosan a grafematikus struktirakra és a vizualitasra

¥° FERRARIS, i. m., 110.

¥ Uo., 110.

¥ DERRIDA, Grammatoldgia..., i. m., 85.

%8 FALUDY Gyorgy, Jegyzet a helyesirashoz = FALUDY Gyérgy, Eric JOHNSON, Jegyzetek az eséerdébdl, Bp.,
Villon, 2003, 7. — Lasd még: FALUDY, JOHNSON, i. m., 120.
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tdmaszkodo telekommunikaciot lehetévé tevd nyelv hajnalan van jelen. Ezt a nyelvet azonban 6
az altala ismert ¢s normativnak tekintett, foleg auditiv jellemvonasokkal bir6 nyelv
szempontjabol elnémulédsként tapasztalja meg. Ennek megfeleléen ez a lathatd és nem, illetve
egyre kevesbé hallhatd nyelv szdméra valdban a nyelv véget, avagy halélat jelenti. Azonban
hangsulyozzuk ki ismét: ez az auditiv nyelv vege, exitusa. Mas szempontbdl azonban
Bartholomew a nyelv hajnalan van jelen — miként mi mindannyian —; a lathatd nyelv hajnalan,
amely azonban még tulontul képlékeny és derengd ahhoz, felismerje/felismerjiik torténelmi

jelentdségét és persektivajat.

Derrida, miutan a francia irodalmi nyelv és féleg normativ kiejtés dsszefiiggésében a nyelvi

1349 30 illetve

tisztasdg irdnti kényszeres igényérdl™™ ir, amit szerzett, vagyis feltételes reflexként
,kezelhetetlen intoleranci[aként]”®** hatdroz meg, azt a purizmussal 6sszeegyeztethetetlennek,
Ltisztatlan »tisztasag[nak]«” nevezi.*®* A Coupland-regény betéttdrténetében Bartholomew a
hallhatd nyelv kontamindlt tisztasagahoz”, illetve ennek a tisztasagnak a latszatahoz,
mindig kiejtheto jelleget, artikulalhatosagot var el. Csakis a hallhaté/megvaldsitott, de legalabbis
megvalosithatd orélis diszkurzust fogadja el hitelesként, csakis ezt a fonikus aspektus altal
meghatérozott és egyben uralt nyelvet hajlandé hasznalni. O is mondhatna, osztozva a derridai
diszkurzuson, és egyben modositva, atirva azt, hogy ,»kell lennie egy nyelvnek« [amibe
sziikségképpen beleértendd: »mert nem létezik« vagy »minthogy hianyzik«] [...], mely
egyszerre minden nyelvet megeldz, minden beszédet megszolit, €s maris hozzatartozik minden
nyelvhez és minden beszédhez.”®* Ennek a nyelvnek pedig Bartholomew fonocentrikus
koncepcitja szerint teljes mértékben hallhatonak avagy mindenkor hangoztathatonak kellene

lennie.

9 Jacques DERRIDA, A mdsik egynyelviisége: avagy az eredetprotézis, ford. BOROS Janos, CSORDAS Gabor,
ORBAN Jolan, Pécs, Jelenkor, 2005, 70.

*9Uo., 69.

*1 Uo., 70.

%2 Uo., 71-72.

%3 Uo., 113-114. — , 1. Mindig csak egyetlen nyelvet — vagy inkabb egyetlen idiomat beszélink. / 2. Soha nem
egyetlen nyelvet beszéllink — vagy inkébb nincs tiszta idioma.” Uo., 18-19. [Kiemelés az idézett forrashol.]
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»Bisesa tirelmesen hagyta, hadd bamulja telefonja a
csillagokat [...]"***

A verbalis kommunikéacio elnémulasa

A vizsgalt irodalmi miivek jelentés része tematizalja és egyben koncepcidjanak részévé
teszi a nyelvi kapcsolattartds hangtalanna valasat. Ennek a tendencidnak a szovegszerl
kifejezOdése természetesen a kiilonbozé kontextusok és narrativak fuggvényében alakul,

frekventaltsaga azonban tagadhatatlan.

Farkas Péter Golemében szerepelnek a verbalis kommunikécié elnémuléasara vonatkoz6
kovetkezo sorok: ,,Mozgott a szank, a levegd, a szavak azonban nem szolaltak meg. Mintha viz
alatt beszélgettiink volna.”*° A regény iréjaval, avagy a széveg altal megirt iréval, M. Kleinnal
valo talalkozast megjelenit6 részlet hasonloképpen reflektal a nyelvi kapcsolattartds hangtalanna
valasara, ez esetben azonban nemcsak a szavak, hanem a kommunikéaciés kornyezet is elnémul:
,2Mintha semmi zaj sem sziir6dott volna be az utcarol. Ez persze lehetetlen, a kavéhaz egy
forgalmas sugartton volt, még villamos is jart rajta. Mégsem emlékszem kiils6 zajra, s6t mintha
az azsiai pincérlany is csak tatogott volna, és mi is pusztan hangtalan tatogva adtuk volna fol a

megrendelést.”**°

Clarke Szigetek az égben cimii regényének egy szoveghelye az auditiv jellemvonasokkal
biré nyelvi kommunikacio szitkebb értelemben vett kdrnyezetének mint természetes kozvetitd
kdzegnek a szandékolt, technikai Uton megvaldsitott részbeni elnémitdsat tematizalja. A
vonatkozd részletben szereplé személyek ugyanis gégemikrofont és fejhallgatot hasznalnak
kommunikéciojukhoz, ezéltal pedig lehetdségiik nyilik arra, hogy beszédtevékenységiik

celiranyos legyen, s ne Kkeltsen zavard hatdst. Ennek koszonhetéen a tér, amelyben

%4 CLARKE, BAXTER, i. m., 211.

¥ EARKAS, Gélem..., i. m., Bedekker [malakoff] http://www.interment.de/golem/Toertenet/malakoff.htm
[Letoltés ideje: 2015. julius 4.]; UO, Torlesztés..., i. m., 69.

®8 U0, Golem..., i. m., Séta [M. Klein egy késébbi életrajziréjanak feljegyzéseibdl]: Taldlkozas M. Kleinnel,
http://www.interment.de/golem/mklein/mkleinegykesobbi.htm [Letltés ideje: 2015. jilius 4.]; UO, Torlesztés..., i.
m., 176.
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kommunikalnak, cséndes, néma. Abban csupan ritkan szélal meg valaki fennhangon.®*’ A
Clarke-széveg a kommunikacios kornyezet elnémuléasat Farkas Péter Golemének imeént idezett
részleteihez hasonl6 médon, azonban mas 0sszefliggésben tematizélja. Simmons Endymion cimi

%8 jelenit meg

regénye tobb alkalommal is ,,szubvokélis beszédet lehetdové tevd mikrofont
miikodés kozben.*® A hang nélkilli szubvokélis kommunikéaciét az Endymion felemelkedése

szintén tematizalja.>®

Farkas Goélemében M. Klein némasagi fogadalmat tett. Elhatarozta, hogy tébbé nem szolal
meg, tovabbd mas személyek beszédét sem hallja, hallgatja meg. Dontését pedig élete hatralévo
részében egyetlen alkalommal sem masitotta meg.*®** A sajat, tudatos dontésén alapuld
elnémuléasa kapcsan érdemes idézni a regénynek azt a szOvegrészet, amely az &6t abrazolo
féenyképet irja le: ,,Talan ez volt az egyetlen kép a sorozatban, amelyik teljesen masképpen
abréazolta. [...] Ha a tobbi kép mellé allitottam, nem is ismertem fol. Talan a fotografia minésége
is kozrejatszott benne, az elkent tonusok, a hianyzé konttrok, hogy az arc, a tobbi arctdl eltéréen
elesettséget, gyengeséget sugarzott. Es ami egyetlenegyszer sem fordult eld, nyilvan beszéd
kozben kaphattdk el a pillanatot, az ajkak éppen egy hang kimondasara kerekednek.”3%
Egyetlenegyszer sem fordult el6 tehat — olvashato ki az idézett részletbdl —, hogy beszéd kozben
fényképezték volna le M. Kleint, mikdzben tehat az ajkak éppen egy hang kimondaséara

kerekedtek volna.

A Farkas-szdveg itt nem pontosit, nem teszi hozza a fentickhez azt, hogy ettél a szoban
forgo felvételtdl eltekintve nem fordult eld soha, egyetlenegyszer sem, hogy beszéd kdzben
fényképezték volna le M. Kleint. Egyenesen azt allitja, hogy ez, marmint a beszéd, a hangadas,
egyetlenegyszer, vagyis sohasem fordult el6 vele. A fentebb idézett szovegrésznek ez az
értelmezési lehetdsége megalapozottabba valik, ha figyelembe vessziik, hogy M. Klein sajat

bevallasa szerint természeténél fogva elényben részesitette a nyelvi kommunikacié auditiv

%7 CLARKE, Szigetek..., i. m., 101.

%8 SIMMONS, Endymion, i. m., 327.

%% Uo., 330, 367, 437-438.

%0 &), Endymion felemelkedése, i. m., 72, 528, 664, 668.

¥l FARKAS, Gdlem.., i. m., Séta [M. Klein egy késébbi életrajzirdjinak feljegyzéseibdl]
http://www.interment.de/golem/mklein/mkleinegykesobbi.htm [Letoltés ideje: 2015. jalius 4.]; UO, Torlesztés..., i.
m., 173.

%2 U0, Gélem..., i. m., Séta [M. Klein egy késébbi életrajzirdjanak feljegyzéseibdl]: Létogatdss M. Klein
ozvegyénél, http://www.interment.de/golem/mklein/mkleinegykesobbi.htm [Letoltés ideje: 2015. junius 4.]; UO,
Torlesztés..., i. m., 192. [Kiemelés télem: B. O.]
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regiszterét. A szavakat ugyanis fennhangon kellett kiejtenie, attol fliggetlenul, hogy volt-e

egyaltalan az értelmezésiikre képes cimzettjiik.>*

A fenticknek megfeleléen Farkas GoOleme a nyelvi kommunikacié elnémulasat
szisztematikusan, a szOveg, a kompozicid és a narrdcié szintjén egyarant kifejezésre juttatja.
Ezen tendencia kiteljesedése egy olyan szereplének a jellemzésekor és meghatarozd dontésenek,
némasagi fogadalmanak leirasakor figyelheté meg, aki fontosnak tartotta a hangzd beszédet. A
mialkotas hipertextudlis valtozatanak az alapjat képez6 szamitogépes-online kozeg altal lehetévé
tett térbeli struktdraja, meg is jelenitett sikhal6ja, alap->**, kiilénosképpen pedig kapcsol6dasi

"o

rajza*®> mind-mind a hangtalanna valés folyamatat erésiti. Ezaltal jelenhet meg ,,[a]z elnémulés

9366

ironiaja”>"", avagy az 6nmaga hallhatosaganak és hangoztathatosaganak végérdl, tovabba a

hangtalan iras radikalizalodasarél tanuskodo szdveg.

Az auditiv regiszternek a digitalis irasbeliség terjeszkedésével parhuzamosan zajlo hattérbe
szoruldsa és megsziinése, a hallhatd nyelv vége és a lathatonak a kezdete az elemzés targyat
képez6 tovabbi miivekben, a papir alapu hordozé kozeg jellemvonasaibdl kifolydlag csupan
tematikus és retorikai vonatkozésként jelenhet meg. Ez vonatkozik Coupland ,, 4~ generdciobeli
betéttorténetére, a szamitogépes rendszerek leirasaira Gibson Neuromancéban, tovabba ez

utdbbiak tovabbgondolasara Simmons Hyperionjaban.

Gustav Meyrink 1915-0s regényében a Golemnek, ennek az opcionalisan valamiféle

11367

szellemi mialkotasként megképz6d6™" titokzatos teremtménynek a felbukkanésa dnkéntelendl is

a nyelv elnémulésat, illetve a nyelvnek mint a hangz6 beszéd szervének, a hangképzd szervnek a

368

gorcset™ okozza. S6t, a Golem latogatasara valo emlékezés is hasonld hatast kelt. Miként a

szovegben olvashato: ,Kialtani akarok és nem birok. Hideg ujjak nytlnak a szamba, és a

® uO, Gélem.., i. m., Séta [Egy bardt levele M.  Klein  6zvegyének],
http://www.interment.de/golem/mklein/1baratlevele.htm [Letéltés ideje: 2015. julius 4.]; UO, Torlesztés..., i. m.,
166. [Kiemelés a szerz6tol. |

%4 U0, Golem..., i. m., Kiteritett hald (sikhalé/alaprajz), http://www.interment.de/golem/Framgolem.htm [Letdltés
ideje: 2016. janudr 29.]

%2 U0, Géolem..., i. m., Kapcsolédasi rajz, http://www.interment.de/golem/golem_kapcsolasi.pdf [Letdltés ideje:
2016. januar 29.]

%6 Nicolas PETHES, Az elnémulas iréniaja: Farkas Péter Gélem cimii regényesszéje — Sziveg énmaga végérdl,
Magyar Lettre Internationale, 2001/tavasz (40), 30-32.

%7 MEYRINK, i. m., 47. — Vesd 6ssze: Metropolis, 1927, rendezte Fritz LANG, forgatokényv Thea von HARBOU,
Fritz LANG; Frankenstein, 1931, rendezte James WHALE, a forgatokényvet Mary SHELLEY szévegének
felhasznélasaval irta Garrett FORT, Francis Edward FARAGOH

%8 MEYRINK, i. m., 46.
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nyelvemet begylirik a fogam ala, mig gombocként nem tapad az inyemhez, €s képtelen vagyok
egy sz6t is kiejteni.”*®® Mas megfogalmazasban a beszéld személy nyelvét ekkor lathatatlan ujjak

nyligozték le.

A Meyrink-regényben tovabba tobb olyan szoveghely fordul eld, amelyek a verbalis
kommunikécié elnemulasat tematizaljak, miként tették azt Farkas Golemének fentebb mar
bemutatott részletei. Egy helyltt példaul a narrator-fészereplének egy hozza intézett kérdést
kovetden eszébe sem jutott a szajat kinyitnia, majd kicsivel késobb tgy érezte, akarata
felmondana a szolgélatot, ha beszélni prébéalna.®’* Egy tovabbi narrativ szekvencidban a
szereplSk ,.nyelvét valami dntudatlan, tompa remegés bénitotta meg™'?. Alabb pedig egy id6s
személy ,[a]jkait hangtalanul mozgatta”, majd roviddel ezutdn ,habzo szajat rogton
Osszeszoritotta, mintha maris talsagosan sokat mondott volna”, pedig csupan né¢hany szot szolt,
illetve ,,néhanyszor beleharapott a levegdbe". Ugy tiinik, a kiejtett néhany szo, illetve maga a

hangadas, a hangzé beszéd is tulsadgosan sok volt.

Fentebb mar idéztiikk azt a Farkas Pétert6l szdrmazo szoveghelyet, amely a tatogva zajlod

verbalis kommunikécio lehet6ségére reflektal.>”* Hasonlé mozzanat fordul elé Meyrinknél is:

59375

,mozogtak az ajkai, ¢s hangtalanul mondott valamit a Golem egy szerepldje. Mintha az 6

beszélgetesik is a viz alatt zajlott volna, mint a Farkas Péter-szoveg szerepl6ié a fentebb idézett

részletben. A Meyrink-szoveg hivatkozik is a csendre®™®

377

, egy grafikailag kiemelt helyen példaul
a halotti csendre®’’, tovabba tobb alkalommal tematizélja a jelbeszéd altal zajld, tehat auditiv
regiszterrel nem rendelkezé interperszonalis kommunikéciot.*”® Gibson Neuroméncaban a

testmozgés és a jelbeszéd tobbek kozott vezérlé funkcioval bir.®™ Luigi Tassoninak Derrida

%9 Uo., 71.

%% Uo., 73. - Vesd 8ssze: Uo., 37, 74.

" Uo., 52.

¥ Uo., 59.

¥ Uo., 61.

¥ EARKAS, Gélem..., i. m., Séta [M. Klein egy késébbi életrajziréjanak feljegyzéseibdl] : Talélkozas M. Kleinnel,
http://www.interment.de/golem/mklein/mkleinegykesobbi.htm [Letoltés ideje: 2015. jilius 4.]; UO, Torlesztés..., i.
m., 176.

¥ MEYRINK, i. m., 74.

$76 pgldaul: Uo., 70.

" Uo., 69.

%78 példaul: Uo., 14, 272.

3719 Az ajtot jokora tetéfedé hullamlemez képezte. Eléje allva Molly kezei bonyolult vonaglassorozatba kezdtek,
amit a férfi nem tudott kovetni. Am a fizetés jelét, a hiivelykujj és a mutatoujj hegyének dsszeddrzslését elcsipte.
Az ajto befelé lendiilt, és a n6 magaval huzta a porszagba.” GIBSON, i. m., 67.
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csend korili hermeneutikajat értelmezé szovegének zard bekezdése a csend aktusainak, illetve
azoknak az aktusoknak a dinamikus jellegét veti fel, amelyek a csendhez mint a diskurzusok
hatéraihoz koétddnek.®® Mladen Dolar pedig a hangok és a csend kozotti vélasztévonal

bizonytalansagéra hivja fel a figyelmet.®**

Erdemes megvizsgalni a Meyrink-széveget: vajon milyen modon irja meg és irja at Golem
torténetét? A regényt idézve a Golem mesterséges ember, akit ,,agyagbdl formalt egy kabalaban
jaratos rabbi, és valami blvos igét rejtve a szajaba, gondolat nélkiili automata-életre
ébresztett” ™, hogy szolgajaként segitse 6t hétkdznapi teenddinek elvégzésében®. Ez a Gélem
széjaba rejtett ige®®, ez az irésos Uizenet keltette tehét életre. Ez az iras altal miikodtetett élet
azonban nem tette 6t 6nalld dontéseket hozo és azokat kovetd, tovabba érzelmekben gazdag
valédi emberré, tevékenységét egyfajta ontudatlan, kaba vegetalas jellemezte.*®* Mivel pedig
életét csakis a szdjaba rejtett irasos Uzenetnek kdszOnhette, amint azt eltvolitottdk onnan,
nyomban elvesztette emberi alakjat, és teste visszavaltozott agyagga, vagyis megsziint élni.**® Az
agyagfigura szajaba rejtett, életre kelté hatast igét tehat egy papirdarabra rott iras, avagy cédula

tartalmazza, ami biivos és mégikus hatasu.*®’

A Meyrink-szoveg Golem torténetének kialakitasakor figyelembe veszi a pretextusok fobb
jellemvonasait. Kiemeli, hogy a mitoldgiai alak hatalmas ereje potencialis veszélyeket rejt
magaban, az ugyanis esetenként ellenérizhetetlenné valhat: , Egy izben a rabbi elmulasztotta
estéli imaja elott a Golem szdjabol a blivos igét kivenni. Erre a Goélem dithrohamot kapott,

végigszaguldott a s6tét utcdkon, és mindent dsszezuzott, ami az Utjaba akadt.”%

%0 | uigi TASSONI, Derrida hermeneutikaja — a csend koriil, ford. TOMBI Beata = Jacques Derrida szakmai
hitvallasa, szerk. ORBAN Joléan, Veszprém, Iskolakultdra, 2009, 89.

%I DOLAR, i. m., 13-14.

%2 MEYRINK, i. m., 27. — V&. UO, J. H. Obereit és az idépiocak = UO, Az érés: Valogatott elbeszélések és
szatirak, ford. TANDORI Dezs6, Bp., Eri, 2006, 103-114, kiilondsképpen 113.

%3 hogy mint szolgaja segitsen neki a zsinagéga harangjait hiizni és egyéb durva munkat végezni.” MEYRINK,
Golem, i. m., 43.

%84 Vesd 6ssze Janos evangéliumanak kezd§ soraival: , Kezdetben vala az Ige, és az ige vala az Istennél, és Isten vala
az Ige. / Ez kezdetben az Istennél vala. / Minden 6 altala lett és nala nélkiil semmi sem lett, a mi lett.” Szent Biblia:
azaz Istennek O és Uj Testamentomaban foglaltatott egész Szent Irés, ford. KAROLI Gaspar. A Janos irasa szerint
val6 szent evangyéliom. 1,1-1,3.

% MEYRINK, Golem, i. m., 43.

% Uo,, 27.

%" Uo., 43.

%8 Uo., 43. — V6. Us., A négy holdfivér: Tanusitvany = UO, Az 6rés: Vélogatott elbeszélések és szatirak, ford.
TANDORI Dezsé, Bp., Eri, 2006, 130153, kiilondsképpen 136, 146.
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Simmons Hyperionjanak egy részlete mas 6sszefiiggésben szintén emliti a gélemet.*®® A
Hyperion bukésa elején pedig mottoként Norbert Wiener Isten és Gélem Rt. cimii miivének egy
részlete szerepel.*® A Meyrink-regény alapjat képezé Golem-mitosznak egyébként tobb

filmadaptacidja ismert Paul Wegener rendezésében és alakitasaban.®*!

Kevin Hagopian
Wegenernek a Golem-torténet iranti alkotoi érdeklédését egyediilallonak nevezi, S megjegyzi,
hogy az 1920-as, The Golem cimii nyugtalanito alkotas a feldolgozott 6si torténettel egylitt a
képzeletnek a premodern eurdpai gondolkodas altal Kitermelt legsotétebb vildgat jelenitette

meg.*%

Mirnics Gyula Elet a halal utan cimii elbeszélésében B. Béla egy gumindt, vagyis egy
targyat szeretne életre kelteni. Igyekezete természetesen eredménytelen marad. Meyrink
Golemének cimszerepl6je pedig éppen egy életre keltett agyagfigura. B. Béla gumindje sohasem
szolalhat meg, hiszen csupan egy élettelen targy, Meyrinknél pedig a Gélem felbukkanésa és az
arra valo visszaemlékezés egyardnt némasagot okoz. Coupland Bardtné kémdban cimi
regényének cimszerepldje is az élet hatardn mozog, s tébb mint 17 évig tartd dntudatlansdgaban
csupan lélegzetvételének hangjat hallatja. A Simmons Hyperion-regényciklusaban meghatarozo

szerepet jatsz0, csupan félig €16, mesterséges figura, a Shrike szintén a némasagot testesiti meg.

A hivatkozott miiveket Osszekapcsold tematikus mozzanatok az elnémulds és a csond
szerepének felértékel6dését az élet hatdran mozgd kiilonbozo kreaturaknak, tovabbd az

Ontudatlansagnak az 6sszefliggésében szemléltetik.

A Goélem: ,Id6vel olyan teremtményt jelolt, amelyet Isten nevének felhasznalasaval mesterségesen hoztak létre.
Kezdetben hasznos szolga, de hatalmas erejét rosszra forditja, s teljesen ellenérizhetetlenné valik.” A gdlem szocikk
= Vilagvallasok. A-Zs (akadémiai lexikonok), Bp., Akadémiai, 2009, 319. — Lasd tovabba: Cathy S. GELBIN, The
Golem Returns: From German Romantic Literature to Global Jewish Culture, 1808-2008, Ann Arbor, The
University of Michigan Press, 2011.

%9 SIMMONS, Hyperion, i. m., 332-333.

%0 U0, Hyperion bukasa, i. m., 9. — Az idézett Wiener-mii: Norbert WIENER, God & Golem, Inc.: A Comment on
Certain Points Where Cybernetics Impinges on Religion, Cambridge, MIT Press, 1964.

%1 The Golem (Der Golem, The Monster of Fate), 1915, rendezte és forgatokényv Paul WEGENER, Henrik
GALEEN; The Golem and the Dancing Girl (Der Golem und die Tanzerin), 1917, rendezte Rochus GLIESE, Paul
WEGENER, forgatékdnyv Paul WEGENER; The Golem: How He Came into the World (Der Golem, wie er in die
Welt kam), 1920, rendezte Paul WEGENER, Carl BOESE, forgatokonyv Henrik GALEEN, Paul WEGENER

%92 Kevin HAGOPIAN, The Golem = University at Albany. State University of New York. New York State Writers
Institute Home page, http://www.albany.edu/writers-inst/webpages4/filmnotes/fns05n1.html [Letdltés ideje: 2015.
jalius 15.]
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Hangtalan iras

Simmons regényciklusaban a Shrike, avagy a Fajdalom Ura, ,.egy szerves gépezet a

1”393

borzalmas jovébol™®, a sorscsapas®™, ,.a félig é18, félig szobor teremtmény”®. A szévegek

nem Golemként, hanem tobb helyitt is Grendelkent, illetve egy alkalommal Grendel-Shrike-

ként>*®, tovabba ,,a testet Sltott Satan[ként], | Shrike-démon[ként]%, ,démoni Shrike[-

55399 ]”400 401 402

ként]”>, , Shrike-teremtmény[ként]”™", esetleg csupan démonkeént™", teremtményként™<,

szornyetegként®®®,  lidércnyomasként*®,  szérnyszilottként*®®, rémségként*® emlitik. A

vonatkozd meghatarozéasok, elnevezések és attribGtumok eltéré intenzitastak, am Kivétel nélkdl
mind negativ jelentéstartalmiak. Ez a misztikus figura — miként az a Hyperion bukaséaban
olvashat6 — ,,soha nem beszélt... nem kommunikalt [...] senkivel”*®"; legalabbis semmiképpen

sem nyelvi formaban, hanem legfeljebb testbeszédével*®

59409

, néman, illetve ,,a f4jdalom ¢és a halal
jegyben jard Utjan

A Shrike latszélag néma*'?, vagyis sohasem ad ki hangot, semmiféle hangot. Sét, nem is

lélegzik.**

Amikor egyszer varatlanul mégis eliivolti magat, a jelen 1évd regénybeli szereplot
teljes mértékben meglepi, hogy egyaltalan képes hangadasra*?. A Shrike ugyanis inkabb

,ultrahangtartoméanyban sikit.”*** Amikor pedig egy alkalommal verbélis kommunikaciét folytat

%3 SIMMONS, Hyperion bukasa, i. m., 418.

% Uo., 345.

%% Uo., 300. — Lasd tovabba: UO, Endymion felemelkedése, i. m., 647.

%6 U@, Hyperion bukasa, i. m., 630.

¥7yd, Endymion, i. m., 86. — V5. UG, Endymion felemelkedése, i. m., 20, 310.

%% UQ, Endymion, i. m., 86; UO, Endymion felemelkedése, i. m., 473.

%9 yd, Endymion, i. m., 486.

“% Uo., 235.

1 Uo., 86, 155. — Lasd tovabba: UO, Endymion felemelkedése, i. m., 147, 464, 588.
“2y@, Endymion, i. m., 235-236, 559-561, 564, 571, 586-588; U(), Endymion felemelkedése, i. m., 820.
%3 yd, Endymion, i. m., 560, 571, 590. — Lasd tovabba: UO, Endymion felemelkedése, i. m., 321.
“4 &, Endymion, i. m., 560.

“% Uo., 582.

“® Uo., 588.

7 UO, Hyperion bukasa, i. m., 218. [Kiemelés az idézett forrasbol.]

“% Uo., 227.

“%Uo., 218.

19 Yo., 575; UO, Endymion, i. m., 598; UO, Endymion felemelkedése, i. m., 624, 722, 827.
1 U6, Endymion felemelkedése, i. m., 538.

“2J0, Hyperion bukasa, i. m., 496.

“BU0h, Endymion, i. m., 587.
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a torténetben, nem ad ki hangot, vagyis nem beszél, hanem a regény egy szerepl6jével iratja le
kozlenddjét. A szerepld, a koltd Martin Silenus pedig Onkénteleniil, a Shrike hatdsa alatt veti

papirra annak (izenetét.***

Helyette és egyben neki, az 6 nevében ir. A Shrike ugyanis nem
beszél, csakis irasban, iras altal, vagyis alfabetikus jelek igénybevételével kommunikal, és azt is

csak egy kozvetitd személy, jelen esetben Silenus altal teszi.

A regényciklus mitolégiaja szerint a Shrike a jov6boél jon, 6 ,,id6jare”*. Nyilvan abbol a
jovobol érkezik, amelyben mar nincsenek beszédhangok, hanem ,,csupan” betiik, alfabetikus-
vizualis jelek, vagyis lathato(va valt) nyelv. A nyelvnek ettdl a Shrike kommunikaciés habitusa
altal elképzelhet6vé tett vizualis jellegétdl idegenkedett Bartholomew Coupland ,, 4" generdcio

»H8 s megnevezett Shrike a

cimii regényének betéttorténetében. A ,halal teremtmény[eként]
hallhaté nyelv végét, exitusat és egyuttal a lathatd nyelv hajnalat, szuletését jeleniti meg. Az
Endymion egy szoveghelyének tantisaga szerint azon til, hogy a Shrike néma, a kozelében 1évo

személyek onkéntelenil suttogni kezdenek*'’

, vagyis képtelenné valnak arra, hogy ,rendes
hangerdvel”® beszéljenek. A Shrike, a mi ,,Grendel-Shrike-unk™**® a nyelvnek abbél az
auditivitds nulla foka és a vizualitds totalitdsa altal jellemzett jov6jébol érkezik, amelynek

hajnalan, az ,, 4" generdcio hivatkozott betéttorténetét alapul véve, Bartholomew jelen volt.

A Hyperion bukasanak epilogusaban olvashato, hogy a misztikus modon a tavoli jovébol
érkezd Idokriptdk ,,megnyildsa utdn némelyik épitményen hieroglifdk és szokatlanul ismerds

»40  Ezek a nagyobbara a maguk képiségében miikodd

ékirasos szovegek jelentek meg
hieroglifak és ékirasos szovegek hasonloképpen tartanak igényt az olvasd rejtjelfejtd
képességeire, mint a Bartholomew altal pellengérre allitott szdveges Uzenetek a Coupland-
regényben. Ezek a szdvegek nem az egy-egy nyelvhez kot6d6 auditiv diskurzust igyekeznek
megragadni, nem is fonetikus jeleket, irismodot alkalmaznak. Ehelyett a digitalis irasbeliséghez

hasonl6 modon az immar teljes mértékben lathatova és csakis lathatdva valt nyelvet mutatjak be.

4 U0, Hyperion bukasa, i. m., 218-219.

56, Endymion, i. m., 588. — Lasd tovabba: UO, Endymion felemelkedése, i. m., 321.
8 U®, Hyperion bukasa, i. m., 602.

“"Uo., 561-562.

8 U®, Endymion, i. m., 561.

9y, Hyperion bukasa, i. m., 630.

2 Uo., 626-627.

86



S vajon bizonyos értelemben nem lehetne ez a Barthes altal 1970-ben targyalt ismeretlen
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nyelv*<-, avagy iras?

Az (egyeldére még) ismeretlen nyelv

Barthes A szemioldgia elemei cimti 1964-es tanulmanyaban vetette fel annak lehetéségét,
hogy az emberi nyelv altalanos érvénnyel bir a kiilonb6zé nonverbalis jelrendszerek kérében,
vagyis minden esetben hatast gyakorol azokra.*** Természetesen elismeri az olyan szemioldgiai
rendszereknek a létét, mint amilyeneket példaul a targyak, képek és viselkedésminték alkotnak,
azonban feltételezi, hogy ezek sohasem létezhetnek és miikodhetnek 6nalldan, hanem csakis az
emberi nyelvvel tartva fenn allandé kapcsolatot.*® Barthes ezen elképzelésének kifejtésekor
foleg a hangzo jellemvonasokkal bird nyelvre utalt. Az a nyelv, illetve a nyelvnek az a l1étmddja
szerepelt tehat figyelmének homlokterében, amelyet a fonocentrikus hagyomény, példaul Ong
vagy akar a Couplandtdl szarmazo6 irodalmi példanal maradva, Bartholomew is Kkitlntetett

fontossagunak, sot, kizarolagosnak tekintett.

Miként Derrida fogalmaz: ,,JOllehet a szemioldgia valoban altalanosabb és atfogobb volt,
mint a nyelvészet, tovabbra is Ugy szabalyozodott, mintha a nyelvészet egyik alterllete volna. A
nyelvi jel példaszerii maradt a szemiolégia szamdra™***. Hozzéatehetjilk, hogy a jelek altalanos

tudomanya szdmara a hallhato, kiejtett, de legalabbis kiejthet6 verbalis jel szolgalt modellként.

#2! Roland BARTHES, Az ismeretlen nyelv, ford. MIKLOS Pél = R. B., Valogatott irasok, val., utész6 KELEMEN
Janos, ford. FODOR lIstvan, KELEMEN Janos, M. P., REZ Pal, SZANTO Judit, Bp., Europa, 1971, 241-243. — , A
vagyalom: megismerni egy idegen (idegenszer(i) nyelvet, de kozben nem érteni: felfogni benne a kiilonbséget,
anélkil, hogy ennek a kiilénbségnek a nyelv felszines tarsadalmisdga — kommunikacio vagy kdzdnségesség — lenne
az ara; meglatni sajat nyelviink kudarcait, amelyek az Uj nyelvben megoldasként tiikroz6dnek; megtanulni a
felfoghatatlan rendszertanat; felboncolni a mi »valdsagunkat« mas szabdsminték, méas mondattanok 6szténzésére; az
alany sosem tapasztalt helyzeteit fedezni fel a kijelentéshen, atrendezni annak helyzetrajzat — egyszoval: alaszéllni a
tolméacsolhatatlanba, s pillanatnyi enyhilés nélkil élni at ezt a megrazkddtatast mindaddig, mig megrendil benniink
az egész Nyugat, és meginognak az atyai nyelv jogai, azé a nyelvé, amely atyainkrél szall rank, és amely benniinket
is egy — éppen a torténelem altal »természetté« valtoztatott — kultaranak az atyjaiva és birtokloiva tesz.” Uo., 241.
22 U0, A szemioldgia elemei, ford. KELEMEN Janos = R. B., Valogatott irasok, val., utész6 KELEMEN Janos,
Ig)srd. FODOR Istvan, K. J., MIKLOS Pél, REZ Pal, SZANTO Judit, Bp., Eurépa, 1971, 9.

Uo., 10.
“24 DERRIDA, Grammatolégia..., i. m., 85. [Kiemelés az idézett forrashol.]
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Ennek megfeleléen Barthes egyfajta, a jeltudoményt is magaban foglalé transzlingvisztikaban*?
gondolkozott, s felvillantotta a nyelvudomanyt a szemiologia alarendelt részeként kezeld
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saussure-i hierarchia™® megforditasanak lehet6ségét. Ezen inverzid a lingvisztikét tekintené

altalanos érvényiinek, s ez alapjan funkcionalnénak az egyéb jelrendszerek.**’

A hangtalan digitalis irasban érdekelt nyelv az alapjat képez6 grafematikus struktarakra és
egyeb vizualis jelekre dsszpontosit. Részben a képek retorikajat is magaban foglalja. 1ly médon

nem rendelddik ala teljes mértékben a hangoztathatdsag elvének és a transzlingvisztikanak.

Aczél Petra a vizualis retorikardl értekezve a képek retorikajanak éppen a Barthes altal

kidolgozott elképzelésére™® hivatkozik*®.

Ramutat arra, hogy az ikonikus fordulat
kovetkeztében, elsé alkalommal az 1970-es években kellett a gyakorlatban is megnyilvanul6
kritika targyava tenni a retorikanak a nyelvi kodhoz fiiz6d6 ,,biztonsagos, torténetileg
megalapozott és talzottan is magatol értetédd kotddés[ét]”* . A vizuélis retorika diszciplinajét
ebbdl kifolydlag nem a nyelvi kodra és annak lehetéségeire Osszpontositd klasszikus retorika
modszertani expanzidjaként kell elgondolni. Még akkor sem jarhatd ez az at, ha a vizualis
retorika terminusa kissé megtéveszto is, hiszen félrevezetd modon tovabbra is a nyelvi koéd ¢€s az
abban gyokerez6 retorika kituntetett fontossdganak latszatat kelti, és azt sugallja, hogy a nem
vizudlis, nyelvkdzpontl retorika az a torténetileg és logikailag egyarant megalapozé diszciplina,
amelynek hierarchikusan a vizualis tipus szubdiszciplinériskent ald van rendelve. Aczél érvelése

szerint a képiség a retorikaban nincs alarendelve a nyelvi kodnak.**

A verbalis kdd a jeltudomanyon és a retorikan belil elvesztette korabban betdltott hegemon

szerepét. Devalvaciodja kdvetkeztében a digitalis irasnak, illetve annak koncepcidjanak nemcsak a

5 BARTHES, 4 szemiolégia..., i. m., 11. — V6. Nikolaus HARNONCOURT, 4 beszédszerii zene: Utak egy ij
zeneértés felé, ford. PETERI Judit, Bp., Editio Musica, 1989; KARAP Zoltan, Cage és a zene ,nyelvi fordulata”,
Nagyerdei Almanach, 2011/1, 36-50; Lawrence KRAMER, Expression and Truth: On the Music of Knowledge,
Berkeley, Los Angeles, London, University of California Press, 2012, 32-56 (Speaking Melody), 98-121. (Melodic
Speech)

4% Elképzelhetiink [...] egy olyan tudomanyt, amely a jelek életét tanulmanyozza a tarsadalmi életen beliil [...] A
nyelvtudomany csupan egy része ennek az altalanos tudomanynak; a térvények, amelyeket a szemiol6gia majd
feltéar, alkalmazhatok lesznek a nyelvtudomanyban [...]” SAUSSURE, i. m., 45-46. [Kiemelés az idézett forrashol.]

2T BARTHES, 4 szemioldgia..., i. m., 1971, 11. [Kiemelés az idézett forrasbol.]

28 U@, Rhetoric of the Image = R. B., Image — Music — Text, ed., transl. Stephen HEATH, London, Fontana, 1977,
32-51. — Magyarul: UO, A kép retorikaja, ford. ANGYALOSI Gergely = Vizualis kommunikacio:
Szoveggyiijtemény, szerk. BLASKO Agnes, MARGITHAZI Beja, Bp., Typotex, 2010, 109-124.

29 ACZEL, i. m., 45 (18. jegyzet), 57.

% Uo., 39.

“! Uo., 41.
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nyelv fonikus aspektusatol van lehetésége eltavolodni, hanem magatol a nyelvi kodtol is,

mikdzben a képiség territoriuma felé mozdul el.

Mirnics Gyula Elet a halal utdn cimii elbeszélésének szerepldje, B. Béla nyilvan nem
fogadhatnd el a nyelvi kodnak és a hangzdanyagnak a személykézi kommunikacios
folyamatokban napjainkban megfigyelhetd szerepvesztését. Ot ugyanis éppen az életiink alapjat
képezé elsé lélegzet misztikus elképzelése foglalkoztatja, vagyis ,a Lét Hangjanak

engedelmeskedd Gondolat”** biivkérében él.

Képzeljik csak el, mintegy kézvetlen kapcsolatba hozva Mirnics Gyula elbeszélését Farkas
Péter Golemével, hogy B. Béla M. Klein utolso, legeslegutolsd leheletét szeretné
megkaparintani. Azt a leheletet tehat, amely szlletése 6ta a tiidejében van, és amely ,,[o]tt forr
valahol, a legrejtettebb holyagocskaban™®, Ott all B. Béla a haldoklé M. Klein agya mellett
apré szivattyaval és nejlonzacskdval a kezében, és a végorat varja. M. Klein azonban az élete
alapjat képezo els6 1¢legzetet nem leheli ki, soha. Miként a Golemben olvashaté: ,,M. Klein a
halala el6tt harminchatszor hangzon fujta ki a leveg6t, és ugyanannyiszor néman szivta be. A

harminchatodik belégzés utan pedig nem fdjta ki tobbé.”***

A lathatésag poétikaja a hallhatésagénak az irodalmi &brazolasok, tematizaciok
funkcionalis, kompozicionalis és medialis ellenp6lusat képviseli. 1ly modon jut kifejezésre
makroszinten, a narrativaba agyazodva az iras eredendéen multimedialis, audiovizudlis
jellege.*® A Kétféle, egymastdl gydkeresen eltérd poétika kozott, torténeti és textudlis
kapcsolataik ellenére nem zajlanak cserefolyamatok. Kilonbozdségiiket nem egyazon
kommunikécids elemek és stratégidk hierarchikus atrendez6dései hozzak 1étre. A genealdgia

nem békiti ki kilonallasukat.

A hallhatosag poétikdjat a beszédhangoknak, az éldbeszédnek és az egyéb hanghatasoknak
a tarolasa és tovabbitasa hatja at az irodalmi abrazolas, tematizéaci6 kiilonboz6 szinterein. Errdl

tantskodik tobbek kozott a videotelefonok miikodésmodja Dick elemzett regényeiben, Gibson

2 Heideggert idézi: DERRIDA, Grammatoldgia..., i. m., 43.
3 MIRNICS, Elet..., i. m., 27.

® FARKAS,  Gélem.., i m, Séta  [Miként  az  Gzvegy  kizlésébsl  tudjul],
http://www.intermer]}.de/qolem/mklein/mikentaz.htm [Letoltés ideje: 2015. julius 16.]; UO, Torlesztés..., i. m., 205.
— Vesd ossze: UO, Gélem..., i. m., Visszatérés (Josef). Ill. JOSEF (Majus 23.). [Josef megérkezése],

http://www.interment.de/golem/joseph/3.htm [Letoltés ideje: 2015. julius 16.]; UO, Torlesztés..., i. m., 250.
' SAMU, 4 kod..., i. m., 13-14.
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Neuromancéaban és Simmons Hyperion-regényciklusaban, tovabba a teleképeké Orwell 1984-
ében. Huxley Szép 0j vilaga pedig annak a kozvetitett multimedialis dimenzionak a jovébeni
szerepét vetiti elére, amely a késGbbiekben a hallhatosag poétikajanak a gazdagodasahoz és

egyuttal a megjelenitett medialis szerkezet megszilardulasahoz jarul hozza.

Ellenben a lathatdsdg poétikajaban a grafematikus struktirak elcsondesednek, majd pedig
végleg elnémulnak. Az irasbeli kommunikacionak ezt a hangtalanna valasat példazza tematikus
és retorikai szinten Bartholomew torténete az ,, A" generdcio cimii Coupland-regényben, a
jovoébol érkezé Shrike néma alakja Simmons Hyperion-regényciklusaban, tovabba az abrézolas
és a kompozicionalis jellemvonéasai révén Farkas Péter online formaban olvashaté Gélem cimi

hipertextje. Ez vonatkozik a Torlesztésre az abrazolas és a torténetvezetés szintjén.

A hivatkozott alkotasok pretextusaiban, mint példaul Gibson Neuroméancaban és Meyrink
Golemében szintén megfigyelhetd a fonikus szubsztancia szerepének hattérbe szorulasa. Ez a
Neuromancban a szamitdgépes rendszerek leirasaiban, Meyrinknél pedig a Golem
felbukkanasakor érhet6 tetten. Ami tehat a hangzdanyag marginalizaciojat illeti, az a Gibson-
regényben a megjelenitett mediatizacioval és cybertérrel all kapcsolatban, Meyrink szévegében
pedig misztikus, illetve vallasi 6sszefliggésben zajlik. Farkas Péter miive a meyrinki Golem-

alapjava teszi.

Simmons Hyperion-regényciklusa nem csak abbol a szempontbdl onreflektiv, hogy —
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miként arra Csicsery-Ronay ramutat™® — troperaként sajat mifaji jegyeit szisztematikusan és

t6bb szinten tematizalja. A szoveg ugyanis digitalis narrativaként**’

a Jovobdl érkezd, misztikus
és poliszém Shrike figurajat oly mddon szerepelteti, hogy az Gjra és Ujra a nyelv és egyaltalan, a
kommunikécids szituacio elnémulasaval, kdzvetve, retorikai sikon pedig a digitélis irasbeliség

hangtalanna vélasaval kapcsolddik Ossze. Ennek megfeleléen a Hyperion-ciklus a lathatosag

% |stvan CSICSERY-RONAY, Jr., Dis-Imagined Communities: Science Fiction and the Future of Nations =
Edging into the Future: Science Fiction and Contemporary Cultural Transformation, edit. Veronica HOLLINGER,
Joan GORDON, Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 2002, 225.

“" LANDON, i. m., 29.
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poetikajabol részesll, s a simmoni integrativ, pastiche-ként mikodé széveg interkanonikus

terében**® értelmezett, tovabbi miivekben a lathatosag poétikaja még kifejezettebbé valik.

48 SANTA, i. m., 16.
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2. FEJEZET

A DIGITALIS IRAS

Konyvforma és helyesiras

Minden természetes és minden, személykdzi kommunikéci6t szolgalé mesterséges nyelv*®

spontan alakulastorténetéhez tartozo terlleti differenciacio és fragmentéalodas ellenében hatd
egységesités f6 mozgatorugoja az iras megjelenése és mitkodése. Carl Raschke az irds masodik
tudasforradalmat kirobbantd megjelenése kapcsadn a tudasnak egyenesen a ,,szabvanyositott,

2’1”440

kanonizalt eljarasok, tények és fogalmak boviild, am Iényegében ellendrzott tarhazav valo

atalakulasarol tesz emlitést. Kittler pedig a beszélt nyelveknek immar a radidadasok hatasara

v 1 c oy erea g1 s .. 441
bekovetkezd sztenderdizacidjarol ejt szot.

Az irasbeliség megjelenése elott a relevancidjuk, nemzedékrél nemzedékre valtozatlan
formaban atorokitendd jellegiik folytan a térvények, a szertartasok, valamint a mondak viselték
magukon, mintegy a kdnnyebb memorizalhatésdg érdekében a hivatalos és nyilvanos
nyelvhaszndlat nyomait. Az oralis kultira ugyanis az irasbeliség megjelenése eldtt csakis az
auditiv jelek segitségével megvaldosuldé kommunikéciés modozatokat ismerte. Az elsddleges
szobeliségben a nyelvi megnyilatkozasok kizardlag tlinékeny természetli szavak forméajaban

hangozhattak el.

9 A mesterséges nyelveknek és killondsképpen az eszperanténak a torvényszerii fragmentalédasaval kapcsolatban
lasd NYIRI Kristof, Nyelvszokas és nyelvijitas = NY. K., Keresztt: Filozofiai esszék, Bp., Kelenfold, 1989, 15-27,
els6sorban 21-25. — Miként Nyiri fogalmaz: a teriileti és kozdsségi tagolodastol fiiggetleniil 1étezé és funkcionald
egyetemes nyelv eszméje nem kevésbé illuzorikus, mint az egyetemes életformaé.” Uo., 25.

0 Carl RASCHKE, Digitdlis kultira, a harmadik tuddsforradalom és a jové hiperegyeteme, ford. MESTER Béla =
Virtualis egyetem Magyarorszagon, szerk. KOVACS Gabor kozremitkodésével NYIRI Kristéf, Bp., Typotex, 2003,
87.

L KITTLER, i. m. — Kittler a masodlagos sz6beliség (secondary orality) fogalménak hasznélatakor Ong Orality and
Literacy: The Technologizing of the Word cimii miivének német nyelvii forditasara hivatkozik. Angolul: Walter J.
ONG, Orality and Literacy: The Technologizing of the Word, New York, Methuen, 1982; németiil: UO, Oralitat
und Literalitat: Die Technologisierung des Wortes, Ubers. Wolfgang SCHOMEL, Opladen, Westdeutscher Verlag,
1987; magyarul: UO, Szébeliség és irasbeliség: A sz6 technologizalasa, ford. KOZAK Déniel, Bp., Alkalmazott
Kommunikaciétudomanyi Intézet-Gondolat, 2010.
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Az allandosult, azonban ,,csupan” az emlékezetben tarolt verbalis megnyilatkozasok ezen
efemer jellegli auditivitasat idézi fel Farkas Péter Golemének az Odiisszeia®*? olvasésat leird
része: ,Nem emlékszem a betiikre, csak a hangra™*®. Ez a széveghely kozvetve a kiejtett hang
maltbéli hegemoniajara utal.*** Erika Fischer-Lichte a szinhazi eléadas mulékonysagardl
értekezve azt a hangzosag efemer jellegével allitja parhuzamba, s a hangot tiinékeny

természeténél fogva mintaszertinek tekinti.**

Az elsddleges szobeliségben nem nyilt lehetség a nyelvi konvergencidnak a grafematikus
kodok igénybevétele altali megteremtésére. ,,A nyelv egészét [...] csak az irasbeliség, és még
inkabb a kényvnyomtatas megjelenésével kezdi athatni az egységes szabalyozas szelleme™** —

fogalmaz Nyiri.

A fenticknek megfeleléen értelmezhet6, hogy Faludy Gyorgy egy-egy orszag és nemzet
szempontjabol a kulturélis és szellemi egység fenntartasanak alapvetd kovetelményének egyarant
a nemzedékeken ativel s ekdzben csak indokolt esetben és akkor is csupan elhanyagolhato
mértékben valtozé/valtoztathatd helyesirast tekinti.**” Egy megéllapitésa pedig immér nem az
allandosult helyesirasnak, hanem az allandosult kiejtésnek tobbek kozott természetesen éppen a
normativ helyesirés altal elésegithetd meg6rzésének sziikségességét hangstlyozza.**® Fontos
ramutatni arra, hogy Faludy érvelésében az allanddsult helyesiras és koncepcidja szerint az attdl
elvalaszthatatlan kiejtés a szellemi-kulturalis egység kialakitasanak és fenntartadsanak csupan

29449 99450

,»egyik elengedhetetlen kovetelménye[ként]”™™, csupan ,,egyik fontos alapja[ként] jelenik

meg. A masik alapvetd kritérium pedig — tehetjik hozza Kittler gondolatmenetét kovetve — a

“2 HOMEROSZ, Odiisszeia, ford., elészo, jegyz. DEVECSERI Gabor, Bp., Szépirodalmi, Kényvkiado, 1972. —
Farkas Péter egyébként éppen ezt a ,,Hatforintos, olcsé konyvtari kiadas[t]” emliti.

3 EARKAS, Gélem..., i. m., Bedekker [rusze] http://www.interment.de/golem/Toertenet/Rusze.htm [Letdltés ideje:
2015. jalius 16.]; UO, Torlesztés..., i. m., 16.

“4 A\ Nehéz esék cimii Farkas Péter-kotet V. fejezete tobbek kozétt éppen az Odiisszeia motivumrendszerét épiti be
cselekményébe. FARKAS, Nehéz..., i. m., 89-135. (V. fejezet)

5 Erika FISCHER-LICHTE, A performativitas esztétikaja, ford. KISS Gabriella, Bp., Balassi, 2009, 167. — A The
Reader (A felolvasd) cimii, az irodalmi szévegek fonikus aspektusanak relevanciajat hangsulyozé filmben Homérosz
Odusszeiajanak felolvasasa szintén kiemelked6 szerephez jut. Mellesleg Homéroszra, pontosabban fogalmazva
George Chapman Homérosz-forditdsara még Simmons Hyperionjanak egy szdveghelye is hivatkozik. SIMMONS,
Hyperion, i. m., 445,

8 NYIRI, Nyelvszokds..., i. m., 16. [Kiemelés a szerz6t6l.]

“TEALUDY, i. m., 7; FALUDY, JOHNSON, i. m., 120.

“8 Uo., 141.

“IEALUDY, i. m., 7. [Kiemelés télem: B. O.]

0 FALUDY, JOHNSON, i. m., 120. [Kiemelés télem: B. O.]
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beszélt nyelvnek a radidadasok es az egyéb tomegtajékoztatasi eszkdzok révén megvalosuld

szabvéanyositasa.”! Ez mér a mésodlagos szobeliség jelenségkoréhez tartozik.

A helyesirashoz és a normativ nyelvhasznalathoz vald, Ferraris altal tudatosan vallalt
ragaszkodas részben a konyvforma elényben részesitésének és az azzal szorosan Osszefiiggd
hagyomanytiszteletnek a folyoméanya. Az e-maileknek a régmult idok kézzel irott leveleivel valo,
Ferraris altal javasolt Osszahasonlitasa arra a nyilvanvalo eredményre jut, mely szerint az
elobbiekben formai és tartalmi szempontbdl egyarant sokkal tobb hiba talalhat6.*? Az
elektronikus levelek s még inkabb a chat oldalak, valamint a kozdsségi média és természetesen a
mobiltelefonok altal lehetévé tett instant lizenetvaltasok ugyanis az élényelvi face-to-face
kommunikacidénak a megnyilatkozasok nyelvi megformaltsaganak szintjén, tobbek kozott a
csonka, befejezetlen avagy grammatikailag hibds mondatok formajaban is megnyilvanuld

kdzvetlenségét idézik fel.

Nyiri, aki a halézati kommunikaci6 alapveté formajanak tekinti az e-mailezést, egyenesen
lenylig6zonek talalja azokat a megfigyeléseket, amelyek az ezen levélvaltasok jellegzetes silusa
és a beszélt nyelv stilusa kozotti, egyebek mellett ,,a hibasan induld, inkoherens mondatok]..]”
formajaban kifejezésre jutd hasonlosagokra vonatkoznak. Miként fogalmaz: ,,az ¢16 beszéd
vonasai a legkifinomultabb halézati software alkalmazédsa mellett is fellépnek. A hal6zat
gyorsasaga, a kommunikacios helyzet nyomdasa a mérlegeld, reflektald fogalmazas ellenében
hat.”*®® Aczél Petra pedig éppen a sebességet tekinti a ,.digitalis kommunikacio elsd

alapjellemz6j[ének]™**.

Tarkovszkij elragadtatottsaggal nyilatkozott egy régzitett spontan parbeszéd hangjairdl és
sziineteir6l. Megjegyezte, hogy ez utdbbiakra 6Gsztonosseguk és esetlegesseguk tekintetében
Sztanyiszlavszkij sem taldlna mentséget, a rogzitett dialogus épitkezési modjahoz viszonyitva
pedig értékelése szerint még Hemingway stilusa is mesterkéltnek tiinik.**® Lauri Sommer az
¢l6beszédnek éppen ebbdl a strukturalatlansagba torkoll6 spontaneitidsabol eredezteti azt a

félelmet, amelynek kovetkezében az emberek tétovaznak rogtonzott beszédik felvételezésekor.

®LKITTLER, i. m.

2 FERRARIS, i. m., 118.

3 NYIRI, 4 filozdfia..., i. m., 264.

4 ACZEL, i. m., 115. [Kiemelés t6lem: B. O.]

%5 Andrey TARKOVSKY, Sculpting in Time: Reflections on the Cinema, transl. Kitty HUNTER-BLAIR, London,
Faber & Faber, 1989, 65.
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A rogzités ugyanis a strukturalt beszéden kivil az esetlegességeket és a szabalytalansagokat

egyarant meghallgathatova teszi.*°

Neil Postman értelmezése szerint a televiziés hirolvasdk jellegzetesen kdzombos
arckifejezése és testtartasa azt a célt szolgalja, hogy a valétlansagot magas szinten tartsa.**’ Az 6
beszédik ugyanis, egészitheté ki Postman gondolatmenete, sohasem idétlen és rendezetlen,

hanem hiperrealis.*®

Simmons Hyperionjanak egy szoveghelye az ¢élébeszéd soran
megfigyelhetd elakadasokat, a berekedd hangot, az Gjrakezdéseket €s a kisebb ismétléseket ,,az

emberi beszéd 6sidSk 6ta meglévd tokéletlenségei[ként]”**® hatarozza meg.

A digitalis iras specifikumai

Az ¢lonyelvi anyag megformaltsdgdban rendre grammatikai, lexikai ¢és artikulacios

anomaliak?*®®

jelentkeznek. Ezek az esetlegességek, szabalytalansagok hianyoznak a Postman
altal emlitett professziondlis hirolvasok nyelvi produkcidibol, a digitélis irdsban viszont nem
csupan tikroz6édnek, hanem mintegy at is terjednek annak produktumaira. A grafematikus

anomaliak a digitalis irdsnak a fokozodo sebesség folytan strukturalis elemévé valnak.

Az elektronikus levelek és Uzenetek, SMS-ek szovegfelszinén szavak hianyos irasképei,
elgépelések és elirasok lathatok. A digitalis iras ezen jellegzetes produktumaiban tovabba nem
minden esetben a nyelvi anyag, hanem sokkal ink&bb a kommunikécids szituacid nonverbalis,
avagy extralingvalis elemeinek rogzitését szolgald képz6dmények, grafematikus és egyéb

vizualis kodok, példaul hangulatjelek tiinnek fel. Ennek megfeleléen amennyiben — miként

**® SOMMER, i. m., 18.

7 Neil POSTMAN, Amusing Ourselves to Death: Public Discourse in the Age of Show Business, New Introduction
by Andrew POSTMAN, New York, Penguin, 2006, 103-104. — Huxley Visszatérés a szép Uj vildghoz cimii értekez6
miivében a tomegkommunikécios ipar altal termelt hireket éppenséggel irrealisként, az igaz és a hamis kategoridjan
kivil kezeli. HUXLEY, Visszatérés..., i. m., 45.

8 Jean BAUDRILLARD, 4 szimuldkrum elsébbsége, ford. Gangd Gabor = Testes konyv ., szerk. KISS ATTILA
Attila, KOVACS Sandor s. k., ODORICS Ferenc, Szeged, Ictus-JATE, 1996, 161-193.

% SIMMONS, Hyperion, i. m., 33.

%0 Huszar Agnes meghatéarozésa szerint a nyelvbotlasnak a ,.felnétt ember — szandéka ellenére 1étrejove, sajat
fonologiai, morfologiai, szemantikai stb. normatudatanak meg nem felelé — hibas beszédprodukciojat nevezziik.”
HUSZAR Agnes, A gondolattdl a szdig: A beszéd folyamata a nyelvbotlasok tilkrében, Bp., Tinta, 2005, 15.
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extralingvalis kommunikacids eszk6zok nem valtak el egymastol, még csak nem is tudatosult
kiilsnb6z6 voltuk™®!, s ,az iras megjelenése degradalta segédeszkdzzé a gesztusrendszert™®?, a
digitalis irasbeliség térhoditdsa valdban a kommunikécidtechnoldgiai elidegenedés részbeni

463 464

visszavetelét™” eredményezheti.

Egyre gyakrabban figyelhetok meg olyan nyelvhasznalati médok, amelyek esetében a
digitalis iras nem az auditiv megnyilatkozasok irasos formaban torténé rogzitéset szolgalja. Az
instant tizenetvaltast is serkent6 kozosségi médiaban, a chat oldalakon és a mobiltelefonok SMS-
rengetegében a digitalis irds a hangzobanyagtol és annak kommunikacios szituécidjatol relative
fliggetlenné valik. llyenkor nem tisztulhat le teljes mértékben a digitalis iraskép, az ugyanis nem
csak a nyelvi megnyilatkozasok szegmentalis elemeit tiikrozi. Szinte soha. Tegyuk hozza, éppen
a halozati kommunikaciés mitkodésmdd fokozott sebessége miatt nem valhat transzparenssé,
vagyis csupan a hangzdanyag egyes jelentésmegkiilonbozteté elemeinek megragadasat szolgald

entitassa a digitalis iraskép.

Ezekben az esetekben, marmint amikor a digitalis iraskép sajatsagos elemei a
kommunikécids szituacio vagy a szamitogépes-internetes etc. medialis kdrnyezet egyes elemeire
vonatkoznak, magara a digitalis iras folyamatara, képére, felszinére is reflektalva, a digitalis
irsbeliseg specifikumaival taldljuk magunkat szemben. Az emlitett szamitdgépes-internetes
koérnyezet nemcsak a kézzelfoghat6 targyi elemeket foglalja magaban, tehat példaul nemcsak a
billentylizetet, a monitort, az egeret, hanem mindazokat az immaterialitdsokat is, amelyek immar
az online kornyezet nélkiillozhetetlen velejaroi. Ilyenek tobbek kozott a  kiilonbozd
kommunikécids platformok, szoftverek, mindezek kezel6feliiletei, a grafikai megoldasok,

applikaciok.

Aczél Petra médiaretorikai koncepcioja szerint a digitalis kommunikacié sebességének

fokozodasa a kozvetitett tartalomnak mint a referenciaként megképz6dé kommunikatumnak a

“®1 BENCZIK, Nyelv..., i. m., 52.

*2 Uo., 53.

“SNYIRI, Mobil..., i. m.

%4 Erdekességként jegyezzilk meg, hogy a Moon (Hold) cimii, Duncan Jones rendezte 2009-es filmben a Gerty
névre hallgato, verbalis kommunikéciora is képes szamitdgép a kijelz6jén rendszeresen az adott szituacidhoz illé
hangulatjeleket is lathatova tesz. Hold (Moon), 2009, rendezte Duncan JONES, forgatokényv Duncan JONES,
Nathan PARKER
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jelentdségét csokkenti, €s az Uzenet terjesztésének hatékonysagaét noveli. Ez a szerz6 érvelése
szerint ,,a beszéd » dramaturgiajahoz« tartozo eléadas és terjesztés jelent6ssé valasat mutatja.”465
A digitélis iras specifikus jelei, példaul a hangulatjelek éppen az irasos Uizenetek terjesztésének
hatékonysagat novelik. Ezek az irdsos jelek a beszédnek, illetve a lathatd, avagy a lathatdva valo
nyelvnek a ,,dramaturgidjahoz” sorolhatok, a beszédnek abban az értelmében, amely immar foleg

59466

az irasban vald beszédnek, a ,,szkriptoralitas[nak]”"" a jelenségkoréhez tartozik.

Balazs Géza az uj média elbretorésének Osszefliggésében ,egy tjfajta nyelvi

min('iség[r('il]”467

értekezik, s ezt a mésodlagos szdbeliség korszakan vald tullépésként hatarozza
meg. Ervelése szerint torténetileg a beszédet az irds mint a beszéd lejegyzése kivette, majd pedig
a masodlagos oralitdsban lehetdség nyilt arra, hogy szoéhoz jusson, hangot kapjon az irds mint
betlikbdl  épitkezd kommunikaciés forma. A szerz0 azonban ezeknél a jelzett
kommuniké&cidtechnoldgia-torténeti korszakoknal az innovativitds mertékének szempontjabol
jelentésebbnek tartja azt a tendenciat, amelynek kovetkeztében az iras az élobeszédszerliség
jegyeit mutatja, s egyfajta oralizalodast, illetve kreolizaciot eredményez. Balazs Géza meglatasa
szerint ,[m]a még irunk, de az () eszkdzokdn sokszor ugy irunk, mintha beszélnénk
(levélbeszéd, internetes csevegés), a tavirati tomorségi SMS pedig sok ¢éloszobeli
megnyilvanulast is jellemez.”*®® Hasonl6képpen beszédszert irast eredményez Orwell 1984 cimii

regényében a beszélir elnevezést, mikrofonnal felszerelt technikai eszkdz hasznalata.*®®

A digitalis iras sajatsagos jelenségei a hagyomanyos értelemben vett irasbeliségnek s
kilonosképpen a konyvkultara altal kodifikalt irdsmddoknak, vagyis a helyesirasnak a
szempontjabol szabalytalannak vagy egészen egyszeriien ismeretlennek mindsiilnek. Ennek
megfeleléen allapitja meg Ferraris, hogy az elektronikus levelekben eléfordulé anomalidknak az

oka nemcsak a sietség, ,,a helyesirasi hibak az e-mailben esetenként szandékosak.”*"

5 ACZEL, i. m., 115.

%6 Wittgentsein ,,A nyelvrél a beszédre torténd elmozdulissal megvaltoztatia a filozéfia hagyoményos
nyelvfelfogasat és nyelvhasznalatat, a nyomtatott betlirdl az irdsra torténd elmozdulassal szétfesziti a filozofia
hagyomanyos irasfelfogdsanak és irdsmodjanak kereteit, a konyv kultarajarél a beszéd kulturdjara torténd
elmozdulassal az irasbeliségrél a »masodlagos szobeliség, a szkriptoralitds felé mutat.” ORBAN Jolan,
Nyelvjatékok, irasjatékok: Wittgenstein és Derrida = lrodalom, nyelv, kultdra: exkurzus, szerk. KALMAN C.
Gyorgy, O. J., Pécs, Jelenkor, 1998, 87. [Kiemelés az idézett forrashdl.]

" BALAZS Géza, Az 4j média retorikaja, Vigilia, 2003/1, 18.

“® Uo., 18.

9 ORWELL, i. m., 13, 49, 55, 121, 186, 202.

" FERRARIS, i. m., 118. [Kiemelés az idézett forrasbol.]
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Esterhazy Péter irasjelhasznélatat tekintve egyetlen mondatbél all6 Fiiggdje*™ 1981-ben,
tehat tobb mint egy évtizeddel a World Wide Web, vagyis a mai értelemben vett internet
megjelenése eldtt irodott. Bohumil Hrabal Tancorak idosebbeknek és haladoknak (Tanecni
hodiny pro starsi a pokrocilé) cimi, szintén egyetlen hatalmas szintaktikai struktdrat alkotd
kisregénye pedig 1964-ben jelent meg cseh nyelven.*”> Samuel Beckett Nem én (Not 1) cimd,
1972-ben irt*’®, tovabba Akkor (That Time) cimii 1975-0s dramaszovege*’® hasonléképpen
egyetlen monumentalis mondatbdl all. Orwell 1984 cimii, 1949-ben megjelent regényének

f6hése, Winston Smith naplobejegyzéseiben tobbszor eltekint az irasjelhasznélattol.*™

Val¢ igaz,
hogy naplovezetéshez tintat, tollat és konyvpapirt hasznal, &am a szdveg altal megjelenitett
vilagban kéziras mar csupan sporadikusan létezik. Winston élete soran szinte mindent beszélirba,

vagyis egy technikai eszkéz mikrofonjaba diktalva jegyzett le,*"®

és ez nyilvan hatast gyakorolt
irasbeli kommunikaciés habituséra. Az irasjelhasznélat redukcidjanak még korabbi, 1922-bél

szarmaz6 eklatans példaja James Joyce Ulyssesében Molly szévevényes monoldgja.*”’

Az imént hivatkozott irodalmi példak esetében a szintaktikai struktdrak hatarainak
nyomokban utalé kovetkezetes interpunkcié elhagyadsa révén valosul meg. Ekdzben pedig
szlikségképpen problematizalddik és egyben dinamizalddik a(z el)beszélé személyek identitasa.
A mondatszerkezetek konturjainak elmosodasaval ugyanis a nyelvileg konstitualodé szubjektum
korvonalai bizonytalanna valnak, illetve id6r6l idére valtoznak. A jelzett folyamatok egymast
erGsitve jelentkeznek. A két Beckett-alkotdsban ehhez még a szereplék funkcidjanak és testi

jelenlétének redukcioja is hozzajarul.

41 ESTERHAZY Péter, Fiiggd, Bp., Magvetd, 1981.

42 Bohumil HRABAL, Tanecni hodiny pro starsi a pokrocilé, Praha, Ceskoslovensky spisovatel, 1964; magyarul:
Ué, Téancordk idésebbeknek és haladdknak, ford. HOSSZU Ferenc, Bp., Eurdpa, 2007.

4% Samuel BECKETT, Nem én, ford. FELDMAR Terézia = S. B., Osszes dramai — Eleutheria, Bp., Eurépa, 2006,
441-451.

44 U0, Akkor, i. m.

"> ORWELL, i. m., 14-15, 24-26.

“®Uo., 12-13.

7 James JOYCE, Ulysses, SZENTKUTHY Miklés forditasat atdolgozta GULA Marianna, KAPPANYOS Andras,
KISS GABOR Zoltan, SZOLLATH David, Bp., Eurdpa, 2012. — Lasd: Jacques DERRIDA, Ulysses Gramophone:
Hear Say Yes in Joyce, transl. Francois RAFFOUL = Derrida and Joyce: Texts and Contexts, edit. Andrew J.
MITCHELL, Sam SLOTE, Albany, State University of New York Press, 2013, 41-86; Anca PARVULESCU, To
Yes-Laugh: Derrida’s Molly, Parallax, 2010/3, 16-27.
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Garaczi Laszlonak a konyvkultaraban szabalyossa valt kozpontozasi, foleg mondatvégi
irasjelhasznalati modtol szintén radikalisan eltéré MetaXa cimii szovegének elsd valtozata 2000-
ben készillt el, majd pedig atdolgozva 2006-ban jelent meg kényvforméaban®’®. Ez utébbi széveg
esetében nem mellékes kortlmény, hogy 2000-es véltozata egy online irodalmi palyazatra
készilt. Varro Daniel éppen az elektronikus levelek kommunikaciés formatumara, valamint az
azok keretedll szolgalo szamitdgépes-internetes kultirara reflektald versében allapitja meg, hogy

,[...] nem éktelenkedik nekiink még itt e mélen / se pont se ékezet.”*"

A Grammatoldgidban Derrida méar 1967-ben emlitést tett a konyvnek, a konyv
kultarajanak, sét, civilizacidjanak halalarol. Ezt a hangzO beszéd korszakdnak a kezdetektol
fogva megfigyelhetd berekesztddésével hozta kdzvetlen Osszefiiggésbe. Ennek megfeleléen az
irdsjelhasznélatban az elmult évtizedekben, az internetes kultara eszkalaciojatol kezdédéen pedig
mind gyakrabban jelentkezd, szépirodalmi alkotdsokban visszatiikr6z6dé szabalytalansagok,
vagyis mindaz, ami a kodifikalt helyesiras szempontjabdl anomalidnak mindésiil, nyomban 1j
megvilagitasba keril. Az irésjelhasznélatnak részletekbe menden a konyvkultura altal

crer

meghatarozott modja ugyanis a hangzod, vagyis a teljes értékli beszédet, illetve annak illuzidjat

szolgalta.*®

Multilinearitds, kiilonbozdség, frissités

Ferraris az elektronikus levél miifajat, kommunikacios formajat és megszerkesztési modjat
egyarant az egyenes vonall irds(beliség) paradigméjan beltl kezeli. Az e-mailt alkotd
(betii)sorokat meglatasa szerint a hagyomanyos, kézzel irott levéltél eltéré mdédon nem is szokas
vizualis formakkal, illusztraciokkal, abrakkal megszakitani. Ertékelése szerint ,keresve sem

59481

talalhatunk az e-mailnél hatarozottabban ¢és szigoribban linearis irast Az e-mail

szakaszonként torténd megvalaszolasaval kapcsolatban pedig kiemeli, hogy ennél a szokéasnal

% GARACZI Laszl6, MetaXa, Bp., Magvetd, 2006.
" \VARRO, Vers..., i. m., 14.

“0 DERRIDA, Grammatolégia..., i. m., 28.

“! FERRARIS, i. m., 105.
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,elképzelni sem tudunk jellegzetesebben irasosat”*®?. Csakhogy az e-mail sorainak, szévegének
szakaszokra bontdsa es a bennlik foglalt kérdések, felvetések 0j elemek beiktatdsa altali
megvalaszolasa, kiegészitése, kommentalasa a levél alapszerkezetét alkotd6 komponenseknek a

szemantika szintjén is megnyilvanulé megbolygatésat és restrukturalaséat eredmenyezi.

Az elektronikus vélaszlevél ilyetén megszerkesztesi mddja a megvalaszolni kivant eredeti
levél szovegét tovabbirja, és azt ekdzben szét is irja, hiszen elemeit kibdvitett szerkezeti vazban
helyezi el. Ennek megfelelden a kézzel vagy hagyomanyos irogéppel torténd iras €s a nyomtatas
strukturalis szempontbdl reduktiv linearis semaja felnyilik. A levél megvalaszolasa mint
tovabbiras a szigorlan egymas utan kovetkezé sorokat ugyanis, éppen azok megbontasa és Uj

elemekkel torténd kiegészitése altal, multilineéris formakkal gazdagitja.*®

484 csupén az értelmezés, a

5

Nem tiinik el a linearitds mint ,,az irasra jellemzd tulajdonsag
tovabbirds, a Kkiegészités Oj iranyai, (betii)sorai elétt nyilik meg.**® A multilineéris
szovegképz6dmények gyakran grafikailag kiemeltek. A Grammatoldgia az egyenes vonalu iras
végét a konyvformaéval allitja parhuzamba: ,,A linedris iras vége valoban a kdnyv vége, akkor is,
ha manapsag még a konyv az a forma, amelybe Uj — irodalmi és elméleti — irasok jol-rosszul
beburkol6znak. Nem arrdl van szd, hogy konyvfedelek kozé kényszeritsiink 0] irdsokat, inkabb
arrél, hogy végre olvassuk el, ami a kotetekben beirédott a sorok kdzé. Ezért van az, hogy midén
vonal nélkul kezdunk irni, egyuttal Gjra is olvassuk a multbeli irést, egy masfajta térszervezés

szerint,”*¢

Az elektronikus levelezés kérdéskore kapcsan Ferraris utal arra, hogy az irés
egyenesvonalisaga tradicionalisan kiilonb6zé modokon valosulhat meg: lehet balrol jobbra,
jobbrél balra, fentr6l lefelé, lentrdl folfelé tartd vagy esetleg kigyovonalas. E-mailezés
alkalmaval azonban nemcsak megjelennek mindezek a ,,vonaltipusok”, esetleg kozulik
egynéhany, hanem folyamatosan metszik, keresztezik is egymast, ily mdédon hozva létre az

elektronikus levél texturajat. Ennek megfeleléen értelmezhetok G. Richard Dimler, S. J.-nek a

*2 Uo., 105.

8 Miként arrél fentebb mar sz6 esett, hasonléképpen gazdagodik multilinearis formakkal egy-egy beszédprodukciot
rogzité hangszalag megvaldsitott fonikus strukturaja a kiillonb6z0 lejatszasi modok kovetkeztében.

“* FERRARIS, i. m., 105.

% To say that hypertext readings must be linear is just another way of saying that they are temporal, which again
simply refers to the temporality of our existence.” Espen J. AARSETH, Cybertext: Perspectives on Ergodic
Literature, Baltimore, London, Johns Hopkins University Press, 1997, 46.

“8¢ DERRIDA, Grammatolégia..., i. m., 131.
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szamitdgepes éra nyelvi jellemzdivel kapcsolatos azon meglatasai, amelyek szerint ,,a nyelv Gjra
»dinamikus, nem pedig statikus; képlékeny, nem pedig szilard; puha, nem pedig kemény;
hajlékony, nem pedig merev«™®®. Az e-mailnek és Altaldban a szamitégépes eljarasokkal
létrehozott szdvegnek a szerkezeti valtoztatasok iranti nyitottsaga és a nyelvhasznélat Dimler

altal megfigyelt dinamizmusa kdzotti 6sszefuggés nyilvanvalo.

Egy kézzel irt levél, egy kézirat vagy barmilyen nyomtatvany: folyoirat vagy koényv
szovege is kiegészithetd, példaul megjegyzésekkel lathato el. A papir alapd kézirat és
nyomtatvany esetében azonban az 0 elemekkel torténd kiegészités és barmilyen tipusu utolagos
modositas, beleértve a torlés és az atirds miiveletét is, csak a hordozd kdzegbe valo, tobbnyire
nyomokat hagyo beavatkozas révén valdsithatd meg: ,,A konyv(ek) tiikre, akarcsak a fest6i
véaszon egy lezért és alakithatatlan médium™*®. A digitalisan létrehozott, tarolt és miikddtetett
szoveg szerkezeti véltoztathatosaga ellenben a hordozd kozeg inherens jellemvonésaibdl

kovetkezik.

A fentieknek megfeleléen Nyiri értékelése szerint a szamitdgépes szdvegszerkesztés
mitkodésmodjabol, medialis karakterisztikaibol kifolyolag folyamatosan textualis modositasokra
avagy frissitésekre, update-elésekre sarkallja a felhasznal6t, vagyis a szOvegek irojat,
létrehozojat. Ezek a szovegeket érint valtoztatasok atirasok, kiilonbozé korrekciok és
Ujrairasban léteznek. Ez a textualis dinamizmus szemantikai és strukturdlis értelemben is
korlatozott mértékii objektivitast eredményez. A szdvegszerkesztd hasznalata révén targyiasulo
szovegek szerkezetileg ¢és ebbdl kifolyolag jelentéstanilag csupan atmenetileg kotottek.
Szovegszerkeszté hasznélatakor a kontemplacié a szévegeknek nemcsak az értelmezését, hanem

az atirasat, atszerkesztését, kiegészitését és kommentalasat is magaban foglalja.*®

A konyvekben megjelend textualis produktumok nem sziikségszeriien zart szerkezetiiek,
csupan a grafikai rogzitettség magasabb foka jellemzi 6ket, mint a képernyén megjelendeket.
Természetesen ez utdbbiak sem nyitottak minden esetben, azonban technikailag kénnyebb

strukturalisan maédositani vagy akar teljes mértékben atalakitani, illetve tovabbirni, kiegésziteni

87 |dézi: NYIRI, Wittgenstein..., i. m., 72.
*** SAMU, 4 digitdlis...., i. m., 179.
9 NYIRI, 4 filozéfia..., 263.
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6ket. A modositasokat pedig a szévegek szamitdgépes kornyezetének medialis jellemvonasai

teszik lehetové, és ily modon segitik mindazt eld.

Nyiri éppen az elektronikus szovegszerkesztés kdvetkezményeivel kapcsolatban hivja fel a
figyelmet 0jszerli nyelvi és kognitiv mintazatok kialakulasara. Ezeket a strukturakat ugyanis a
grafémakat rogzitdé ¢és befejezett, kész termékeket eredményezd konyvnyomtatds és

irégéphasznalat sem volt képes kitermelni.*®

Barbara Johnson Roland Barthes S/z*%*

cimi konyvét értelmezve allapitja meg, hogy az
Ujraolvasas folyamataban a szovegnek a Barthes altal elemzett kiilonbozésége képzOodik meg. Ez
a kiillonbozOség egyetlen kvazi-identikus szoveg miikodésmodjanak inherens mozzanata,
megnyilvanulasdhoz Ujraolvasasra van sziikség.*®? Az (jraolvasds pedig éppen a szoveg
Onazonossaganak, statikussadganak illuzorikus voltara mutat rd. Johnson, miutan felveti annak
lehet6ségét, hogy a kritika valds célja éppen ennek a textudlis differencianak, illetve ,kritikai
kiilsnboz6ség[nek]™*% iaja

Eszerint a kritika sz6 a gordg krinein igébdl ered, ennek jelentése pedig ,.elvalasztani”,

,valasztani”, vagyis megkiilonbdztetni.

A szerz0 érvelése szerint a kritika nemcsak arra torekszik, hogy eszkdztaranak
gazdagitasaval kiillonb6zo, vagyis egymastdl fuggetlendl is 1étezé szovegeket vessen §ssze és
értékeljen a kozottik meglévé kiilonbségeket tartva szem el6tt. A kritika Johnson
koncepcidjaban ,az egyes szovegeken belll is probal megragadni valamiféle egyedi

e 1 494
kiilonbozdséget.” s

A szerzd érvelése szerint a szoveg elemzett kiillonb6zdsége nem a szoveg
egyediségébdl avagy identitasabol kovetkezik, illetve nem annak eleme, vagyis nem stabil, az
olvasastol mint az id6ben zajlo tevékenységtol fuggetlen entitds. Ez a kiilonb6zoség ugyanis a

szdvegnek dnmagaval valé dsszekulonbdzésekor jelenik meg.

A digitalisan létrehozott és tarolt szdvegek gyakran specifikus medialis Iétmddjukbol,
temporalitasukbol, illetve az azaltal eldsegitett valtoztatasokbol kifolydlag kilonboznek 6ssze

onmagukkal. Az atiras, javitas és kiegészités természetesen nem sziikségszeriien érinti a szoveg

0 Yo., 263.

! Roland BARTHES, S/Z, ford. MAHLER Zoltan, Bp., Osiris, 1997.

%2 Barbara JOHNSON, A kritikai kiilonbézéség: BartheS/BalZac, ford. HEGY| Pél, Helikon, 1994/1-2, 140.
% Uo., 141.

4 Uo., 141.

102



identitasanak alapjait, azonban minden esetben strukturalis modositdsokat eredményez. A

»49% 3 digitalisan tarolt szovegek jelentds részének

Johnson éaltal elemzett ,,belsé kiilonb6zoség
esetében medialis jelenség formdjat olti, és nem csupdn a szemantikai vonatkozéasokat érinti,
hiszen nem az absztrakt kritikai-értelmez6, hanem maga a specifikus textudlis tevékenység hozza
azt felszinre. Ennek megfeleléen a digitalis szovegnek az Onmagaval vald folyamatos
Osszekllonbozése, restrukturalodasa a szdveg statikusnak tételezett identitasa ellenében fejti Ki
hatasat. Pontosabban fogalmazva az 6sszekilonbdzés a jelzett azonossag kiépuléset, a johnsoni

95496

koncepcidban jelzett ,totalizalt, egyesitett egész 1étrejottét”™", a temporalizalas, dinamizalas

kdvetkeztében, lehetetleniti el.

A digitalisan tarolt és mukodtetett szovegek egyes tipusai, foleg a szovegszerkesztovel
megalkotottak — Nyiri Kristfot idézve — ,.nem viselik magukon térténelmiik bélyegeit™’, s
ennek megfeleléen, immaterialitasukat figyelembe véve, Kkortalanok. Sajat testetlen medidlis
kornyezetiiknek ¢és efemer jellegiiknek koszonhetéen viszont az inherens textudlis

kiilonboz6séget, magas fokd dinamizmust potencialisan felszinre hozo idébeli 1étiik van.

Nyiri mutat ra arra a tényre is, hogy szovegszerkeszté hasznalata esetében az Gjabbnal
Ujabb szovegvéltozatok felllirjdk a korabbiakat, igy ez utébbiak a szamitdgépes program
hasznéldja szamara altalaban eltinnek, és azokat kevés kivételtdl eltekintve nem is keresi
vissza.*® Ez a potencialisan egymast kovetd, egymast felillird szdvegvaltozatok forméjaban
manifesztalodé dinamikus temporalitdss nem maguknak a szovegeknek az immanens
jellemvonasa, hanem a szdvegek létalapjaul szolgalo testetlen medialis kornyezet Kkivetilése a
textualis mikodésmodra. Hasonloképpen a papir alapti szovegek torténelmi bélyege, kora és
onallé idobeli 1étezése sem volt 6nallo teljes mértékben. Mindez a hordoz6 kézeg materialisabol

ered.

Orwell 1984 cimii regényében a folyamatos atirasok, tendenciozus, a tényeket is érintd
korrekciok hatasara idérdl idére hasonloképpen modosulnak, valtoznak meg, vagyis irddnak at a
kiilonféle szoveges dokumentumok és legfoképpen az ujsageikkek, mint a digitdlisan tarolt,

Nyiri altal elemzett textualis képzoédmények. Az eredetileg 1949-ben megjelent Orwell-regény

% Uo., 141.
% Yo., 141.
“TNYIRI, 4 filozéfia..., i. m., 263.
% Uo., 263.
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természetesen nem abrazol sziikebb értelemben vett digitalis technologidkat és szdvegeket, a
mozgositott Ujsagcikkek létmddjanak szempontjabol megmutatkozo kollektivitas és variabilitas

azonban a funkciondlis hasonl6sagokra hivja fel a figyelmet.

Az Orwell-miiben a papir alapt ujsagcikkek és egyéb dokumentumok Gjabbnal Gjabb
szovegvaltozatainak regényvilagbeli, interndlis igazsagertéket és egyben progresszidjat az
abrazolt berendezések szintjén az emlékezetlyukak biztositjadk. Ezek frekventaltsagat és
meghataroz6 szerepét nagy szdmuk teszi hangsulyossa: ,,Ha valakinek meg kellett semmisitenie
valamilyen dokumentumot, vagy egy papirdarabkéat latott heverni valahol, gépies mozdulattal
felemelte, a legkdzelebbi emlékezetlyukhoz vitte, és beledobta; onnan aztdn meleg légaram

sodorta le az épiilet mélyében elrejtett oriasi kemencékbe.”*%°

A megsemmisitett dokumentumok helyét az 1984-ben a szbvegszerkeszté hasznalata
kozbeni idénkénti feliilirashoz hasonlé mddon foglaljak el az Gjabbnal Ujabb (széveg)valtozatok.
A felulirés miiveletének a késébbi szamitogépes apparatusokon beliil zajlo folyamatat az Orwell-
szOveg természetesen még externdlis formaban abrazolta: ,,Mihelyt a Times-ban a szlikségessé
valt valamennyi javitast végrehajtottak és ellendrizték, a szoban forgd szamot ujranyomtattak, az
eredeti példanyt megsemmisitették, és a javitott példanyt tették a helyére.”500 A szbvegeknek a
folyamatos Ujrairds és megsemmisités formajaban kifejezésre juttatott belsé kiillonbozésége az
1984 regényvilagéaban a textualis univerzum Iényegéhez tartozik, enélkil nem valdsulhatna meg
a torténelem hatékony meghamisitasa.

Struktdra a médium testében

A képerny6rol torténé olvasas a konyvkultura dominans, az idéigényes olvasast és az
olvasottakban valo elmélyiilést lehetdvé tevd, magas foki koncentracios képességen alapuld
mentalis mintazatait atformalja. Farkas Karoly azon meglatasanak ad hangot, mely szerint az

informéaciokezelés digitalis modozatainak eldretdrése az olvasas és az iras, illetve altalaban a

“9 ORWELL, i. m., 45.
%00 Yo, 47. [Kiemelés az idézett forrashol.]
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szOvegekkel valo interakcio hatékonysagat noveli. Ennek magyarazata a szerzé szerint abban
rejlik, hogy a szamitdgépes adatkezelési modok esetében sziikséges fizikai aktivitas fokozza az
olvasés és az iras kozbeni 6sszpontositast.”®* Nicholas Carr ellenben éppen a vizualitéssal

szovetségre 1épd internetes informaciddompinget karhoztatja az irodalmi kultara napjainkban

.....

zavaraiért.>%

Egy-egy papir alapt dokumentumnak az allandosag jegyeit mutatd strukturaltsdga a
hordozokozeg éltal stabilizalt mii specifikus tulajdonsaga. igy alakulhatott ki, hogy ,,mikor miirél
beszélink, nyugati esztétikai tudatunk megkivanja, hogy személyes alkotasra gondoljunk, amely
kiilonb6z6é befogadasokon at is megtartja organizmusjellegét, és barhogyan értelmezziik vagy
terjesszik is ki, megmutatja azt az egyéni ujjlenyomatot, amelynek jovoltabdl fennall, érvényben
van és kommunikal.™® A mii a médiumtdl és annak anyagisagétél elvélaszthatatlan. Ennek
megfeleléen meédiumspecifikus jellemvonasairol éppen a kommunikécidtechnoldgiai valtozasok

rantjak le a leplet, s mutatnak ra ideiglenességukre.

Val6 igaz, amit Toszegi Zsuzsanna Anne Mangen empirikus vizsgalatainak eredményeit
értelmezve hangsulyoz: a kdnyvnek a testisége, kompaktsaga és az altala hordozott szdveg
grafematikus stabilitdsa nyugalmat araszt.>®* Ez a nyugalom a szemantikai és strukturalis
allanddsag képzetét kelti. Onmaga azonban a kényvbe, a nyomtatvanyba, annak struktirajaba és
anyagisagaba van kodolva, vagyis nem a miibe, amely a hordozokdzegtl fiiggetleniil nem is
létezik. A képernyén megjelend szoveg papir alapu, nem-identikus parjat éppen attol az olvasas
nyugalmat lehetové tevé haboritatlansagatdl fosztja meg, amely annak sem volt konstitutiv
vonasa, hanem amely mar mindig is a kiils6, nem-szemantikai, hanem materialis territoriumhoz

tartozott.

Nyiri konzervativizmus-diskurzusdban meghatarozo szereppel ruhazza fel a kézzel vagy

irogéppel irott szovegek koherencidjat, ellentmondas-mentességét és logikussagat. Ertékelése

% EARKAS Kéroly, Gyorsolvasas — Szamitogép: Hatékony informalddas a nyomtatott és az elektronikusan
megjelenitett dokumentumokbdl, Uj Pedagdgiai Szemle, 2003. 4pr., 41-42.

%% Nicholas CARR, Hogyan Véltoztatja meg agyunkat az internet? A sekélyesek kora, ford. NEMETH Adam, Bp.,
HVG, 2014. — V6. Manfred SPITZER, Digitale Demenz: Wie wir uns und unsere Kinder um den Verstand bringen,
Miinchen, Droemer Knaur, 2012,

B3 ECO, Nyitott..., i. m., 102.

%4 TOSZEGI, i. m., 33-34.
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szerint a papir alapd dokumentumok jelzett strukturalis jellemvonasai a kompaktsag és
allandésdg benyomaésat keltik, mig a digitalis szdvegek szerkezetileg sokkal inkabb
véltozékonyak. A szerz6 az él6nyelvi megnyilatkozasokat és a képernyén megjelend szovegeket
a keézzel és az ir6géppel megfogalmazottakkal 6sszehasonlitva a koherencia alacsony szintjével
jellemzi. Ezek az eltéré medialis meghatarozottsagokbol eredd kiilonbségek pedig a kognitiv

mintazatokban is eltéréseket eredményeznek.

A Kkoherencia meg6rzésének feltételeként Nyiri a szovegek és azok részleteinek egymassal
valo 6sszehasonlithatosagat jeldli meg. Ezek a komparativ miiveletek a rogzitett szoveges
dokumentumok esetében konnyliszerrel hajthatok végre, a digitalis szdvegek viszont csupan
korlatozott mértékben adnak minderre modot. Fontos hangsulyozni, hogy a jelzett ésszehasonlitd
miiveletek donté mértékben egy olyan kulturdlis miliéhoz tartoznak, amelyet a vizualis-
grafematikus jelol6ket materidlisan rogzité irasbeliség hataroz(ott) meg, és amely ilyképpen

kozel sem tekinthetd eredendének.

A textudlis koherencidt természetesen meg lehet és bizonyos esetekben, pragmatikai
szempontokat figyelembe véve meg is kell 6rizni. Ekozben azonban ildomos kiépiteni és
fenntartani azt a kommunikaciéelméleti tudatossagot, amely a koherencia és a medialis-

materialis meghatarozottsagok elvalaszthatatlan 6sszefiiggéseire hivja fel a figyelmet.

A szamitogépes, képerny6-kulturdban az informéciok felkutatasa, befogaddsa és
feldolgozésa a hordoz6 kézegek miikodésmodjanak és jellemvonasainak megfelelden alakul at.
A kritikai szempontd megkozelités es ertékelés mind inkébb héttérbe szorul. Az egymaéssal
Osszefliggd, egységbe rendez6d6 dokumentumoknak, tovabba immar egy-egy terjedelmesebb
szovegnek az attekintése és odsszefoglaldsa is egyre kevésbé lehetséges. Az immaterializacio
irdnyaba mutaté medialis atalakulasok kovetkeztében ugyanis az ,.ellentmondasok nehezen
fedezhetok fel; a szoveg egysége nehezen tarthatd fonn. A logikai szigorGsag csokkenése
6hatatlan kovetkezmény.”® A komparativ miiveletek altal foltarhatd koherencia, a logikai
szigorlsag jellemezte ellentmondas-mentes gondolkodasmdd viszont nem volt sajatja az
irasbeliség kialakulasa el6tti ordlis kultirdknak, vagyis az elsddleges szobeliség kontextusanak

sem.

%5 NYIRI Kristof, Konzervativnak lenni az internet koraban, Informaciés Tarsadalom, 2006/4, 15.
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Pedig szintén szOvegek, vagyis textusok voltak az ¢élényelvi megnyilatkozasok az
els6dleges szobeliségben, vagyis az irasbeliség el6tti korokban, és szévegek azok a képlékeny,
folyton atformalddo vizuélis-grafematikus strukturdk is, amelyek a képernyOkon is, avagy
esetenként mar csak a képernydkon jelennek meg, és ott nyerik el kozel sem végleges és talan

sohasem végleges formajukat.

Azt a szoveget, irodalmi miivet, amely mar a digitalis kbzegben irddott, a legkevesbé sem
jellemezheti — Walter Benjamint idézve — ,,a miialkotas Itt és Most-ja — egyszeri jelenléte azon a
helyen, ahol van™®. Benjamin 1936-os szévegének érvelése szerint a miialkotds technikai
eljarasok altali sokszorosithatosaganak kovetkeztében a mii auraja foszlik szerte. Ma az
atalakulasok hasonld, azonban Kkorantsem azonos tendencidja érvényesil. A digitalis
kommunikacié-technoldgiai atalakuldsok kozepette ugyanis a miinek s az irodalmi miinek,
sz6vegnek is radikalisan 0j auraja jelenik meg.*®’

A digitdlis léetmodad szovegek meghatdrozé jellemvonasai kozott emlithetd a
lokalizalhatatlansag, a valtoztatdsok iranti strukturalis nyitottsdg és képlékenység. A jelzett

k.508

karakterisztikak a hordozo6 kdzegek immaterializacidjabdl kovetkezne A lokalizalhatatlansag

¢s az online formaban elérhetd szovegek, tovabba egyéb kulturalis termékek konnyl, gyors és
koltséghatékony terjeszthetdsége gyakran az olvasoi/kultiirafogyasztoi habitust is megszolit) a.”"

A digitalis szovegek szerkezeti nyitottsagat, variabilitasat jelezték elére Orwell 1984-ében
a kiilonbozé dokumentumok idénkénti ujrairasai, ,.korrekcioi”.>*® A papir alapl szoveges
dokumentumok Vvéltoztathatosdganak orwelli leirdsa érdekes moddon a lokaliz&lhatatlansag
ismérvét is implikalja. Habar ugyanis a szdveg az Ujsagcikkek és konyvek Ujrairasanak, az

,eredeti” valtozat bezizdsdnak és a javitott valtozat kinyomtatdsédnak folyamatat konkrét

%06 Walter BENJAMIN, A miialkotds a technikai reprodukdlhatésdg koradban, KURUCZ Andrea (j forditasat
atdolgozta MELY| Jozsef = Médiatorténeti szoveggyiijtemény, szerk. PETERNAK Mikl6és, SZEGEDY-MASZAK
Zoltan, kontrollszerk. KURTI Emese, Bp., Magyar Képzomiivészeti Egyetem, Intermédia Tanszék, 2011, 87.

%7 A benjamini aura-fogalmat, a digitalitds ismérveinek figyelembevételével tovabbgondolé Gyorgy Péter a
kovetkezdképpen fogalmaz: ,,A digitalis sokszorositds nem mechanikus masolatok készitése csupan. A participativ
0j média egészen egyszerlien 0j térképet, Uj szereposztast, 1j felfogasokat jelent. A néma és valtozatlan miialkotas,
illetve a mindig valtoz6 olvasat eddig érvényes egyensulya helyén az illékonyan valtoztathat6 szvegek és az aktiv
befogadas uj egyensulya all.” GYORGY Pétert idézi: RETFALVI, i. m., 86.

%1 4sd bévebben: SZUTS, i. m., 23.

%9 | 4sd példaul: BARI Mériusz (Damage), Damage Report: gyakorléterep jelen és jové kozott, Bp., Mangafan,
2013, 6.

10 A Times egy-egy szamat [...] akar tucatszor is Ujrairtik, s mégis az eredeti keltezés volt rajta; egyetlen olyan
példany sem maradt bel6le, amely ellentmondhatott volna az Gjrairt példanynak. A konyveket is ujra meg Gjra
bevontak, atirtak, s megint kiadtak anélkiil, hogy utaltak volna ra, hogy valamilyen valtoztatas tortént.” ORWELL, i.
m., 48. [Kiemelés az idézett forrashol.]
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tevékenységi terekhez koti, mindennek eredményét altalanos érvényiiként irja le. A hatalyon
kiviil helyezett szovegvaltozatokat a regényben minden esetben, kivétel nélkiil sikeriil begytijteni
és megsemmisiteni, helyukre pedig korrigalt nyomtatvanyt juttatni. Ennek a bonyolult,
tobblépcsds folyamatnak a pontos mechanizmusat, kivitelezési modjat és logisztikajat a regény
nem részletezi, az eredményt azonban minden esetben hibétlanként irja le.>*

A nyomtatvanyok hordozta szOvegek megvaltoztathatosdganak minden lehetséges
regénybeli olvasasi helyre kiterjedd 1984-beli leirdsai a szamitogépes haldzatokhoz kotddo
textualis 1étmodot vetitették elére. 1ly modon az Orwell-mii 1949-ben a szdvegek testetlenségét
felidéz6 milkodésmodjanak alkotoi és olvasoi terét kozvetve ahhoz a lathatdsdg poétikajat
kifejezésre juttatd alternativ térhez kozelitette, amelyet Gibson Neuromanca 1984-ben irt le, s

amelyet Simmons Hyperionja 1989-ben gigantikus méretiivé tagitott.

Az irdgépek utan

A csucstechnologia Ferraris altal elemzett vivmanyai, foleg a szamitogépek ¢és a
maroktelefonok nem hatarozhaték meg a mechanikus irégépek legujabb kori alakvaltozataiként
pusztan azért, mert irasra is szolgalnak. A jelzett elektronikus berendezések altal lehetové tett
irds ugyanis ujszerti medialis kdrnyezetben 1ép miikodésbe, és strukturajat, megjelenési modjat,

immaterialitasat és képlékenységét tekintve immar digitalis jellegii.

Valéban nem meglepd, miként azt Ferraris hangsulyozza, hogy az iras napjainkban egyre
nagyobb teret hodit maganak®*?, hiszen az informéciok tarolasanak, tovabbitasanak és részben a
kapcsolattartasnak is alapjaul szolgal. Ennek a maésfajta, dinamikus, a strukturalis nyitottsag
irdnyaba mutatdé és stabilizalhatatlan irdsnak azonban, Aleida Assmannt idézve ,a maga
cseppfolyds alakjaban mar semmi koze nincs a feljegyzés régi gesztusahoz™*%. Ebbél kifolyolag

nem is tekintheté a kézirds és a hagyomanyos gépiras legijabbkori variansanak. A komputerek

" Uo. 46-48.

°2 EERRARIS, i. m., 109.

13 Aleida ASSMANN, Szovegek, nyomok, hulladékok: a kulturélis emlékezet valtozé médiumai, ford. GORFOL
Baldzs = Narrativak 8.: Elbeszélés, kultira, torténelem, szerk. KISANTAL Tamas, Bp., Kijarat, 2009, 156-157.
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és a mobiltelefonok — Ferraris allaspontjatol eltér6 modon — nem hatarozhatok meg ugy, mint

k514 k”515

egyre inkabb mobilis, vagyis hordozhato irogépek™, és egyaltalan nem is ,,0j irdgépe

A diskurzustérben a szamitogépekre és részben az internetre vonatkoz6 meghatarozasok a
kiemelt funkciok tekintetében redukcionizmusrél és pluralizmusrol egyarant arulkodnak. A
vonatkozd elképzelések nagyban jarulnak hozzd annak az elméleti keretnek a kiépiléséhez,
amelyben a digitalis iras és szovegvilag jellemvonasainak definialasa es egyben értékelése zajlik.
Ennek megfelelden érdemes a komputerek funkcidira vonatkozo fobb elképzeléseket a sziikebb
értelemben vett irashoz vald viszonyukban lokalizalni. Az aldbbiakban hivatkozott szerzok

vonatkozd meglatasainak rekonstrukcidja az alapvet6 tendenciak felvazolasanak céljat szolgalja.

Farkas Kéaroly a szamitastechnikai fejlesztéseknek az alapképességekre, féleg az olvasasra
gyakorolt hatasait vizsgalva tesz a komputerek mibenlétére vonatkozo relevans megallapitasokat.
Hangsulyozza, hogy a szamitdgépek altal egyre tobb olyan alapveté tevékenységnek a
gépesitésére nyilt lehetdség, amelyek korabban papiron és kézzel zajlottak. Ilyen példaul az irés,
a szamolas és a dokumentald, mérnoki rajzolds. Mindez pedig immar gépesitett formaban, vagyis
szamitdgépekkel is elvégeztetheté. Ennek megfelelen a szerzének a szamitogépekre vonatkozo
meghatarozasa az iras, a szamolas és a rajzolas funkcidjat egyarant kiemeli, és ily modon az a

hasznalati soksziniiség fontossagat hangsulyozza.**®

Espen Aarseth hasonloképpen az emberi tevékenységek szempontjabol szinte altalanossa
valt szamitdgép-hasznalatot reduktivan érinté monofunkcionalizmus ellenében foglal allast.
Ertékelése szerint a szamitogép nem hatarozhat6 meg médiumkeént, illetve egyetlen integer,

=77

tekintve magas foku flexibilitas jellemzi.”*’

Az ilyen, jelen esetben Farkas Karolytol és Aarseth-t6l szarmazé meghatarozasok nem
szlikitik le a szamitogépekkel mint a cstcstechnoldgia meghatarozd vivmanyaival végezhetd,

szertedgaz6d feladatkoroket egyetlen, az irasban kiteljesedd kozponti funkciora. Nem a digitélis

" FERRARIS, i. m., 123.

*® Uo., 124.

18 EARKAS Kaéroly, i. m., 35-36.

> Espen AARSETH, Miifaji zavar: a narrativizmus és a szimuldcié miivészete, ford. CZITROM Varga Enikd =
Narrativak 7.: Elbeszélés, jaték és szimulacio a digitalis médidban, szerk. FENYVESI Krist6f, KISS Miklds, Bp.,
Kijarat, 2008, 160.
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irés, valamint a mechanikus gépiras és a kezirds strukturalis-funkcionalis hasonldsagaira

Osszpontositanak a szembetiing kiilonbségek elleplezése altal.

A komputerek funkcionalis pluralizmusa, komplexitasa, kiilonb6z6 platformokat magaban
foglalo jellege ad magyarazatot arra, miként valhatott a szamitogép meghatarozo jelentségii €s
egyben tobbértelmii ikonnd a populéris kultdra mitoszainak kortars vilagaban. Ennek a poliszém
ikonnak az ereje ugyanis, miként Tamas Pal fogalmaz, ,szintetikus voltaban,
tobbdimenzionalitasaban van. Epp sajatos Osszetettségébdl kovetkezik alkalmazhatosaga a kor

egyik kulturalis logdjaként.”*®

Michael Strangelove The Internet, Electric Gaia and the Rise of the Uncensored Self cimi
szovege a szamitogép funkcidit tekintve ellenben monista allaspontrol tantskodik. Ervelése
Ohatatlanul hierarchizal, amikor a vilaghalé szempontjabdl a tagabb értelemben vett
kommunikéci6s funkcionak biztosit elsébbséget.’*® A személykozi kommunikacios funkciéra
6sszpontositd, ehhez hasonld szamitdgép- és egyben internet-meghatarozasok a nagyobbéara az
1980-as evek passziv televiziozdsara vonatkoz6 Hans Magnus Enzensberger-i nullmédium-
koncepcio ellenpontjat képezik. Ervelésiik szerint a vilaghalé foként a személykozi
kommunikaciét szolgalja, annak optimalis keretet biztositva. A nullmédiumnak, a televizionak a
néz6je pedig teljes mértékben tisztaban van azzal, hogy a televizio nem a kommunikéciét, hanem
éppen ellenkezéleg, a kommunikacié tagadaséat szolgalja.’®® Az alapvetd kiilonbségek ennek
megfelelden az interperszonalitds és nem a medializacios stratégiak szempontjabol nyilvanulnak

meg.

Neil Rudenstine a kommunikéciotechnoldgia-torténet szazotven éve tartd erjedési
folyamatahoz hozzajaruld olyan berendezéseket emlit, mint a tavird, a telefon, a radio, a

televizio, az els6 szamold- és szamitogépek. Felveti annak lehet6ségét, hogy a torténeti

8 TAMAS Pél, Az elkésettek stratégidi, avagy a posztszocialista informdcios tarsadalom  joévéképeirdl:
Informaciopolitikai megkozelitések Kelet- és Kézép-Europaban az 1990-es években = Az informacios tarsadalom
felé: Tanulmanyok és hozzaszdlasok, szerk. DOMBI Gabor, LAFFERTON Emese, Bp., Replika Kér, 2001, 53.

*% Michael STRANGELOVE, The Internet, Electric Gaia and the Rise of the Uncensored Self, Computer-Mediated
Communication Magazine, 1994/5, http://www.ibiblio.org/cmc/mag/1994/sep/self.ntml [Letdltés ideje: 2015.
augusztus 16.]

% Hans Magnus ENZENSBERGER, Absolute Emptiness: The Null-Medium, or Why all Complaints about
Television are Irrelevant, transl. William WHEELE = Are you Ready for TV?, transl. Jane BRODIE, Wendy
GOSSELIN, William WHEELER, Barcelona—Santiago de Compostela, Museu d’Art Contemporani de Barcelona
(MACBA)-Centro Galego de Arte Contemporanea (CGAC), 2010-2011, 22. — V6. POSTMAN, i. m., 105; Umberto
ECO, 'A Guide to Neo-Television of the 1980s', Framework, 1984/25, 19.
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valtozasok sorozatdban eléfordulhatnak olyan események, amelyek jelentOségiiknél fogva
megakasztjak a kontinuitast, és cezurat hoznak létre. Rudenstine a valodi atalakulas ezen
pillanatai kozé sorolja az internet gyors terjedését, felfutésat is.”' Bizonyos értelemben

felfoghat6 ez a Prensky altal is emlitett szingularitasként.*

A gibsoni-simmonsi cybertér-abrézolasok a szamitogépes rendszerek funkciondlis és
konstitucionalis sokszintiségére hivjak fel a figyelmet. A regények cselekményének jelentOs
része ugyanis a virtualis valosagként miikodd, vagyis szimulalt fizikai aktivitast és kiilonb6zo
tipust kommunikacios aktusokat lehetévé tevo alternativ térben jatszodik. Ily modon a cybertér-
abrézolasokban a technikai kozvetitettség kiillonboz6 szintjeit integralé személykdzi kapcsolatok

verbalis és nonverbalis dimenzidja egyarant tematizalodik.

értelmezését kovetve — ,,a konyv halalat és az irds robbandsszeri térhoditasat jovendsl[6]°%

részét: ,,Minden arra utal tehat, hogy amit nyelvnek hivunk, eredetében és befejezésében csak
egyetlen mozzanat lehetett, 1ényeges, de determinélt Iétmddozat, jelenség, aspektus, az iras egy
fajtdja. Es mintha nem sikeriilt volna megfeledkeztetnie benniinket errél, megtévesztenie
benniinket, csupan egy kaland folyaman: épp e kalandot illetben. Mindent Osszevetve
meglehetdsen kurta kaland. Eggyéolvad a torténelemmel, amely csaknem haromezer éve
osszekapcsolja a technikat és a logocentrikus metafizikat. Es most kozeledik ahhoz, ami
tulajdonképpen a kifulladasa: eléttiink a konyv civilizacidjanak haldla — és ez csak egy példa a
sok kozil —, amir6l olyan sokat beszélnek, és ami elsOsorban a konyvtarak gorcsos
burjanzasaban mutatkozik meg. Mindenféle latszat ellenére, a konyv haldla kétségkivil (és
bizonyos értelemben kezdetekt6l fogva) a beszéd (az allitlag teljes beszéd) halalat jelenti be,

valamint egy ij mutaciot az irds torténelmében, az irasként felfogott torténelemben.”?*

A szamitogép- és kilonosképpen az internet-hasznalatot illetdé monista és pluralista
elképzelések, a gibsoni-simmonsi cybertér-abrazolasok egyarant az ir6gép-paradigma

tarthatatlansagara mutatnak ra. A funkcionalis redukcionalizmusba torkollé koncepciok gyakran

*21 Neil RUDENSTINE, Az internet megvdltoztatia a felséoktatast, ford. FARKAS Janos LéaszI6 = Virtualis egyetem
Magyarorszagon, szerk. KOVACS Gabor kozremitkodésével NYIRI Kristof, Bp., Typotex, 2003, 51-52.

°22 pRENSKY, Digital Natives, Digital Immigrants, i. m., 1.

%22 FERRARIS, i. m., 120.

%24 DERRIDA, Grammatolégia..., i. m., 28. [Kiemelések az idézett forrasbol.]
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a valds id6ben zajlé, am a mechanikus irogépek altal a gyakorlatban megvalésithatatlan
szemelykozi kommunikéacid tulsalyat hirdetik. A hasznalati soksziniiség koncepcioi, tovabba a
targyalt irodalmi abrézoldsok pedig a valos idejii kapcsolattartas mellett az egyenes vonalu iras-
és gépelési modokkal 6sszeegyeztethetetlen egyéb funkcidkat szintén meghatarozd szereppel

ruhazzak fel.

Digitélis irasfolyam

A digitélis irasfolyam nem kapcsolédik minden esetben és teljes mértékben az 6nmagat,
6nmaga gondolatait, tudattartamait, reflexioit, érzelmi rezdiléseit nyelvi formaban kifejez6
emberi szubjektum eszméjéhez. Nem tartozik sziikségszeriien ,a fonikus szubsztancia
segitségével létrejové »magat-hallva/megértve-beszélés« rendszeré[hez]®. A digitéalis iras
ennek megfelelden nem is feltétleniil az oralis megnyilatkozas statikus grafémak altali, linearis

sémat kdveté megragadasat szolgalja.

Valé igaz, hogy miként azt Ferraris hangsulyozza, a mobiltelefonokat képtelenség csupan
beszélgetésre, vagyis kizarolag hangzoanyag kozvetitésére hasznalni, a készllékek ugyanis
vagyis frnak hasznal6iknak.>®® EbbSl a szempontbol mindenképpen kiilsnboznek a Dick
regényeiben megjelend videotelefonoktol, ez utobbiak az abrazolasokban ugyanis a hallhatosag
poétikajat gazdagitjak, és figyelmen kivil hagyjak a sziikebb értelemben vett irdas meghatarozo
szerepét. Ferraris, mikdzben a hagyomanyos és a mobiltelefonos Uzenetrdgzit6, vagyis a
hangpostafiok elavultsagat szemlélteti, a nem fogadott hivasokrol értesité SMS-ek hivalkodo

jellegére is ramutat.’

A digitalis kornyezetben jelentkez6 irdas abbol kifolydlag tlinik tolakodonak, hogy
konyortelendl az oralis megnyilatkozas, a tovabbitandd hangzbanyag helyébe Iép. Ekkor ugyanis

az irdas maga vagy esetenként a rovidités mint az irasforma absztrakt alakvaltozata fokozott

%% Uo., 27.
56 FERRARIS, i. m., 97.
52" Yo., 52.
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vizualitasaval sajatitja ki maganak a fonikus szubsztancia helyét. Hasonl6 tendencia figyelhet6
térbelivé és anyagiva alakitja, mivel inkabb irasként, mint beszédként viszonyul hozza.”*® A
digitalis irds abban a Ferraris &ltal emlitett esetben makacs, amikor a technikai berendezés
mintegy hivatlanul, automatikusan kezd el irni, igy latva el tajékoztatd-koordinal6 funkciojat. A

lathatdva valé makacs és tolakodd iras a gép, a technikai apparatus irasa.

Az allandosult nyelvi fordulatokat, székapcsolatokat, teljes nyelvi paneleket eléregyartott
paradigmék modjara szintén a (szamitas)technikai berendezések jelenitik meg iras kozben. Ekkor
is a gép ir, tolakod6 és makacs médon. Ez a gép azonban nem a hagyomanyos értelemben vett
irogép, amit Ferraris az iras funkcidja szempontjabdl a szamitdogép és a mobiltelefon

prototipusanak tekint.

George P. Landow Hypertextualis Derrida, posztstrukturalista Nelson? cimii szovegében
kiemeli, hogy Derrida és Barthes mint az irodalomelmélet, valamint Theodor Nelson és Andries
van Dam mint a szamitastechnika szakértéi egyarant fontosnak tartjdk a konceptudlis
gondolkodast meghatarozo tradicionalis struktira atalakitasat. Az egyenesvonallsagon, tovabba
a kozéppont és a margo statikus szembenallasan alapuld szerkezet a nyomtatott konyv
kulturgjanak kognitiv folyamatait jellemezte, a szamitastechnikai forradalomnak megfeleléen
pedig érdemes a gondolkodast multilinearisan kezelni. Ez a héal6zatokat alkot6 csomdpontok,

kapcsol6elemek, vagyis linkek szerepének felértékelddésével jarna egyiitt.*2°

Barthes 4 miitél a szoveg felé cimii irasa a miivet nagyobbara konyvformaban
materializalodo, stabil struktiraji és a jelold szemantikai mozgasterét kiilonbozé genealogiak
altal csokkent6 produktumként hatarozza meg. Ezzel szemben a szoveget modszertani mezéként
gondolja el, és azt a jelentés redukdlhatatlan pluralitdsaval jellemzi. Mikodésmodjanak

meghatarozd jellemvonaséanak tartja a robbanast és a szétterjedést.>*

28 \W. J. T. MITCHELL, A képi fordulat, ford. HORNYIK Sandor, Balkon, 2007/11-12., 2.

29 | ANDOW, i. m., 23-24. — V6. PAL Daniel Levente, Az olvasas lehetséges matematikéja, Prae, 2011/4, 8-13.

%% Roland BARTHES, 4 miitél a széveg felé, ford. KOVACS Sandor = R. B., A széveg 6réme: Irodalomelméleti
irasok, ford. BABARCZY Eszter, K. S., MIHANCSIK Zs6fia, ROMHANYI TOROK Géabor, Bp., Osiris, 1996, 70.
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Barthes az S/Z-ben®® immar nem a fogyasztas targyaként eléallé, passziv befogadast
igényld mii és az olvasot jatékra sarkallo szdveg™2, hanem az olvashatd és az frhatd szoveg
kozotti distinkcioval operdl. Ez a kiilonbségtétel Landow értelmezése szerint éppenséggel ,,a
nyomtatasi technikan alapul6 szoveg és az elektronikus hypertext kozotti distinkcionak tlinik,
hiszen — miként Landow az S/Z cimii Barthes-szdveg vonatkozé részét idézve megallapitja — a
hypertext beteljesiti »az irodalmi miinek (az irodalomnak mint miinek) azt a céljat, hogy az
olvasé t6bbé ne fogyaszté legyen, hanem a szdveg létrehozéja.«”>** Emiatt is jarja &t egyre
erdteljesebben a kortars irodalmat a talalt kézirat poétikdja. Ez ugyanis a kiillonb6z6 eredetii és
gyakran eltér6 tipusi dokumentumok felhasznalasaval a szerz6i—olvasoi identitas es funkcio,

valamint ezek egymastol vald elvalasztottsaganak kérdeskorét egyarant problematizalja.

A szamitastechnikai rendszerek altal életre keltett tobbiranyu és gyakran tobbrésztvevos,
irdsban folyd héldzati kommunikacio a nyelvi anyag kddoldsén tal indexikus és ikonikus

jeleket®®

szintén igénybe vesz, s a kommunikacids szituacié nonverbalis, extralingvalis elemeire
is utal. A multimedialitds 6sszefliggésében is értelmezheté Landow-nak az elektronikus
linkstrukttra alapjan felépiilé hypertextre vonatkozo elképzelése. Eszerint a hypertext a verbalis
diskurzust kiilonbozo képi elemekkel és hangokkal, illetve hanghatasokkal, beszédtoredékekkel
kapcsolja 0ssze. A hipertext kialakitasa kozben felhasznalasra keriilé komponensek tehat nem
minden esetben nyelvi természetiiek, s a verbalis dimenziotol teljes mértékben fliggetlenek is
lehetnek. Ennek megfeleléen modosul a szoveg fogalma, az ugyanis, mikdzben tovabbra is

magaban foglalja, egydttal meg is haladja a sziikebb értelemben vett nyelv territériumat.>*

Az elektronikus levél- és (zenetvaltdsok természetesen nem teszik hallhatova a gépeld
személyek hangjat, hanghordozasat, hanglejtését, beszédritmusat, beszéd kozben tartott
szlneteit. A csupén irasban zajl6 kommunikacié tovabbd nem teszi lathatovd a leveél- és
Uzenetklldok arcat, gesztusait és mimikajat, azonban Ilehet6séget teremt mindennek a

szovegfelszin vizualis és nem csupan grafematikus jelburjanzasan alapul6 elképzelésére. A

BLyo, s/z,i. m.

200, A miitl..., i. m., 72.

%3 L ANDOW, i. m., 25.

>3 Az ikon olyan jel, mely magan viseli azt a jegyet, amely jelentést ad neki, még akkor is, ha targya nem létezik —
mint példaul a mértani vonalat helyettesitd ceruzavonas esetében”. C. S. PEIRCE, A jelek felosztasa, ford.
SZEGEDY-MASZAK Mihaly = A jel tudomanya, szerk. HORANY Ozséb, SZEPE Gyoérgy, Bp., Gondolat, 1975,
38. [Kiemelés az idézett forrasbdl.]

%% LANDOW, i. m., 25-26.
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digitalis iras vizualis elemekkel, példaul hangulatjelekkel egésziil ki. Ennek megfeleléen a
szupraszegmentalis jeleket is magaban foglalé nyelvi akusztikumnak és a nonverbalis,
extralingvalis kommunik&cios eszkdzoknek az ujboli, illuzorikus egységét teremti meg. Az
elektronikus levelek esetében is egyre gyakrabban alkalmazott animéacioknak, valamint a video
e-mailek formajanak a Simmons-szévegek altal vizionalt terjedése szintén ebben a tendenciaban

nyer értelmet.

Kdnyv-hald vs. mozgdképek

Az egyenes vonall, hangjelold irasnak és az azon alapuld, az ismereteket zart formaban
rogzitd konyvnek mint médiumnak a preferaldsaval magyardzhat6 Ferraris érvelésében a webnek
,,a konyv degradélt valtozata[ként], ,,egy Oriilt altal irott konyv[ként]”, illetve ,tulfiitott irast

2% yvalg meghatarozasa. Egy tovabbi, szintén Ferraristél

tartalmaz[6]” ,,felrobbant konyv[ként]
szarmazo szoveghely pedig a weben egyre nagyobb szamban fellelhet6, igazsagértékét tekintve
gyakran megkérddjelezhetd adat folytan a ,,mindent és mindennek az ellenkezdjét tartalmazo”,

99537 538

Borges altal leirt ,,babeli konyvtarba vald belépés eszkozé[nek]””"" nevezi a vilaghalot.

Aleida Assmann Szévegek, nyomok, hulladékok: a kulturalis emlékezet valtozé médiumai
cimii tanulmanyaban az iras ismereteket hiteles moédon konzervald erejébe vetett hit inflalodasi
folyamatéara hivja fel a figyelmet. Az Okori egyiptomi kultira, a reneszansz, az iparosodas
iraskoncepcidinak kiilonbozoségeit mutatja be, majd pedig az emlékezés és a felejtés hatarait
0sszemoso, az elektronikus tomegmédiumokkal parhuzamosan jelentkez6 digitalis irdssal zarja a
sort.>*® Az eurdpai kult(raban az irésbeliség az ismeretek rogzitése folytan tradicionélisan pozitiv

értéket jelentett, s hasonloképpen alakult a kdnyvnyomtatds megitélése is. Ebbdl kifolyolag

% FERRARIS, i. m., 120. [Kiemelések az idézett forrasbol.] — A webet kodnyvként meghatarozé Ferraris-
szdvegrészhez egy jegyzet tartozik, amely az internetes oldalak gyakran kifogasolhatd formatervezését teszi szova.
Megjegyzi, hogy ezek az esztétikai szempontbol elmarasztalhatd website-ok ,,afféle konyvszarmazékok”, vagyis
%,Slgem veszik figyelembe, hogy egészen mas honlapot olvasni, mint kényvet”. Uo., 403. (90. jegyzet)

Uo., 127.
% Nyiri Kristof érvelése szerint ellenben ,,[a] web az osszevisszasagok, esetlegességek és egyenetlenségek dacara a
kultara és tudomany eddig soha nem latott gazdagsagat és rendezettségét nyujtja.” NYIRI, Mobil..., i. m. — Lasd
tovabba: SZUTS, i. m., 20.
%% ASSMANN, i. m., 146-159.
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tinhet deviancianak egy olyan technoldgia megjelenése és elterjedése, amely az irdst a maga
digitalis és képlékeny forméajaban immar nem feltétlenlil kapcsolja 6ssze az igazsag és a tudas

kommunikéci6javal.>*°

Az interneten megjelend ismeretanyag tipusaban és kozvetitettségében is kilonbozik a
kényvkultaréétdl. Megszabadul szovegkozpontlisagatol és verbalizmusatol. A vilaghalé ugyanis
egyre kevésbé azonosithato a textualis univerzummal, feltéve, hogy azt nem a derridai

értelemben vett elsédleges, avagy betil elétti iras>*! megnyilvanulasi médjaként hatarozzuk meg.

Orlovszky Géza Tul a szOvegen? cimii irasaban a vizualis és audiovizualis, valamint
multimedialis tartalmaknak a weben megfigyelhetd eléretorésérdl értekezik. Meglatasa szerint a
web rovid torténelme sordn meghaladta a konyvformat, ugyanis az (audio)vizudlis
informaciéhordozok felé fordult.>* Ennek megfelelden Gibson Neuromancénak a cybertérbe
vald belépést leird szévegrészlete nem szilkségképpen fonetikus és nem-linearis modell alapjan
miikodd szemiotikai strukt(rakra és egyéb képi tartalmakra utal.>*® Simmons Hyperion-

regényciklusaban pedig az internethez hasonlithat6®* megaszféra ,végtelen fény-, hang- és

kapcsolatocean™, illetve . rejtélyes, csillagkézi  médium[...]°*. A  vilaghélé
megjovendolésének gibsoni és simmonsi leirasainak kdzos horizontjaban a hallhatdsag és a
lathatosag poétikaja egyarant megmutatkozik. A két szerzé vizsgalt miivei ugyanis a
hipermédia>*’ jelenségkorének 4brazolaséban érdekeltek. Ebben pedig a legkiilénfélébb
grafematikus szerkezetek, vizudlis és auditiv jelek, tovabba aszemantikus hanghatasok is helyet

kapnak.

0 FEKETE J. Jozsef, A konyv és a konyv nélkilli irodalom: Az iras szentségétél a szubkulturdlis deviancia
kulturalis jelenséggé mindsiiléséig = F. J. J. Teremtett vilagok: Imadsagos kolostor I1., Zenta, zEtna, 2006, 122.

> DERRIDA, Grammatoldgia..., i. m., 27. — Bévebben: Uo., 21-51. (4z irds a beti; el6tt)

2 ORLOVSZKY Géza, Tul a szévegen? = A (magyar) digitalis irodalom alakulasa: a hypertext, Bp., E6tvos
Lorand Tudomanyegyetem, Boélcsészettudomanyi Kar, Bolcsészettudomanyi Informatika Onallo  Program,
http://magyar-irodalom.elte.hu/biop/otka038043/cikkek/og.htm [Letdltés ideje: 2015. augusztus 27.]

3 [...] a szemei mdgotti vérsugaras sotétbe az {ir peremérdl fortyogd eziist kaprazatok tortek be: véletlenszerii
kockéakbdl 6sszevagott film mddjara elvonagld hipnagdgikus képek. Jelképek, szamjegyek, arcok, a vizualis
informacio elmosodott, széttéredezett, misztikus vilagképe.” GIBSON, i. m., 74. — V6. George P. LANDOW, Paul
DELANY, Hypertext, Hypermedia, and Literary Studies: The State of the Art = Hypermedia and Literary Studies,
edit. P. D, G. P. L., Cambridge, Massachusetts, London, The MIT Press, 1995, 8.

>* SIMMONS, Endymion felemelkedése, i. m., 404.

> U, Hyperion bukasa, i. m., 340.

6 U@, Endymion felemelkedése, i. m., 59.

7 A hipermédia fogalmanak meghatarozasat és rovid torténetét lasd: SZUTS, i. m., 179-181.
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Az internet a nyelvi-szévegszekvenciak frekventalt jelenléte miatt nem hatarozhatdé meg
enzensbergeri értelemben vett nullmeédiumként. A Gibsontol és Simmonstol szarmazo
szoveghelyek éppenséggel a mozgositott jelek sokszinliségére hivjak fel a figyelmet. A vilaghald
viszont a nullmédiumok f6bb jellemvonasait magan viseli. Az audiovizudlis, &m nem nyelvi
jelentéseket mozgosito tartalmak terjedéséhez jarul hozza. Ekdzben pedig gyakran keril kozel
ahhoz, hogy — miként az Enzensberger altal elemzett vizualis technikak és legféképpen a
televizié — szamiizze a nyelv terhét, besziintessen mindent, amit valaha programnak, verbalis
vagy pedig verbalizalhat6 jelentésnek tekintettek. Kozel keril tehat ahhoz, hogy véget vessen

k.>*® Orlovszky koncepci6jaban a web a

mindenféle, hagyomanyos értelemben vett ,,tartalom”-na
képes magazinok, majd pedig a televizid6 és nem a konyv mintijara fejlédott tovabb.
Enzensberger érvelése szerint pedig a programokat, a nyelvi jelentéseket és tartalmakat
nélkiiloz6 nullmédiumoknak s fleg a televizionak a kialakulasaban tobbek k0z0tt a képes Ujsag

megjelenése szamitott mérfoldkének.>*

Vajon nem nullmédiumok Huxley Szép Uj vildgaban a magas miivészet helyett miikodo
tapik, vagyis a kiilonbozé érzékelési teriileteket egyarant stimulalo televizio- és
moziberendezések és az illatorgonak? Ezek ugyanis ,,[6]nmagukat jelentik; egy csomd kellemes
érzéki élményt jelentenek a kozonség szamara.”® A regénybeli tapifilmek ,,semmi egyébrél
nem sz6Inak™>!, mint a tokéletesed kozvetités jegyében altaluk megteremtett illiziorél. Példaul
arr6l szélnak, hogy ,.az ember érzi, hogyan csokoloznak™? a tapifilmben. A médiumként

funkcionald tapi varazslatos hatast, technikai kontextust érzékcsal6dast eredményez. >

Az enzensbergeri nullmédiumok a nyelv terhét, mindenféle programot, jelentést és
tartalmat elvetnek. Hasonloképpen a tapimiisorok Huxley Szép Uj vildgaban ,.gyakorlatilag
semmirl sem szolnak, csupan puszta képzetek.”>>* Neil Postman az értékelése szerint féleg a

szorakoztatason alapuld 80-as eévekbeli televizids kultura szempontjabdl éppen Huxley Szép Gj

>® ENZENSBERGER, i. m., 17.

> Uo., 16.

0 HUXLEY, Szép..., i. m., 176.

! Yo., 175.

2 Jo., 175. [Kiemelés az idézett forrashol.]
%3 MERSCH, i. m., 177.

% HUXLEY, Szép..., i.m., 177.

117



vilagat tartja autentikusnak.>®® Huxley mellesleg reflexiv formaban is tematizélta ,,az ember

szorakozas utani, szinte csillapithatatlan Vétgyélt.”556

A Breaking Bad cimii televizos sorozat masodik évadanak 7. része az Enzensberger altal
leirt televiziozés Urességére mutat ra. A sorozat szerepl6je, Jesse Pinkman 1j flat képernyds
televiziot vésarol, és meghivja Gjdonsiilt néismerdsét, hogy tévézzenek egyiitt. Ezt kovetden a
mukodo téve eldtt tlilnek, adas azonban nincs, a késziilék ugyanis mindhidba igyekszik miiholdas
jelet talalni. Ott tilnek az egyel6re semmiféle programot sem sugarzé televizio elétt. A férfi a
lapos képerny6 altal megjelenithetd fekete szin mélységérdl és a késziilék altal kiadhatd hang
er6sségérdl beszél. Kozben a tévében nincs misor, és a késziilék ennek megfeleléen semmiféle
hangot sem ad ki. Ok azonban tovabbra is ott iilnek a televizio magikus biivkorében.”®’ Ez az
Enzensberger altal targyalt nullmédium a maga, jelentést és tartalmat elvetd tirességében. ,,The
‘experience of pure boundlessness™ — miként Enzensberger Kazimir Malevicset idézi**®, azt a
Kazimir Malevicset, akinek 1913-as Fekete négyzet cimii alkotdsa kisértetiesen emlékeztet az

, a1 ;. 550
iires tévéképernydre.

A mobiltelefonok ¢és a szamitégépek a nyelvrendszert6l fiiggetlen auditiv, vizudlis és
multimedialis tartalmakat is kozvetitenek, tovabba a személykdzi kommunikaciot valds idében
teszik lehet6vé. Erre mutatnak ra az elemzett Dick-, Gibson- és Simmons-szovegek. Mindennek
megfeleléen sziikséges az emlitett késziulékek esetében revideédlni az ir6gép-paradigma
hasznalhatdsagat, az ugyanis a beszédhangok linearis és grafematikus rogzitésére 6sszpontosit,
ezaltal tévesztve szem eldl a tagolatlan fonikus szubsztancia kOzvetitésének és az egyéb tipusu

kommunikatumoknak a jelentdségét.

5 POSTMAN, i. m., 155-163. (The Huxleyan Warning)

SO HUXLEY, Visszatérés..., i. m., 45-47.

7 Totél szivas (Breaking Bad), 2. évad, 7. rész: Negro y Azul, 2009, rendezte Felix ALCALA, forgatokényv John
SHIBAN

8 Kazimir MALEVICSET idézi ENZENSBERGER, i. m., 24. — Lasd tovabba: Kazimir MALEVICS, A
targynélkiili vilag, ford. KORNER Eva, Bp., Corvina, 1986.

% /6. John CAGE, 4'33": a csond zenéje, 1952 — Karap Zoltan érvelése szerint ,,.Cage zeneszerzdi és irdi
tevékenysége (»grammatoldgidja«), nem mas, mint a nyugati zene logocentrizmusanak, etnocentrizmusanak
dekonstrualasa, amely egyszersmind a zene metafizikdjanak sajatos »berekesztésének« és folytatasanak tekinthetd.”
KARAP, i. m., 50. (39. jegyzet)
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Vizualitas es posztalfabetizmus

»A digitalis valosag kezdett6l fogva poszt-alfabetikus. Az
abécé réges-régen megrendiilt, langra kapott, majd a foldbe
csapodott a sebesség hatdsira, mert betlii valdszinileg tul
lasstiak voltak az elektronika fény-idejéhez és fény-
sebességéhez. Az iras nem tud lépést tartani az elektronikus
tarsadalom sebességével. Az eredmény a Gutenberg-galaxis
vége, és a Kép-millenium kezdete. Fénysebességgel terjedd
képek. Képek, amelyek gyorsabbak, mint az elvonulasuk
rogzitéséhez sziikséges képek. Ikonikus képek. Specidlis
effektus-képek.”*®

A web fejlédéstorténete a vizualitast egyre meghatarozobb szerephez juttatja. Az internet
multimedialis tartalmakkal valdo gazdagodasaval parhuzamosan zajlott a bongészok atalakulasi
folyamata. Ennek eredményeként a kezdetben csupan széveges dokumentumok megjelenitésére
kalibralt felhasznal6i feliiletek fokozatosan nyerték el mai forméjukat.>®® A manapsag
hasznalatos operacios rendszerek, bongészok ¢és kiilonboz6 egyéb felhasznaloi szoftverek egyre

t6bb képi elemet, ikont tartalmaznak.>®

A kezel6feliletek fejlédésiik soran megjelenési modjukat tekintve a megvaltozott
korilményekhez alkalmazkodtak. Killemikkel a felhasznaldi készségeknek leginkabb azokat az
elemeit célozzak meg, amelyeket a nagyobbara a képek és részben a hangok altal uralt kulturalis

kornyezet is stimulal.

Ez a technika targyait, eszkozeit és miikodtetésiik profan szabalyrendszerét fliggetleniti az
irasbeliség absztrakt, értelmezé tagolast igénylé folyamatétol, és mindazt a latas azonnalisagaval

kecsegteté dimenzidjaban helyezi el. Gyarmathy Eva megallapitasa szerint ,,[a] mai vilagban, és

%0 KROKER, i. m., 11. — Lésd tovabbé: Digital Delirium, edit. Arthur KROKER, Marilouise KROKER, New York,
St. Martin's Press, 1997.

%L ORLOVSZKY, i. m.

%2 Utaljunk itt Esterhazy Péternek az abraknak és egyéb képi tartalmaknak fontos szerepet biztositd
irasmiivészetére, Hazai Attila Szex a nappaliban, tovdbba Varré Daniel Szivdesszert cimii kétetére. Ez utdbb
emlitett, Racz Nobra rajzait, illusztracidit tartalmazd kiadvany szisztematikusan reflektdl a digitalis
infokommunikacios médozatokra, s azokat tobb alkalommal is szovegszervezé elvként kezeli. ESTERHAZY Péter,
Bevezetés a szépirodalomba: bevezetés a szépirodalomba, Bp., Magvets, 1986; HAZALI Attila, Szex a nappaliban,
Bp., Balassi, 2000; VARRO Daniel, Szivdesszert: kis 21. szazadi temegén, Bp., Magvetd, 2007.
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az elkovetkezend6kben is egyre kevéshé sziikséges az olvasasi készség, mert a digitalis-
informécios eszkozok segitségével, képek altal sokkal t5bb informéacio elérhetd.”®® Sok digitalis
eszkoz hasznalata nem is teszi szikségessé a funkciondlis irds-olvasas tudast, de még a betiik

ismeretét sem feltétlendil igényli.”*

A kilonbozé felhasznaldi szoftverek és a szamitogépes-internetes kulttra jelentOs része a
vizualitds irdnyaban mozdul el, mikdzben a kulturalis és a hétkdznapi gyakorlat egyarant
eltavolodik az irasbeliségtél. Ezt a tendenciat vetitette elére Gibson Neuromanca és Simmons

Hyperionja, tovabba Dick regényeiben a videotelefonok hasznalata.

Aczél Petra a hagyomanyos elektronikus médiaberendezések, példaul a televizio vagy a
radio tartalmainak befogadasat megkiilonbozteti a foleg a szamitogéphez és a vilaghalohoz
kot6doé ujmédia kommunikatumainak befogadasi modjaitol. Feltételezi, hogy az elébbiek altal
szilkségessé tett latas és hallas természetes adottsdg, igy az nem igényel képesitést, tanitast.
Ellenben az Gjmédia eszkdzei a szamitastechnika nyelvének, tovabba a technologia kiilonboz6
szabalyainak legalabb az alapszintli ismeretét elvarjak hasznaléiktol, igy esetlikben a befogaddi

565

kompetenciak eléretorése figyelheté meg.™ A szerz6 vonatkozd elképzelését érdemes a benne

rejlé komparativ mozzanat hangstlyozasaval arnyalni.

Az Aczél Petra altal emlitett és az Ujmédia tartalmainak befogadasahoz, esetenként pedig
maganak az jmédia kiilonb6z6 eszkozeinek a hasznalatahoz szikséges kompetencidk gyakran
rovid id6 alatt elsajatithatok. A technoldgia avagy a szamitastechnika tagabb értelemben vett
nyelvének mar a felszines ismerete is elegend6 ahhoz, hogy a felhasznald hozzaférjen internetes
tartalmakhoz, azokhoz aktiv-produktiv modon viszonyuljon, és élni tudjon az Gj virtualis kbzeg
nyujtotta lehetdségekkel, mint azt kdzvetve a Neuromanc és a Hyperion szemlélteti. ,,Az j
verbalis kultara jeleiben és protokolljaban valé jartassag[...]”°*® pedig mar a hasznélat soran

fejlodik tovabb. A szamitdgepes kultdra ugyanis nem a nyelv jelrendszerének dominanciajardl

% GYARMATHY Eva, Diszlexia a digitélis korszakban, Bp., Miiszaki, 2013, 14.

%% Erdekességként emlithetd, hogy Kosztolanyi 1930-ben megjelent, a radiorol és a televiziérol szol6 szévegében
azon meglatasanak adott hangot, mely szerint ,,[a] jovOben bizonyara akadnak olyan emberek is, kik tekintélyes,
alapos miiveltségre tesznek szert, anélkiil, hogy irni-olvasni tudnanak.” KOSZTOLANYI Dezs6, Uj szavak a
rédiorol és televizorrol, A Pesti Hirlap Vasarnapja, 1930/24, 4.

%5 ACZEL, i. m., 128.

%% Uo., 128.
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arulkodik, az abban valo elmerilés akar a nyelvi kultirdban valo jaratlansag mellett is

elképzelheto.

Az Aczél Petra altal targyalt innovativ nyelvi kultdra a sokszinii kulturalis miliének csupan
egyetlen szeletét alkotja. Az ebben valo jartassdgok alapjaiban kiilonboznek a konyvkultura altal
elvart irés-olvasas készségétél. Ez utdbbi Kkialakitdsa, majd pedig fejlesztése sokkal

1d6igényesebb feladat.

Az Ujmédia tartalmaihoz valo hozzaférés elofeltételeit jelenté kompetencidk elsajatitasa
valéban hosszadalmasabb folyamat, mint peldaul a televizié vagy pedig a radio esetében
szllkséges jartassadgok interiorizalasa volt. Ez utébbiak esetében ugyanis, habar valéban nem
nélkilozhetetlen szinte semmiféle speciélis, az eszkdzhaszndlati tudas elsajatitasat szavatol6
tanitasi folyamat, mindenképpen szikséges legalabb minimalis jartassag. Az adott kiilonbségek

ennek megfelelden csupan fokozatbeliek és nem alapvetdek.

A Kroker altal megragadott digitalis posztalfabetizmus és vizualitas jellemzi a gibsoni-
simmonsi cybertér-konstrukciokat. A Neuromancban a cybertér informatikai eszkdzokkel
létrehozott és kozvetitett keépi tartalmakbdl all; ez az alternativ tér a regény meghatarozasa

7 . 1
»56 , ami a kiilso

szerint szamitogepes rendszerekbdl ,,szarmazé adatok grafikus megjelenitése
szemléld szamara pusztan hallucinaci6. A Gibson altal leirt cybertérhez hasonlo szerepli és
strukturgju adatsik kapcsan a Hyperion is mediatizalt vizualis informaciokrol, példaul ,,a harom
dimenzids sztradakrol, a fekete jégmezOkrdl, neonperemvidékekrdl, a fényvisszaverd »furcsa
hurkokrol«, az adattsmbok reszketd felhdkarcoléirol”® tesz emlitést. Gibson és Simmons

szovegeiben a cybertérben feltiing képek, a sz6 flusseri értelmében véve posztalfabetikusak.>®

A Neuromancban és a Hyperionban abrazolt cybertér konstitutiv, kdzvetitett képi elemei
kozvetlenll nem a hallhatosag vagy a lathatdsag poétikajaval allnak kapcsolatban, ugyanis a
kiilonboz6 tipust nyelvi megnyilatkozasok Iétrehozdsanak és befogadasanak kdzegét és egyben
kommuniké&cids szituaciojat alkotjak. Ezek a vizualis informaciok nem nyelvi kdzleményeket
rogzitenek irasos formaban, vagyis nem kiillonboz6 szinteken megjelend grafematikus struktarak,

hanem a kommunikacios folyamatok cybertérbeli lehetéségfeltételeként mitkodnek, és ily modon

7 GIBSON, i. m., 73. )
%%8 SIMMONS, Hyperion, i. m., 440-441. — Lasd tovabba UO, Hyperion bukasa, i. m., 340-361.
%9 FLUSSER, Képeink, i. m.
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az abrazolt alternativ terek szempontjabdl mindket poétika alapjat képezik. Annak ellenére
azonban, hogy a gibsoni és simmonsi cybertér széban forgd posztalfabetikus képei a kétféle
poétika szempontjabol latszélag indifferensek, a hallhatdsdg poétikdjanak er6sodésével
kapcsolddnak Ossze. A cybertér vizsgalt irodalmi abrazolasai ugyanis az élényelvi, hallhato
megnyilatkozasokat, illetve azok mediatizaciodit részesitik elényben. A Neuromancban és a
Hyperionban ez egyarant kozvetitett dialogusok formajaban jut a leginkabb kifejezésre, és ezéltal

a szlikebb értelemben vett iras marginalizaciojahoz jarul hozza.

A cybertér gibsoni-simmonsi &brdzolasa sordn megjelenitett posztalfabetikus képek
lehetGséget teremtenek arra, hogy a Neuromdnc és a Hyperion szerepléi akar csekély
eszOzhasznélati tudas birtokdban is aldmeriiljenek a szadmitdgépes adatok vizualizalt
forgatagaban, és ekdzben kiilonbozd kommunikacids folyamatok résztvevdi legyenek. A
regények a cybertérbeli aktivitds szempontjabdl természetesen azoknak a szereplOknek
biztositanak meghatarozd narrativ poziciot, akikre az adott teriileten szerzett ismeretek és
tapasztalatok magas foka jellemzd. Ok lehetdség szerint idejilk legnagyobb részét igyekeznek
online, vagyis az adatok képi rengetegében tolteni.>”® Szamukra az eredendéen posztalfabetikus
digitdlis vildg primer tapasztalati térkeént jelenik meg. Dick regényeiben és Gibson
Neuromancaban a sziikkebb értelemben vett iras szerepének marginalizacioja kovetkeztében

értetédik magéatol a videotelefonok hasznalata.

A fenticknek megfeleléen az elemzett Dick-, Gibson- és Simmons-szOvegek a
posztalfabetizmus és vizualitas jellemezte Ujmeédia tartalmaihoz vald, Aczél Petra altal leirt

hozzaférési modokat vetitették elore.

370 |_4sd példaul: SIMMONS, Hyperion, i. m., 380381, 383; GIBSON, i. m., 82.
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EMLEKEZES ES NEMZEDEKI
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1. FEJEZET

IRAS, EMLEKEZES ES VERBALIS DISKURZUS

A hallhatésag ¢és a lathatdésdg poétikdja az értelmezett miivek esetében az
emlékezéskultara és altalaban az ismeretek felhalmozésa, a tudas strukturdlédasa szempontjabdl
is kifejti hatasat. Ennek a bonyolult mikédésmodnak a megragadasa kézben érdemes legalabb
attekintd jelleggel felvazolni a sziikebb értelemben vett iras és az emlékezéskultira, tovabba a
tudas torténetileg valtozd 0Osszefiuggésrendszerét. Ily modon ugyanis lehetdség nyilik a
kiilonboz6 elméleti és torténeti koincidencidk kimutatasara, s textualis, poétikai beagyazottsagaik

értelmezésére.

Hagyomany és szobeliség

,,Abbdl indulok ki — mellesleg egészen Nietzsche szellemében
—, hogy az ember természetes alaptulajdonsagai inkabb a
felejtés, mintsem az emlékezés jegyeit mutatjak, és hogy
igazabol az emlékezés, a mult iranti érdeklédés, valamint a
malt  kutatdsdnak és  feldolgozésanak ténye  szorul

magyarézatra.”"*

Az elsddleges szobeliségben, vagyis az irds megjelenése elott a hagyomany sziikebb

értelemben vett, kizarélag a szobeli kozvetitésre alapulé eredeti formaja>’® a tudasmegérzés £6

= sz

1 jan ASSMANN, A kulturalis emlékezet: irés, emlékezés és politikai identitas a korai magaskultarakban, ford.
HIDAS Zoltan, Bp., Atlantisz, 2004, 67. — V6. Friedrich NIETZSCHE, A torténelem hasznardl és karardl, ford.
TATAR Gyorgy, Bp., Akadémiai, 1989.

Karl Jaspers interpretacidja szerint Nietzschénél az emberi 1ény meghatarozé cselekedeteit ,,az allatéval szemben a
torténelem, tudattalan hagyomanyozas és tudatos emlékezés hatarozza meg”. Ennek megfeleléen Nietzsche
koncepcidjaban ,,[t]orténelem [Geschiste] nélkiil az ember megsziinne embernek lenni.” Karl JASPERS, Nietzsche:
Torténelem és jelenkor, ford. S. M., Ex Symposion, 1994/(Nietzsche) kiilénszdm, 38.

2 A sziikebb értelemben vett hagyomany szokas vagy intézmény, amely ,,nemzedékek egymast kdvetd soran at,
tudatosan miltba-tekintéen, kételyek nélkiili természetességgel elfogadasra talal.” Nyiri KRISTOF, A hagyomany...,
i.m., 9.
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intézményes keretek tették lehetévé, mint példaul a gyakorlati tudas utanzas altali elsajatitasa
vagy az oralis koltészet. Robert Wood 1767-ben publikalt, Essay on the Original Genius of
Honer cim( mtivében hangsulyozta, hogy az ismeretek rogzitését és felidézését elésegitd és sok
esetben egyaltalan lehet6vé tevé technikai segédeszkozok kordban immaér elképzelhetetlen,
milyen meghatarozo szerepet toltott be az emberi emlékezet az iras megjelenése el6tt korokban.

Akkor ugyanis az ember csakis sajat emlékezetére tamaszkodhatott.””

A koényvnyomtatas kora elétti irasbeliség, vagyis a kéziratos kultdra és a szobeli kozvetités
utjan mikodoé tradicid kozott bonyolult osszefiiggésrendszer fedezhetd fel. Az alfabetikus iras
széles korti elterjedése Onmagaban nem marginalizdlhatta az ismeretek kozvetitésének
folyamataban a szdbeli athagyomanyozddas szerepét. A kéziratos kultara idészaka tovabbra is
ordlis jelleglinek bizonyult. A tizenotddik szdzad kozepéig nem volt lehetséges a szovegek
konyvnyomtatas altali, mechanikus uton torténd sokszorositasa, majd pedig a konyvek kozel
harom évszazadon keresztil, az ipari forradalomig kuriézumnak szamitottak. Kimondottan sziik

tarsadalmi csoportok kivaltsdganak szamitott a kdnyvekbdl vald ismeretszerzés.

Miként Nyiri Kristof fogalmaz: ,,a kéziratos kultdra, fontos vonatkozasokban, még mindig
szobeli. A szovegek nehézkesen allithatok eld, s csak draga pénzen szerezhetdk meg; a korai
kéziratok szinte nem adnak modot a hangtalan olvasasra, a szok6zok nélkili sorokon és
oldalakon a szem nem futhat végig, a textus hangosan kibettizend6, mielétt folfoghatd volna [...]
, a tanulasi folyamatban még sokaig a tanité szava uralkodik.”>™* A technikai sokszorosithat6sag
kora eldtti kéziras proxemikai vonatkozasai a tudaskozvetitést érintdé hasonld elképzeléseket

latszottak igazolni.

A kdnyvnyomtatas megjelenése el6tt a hagyomany elssorban oralis hagyomanyt jelentett.
A hagyomany a tudas orélis kozvetitésének, fenntartdsanak és gazdagitasanak abban a medidlis
viszonyrendszerében miikodott, amely az irasbeliség és a konyvnyomtatds megjelenése el6tt

lehetségesnek bizonyult. Az irasbeliség megjelenése csokkentette ugyan a tradicié oralis

= sz

"% Robert Wood Essay on the Original Genius of Honer cimii miivét idézi NYIRI Kristof, Hagyomany és
sz0beliség, Az MTA  Filozéfiai Kutatointézetének  Akadémiai-filozéfiai Nyitott ~ Egyeteme,
http://nyitottegyetem.phil-inst.hu/kmfil/KUTATAS/nyiri/hgyszo.htm [Let6ltés ideje: 2015. szeptember 7.]

U0, Hagyoméany és..., i. m.
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hovatovabb a szajhagyomany mintazatai csupan a tizennyolcadik szazadot kovetben

marginalizalodtak.

Az iras konzervalo erejébe vetett hit

(Megorzes)

Aleida Assmann kiemeli, hogy az az elképzelés, mely szerint csupan az ismereteket
rogzité/megdrzd és ilyképpen médiumként miikddd irds képes sikerrel szembeszallni az 1d6
pusztitd erejével, a reneszansznal kordbbra datalhatd. Mé&r ugyanis az évezredes kultdréra
visszatekinté Okori egyiptomiak felismerték a tényt, hogy az irdsban rogzitett szovegek
valtozatlan formaban 6rz6dnek meg, ¢és nem veszitenek értékiikbdl, szemben a kiilonbozd
épitészeti objektumokkal, emlékmiivekkel. Az Assmann altal felvazolt korabeli elképzelés
szerint egyediil a sz6vegek alapjaul szolgalo sziikebb értelemben vett iras volt képes a végtelen
id6 horizontjaban kifejezésre juttatni a targyi emlékekben és kultdraban is tevékeny konzervalo6

erot.

Az Okori egyiptomiak Assmann szerint belattdk, hogy ,,a fekete tintaval a sériilékeny
papiruszra vetett aprocska nyomok tartosabb emlékmiivé valnak, mint a fénytizéen kialakitott,
koltséges siremlékek™™. A lejegyzett szévegek a hordozé kézeg sériilékenysége ellenére is a
szemantikai stabilitds latszatat keltették szamukra. Az adott iraskoncepcié értelmében a
kommunikatum lejegyzés altali megmasithatatlan allanddséga valt megvaldsithatova.

Nyiri Kristof érvelése szerint els6 alkalommal az irasnak s kilondsképpen a gorog
hangjel6l6 irasmodnak a megjelenése tette lehetévé a verbalizalt gondolatok targyiasitott formaju
abrazolasat. A fonetikus irds ugyanis az artikulalt mentalis tartalmak nyelvi strukturajat jeleniti
meg. Miikédésmédjanak koszonhetd a fogalmisag és a reflexio megjelenése.’’® Benczik Vilmos
az iras kialakulasanak elofeltételeként azt a valos igényt jeloli meg, amely a tudattartalmak

kozvetitésének hatékonyabba tételére, az idobeli és térbeli korlatok részbeni legydzésére

° Aleida ASSMANN, i. m., 147
® NYIRI, Hagyomany és..., i. m.
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|577

iranyul®”’ Az irassal egy olyan kiilsé emlékezet®® jelent meg, amely a hordozé kézeg materiélis

crcr

jellemvonasaibol, az ismeretek két dimenzidban torténd artikulacidjabol kifolyolag

megteremtette a tudas allanddsaganak és ilyképpen megbizhaté akkumulalhatdsadganak illziojat.

Assmann a kulturalis emlékezet irdsos médiumanak a tovabbhagyomanyozodas
folyamataban abszolut értékként vald6 meghatarozdsakor a reneszansz irodalombdl szévegszeriien
Shakespeare 63. és 65. szonettjének zard sorait idézi. Ott a ,,sotét betiik” a szépséggel, az
,,0rokzold élettel”, a ragyogassal és a misztériummal keriilnek kapcsolatba.>” A szintén citélt 55.
5580

szonett pedig a halal és a feledés ellenében hat6 irast az ,,0rokkévalosagot szavatolo instancia

szerepében tlinteti fel.

Az értekezés 1. és a Il. részében értelmezett jovOviziok egy része a Shakespeare-opusra

kozismertségébdl es id6tallo jellegébdl kifolyolag referenciaként tekint.

Huxley-nak a torténelmet és annak mivészeti teljesitményeit archaikussaguk folytan
ostobasagként kezeld ¢és felejtésre itélo Szép Uj vilagaban tobbek kozott éppen Shakespeare
miivei folytatnak adaz kiizdelmet a hatalmi struktirak altal szorgalmazott amnéziaval szemben.
Shakespeare alkotasai esztétikai értékiik és vonzo jellegiik miatt a Szép 0j vilagban egyenesen be
vannak tiltva. Shakespeare ugyanis ,,régi”, és ebben a jovébeli vilagban az embereknek nincs
szukségik semmiféle régi dologra: ,,mi nem akarjuk, hogy az emberek régi dolgok irant
vonzodjanak. Azt akarjuk, hogy az @ dolgokat szeressék.”® A Huxley-széveg egy helyiitt
Shakespeare Osszes miiveit emliti®®?, de konkrétan hivatkozik a Rémed és Juliara™®, a Lear

kiralyra® és az Othell6ra is*®.

Orwell 1984 ciml regényében, hasonloképpen, mint Huxley miivében, a multbéli és

kiilsndsképpen az esztétikai értéket képviseld targyi emlékek inszinualodnak.>®® Az orwelli

S BENCZIK, Nyelv..., i. m., 55.

578 A kiilsé emlékezet elméletét lasd: Merlin DONALD, Origins of the Modern Mind: Three Stages in the Evolution
of Culture and Cognition, Cambridge, MA: Harvard University Press, 1991; UO, Az emberi gondolkodas eredete,
ford. KARPATI Eszter, Bp., Osiris, 2001.

> Aleida ASSMANN, i. m., 148.

% Uo., 151.

1 HUXLEY, Szép..., i. m., 175.

%2 Uo., 107.

°% Uo., 142, 148, 175.

% Uo., 32, 188.

%% Uo., 138, 175, 176, 185, 191, 192. — V. UO, Visszatérés..., i. m., 115-1186.

%% ORWELL, i. m., 108.
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disztopianak a multat és a torténelmet szisztematikusan megvaltoztaté®®’, végsd soron pedig

1588

megsziintet3°® vilagaban szintén megjelenik Shakespeare.®®

A tavoli jovében jatsz6do, Hyperion cimii Simmons-regény Shakespeare miivei kozil a
Rome6 és Jaliara utal®®. A Hyperion bukéasa a Hamletet,>** Clarke Szigetek az égben cimii
regénye a Macbethet®”, Mélység cimii, a fentiekben nem emlitett regénye pedig A velencei
kalmarra hivatkozik®®. Az Elsdsziilottek, a Clarke és Baxter altal kozosen irt mii Shakespeare

Julius Caesar cimii dramajat idézi.>®*

A reneszansz irodalom iraskoncepcidjanak rekonstrukcidjat kovetden Aleida Assmann a
reneszansz filozofiabol Francis Baconnek az irast szintén az emlékezet médiumaként kezeld
elgondolasat ismerteti. Kiemeli, hogy a reneszansz kori irodalméarok a lejegyzésnek csupén a
pozitiv aspektusat, életerejét hangsulyozzak. Magikus erét tulajdonitanak az irasnak, aminek
koszonhetden legydzhetd a felejtés, az ismeretek megdrzése és felhalmozasa altal pedig
biztosithatd a tapasztalatok kontinuitasa.>®® Ebben az elméleti keretben nyernek értelmet a
targyalt alkotdsok kiilonboz6 szinteken és formakban megjelentd, Shakespeare-re torténd

utalasai.

(Inflalodas)

Az irds konzervalé szerepe az iparosodasnak, a szovegek tdmeges termelésének,

konyvformaban torténd publikalasdnak, az olvasétabor terebélyesedésének, vagyis az irodalmi

87 [...] jollehet a mult valtoztathatd, soha egyetlen konkrét esetben sem valtozott meg. Mert ha a pillanatnyi
sziikségletnek megfeleléen akarmilyen 0j format adtak is neki, akkor ez az 0j valtozat lett a malt, és masféle mult
soha nem létezhetett. Ez a szabaly érvényes akkor is, ha — mint gyakran megtorténik — ugyanazt az eseményt kell
egyetlen év folyaman tobbszor megmasitani a valdosaghoz képest.” Uo. 236.

%% Uo., 43, 62, 85-86, 91, 108, 172, 236, 238, 240, 274, 281, 305, 340-342.

*% Uo., 38, 62, 342.

% SIMMONS, Hyperion, i. m., 499.

> &, Hyperion bukasa, i. m., 91.

%2 CLARKE, Szigetek..., i. m., 124-125.

% U0, Mélység, ford. KAPRONCZI Orsolya, szerk., a forditést atdolgozta KOLONICS Gabriella, Bp., Metropolis
Media, 2010, 147.

** CLARKE, BAXTER, i. m., 157.

*® Aleida ASSMANN, i. m., 149.
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piac kialakuldsanak id6szakaban hanyatlasnak indult. A szovegek immar nem kiizdhették le
megitélésiik ugyanis az utokor bizonytalan értékitéleteinek fuggvényében alakult. Assmann
Jonathan Swift Hordomese cimii miivének elészavat elemezve mutat ra arra az egyre inkabb
tudatosul6 18. szazadi felismerésre, miszerint a szévegek csakis kiilonb6z6 tipusu, tobbek kozott
tarsadalmi konvenciok alapjan lehetnek idétalloak, vagyis tarthatnak szamot az utdkor
érdekl8désére és tiszteletére.”™ Az idégép cimii H. G. Wells-elbeszélés pedig azéltal, hogy
jovovizidjaban ,.elpusztult konyvek maradvanyai” jelennek meg, magénak a konyvformanak a
fizikai sériilékenységére és ezéltal ,,az emberi szellem termékeinek mulandosagafra]”™” hivja fel

a figyelmet.

Az ismeretek széles korii kozvetitését lehetévé tevd, a nyomtatast, a terjesztési rendszert is
magaban foglal6 és az olvasési szokasokat atalakitd konyvkultara viragzasat megelézéen az iras
az emlékezet meghatirozd médiumaként szolgalt. A kéziratok tették lehetévé a térbeli
elvalasztottsag részbeni lekizdését, az emlékezet targyainak mint a malt stabil, az individualis és

kollektiv felejtéssel dacolo keretének kialakitasat.

Nyiri Kristof érvelése szerint a konyvnyomtatasnak koszonhetéen tiint ugy a 16. és a 17.
szdzadban, hogy az ismeretek egyseéges keretbe foglalhatok, és ennek megfeleléen
megteremtheté a minden teriiletre kiterjed6 koherens tudas vilaga. A konyvnyomtatas
elterjedésével, a nyomtatvanyok szdménak exponenciélis novekedésével azonban a tudas
komplexitasa gyakorlatilag atlathatatlanna valt, az egységes tudomany eszménye pedig a 19.
szazadra végképp elenyészett.>® A 20. szazad végén immar ,az informacio tuladagolas
jelenségével szembesiilink™® Vilém Flusser mar 1985-ben felismerte a tényt, hogy a
megtermelt informaciok tarolasara csillagaszati mértékiknél fogva mar régdta képtelen az

emberi emlékezet.®®

% Uo., 153.

ST\WELLS, Az iddgép, i. m., 70.

598 NYIRI, Enciklopédikus..., i. m.

% Beszélgetés Szekfii Baldzzsal = MONORY M. Andras, TILLMANN J. A., Ezred-kezdet: Beszélgetések, szerk.
WEBER Kata, Bp., Palatinus, 2003, 183.

890 v/jlém FLUSSER, A technikai képek univerzuma felg, ford. MALECZKI J6zsef, kontrolszerk. TOROK Dalma,
12. Alkotni = Artpool Miivészetkutatdo Kozpont, 2001, http://www.artpool.hu/Flusser/Univerzum/12.html [Letoltés
ideje: 2015. szeptember 12.]
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(Felejtés)

Az irastudas és a kdonyvnyomtatas egymassal osszefiiggd elterjedése, az iskolarendszer
terebélyesedese és differencidcidja, az iskolakotelezettseg bevezetése, nem fiiggetlenil a
nyilvanvalova tett egy fontos felismerést. Eszerint a tudas iras altali felhalmozéasa nem csupan az
emlékezést, az ismeretszerzést eés -akkumulaciot szolgalja. ,,Ha ugyanis — fogalmaz Aleida
Assmann Thomas Carlyle 1833-as, a torténetirdsrol sz6l6 tanulmanyara hivatkozva — a
kultartorténet valamennyi adatadt gondosan elraktdroznank, ez az emlékezet végét jelentene.
Ugyanis az emlékezetben allandé helyhidny uralkodik, mindazt, ami megdrzésre var,
kérlelhetetlen redukcionak kell alavetni. A pusztulas és a felejtés siriti 0ssze a torténelem

adatait.”®%

A felejtés nem teljes mértékben az emlékezés mint akkumulacio ellenében fejti ki hatasat,
hanem bizonyos értelemben éppen annak lehetdségfeltétele. Az ismeretek felhalmozasanak
végelathatatlan folyamataban szlikség mutatkozik a redukcidra, a negligéciora, a szelekciora, a
rombolasra, a siiritésre, a tagadasra, a felejtésre annak érdekében, hogy a tudas megdrzése

fenntarthat6 legyen.®® Ez , az informéaciovesztés kegyelme®%,

Az iras ismeret-felhalmoz6 erejébe vetett hit infldlddasa és az emlékezés
lehetdségfeltételének felfogott felejtésnek a preferélasa kdvetkeztében immar nem a szovegek,
hanem a nyomok véltak a kulturdlis emlékezet hordoz6iva. A nyomok azonban
mitkodésmodjukbol kifolydlag eleve nem teszik lehetévé a multbol szarmazo megnyilatkozasok

és ismeretek totalis rekonstrukciojat, s6t, a multbéli értelem helyreallitdsanak illuzérikus voltara,

*%L Aleida ASSMANN, i. m., 155.

802 Az egyéni tudas elidegenedettségének, az atfogéd tajékozodas lehetetlenségének és a megértéssel koriilhatarolt
tarsadalmi 1ét vallalhatatlan kihivasainak ereddit sokkal inkabb a felejtés, egy diszkurzive megalapozott vilagrend
nehezen tetten érhetd szublimacids mechanizmusa tartja egybe, amely latszélag a hagyomany negativ és kdzvetett
lenyomatat mutatja, pedig a szandékolatlanul magunk mogott hagyott nyomok hitelesebb képet rajzolhatnak
kultarank fejlédési iranyardl, céljairdl és hatasarol, rolunk, akik ugy kivanjuk magunkat szdrmaztatni valahonnét,
hogy Ontudatlanul visszaszoritott amnézia-szintagmakkal irjuk meg derengd torténetiinket” DNS posztalfabetikus
folydirat, 2006/3—4 (Amnézia), nyitoszoveg (részlet).

803 Harald WEINRICH kifejezését idézi: Aleida ASSMANN, i. m., 155.
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toredékességére mutatnak rd. Ennek megfelelden a nyomok az emlékezést és az ismeretek

felhalmozésat a felejtéssel, a torléssel kapcsoljak 6ssze.®*

Aleida Assmann vonatkozo tanulmanyanak Nyom és hulladék cimii zar6 részében
megjegyzi, hogy az egyre szovevényesebbé valdo kommunikacios haldzatokat igénybe vevd
elektronikus médiumok az adatok téarolasénak és tovabbitasanak tekintetében minden eddigi
emberi és technikai teljesitményt feliilmtlnak. Mikodésiik alapjaul pedig az emlékezés és a

felejtés hatarait 6sszemosé digitalis iras szolgal.>®

Assmann a tovabbiakban A 49-es tétel kialtasa cimti Thomas Pynchon-regényt értelmezi. A
miiben a hivatkozott interpretacié szerint az amnézia szervezett mddon hatja & a
tdmegmédiumok altal meghatérozott vilagot.®®® Ebben a felejtés-alapu vilagban ébred r4 a mii
fohése, Oedipa Maas, hogy kiildetése éppen az emlékezés. Miként Winston Smith esetében
Orwell 1984 cimi regényében, Oedipa Mass szamara is a szemét, a hulladék ,mint a nem

807 yalik dontd jelentdségiivé. Huxley Szép Uj

hivatalos emlékezet legmegbizhatobb hordozodja
vildgaban Shakespeare miivei hasonloképpen a felejtésre itélt maltrél és a miivészeti

hagyomanyrol taniskodd nyomokként funkcionalnak.

Brooks Landon Gibson Neuroménca kapcsan a kortars irodalomnak az emlékezet szerepét
és jelentOségét leértékeld, poszt-mnemotechnikai hagyomanyardl értekezik. Miként fogalmaz:
,,Gibson fiktiv vilagaiban a szamitogépek eldallitotta fiktiv vilagok — az emlékezet technologiai
szimulakrumai — a val6sag alternativajava valnak, ami az emlékezet elektronikus inflacio altali

leértékelését eredményezi.”®%

Az értelmezett jovOviziok jelentds része, foleg a disztopikus jellegliek, az emlékezéskultira

hattérbe szorulasanak veszélyeire hivjak fel a figyelmet.®

Ebbdl a szempontbol kiilonos
jelent6ségli Huxley Szép uj vilaga és Orwell 1984-e. A Landon Aaltal tematizalt poszt-
mnemotechnikai tradicionak tehat olyan pretextusai léteznek, amelyek a linearis torténelemtudat

kialakitasaban meghatarozé szerepet jatszott hagyomanyos irasbeliségtol, nyomtatastol és

6% Uo., 155.

%% Uo., 156-157.

% yo., 157.

7 Uo., 158.

%) ANDON, i. m., 31.

899 /5. CSICSERY-RONAY, Jr., Futuristic..., i. m., 26—45.
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konyvkultaratol valo eltdvolodast oOntik narrativ formaba. Huxley miivében a jelzett
distancialodas hatarozottabb mértékii, mint az 1984-ben. Ez utobbi miiben azonban a torténelem
folyamatos meghamisitasanak alapjaul egy olyan textualis univerzum szolgal, amely habar
nagyobbara nyomtatvanyok formajat olti, képlékenysége tekintetében a digitalis irdsbeliség

immaterialis termékeihez hasonl(.5%°

Ennek megfeleléen az 1984-ben a hallhatdsag poétikdja mellett a lathatosag poétikaja is
kifejezésre jut. A regény vildgaban ugyanis a totalitarius hatalmi rendszer fenntartasahoz a
teleképek, a legkiilonb6zébb helyeken elrejtett mikrofonok, lehallgatokészilékek és variabilis
szOveges dokumentumok egyarant hozzajarulnak. Mindez az orwelli rémalom alapstruktarajanak

részét képezi.

A fentiekbdl kittinik, hogy a Landon altal detektalt irodalmi hagyomany eldjelei a
cyberpunknal korabbi szévegekben, jelesil a Szép 0j vilagban és az 1984-ben is felfedezheték. A
Huxley- és az Orwell-szOvegben az emberi emlékezet szerepvesztése a kiilonb6z6 elektronikus
berendezésektdl részben fiiggetleniil, am azok illuzidteremté miikodésmodjanak mintajara zajlik.
Ennek szemléletes példajat nyujtjak a tapifilmek a Szép 0j vilagban, a sz6veges dokumentumok
vég nélkiili frissitése, ,,update-elése” az 1984-ben, illetve a hangzo beszéd kozvetitése mindkét

muben.

A felejtés szerepének felértékelédése nem csupan az emlitett miivekben figyelheté meg.
Hasonlé tendencia jut kifejezésre Dick Visszafelé vilag és implicit formaban Ubik cimt
regényének, tovabbd Simmons Hyperion-regényciklusanak egyes részleteiben. Az emberi
emlékezet zavarai a Szép Uj vilagban és az 1984-ben nagyobbéra a regéenyvildgokat meghatarozé
és egyben rendszeresen tematizalt, manipulativ medialis stratégiakbdl erednek. Az anomalidk
Huxley-ndl a multimedialitasnak tapifilmek formajaban torténé elényben részesitésével,
Orwellnel pedig a hangz6 beszédnek a Szép uj vilagban is fontos szerepet jatszo kozvetitésével
és foleg kiilonbozé szoveges dokumentumok, Gjsagcikkek maédositasaival allnak kapcsolatban.

Az emlékezéskultura erdzidjanak szempontjabdl viszont a Visszafelé vilagban és az Ubikban

810 A Times egy-egy szamat [...] akar tucatszor is Ujrairtik, s mégis az eredeti keltezés volt rajta; egyetlen olyan

példany sem maradt beldle, amely ellentmondhatott volna az ujrairt példanynak. A konyveket is Ujra meg Ujra
bevontak, atirtak, s megint kiadtak anélkiil, hogy utaltak volna ra, hogy valamilyen valtoztatas tortént.” ORWELL, i.
m., 48. [Kiemelés az idézett forrasbol.] — Lasd tovabba: Uo. 45-56. — V6. HUBER, i. m.
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Dicknél, tovabba a Hyperionban Simmonsnal az egyenes vonalt iddszerkezet inverzidja a

meghatarozd, nem pedig a multra vonatkozé ismereteket kozvetité kdzegek szerepe.

Hideg és forré emlékezés

Az ember szamara ,,itt az idé és a torténelem.”®!!

Jan Assmann a kulturalis emlékezet két, egymastol eltérd valtozatat, nevezetesen a ,,hideg”

7612 artekezve mutat

¢s a ,,forrd” emlékezést kiilonbozteti meg. ,,A »torténeti érzék« mitosz[arol]
ra arra, hogy kultirantropoldgiai koncepciojaban E. Rothacker a torténeti tudatot, illetve érzéket
mar 1931-ben a mult eseményeinek és alakjainak az emlékezetben val6 megorokitésére motivalo
6si Osztonként hatarozta meg. Ridiger Schottnak az irdstalan népek torténelemtudatardl szolo,
1968-as miinsteri székfoglald beszédét kovetden a torténeti tudat mar a szélesebb tudomanyos
kdzvélemény szamara is antropologiai egyetemességnek szamitott. A torténeti érzék Schott
elképzeléseben funkcionalisan meghatarozott alapvetd emberi tulajdonsagga valt, majd pedig
1981-ben a ,,mult iranti érzék®*® néven jelent meg a hagyomanyozas E. Shils &ltal kidolgozott

szocioldgiai megkdzelitésmodjaban.

Erdekességként emlitheté meg, hogy Karinthy Frigyes Utazas Faremidoba cimii miivének

szerepl6i, a Kizarolag zenei hangokkal, hangsorokkal es akkordokkal kommunikal6 géplények, a

|614

szolaszik is rendelkeznek valamiféle irasbeliseéggel®™, tovabba torténelmi tudattal és

felhalmozddott ismeretekkel®™®. Ugyanez elmondhaté Orwell Allatfarmjanak lakéirdl is.**® Az

1 COUPLAND, Bardtnd..., i. m., 324. [Kiemelések az idézett forrashél.]

®12 Jan ASSMANN, i. m., 66.

813 E SHILS kifejezését idézi: Jan ASSMANN, i. m., 67.

814 KARINTHY Frigyes, Utazas Faremidoba: Gulliver 6todik Utja = K. F., Utazas Faremiddba/Capillaria, Bp.,
Koényveshéaz, 1994, 31.

®15 Yo, 48-54.

616 George ORWELL, Allatfarm: Tiindérmese, ford. SZIJGYARTO LészI6, Bp., Eurépa, 2000, 2425, 31-33, 40,
47-48, 64, 66, 78, 87-88, 90, 97, 102-103, 106, 109-110, 114-115, 117, 120-121, 125-126.
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utopiak, a disztopiak és a jovOviziok az antropomorfizacié soran az irni-olvasni tudast’™" és az

abbdl fakado torténeti ismereteket gyakran meghatarozo tényezéként kezelik.

A hideg és a forré emlékezés kozotti assmanni kilonbségtétel alapjat Claude Lévi-Strauss
azon elképzelése alkotja, mely szerint léteznek hideg, a torténelmi eseményekkel szemben
folyamatosan ellendllast tandsito, vagyis allandosagra torekvo és forro, a valtozdsokat aktiv
modon igenld, azokat a dinamikus fejlodés reményében interiorizald tarsadalmak. Assmann
fontosnak tartja kiemelni, hogy Lévi-Strauss a hideg tarsadalmak meghatarozasakor az azokat
jellemzd, bizonyos tipust ,,bolcsességrol” tesz emlitést. Ennek megfeleléen mutat ra arra
Assmann, hogy Lévi-Straussnal a jellemvonasként hasznalatos ,,hideg” nem hianyt, hanem éppen
ellenkezdleg, teljesitménybeli pozitivumot jeldl: ,,A hideg nem fagypontja a kultdranak, hanem
maga is megteremtésre szorul. [...] A »hideg« kultirdk nem elfelejtettek valamit, amire a
»forrd« kulturdk emlékeznek, hanem masvalamire emlékeznek. Ezeknek az emlékeknek az
érdekében kell gatat vetni a torténelem bearadasanak.”®™® A szerz6 viszont felhivja ra a
figyelmet, hogy az elemzett lévi-straussi distinkcio evolucios sémaba illeszkedik, nem 6rzi meg a
polusok autochton értékeit, ugyanis a hideg tarsadalombdl a forro tarsadalomba valé atmenet egy

feltételezett értékorientalt civilizacios folyamat reszét kepezi.

Assmann értelmezését kovetve Lévi-Strauss koncepcidjaban a hideg tarsadalmak nem
csupén a torténelem nélkiliséggel, hanem a pejorativ jelentésében felfogott primitivséggel,
iréstalansdggal és akefalis tarsadalmi jellemvonasokkal asszocidlédnak, mig a forrd
tarsadalmakat az értékkategériaként konstitualodo civilizaltsadg, irdsossdg és magasabb szintii
tarsadalmi-allami szervezettség jellemzi. Assmann viszont ramutat arra, hogy A vad gondolkodéas
cimi Lévi-Strauss-mii implikacioitol fiiggetlenul olyan tarsadalmakra is vannak példak, amelyek
habér civilizaltak, tovabba irasbeliséggel rendelkeznek és allamilag strukturaltak — hidegek. Ezek
a tarsadalmak a folytonossagukra és stabilitasukra nézve potencialisan veszélyt jelentd torténelmi
eseményeket nem teszik magukéva, hanem éppen ellenkezéleg, azokkal szemben folyamatos

ellenallast tanusitanak. Ilyen tarsadalom volt az 6kori Egyiptome és a kdzepkori zsidosag.

%17 Gibson Neuromancaban és Simmons Hyperion-regényciklusaban a perszonifikaci6 és az antropomorfizéacio altal
érintett technikai berendezések nem csupdn beszéd, vagyis hangzdanyag, hanem digitalis iras Gtjan is képesek
kommunikalni.

®18 Jan ASSMANN, i. m., 69.
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A torténelmi eseményekkel és egyaltalan a multtal szemben tandsitott ellenallas hasonld
tendenciaja figyelheté meg Huxley Szép j vildgaban. Ott sikeres ,,multellenes kampany” folyt,

aminek keretében ,,bezartak a muzeumokat, felrobbantottak a torténelmi emlékmiiveket”®®

, a
régi konyveket pedig betiltottak. A regény szerepléi ennek kovetkeztében nincsenek
hozzaszokva a torténelemhez”®®. S6t, a torténelem a regénybeli hivatalos ideoldgia szerint
egyenesen ostobasag.®? Az Orwell 1984 cimii miive altal vizionalt vilagban a multtal és a

torténelemmel szemben hasonl6 ellenéllés jut kifejezésre.®?

Toémegmédiumok és felejtés

Jan Assmann az uralom és felejtés dsszekapcsolddasanak, szovetsegének érzékletes Gjkori
példajaként tesz emlitést az 1984-ben leirt vilagrol.®* Aleida Assmann értelmezése szerint ,,[a]z
Orwell &ltal konstrualt totalitarius &llamban a legkisebb olyan rést is be kell tdomni, amelyen
keresztiil bepillantast lehetne nyerni a multba, mivel egy ilyen pillantds lehetévé tenné az

»624  Karacsony Andras hasonléképpen a mult

5

abszolutisztikus jelen feliilvizsgalatat.

ellendrzésének, folyamatosan zajlo, utdlagos restrukturalasdnak rémképét latja a miiben.®

Neil Postman érvelése szerint Orwell regénybeli leirdsai nem alkalmazhatok a televizids
kulturanak, koncepcitja szerint, a szorakoztatason alapuld, a hireket dekontextualizal6, alapvetd
gondolkodasbeli inkoherenciat eredményezé és dezinformacidt terjeszté6 80-as €évekbeli
viszonyrendszerére. Postman Huxley Szép (j vilagat emliti az adott kulturdlis-kognitiv milié

szempontjabél hitelesnek.®%

889 HUXLEY, Szép..., i. m., 46.

®20 Uo., 30.

®2l Uo., 31.

%22 ORWELL, 1984..., i. m., 33, 43, 62, 85-86, 108.

%23 Jan ASSMANN, i. m., 72-73.

%24 Aleida ASSMANN, i. m., 157.

62> K ARACSONY Andras, Elfelejtett emlékezés, Szazadvég, Uj Folyam, 2000/tavasz (16), 114. (8. jegyzet)

626 POSTMAN, i. m., 155-163. (The Huxleyan Warning)

A Postman altal kritika targyava tett televiziozasi szokasok érzékletes leirasa olvashatd Farkas Péter Gélemében:
,EBsténként, akarcsak otthon, munka utan, gépiesen végigkapcsolgatom az 0sszes televizid csatornat. Itt is van vagy
harmincdt. Sohasem varom meg egy epizod végét. Talan tudattalanul szérakoztat, hogy mindig éppen akkor
kapcsolok tovabb, amikor valaki meghtzna a ravaszt, sorsforditd valaszt kapna vagy elvesziti uralmat a kocsija
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Phillip E. Wegner az Uj tomegmediumok altal meghatarozott kulturalis kérnyezet Orwellt6l
szarmaz0 abrazolasa és a premodern oralis kulturdk ongi koncepcidja kozoétti hasonlosagokra
mutat ra, a személyi 6nalldsdg és az emlékezet 1984-beli leépllésének meghatarozd szerepére
hivva fel a figyelmet. Ezt kovetden pedig azokat a konvergencidkat hangsulyozza, amelyek mér
a dont6 mértékben a radio és a televizid altal konstitualt masodlagos szobeliségnek az ongi
elméletben és az orwelli irodalmi-figurativ diskurzusban szereplé leirasai kozott figyelhetok

627

meg.

Az 1984 vilagéban hasznalatos Gjbeszél nyelv®?

Csicsery-Ronay értelmezése szerint a
tdmegkommunikacié céljainak véalik megfelelsve.’”® Az emlitett nyelv legfontosabb
jellemvonasai kozé tartozik a szavak formdinak tendenciozus roviditése, redukalasa és a
megnyilatkozasok fragmentalasa. Az Orwell-mii az Ujbeszél meghataroz6 mitkkodésmodjat a mult
megvaltoztathatosaganak, végsé soron pedig megsziintethetségének kontextusaban emliti.®® A
regénybeli nyelv az emlékezés kanalizacidjanak és a felejtésnek a szolgélatdban all. Ennek
megfeleléen az emlékezéskultira valsagat jelz6 irodalmi tradicio eme orwelli gyokerei a
hallhatosdg és a lathatdsag poétikajabol egyarant taplalkoznak. Az Ujbeszél meghatarozé
auditivitasa és a regényvilagban az emlékezés er6zidja szempontjabdl szintén fontos szerephez

jutd szoveges dokumentumoknak, ujsagcikkeknek a digitalis létmoduakéval mérhetd

variabilitasa a kozvetitett tartalmak alapvetd heterogenitasat érzékelteti.

Kardcsony Andras a tomegmédiumok tarsadalmi hatdsait Aleida Assmannhoz és
Wegnerhez hasonld6 modon a felejtés potencialis eléretorésével és ,,az emlékezéskultira

veszély[ével]”®" kapcsolja 6ssze. Karacsony hivatkozik®? is az Aleida Assmann és Jan

folott.” FARKAS, Gdélem..., i. m., Bedekker [leninvaros] http://www.interment.de/golem/Toertenet/leninv.htm
[Letoltés ideje: 2015. szeptember 12.]; Ué, Torlesztés..., i. m., 36.

%27 phillip E. WEGNER, Imaginary Communities: Utopia, the Nation, and the Spatial Histories of Modernity,
Berkeley, Los Angeles, London, University of California Press, 2002, 215.

628 Az Gjbeszél nyelv leirasat lasd: ORWELL, 1984, i. m., 327-342. (Fiiggelék) — V&. Knowledge and Language:
Volume I: From Orwell's Problem to Plato's Problem, edit. Eric REULAND, Werner ABRAHAM, Dordrecht,
Boston, London, Kluwer Academic Publishers, 1993; Paul CHILTON, Orwellian Language and the Media,
London, Pluto Press, 1988.

%29 CSICSERY-RONAY, The Seven..., i. m., 31.

%0 ORWELL, 1984, i. m., 33, 42, 62, 342.

31 KARACSONY Andras, Konzervativ bedllitédds az , informdcié” kordban (adottsigok mint lehetéségek),
Informécios Tarsadalom, 2006/4, 26.

%32 Uo., 24. (10. jegyzet)
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Assmann szerzéparos altal irt Das Gestern im Heute cimii szévegre®®, valamint Jan Assmann A

634 635

kulturalis emlékezet™” cimil mivére .

Karacsony gondolatmenete szerint, mik6zben a technolégiai fejlodés a kulturalis emlékezet
gazdagodasat eredményezi, a hirek vilagaban tapasztalhato erételjes konkurenciaharc
kovetkeztében sertl az események szisztematikus feldolgozdsdhoz sziikséges és egyben az
emlékezés alapjaul szolgald folytonossag. Miként a szerz6 fogalmaz: ,,A tdmegkommunikéacio
nemcsak a tarsadalmi emlékezet fenntartdsdhoz, hanem a felejtés eldidézéséhez is

hozz4jarulhat.”®®

Az X generacio cimli Coupland-regény szereplé-narratora a nagybetlis Torténelmi idének
az 1970-es évek masodik felétdl tapasztalhatd, a tomegtajékoztatas altal eldsegitett atalakulasi
folyamatarol tesz emlitést. Az események ugyanis bizonyos érdekcsoportoknak megfeleld
maodon jelennek meg a tomegtajékoztatasban, ezaltal a torténelem megszabadul grandiozus
méreteitél és pompazatos voltatol: ,,Oké, igen, gondolom magamban, csinya idék voltak
[marmint a vietnami haboru ideje]. De ugyanakkor ez volt az id6, ami nekem jutott — marmint az
egyetlen igazi, nagy T-betlis torténelmi id6, még miel6tt a torténelem atalakult
sajtokdzleménnyé, marketing-stratégiava és cinikus kampanyeszkozzé. Es hé, nem mintha olyan
nagyon sok torténelmet lattam volna — akkor érkeztem a torténelem aréndjaba, amikor épp

befejezddott az utolso tétel a koncerten.”®%

A linearis idoszerkezet inverzioja

Vilém Flusser a kortars id6koncepciot a multbol a jovd iranydba mutatd idd linedris
sémajaval allitotta szembe. Elképzelése szerint az eseményszeriiség lehetdségével kecsegtetd 1d6

nem a multbél, hanem éppen ellenkezbleg, a jovObol érkezik. Az id6 tagabb értelemben vett

833 Aleida ASSMANN, Jan ASSMANN, Das Gestern im Heute = Die Wirklichkeit der Medien: Eine Einfiihrung in
die Kommunikationswissenschaft, Klaus MERTEN, Siegfried Jochen SCHMIDT, Siegfried WEISCHENBERG
Hrsg., Opladen, Westdeutscher Verlag, 1994.

834 Jan ASSMANN, i. m., 1999 (2004).

8% K ARACSONY, Konzervativ..., i. m., 25. (12. jegyzet)

%% Uo., 26.

%7 Douglas COUPLAND, X generéci6, ford. M. NAGY Miklés, Bp., Eurépa, 2007, 250. [Kiemelések az idézett
forrashol.]
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torténelmi fogalmanak helyébe 1ép0 innovativ elképzelés szerint ,,a jovobol érkezé dolgok a
jelenben valosulnak meg”®®®. Derrida a térbeli mozgast alapul vevé vulgaris idSkoncepciora
irAnyul6 kritikdjaban kifejti, hogy nem célja az id6 hagyomanyos strukturajaban meglévo
egynemiiség ¢és  szekvencialitis megOrzése. Ervelése szerint magat a linearis

egymasutanisagként, »egymasra-kovetkezésként« felfogott id6t®* kell kérdésessé tenni.

Dick Visszafelé vilag cimii regényében a narrativinak a sziikebb értelemben vett
idokezelésben megnyilvanuld kovetkezetes egyenes vonalusagat, a narrativ szekvenciak logikus
egymasra-kovetkezését a szoveg altal bemutatott idé dontdé mértékben regressziv linearitasa
ellestlyozza.®”® A cselekmény elemeinek egyenes vonalt idSrendiségét ily médon az idének egy
alternativ logikédja arnyalja. Az id0 szerkezetének a narrativat érintd relevans modosulasahoz
nagyobbara a regény paratextusai és intertextusai, valamint a kiilonbozé biotikus, fizikai
folyamatoknak, jelenségeknek és egynéhany konverzéacids-kommunikéacidés sémanak az
inverzidja jarul hozzad. Ennek megfelelden az iddszerkezet a szoveg kiilonboz6 szintjeinek
Osszjatékaban megszabadul a hagyomanyos értelemben vett egyenes vonalusagtél, és

multilinearis formakkal gazdagodik.

Az id6 mibenlétérdl és jellemvonasairdl folytatott regénybeli diskurzus szempontjabol két
Boethius- és egy Szent Agoston-idézetre érdemes felhivni a figyelmet.%*! Ezek az intertextusok a
1étezés pillanatszertiségére €s a tudas jelenidejliségére hivjak fel a figyelmet. Ez a jelenidejliség
azonban a regénybe foglalt érvelés szerint nem szegregalt, kiterjedés nélkiili pontszertiségében

adott, hiszen strukturalis nyitottsdga kovetkeztében folyamatszerliséget rejt magéban.642

A jelen id6 folyamatszeriisége, strukturalis nyitottsiga a Dick-szoveg torténetvezetésének
szintjén nem az eljovendd jelennel kapcsolodik Ossze, hiszen éppen az id6beli Ujszerliség
lehetetlenségét allitja. A narrativa elveti barmiféle 6nall6, vagyis nem a multat és a multbeli

allapotokat reprodukal6 jovo lehetdségét.

%% Vilém FLUSSER, Az informéaci6s tarsadalom mint foldigiliszta, ford. SEBOK Zoltan = Vilém Flusser Online,
Artpool Miivészetkutato Kozpont, http://www.artpool.hu/Flusser/informacios.html [Letdltés ideje: 2015. december
10.]

89 DERRIDA, Grammatolégia..., i. m., 112.

%9 v/6. BOOKER, THOMAS, i. m., 16-17.

%1 DICK, Visszafelé..., i. m., 130, 139.

%2 Uo., 149.
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A regény vilagaban az id6 visszafelé, egy regressziv vonal mentén halad. Az idének ez az
inverz logikdja megsziinteti a potencialitasdban addédo eljovendot, hiszen azt a mult Gjra-
eljovetelének idejeként kezeli. Az id6 mulasa ilyképpen nem mas, mint visszazuhanas a

multba.%*3

A jovo 1d6 az az iddintervallum, amelyben a mar befejezett jelen rekonstrukcidja
zajlik. A mult valik feltétlen mértékké, ez a mult azonban magéaénak tudja az eljovendd jelen
helyét és idejét. A jelen id6 a mult Gjra-eljovetelének aktualis szakaszat jel6li. Bizonyos
értelemben a Visszafelé vilagban a hideg emlékezés a felejtés révén valosul meg. Ez a felejtés
azonban a regényvilag részévé valik, vagyis nem fligg a tomegtajékoztatasi eszkozoktdl, mint az
Orwell 1984-¢ében megfigyelhetd. Hovatovabb, az egyenes vonaltl id6 megforditasa a Visszafelé
vilagban a kulturalis emlékezet médiumait mindig egy korabbi megnyilvanulasi formaba

valtoztatja vissza, mig végil maga az emlékezés valik feleslegessé és egyben elgondolhatatlanna.

A Dick-regényben a felejtés nem az emlékezésnek avagy a tudds megbrzésének
nélkilozhetetlen feltételeként jelenik meg. A felejtésre a Dick-regényben az id6
egyenesvonallisaganak az egymas utan kovetkezd narrativ egységek Aaltali megforditasa

érdekében van szlkség.

A Visszafelé vilagban a torténé jelennek a malt iranydba vald elmozduldsa a
kommunikécids frazisoknak az értelmezhet6ség hatarain beliili inverz logikajat eredményezi,
mik6zben a kommunikacids szituaciot érint, verbalizalt események struktdraja szintén a
regressziv idGbeliséghez igazodik. Mivel a vizsgalt Dick-regényekben és konkrétan a Visszafelé
vilagban is miikodés kozben abrazolt videotelefonok jarulnak hozza a konstitutiv szerepi,
mediatizacio révén megvalosul6 kommunikacios folyamatokhoz, a linearis idGszerkezet
inverzidja a hallhatdsdg poeétikajaban jut kifejezésre. A regényvildgban kozvetitett nyelvi
megnyilatkozasok belsé szintaktikai strukturai és fonetikai, morfol6giai sajatossagai
valtozatlanok maradnak, az id6beli modosulasok a mondatok és frazisok kapcsolodasainak

szovegszinten jelentkez6 rendjét, tovabba elhangzasuk technikai kontextusat érintik.

,,Konyoke mellett a kis konyhaasztalon a vidfon kagyl6ja kiugrott a villabol az asztalra, és
tavoli, paranyi, de éles hang jott beléle: — Visszhall, Doug. — Egy n6 hangja.

3 Uo., 92.
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Filéhez emelte a kagylét. — Visszhall.

— Szeretlek, Doug — allitotta Charise McFadden a maga pihegds, érzelemtdl atitatott hangjan. —
Te is szeretsz?

— lgen, én is szeretlek. Mikor lattalak utoljara? Remélem, nemsokara. Mondd, hogy
nemsokara.

— Valésziniileg ma este — mondta Charise.”®**

Dick Ubik cimli regényében a progressziv mellett az idének hasonloképpen muikodod
regressziv logikaja érvenyesul, mint a Visszafelé vilagban. Ez a visszafelé, a mult irdnyaba

elmozdulé id8beliség, leépiilési, retrograd folyamat®*

az Ubikban elsGsorban a targyi vilagot
érinti.%*® Simmons Hyperionjaban szintén megjelenik az egyenes vonald, am visszafelé, a mult
iranyaba mutat6 idékoncepcio, s kiilondsképpen egy megjelenitett élettorténetben jut hangsulyos

%7 Erdekes modon a linedris idészerkezet inverzidja a Visszafelé vilagtol eltéré modon

szerephez
az Ubikban és Simmons Hyperionjaban sem nyilvanul meg a vizsgalt kétféle poétika szintjén. Az
utébb emlitett két miiben a id6beli inverzid csupan a torténetvezetés logikajaban jut kifejezésre,

am az olvaso szempontjabdl a hallhatosag vagy a lathatdsag poétikajaban sem érezteti hatasat.

A Visszafelé vilagban a jelen hatdkorének megndvelése®® nem csupan a
telekommunikacidt lehetdvé tevd technikai berendezések segitségével, vagyis a térbeli
tavolsagok athidalasaval megy végbe, mikdzben az irodalmi abrézolasokban kifejezésre jut és
megszilardul a kétféle vizsgalt poétika. A Visszafelé vildgban ugyanis a jelen hatdkorének
kitagitasa az idobeliséget is markans formaban és makroszinten érinti; nem pusztan az id6
tapasztalatdt, hanem az annak alapjat képezd iddszerkezetet. A regény torténete a térbeli
tavolsagok athidalasan tal az idObeli elvalasztottsigokat is felszamolja, illetve ennek a

felszdmolasnak a temporalis folyamatat beszéli el.

¥4 Uo., 21.

> DICK, Ubik, i. m., 120.

%8 Uo., 119, 129, 132, 208.

7 SIMMONS, Hyperion, i. m., 275-344. (4 tudos torténete: A Léthé folyé vize keserii — betéttorténet) — Lasd
tovabba: UO, Hyperion bukasa, i. m., 120, 193, 282, 286.

88 FLUSSER, Az informdciés..., i. m.
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2. FEJEZET

NETGENERACIOK

A nemzedéki kérdéseknek és relacioknak a vizsgalt digitalis narrativak®*

szempontjabol,
a tematizacio és a retorikai alakzatok szintjén torténd értelmezése kilondsképpen relevans,
ugyanis mindez a regényvildgokban a hallhatdsag és a lathatosag poétikajanak s egyaltalan az
abrézolt mediatizacio folyamatoknak az individuélis és kollektiv alapjat képezi. Ez utdbbi
ténynek megfeleléen a vizsgalt szovegek szisztematikusan reflektalnak a generacios
vonatkozasokra, kilonds tekintettel a fiatalsagnak a nagyobbéara idealizdlva bemutatott testi
jegyeire, kognitiv és viselkedési mintazataira. Emellett a szdvegekben a halhatatlansag és az

oroklét szintén hangsulyos szerephez jut.

A digitalis eszkozok ,, természetessége”

,» ... Ok az els6 olyan generacio, amely a digitalis korban nétt
és n6 f6l. A komputerek és a haldézatok mindent atalakitanak
korilottik, az Gzleti életet, a sz6rakozast, a kormanyzast és a
tobbi intézményt. Ezeket a gyerekeket »bitekben flirdsztotték.
Nincs benniik félsz az 11j technoldgiatol, [...] mert nekik ez
nem technologia. Nemzedéki szakadék helyett nemzedéki
korelonyrdl beszélhetiink. A gyerekek lekorozik sziileiket az
winfopalyan«. Elészor van, hogy a tarsadalom szembesul
valami alapveté Ujdonsaggal, s a gyerek benne a tekintély.
Nevezziik 8ket net-generéacionak.”®>

Az 1j generacid megnevezésére Don Tapscott a ,,net-generacio”, Marc Prensky pedig a
ndigitalis bennsziilottek”  kifejezést hasznalja. Ezen terminus technicusok diszkurziv

eléfordulasaik alapjan szinte azonos jelentéstartomanyuak. A szakirodalom tovabba az Y

%9 LANDON, i. m., 29.

%0 Don TAPSCOTT, Az egyetem Ujrafelfedezése, ford. FARKAS Jénos Lészl6 = Virtudlis egyetem
Magyarorszagon, szerk. KOVACS Gabor kozremiikddésével NYIRI Kristof, Bp., Typotex, 2003, 92. [Kiemelés az
idézett forrashol.] - V6. GYARMATHY, i. m., 26.
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generacid tagjainak nevezi azokat a személyeket, akik 1976 es 1995 kozott vagy 1982 utan

sziilettek. A pontos évszamhatar tekintetében még nem alakult ki konszenzus.®*

Az (j, digitalis bennsziil6tt generacié gondolkodasi képességei és mintazatai nagyban
killsnboznek elédeikété].*? Ok a Coupland éltal az X generécié cimii regényben idejekorén,
1991-ben vizionalt ,,Globalis Tinik”®* utddai. A digitalis kommunikéciés formak térhoditasa
alapvetOen atalakitotta a gyermekélet tarsas tereit és meghatarozé jatéktevékenységét, mindazt

654

kiilonbozo, kijelzovel felszerelt elektronikus berendezések koré szervezve.”™ ,,A gyerekek az

99655

iskolara és videojatékokra vannak utalva — olvashatd Coupland Bardtné komdban cimi

regényeben.

A ,.digitalis bennsziilott”, azaz ,,az uj gyermek” elol jar annak a nyelvnek az ismeretében,
amelyet a ,,digitalis bevandorlé” oktaténak el kell sajétitania.®®® Ezt a jelenséget Prensky egy
irreverzibilis folyamat eredményének tartja. A digitalis kor el6tti nyelvet elavultként, s6t a

pedagdgiai folyamat szempontjabol diszfunkcionalisként hatarozza meg.®*’

Az )" didkok kiilonb6zd szovegekben mar 2001-ben is eld-eldforduld elnevezéseivel
kapcsolatban Prensky megjegyzi, hogy mikdzben az N- mint Net-generacio, a D- mint digitalis-
generacio immar viszonylag széles korben haszndlatos kifejezések, 6 megfeleldbbnek tartja a
,digitalis bennszilottek” (,,digital natives”) szdkapcsolatot. Ezek a didkok ugyanis valoban
bennszllottek, avagy Oslakok abban az értelemben, hogy anyanyelvi szinten beszélik a

658 A Kollar Jozsef és Kollarné Déri

szamitdgépek, a videojatékok es a vilaghalo digitalis nyelvét.
Krisztina szerzOparos hasonld jelentéstartomanyban hasznalja a technokultiraban sziiletett

kamaszok és a ,,homo informaticus gyerekek®*° kifejezést.

1 TARI Annaméria, Y generaci: Klinikai pszicholdgiai jelenségek és tarsadalomlélektani osszefiiggések az
informacios korban, Bp., Jaffa, 2010.

%52 pRENSKY, Digital Natives, Digital Immigrants, Part 11, i. m., 4.

853 COUPLAND, X generacid, i. m., 177.

84 ACZEL, i. m., 122; Mobilvilag: A kapcsolat és kozosség 0j élményei, szerk. NYIRI Kristof, Bp., Magyar
Telekom, 2010, 50.

%5 COUPLAND, Baratné..., i. m., 214.

%8 SAMU, 4 digitdlis..., i. m., 182.

7 pRENSKY, Digital Natives, Digital Immigrants, i. m., 2.

%8 Yo, 1.

%9 KOLLAR Jézsef, KOLLARNE DERI Krisztina, Vizen jarni: A valsagkezelés filozofidja, Bp., Mentofaktra,
2009, 206.
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A digitalis generaciok szociologiai  szempontbdl természetesen heterogénnek

bizonyulnak.®®®

Az informacios tarsadalomban tapasztalhatd egyenldtlenségek kapcsan a Kollar
Jozsef—Kollarné Déri Krisztina szerzOparos egyre szélesebbre nyild virtualis ollordl tesz
emlitést.®® A fiatalabb generéciok tagjainak az internethasznalok korében megfigyelhetd
dominancidjaval magyarazhato, hogy azok az uj tarsadalmi aszimmetriak, amelyek az internetes
kommunikéacid kiilonb6z6 formainak alkalmazésa terén tapasztalhatok, nem tukorképei a mar

. 662
meglévoknek.

A kiilonb6z6 kontextusokban eléforduld elnevezések, mint példaul az N- mint net-, a D-
mint digitalis generécio, a digitalis bennszuldttek nemzedéke, a technokultdraban sziletett és
napjainkban felnovekvé kamaszok, vagyis a homo informaticus gyerekek etc., hasonldképpen
funkcionalnak, telitddnek jelentéssel, avagy esetenként szabadulnak meg attdl, valtoznak meg és
idénként mutalodnak minden szinten, miként az a névvel kapcsolatban olvashatd Derrida Khora
cimu esszéjének bevezetd soraiban: ,,amikor egy név jon, akkor maris tobbet mond, mint a név, a

név masa, és egyaltalan a mas, amelynek éppen a betorését jelenti be.”®®

A névadas és a névvalasztas performativitdsanak osszefiiggésében idézheté Simmons
Endymionjanak kovetkez6 szoveghelye: ,,Azt hiszed, ez nem olyan fontos, pedig a nevek igenis
fontosak™®®*. Nem véletleniil hasznélja fel Coupland , 4" generdcié cimii regényének
mottdjaként a Kurt Vonnegutnak az 1994. majus 8-an a Syracuse Egyetemen tartott avatasi
beszédébdl szarmazé alabbi gondolatsort; az ugyanis a X-generaciénak éppen az elnevezését
problematizalja ironikus felhanggal, majd pedig a vég alakzata helyett a kezdetét javasolja: ,,A
média hatalmas szivességet tesz mindnyajunknak, amikor »X« generaciénak nevez benneteket,

nem igaz? Két Kkattintdsra az abécé legvététdl. Ezennel elkeresztellek benneteket »A«

0  CSEPELI Gydrgy, Régi és Gj digitdlis generaci6 = Csepeli Gydrgy network (2003),
http://www.csepeli.hu/pub/2003/csepeli_et 2003_45.pdf, 4. [Letbltés ideje: 2015. szeptember 24.]

1 KOLLAR, KOLLARNE DERI, i. m., 204. — V6. Mobilvildg..., i. m., 19.

%2 CSEPELI Gyoérgy, PRAZSAK Gergs, Orok visszatérés? Tarsadalom az informéaci6s korban, Bp., Joszéveg
Miihely, 2010, 82.

%3 Jacques DERRIDA, Khéra = J. D., Esszé a névrdl (Szenvedések. Kivéve a név. Khéra), ford. BOROS Janos,
CSORDAS Gabor, ORBAN Jolan, Pécs, Jelenkor, 1995, 113.

864 SIMMONS, Endymion, i. m., 33. [Kiemelés az idézett forrasbol.]
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generacidnak, éppen annyira egy dobbenetes diadal- és kudarcsorozat kezdetének, mint réges-rég

Adam és Bva.”%®

A netgeneraciok korelénye

Margaret Mead a hatvanas évek végén a nemzedekek kozotti tudasatadas meghatarozé
irdnyainak szempontjabol megkilonboztette egymastdl a posztfigurativ, a kofigurativ és a
prefigurativ kultdrat. A posztfigurativ kultiraban a gyermekek féleg sziileikt6l, illetve elddeikt6l
tanulnak. A kofigurativ kultdraban a tudasatadas immar kétiranyd folyamatta valik, vagyis a
tanulasnak a gyermekek ¢és a felnéttek kozotti kdlesonossége valik dominanssa. A prefigurativ
kultaraban pedig elsOsorban a felndttek, vagyis az idésebb nemzedékek tagjai tanulnak a
gyermekektol. Ez utobbi esetben ,,az ifjisdg a még ismeretlen jOvO prefigurativ eléérzetében 1j
tekintélyre tesz szert.”*®® A tudasatadasnak a prefigurativ kulturat jellemz6 mintézatahoz hasonld

667

Csepeli Gyorgy meghatarozasa szerint a digitalis és a forditott szocializacio jelensége™’, tovabba

Pléh Csabanal ,,az ellenirany( vertikalis tanitas®®®. A Seymour Papert altal ,,Kid Power’-nek

nevezett jelenség a meadi prefigurativ kult(ra motorjanak tekinthet.%®®

Az ifjusagot Gjfajta tekintéllyel felruhazo elméleti diskurzus a felndttek, avagy az idésebb
személyek erényei kozott tartja szamon a fiatalok és az altaluk képviselt tudasformék iranti
nyitottsagot.”® Prensky a fiataloknak a digitalis informaci6technoldgia nyelvének ismeretében
megmutatkoz6 primatusara utal, amikor kijelenti, hogy a digitalis bevandorloknak a

megvaltozott kulturdlis kornyezethez vald akklimatizaciojuk érdekében gyermekeiktdl kell

8% Kurt Vonnegutnak az 1994. méjus 8-an a Syracuse Egyetemen tartott avatési beszédét idézi: COUPLAND, , 4~
generacio, i. m., 9.

%6 Margaret Meadet idézi: NYIRI Krist6f, Tanulas és tudas a mobil vilagban = , Az oktatis koziigy”: A VII.
Nevelésligyi Kongresszus zarokdtete, szerk. BENEDEK Andras, HUNYADY Gyodrgyné, Bp., Magyar Pedagogiali
Tarsasag, 2009, 194.

%7 CSEPELL, i. m., 6; CSEPELI, PRAZSAK, i. m., 86.

%8 p|_EH Csaba, Uj kommunikécié — 0j gondolkodas?, Iskolakultdra, 2001/3, 68.

89 Kids coming into school and saying, »We want something better than this, and not only do we want it...«— they
are not only demanding, they’ve got a supply also, they’ve got a supply of the know how—»We’ll show you how to
do it. We’ll help you.«” Seymour PAPERT, Diversity in Learning: A Vision for the New Millennium, Part 2 =
Seymour Papert's personal website (1999), http://www.papert.org/articles/diversity/DiversityinLearningPart2.html
[Letdltés ideje: 2015. szeptember 24.]

*®TARI, i. m., 189; KOLLAR, KOLLARNE DERI, i. m., 206.
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tanulniuk.®™ A szerzé a digitalis bennszillott tanitvanyokat, vagyis a tizenéveseket és a
gyermekeket a digitalis bevandorlok, vagyis a felndttek egyiitt érzé és veliik rokonszenvezd
tigyintéz6inek nevezi.®’? Tapscott, miként az a téle szarmazo, fentebbi idézetbél is kitetszik, a
net-generécio tagjaival kapcsolatban hasonld, az elényokre Gsszpontositdé meglatasainak ad

hangot.®™

Coupland Bardtné komdban cimi regényének profetikus zarlata etikai és életvezetési
kérdések tekintetében is a jovében megsziiletd gyermekek nemzedékeit ruhazza fel tudassal: ,, —

Lehet, hogy egymagad [felnéttként] nem tudod megvaltoztatni a vilagot, de a gyerekink igen

[...] Ti [felndttek] lesztek a tanitoik, €s aztan Ok [a gyermekek] fognak tanitani benneteket®™,

Az (j technoldgidk természetes kornyezetként vald, fentebb targyalt elfogadasanak
megfeleléen jelenik meg Gibson hatvanyozottan futurisztikus vilagképrdl éarulkodo
Neuromancéaban, nyomban a szdveg legelején az az emblematikus hasonlat, amelynek képi
elemét egy technolodgiai eszkdz alkotja; igaz, nem szamitogép, hanem televizid: , A kikoto felett

Ggy szirkéllett az ég, mint a televizio képernydje miisorsziinet idején.”®”® Hasonld felépitési

rom

retorikai alakzat jelenik meg a regény egy késobbi szOveghelyén is: ,,Case fejébe ugy hatolt a

felismerés, mint mikrosoft az aljzatba.”676 A Gibson-szoveg tovabba ,,az elme monitora[rol]™®"’

tesz emlitést.’’®

71 PRENSKY, Digital Natives, Digital Immigrants, i. m., 3.

7240, Digital Natives, Digital Immigrants, PartIl..., i. m., 7.

® TAPSCOTT, i. m., 92.

874 COUPLAND, Barditné kémdban, i. m., 374. [Kiemelések az idézett forrasbél.] — A gyermekkort és az annak
koncepcidjat érintd diskurzustorténeti atrendez6dések, modosulasok osszefoglalasat lasd: BEKE Otto, A net-
generdcio korelénye = Evkonyv: Tanulmanygyiijtemény, szerk. FRANCISKOVIC Dragana, HOZSA Eva, Szabadka,
Ujvidéki Egyetem, Magyar Tannyelvii Tanitoképz6 Kar, 2013, 47-55.

87> GIBSON, i. m., 9. —,,On one level, this sentence signals Gibson's affiliation with postmodernism in general, for
the figurative association of television with death ("a dead channel™) has become something of a topos of
postmodernist fiction”. MCHALE, Constructing..., i. m., 232.

°® GIBSON, i. m., 156.

*" Uo., 199.

678 A Neuromancban a szamitogép annyira athatja a szveget, akkora »talhatalma« van, hogy rajta kiviil minden
mas eltiinik, és az olvas6 majdnem megsemmisiil. Mindez olyan gyakran abrazolasra keriil, hogy a szamitogép mint
egyszerli segédeszkdz tobbé mar nem létezik. A szamitdgép megsziinik egyszerii metaforanak lenni, inkébb
univerzalis hordozéeszkdzként kezd viselkedni, 1étrehozando a kulturalisan determinalt szandékok talcsordulasat.”
Ruth CURL, A cyberpunk metaforai: ontolégia, episztemoldgia és science fiction, ford. BARTA Bandika, Prae,
2001/1-2, 56. — L&sd tovabba: Darko SUVIN, On Gibson and Cyberpunk SF = Storming the Reality Studio: A
Casebook of Cyberpunk and Postmodern Science Fiction, edit. Larry MCCAFFERY, Durham, London, Duke
University Press, 1991, 359.
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Simmons Hyperionjanak egy szoveghelye a regényben szereplé ezredesnek maga Koriil

9679

mindent felméré sotét gombszemét ,,egy primitiv videokamera lencséj[éhez]™”"", tovabba az

55680 55681

egyik betéttorténetben felbukkand ,,tér6lmetszett kiberroka ", , huszadik generacios hacker
szemének villogasat ,.egy antik katodcsdves monitor[¢hoz]”®® hasonlitja. A Bardtné kémdban
ciml Coupland-regénybdl szarmazé kovetkezo hasonlat képi elemét szintén a technoldgiai vilag
komponense alkotja: ,,A meteoritok eltiinnek, és a fehéren vill6dzo ég elsotétiil, mintha kihuztak
volna a konnektorbol.”® Ezekben az idézett példakban a digitélis, illetve a modern
kommuniké&cidtechnoldgia irodalmi vonatkozasai leginkabb a retorika szintjén jelennek meg,
mikdzben a lathatésag poétikajanak és leginkabb a vizualis kontextus szempontjabol a

hallhat6sag poétikajanak kialakulasahoz jarulnak hozza.

»A jovO extrémebb, mint gondolnad” — olvashatdé a Bardtné kéomdban cimi Coupland-
regény egy fejezetcimében.®® Karinthy Uj lliasz cimii tudoméanyos-fantasztikus elbeszélésében a
technikai evoltcié jovébeni mértékével kapcsolatban szerepel az a megjegyzés, amely szerint
»amit a technikai fejlédés utopistai dlmodtak és josoltak valaha — nem volt merd kaprazat, se

tulzas, s6t nagyon is gyenge elképzelése volt csak a j 5v6nek.”®®

67 SIMMONS, Hyperion, i. m., 19.

880 v/6. Timothy LEARY, A Cyberpunk: az individuum, mint a Valésag Kormanyosa, ford. ELEKES Doéra, Prae,
1999/1- 2, 69-80.

%81 SIMMONS, Hyperion, i. m., 380.

%2 Uo., 439.

%3 COUPLAND, Baratné..., i. m., 367.

A magyar szépirodalomban Varr6 Daniel Szivdesszert cimii kotetében jelennek meg eklatins méodon az 0j
infokommunikacios technoldgidk a primer tapasztalati kdrnyezet elemeiként. A kdtet sms cimii szévege a sziv
billentyiizaranak kioldasat emliti. VARRO Daniel, sms = V. D., Szivdesszert: kis 21. szazadi temegén, Bp.,
Magvetd, 18. — A Vers az elektronikus levelekrdl, amiket valtunk ciml szoveg pedig linkgyiijteményként hatarozza
meg a vilagot, amelyben maguk a dolgok a linkek. VARRO, Vers..., i. m., 14.

884 COUPLAND, Bardtné..., i. m., 122-132. (1. rész, 12. A jové extrémebb, mint gondolndd)

%85 KARINTHY, Uj lliasz, i. m., 27.
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Ifjakor és halhatatlansag

,— Te hiszel abban, hogy ti¢d a vilag minden ideje, ugye?”®®

Virilio a felnbttek esetében is egyre inkabb Kifejezésre jutd éretlenségre és infantilitasra
hivja fel a figyelmet, majd pedig kiemeli, hogy ,,azok a személyek és tevékenységek, amelyek
nem mutatjdk a gyerekesség jeleit, elitistinak ¢és elvetendonek szamitanak majd.”687 Nem
véletlenll olvashatd Huxley Szép 0j vildgaban az a megallapitas, mely szerint ,hatvanéves
korunkban képességeink és izlésiink ugyanolyan, mint tizenhét évesen.”®®® A regény egy késébbi
szdveghelye pedig egyenesen ,,az infantilis viselkedés tisztes szabalyai[rol]”®® tesz emlitést.
Ebben a tavoli jovOben jatsz6do regényben a masodik gyermekkor, a szenilitds annyira gyorsan
tor ra a civilizalt emberekre, hogy a szivekkel és az agyakkal mint szervekkel szemben az arcok
meg sem dregedhetnek.®® Ennek megfeleléen a Szép Uj vilagban sziiletett személyek ,,sosem
lattak arcot, amely nem volt fiatalos és feszes béri, testet, amely mar nem volt karcsu és
egyenes”, tovabba ebben az elképzelt jovobeli vilagban ,,a hatvanéves haldokl6 vénségek mind

gyermek]...] kﬁlsejﬁek”Ggl.

A Gibson Neuromanca altal vizionalt j6v6 hasonloképpen a ,.barki szamara hozzaférhetd
szépség kor[a]”®”. Simmons Hyperion bukasaban a fiatalabb nemzedékek tagjai altalaban
betegséget ¢s halalt sem lattak, ugyanis ,,az ilyesmit szakemberek gondjaira biztdk, zart ajtok
mogott.”®% Az utolsé szimulakrum cimii Dick-regény altal abrazolt jovében az idéskor és foleg

az idéskori test jellegzetes megjelenése részesiil hasonléképpen negativ elbiralashan.®*

Az Utazds Faremiddba cimii Karinthy-szvegben szerepld szervetlen géplények, a

szolaszik természetlikbdl kifolyolag halhatatlanok, s az &ltaluk hasznélt zenei nyelvben a

68 GIBSON, i. m., 327.

87 V/IRILIO, i. m., 100.

88 HUXLEY, Szép..., i. m., 49. [Kiemelés t6lem: B. O.]
%9 Uo., 81-82.

0 Uo., 160.

1 Uo., 162.

92 GIBSON, i. m., 10.

8% SIMMONS, Hyperion bukasa, i. m., 425.

84 DICK, Az utolsé...,i. m., 37, 111-112.
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betegség és a mulandd jelenség kifejezések azonos jelentésiiek.®® Szamukra a szerves test
tokéletlenségének bizonyitéka a romlandésag, vagyis a haland6sag.®® A rekonstrualt ember cimii
tudomanyos-fantasztikus Karinthy-szévegben a szerves emberi test haland6saga szintlgy a
tokéletlenséggel, az elbeszélés altal vizionalt tavoli jovoben l1étrehozott emberek szervetlensége

és az abbol kdvetkezd halhatatlansaga pedig a tokéletességgel kapcsolodik dssze.®”’

A Neuromancban fontos szerepet jatszd, szamitastechnikai kérnyezetben tarolt agykartyak
,»azt gondoljak, hogy ¢lnek, mivel vilaguk valds, csak épp 5rokkévalo.”®® A mii Neuromancer
névre hallgatd mesterséges intelligencidja pedig a szdveg meghatarozasa szerint maga a

5,699

,halhatatlansag volt Simmons Hyperionja a mesterséges intelligencidk meghataroz6

ismérvei kozott emliti az ember személyiségének mulandosagaval szemben allé

halhatatlansagot.”®

Az emberi test és megjelenés szandékolt tokeletesitésének kontextusaban is emlithetd
Gibson Neuromanca, amelynek vilagéban az idegsebészet’®, a mikrobionika’® és a
legkilonbdzobb implantatumok fiatalitdo és tokéletesitd szerepet toltenek be. Ez a ,,szabadon
valasztott miitét[ek]”"® kora. A széveg emliti példaul Julius Deane-t, aki ,,szazharmincot évet ért
meg; anyagcseréjét minden héten gondosan beszabalyoztak, szérumok és hormonok vagyonokat
éré adagjaival. Az 6regedés ellen tett 1€pései soran eldszor is évente elzardndokolt Tokioba, ahol
génsebészek utanallitottak DNS-ének kodjait.”"®* E tekintetben a regényben Deane nem kivételes
személy.”® Erdemes idézni a Gibson-regénynek azt a széveghelyét is, amely Armitage testi

megjelenését irja le: ,,A megnyerd, kifejezéstelen arcon a kozmetikaszalonok rutinszépsége

%5 KARINTHY, Utazds Faremidéba..., i. m., 45, 52-53.

*% Uo., 52.

897 U6, A rekonstrudlt ember: Elmondja egy beszélégéppel felszerelt, viszonra vetitett egyetemi tandr = K. F., A
negyedik halmazallapot: Tudomanyos-fantasztikus irasok, szerk. ifj. VERESS Istvan, Bp., Arion, 2011, 92-94.
%8 GIBSON, i. m., 322.

%9 Uo., 341.

%0 5IMMONS, Hyperion, i. m., 368.

"L GIBSON, i. m.,, 11, 14.

"2 Uo., 14.

"% Uo,, 82.

" Uo., 22.

705 | 4sd példaul: Uo., 26.
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tiikkr6z0dott, az elmult évtized vezetd televizios személyiségeinek vondsai keveredtek rajta.

Szemeinek sapatag csillogasa még jobban kiemelte a maszk dsszhatasat.”

A Gibson-sz6veg emlitést tesz ,.egyfajta kisérteties tinédzser-DNS”"%"-r6l. A testek és az
arcok tokéletesitését bemutatd Neuromanc jovébeli vildgdban immar a horzsolasok a
mesterségesek: ,,egy kiilonlegesen konzervativ stilus ismertetéjele[i]”’®. A Szigetek az égben

cimi Clarke-regény altal abrazolt jovében mar csak az igazan sulyos sériilések lathatdo nyomait

képtelen eltiintetni a plasztikai sebészet.”

Simmons Hyperionjanak vilagaban ,,a klonozott transzplantok[...], biotechnologiai

55710

fejlesztések]...] szintén megszokott jelenségeknek szamitanak. S6t, a Hyperion egy

betéttorténetében szerepld Siri tobbek kozott azaltal valik kiilonlegessé az elbeszéld és annak
hallgatosaga szemében, hogy soha ,,nem vetette ald magat génmiitétnek”.”** A Hyperion bukasa

1”2 tesz emlitést.

tobbek kozott a ,leghiresebb génszobrasz[ok] altal megformazott alakok[rol
Ez utdbb emlitett Simmons-szovegben példaul a felbukkano ,,.Diana Philomel teste olyan
tokéletes volt, amilyen tokéletesre a plasztikai sebészet és egy génszobrasz kézligyessége

formalni tudta.”’*®

Infantilizmus és technika

Maarten Doorman romantika-diskurzusa napjainknak a viselkedési, Oltozkodési és

kiilonosképpen a szdrakozasi szokasokban kifejezésre jutd ,.romantikus infantilizmus[arol]”"**

tesz emlitést. A szerzd értelmezése szerint Leszek Kotakowski ironikus kontextusban szintén

% Yo., 64.

" Uo., 81.

% Uo., 169.

" CLARKE, Szigetek..., i. m., 34.

9 SIMMONS, Hyperion, i. m., 74.

1 Yo., 489.

250, Hyperion bukdsa..., i. m., 15.

™ Yo., 63.

4 Maarten DOORMAN, A romantikus rend, ford. BALOGH Tamés, FENYVES Miklés, Bp., Typotex, 2006, 75.
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irritaléaknak es egyben elviselhetetleneknek nevezi azokat a felnétt és korosabb személyeket,

akik tizenévesek madjara viselkednek. ™

Virilio a gyermekkor torténelmi vonatkozasait hangsulyozza, ramutat jelentGségének és
szerepének hattérbe szoruldsara, s felveti annak a veszélyeket magéaban rejté lehetdségét, hogy a
felndttkorba vald atmenet egyre korabban torténjen meg. Ekdzben pedig nem az érett, hanem
sokkal inkabb az infantilis, gyermekes magatartasformak megfigyelhet6 presztizs-novekedésére
hivjia fel a figyelmet. Witold Gombrowicz az éretlenségre mint a Kortarsait jellemzd
{716

tulajdonsagra mutat r4, s meglatasa szerint ennek &llapota ,.egy szervetlenné valt kultdra

juttat kifejezésre.

A Bardatné komdaban cimii Coupland-regény cimszerepldje, Karen, miutan 1997-ben
felébred a tobb mint 17 évig tartd6 komabol, meglepddve veszi észre, hogy régi baratai ,,nem
valodi felnéttek: kiilsére felnéttnek néznek ki, de valojaban nem azok. Elsatnyultak; valami
hianyzik beléliik.”"*" Egy kés6bbi szoveghely pedig olyképpen fogalmaz, hogy Karen ,elvarta
volna az emberektdl, hogy harmincnégy éves korukra felndjenek. Ehelyett legjobb esetben sziik
latokoriinek tiéinnek, nincs kozponti lényegiik, ami célt adhatna életiiknek.”’*® Esetiikben a

gyermekkor nem &tmeneti fejlédési allapot, az ugyanis allandésult, 6rokre elhtzédott. "

Virilio a gyermekkor pszichés reakcioi es viselkedési mintai jellemezte individualis
éretlenséget ,,az drokletessé valo technolégiai betegségeknek™? a kévetkezményeként hatérozza
meg. Csepeli Gyorgy szintén kitér a gyermekkor napjainkban megfigyelhet6 felértékel6désere,
amit nagyobbara a digitalis és a gyermeki tapasztalas kozétti 6sszhanggal magyaraz.’*

A Kollar-Kollarné Déri szerzOparos hivja fel a figyelmet arra a tényre, hogy ,.a homo
informaticus élete felfoghatd folyamatos kamaszkorként”'?, hiszen a kiilonboz6 szerepekkel
valé azonosulasi kisérletek nem érnek véget a hagyomanyos, bioldgiai értelemben vett

pubertaskorral. A széles tomegek szamara elérhet6 digitdlis média altal kozvetitett nagyszamu

™ Leszek KOLAKOWSKI, Over het alledaagse leven, Amszterdam, Boom, 2000, 99. — Idézi: DOORMAN, i. m.,
75.

18 \Witold Gombrowiczot idézi: VIRILIO, i. m., 45. [Kiemelés az idézett forrasbol.]

T COUPLAND, Bardtnd..., i. m., 198. [Kiemelés az idézett forrasbol.]

8 Uo., 216.

" Uo., 363.

"0 VIRILIO, i. m., 45.

2L CSEPELI, i.m., 5.

22 KOLLAR, KOLLARNE DERI, i. m., 208.
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szerepmodellt ugyanis a serdiildkoruak és a felndttek egyarant Kiprobalhatjak, és ennek
megfeleléen az identitaskrizis permanens jelenséggé valik. Kollarék a teljes életid6t jellemzo

identitaskrizis hatasaira nem csupén individualis, hanem kozosségi szinten is rAmutatnak.

Az adott diskuruzok Kkeretében a gyermekkor koncepcidjat érint6 atrendez6dések
figyelhetok meg. A gyermekkor és a gyermek, valamint eszkdzhasznélati tudasa specifikus
értékké valik. A gyermekkor és az ahhoz kapcsoldédd tudasformak felértékelédése zajlik.
Részben ennek megfeleléen jelentkezik az a felnétt- és idoskori igyekezet, hogy mindenki
fiatalos legyen, miként az példaul Huxley Szép uj vilagaban hatvanyozottan jelenik meg, de az
adott Osszefiiggésben emlitheté Simmons Hyperion-regényciklusa és Gibson Neuroméanca is.
Maarten Doorman Alain Finkielkraut A gondolkodas veresége (La Défaite de la pensée) cimil

kényvének'?

éppen azon meglatasara hivja fel a figyelmet, amely szerint a hatvanas-hetvenes
évek ifjusagi kultdraja a nyolcvanas évekre meghatarozo jellegiivé, vagyis ,,hangado ideoldgiava

Vélt”724

. Ennek megfelelden a kortars kultara dontd mértékben a kamaszok életstilusanak,
vilaglatasanak és izlésének hatasa alatt all, miként azt a vizsgalt Huxley-, Gibson- és Simmons-

regények vilaga vizionalta.

2 Alain FINKIELKRAUT, La Défaite de la pensée, Paris, Gallimard, 1987. — Magyarul: UO, A gondolkodas
veresége, ford. VIDOR Palné, Bp., Osiris, 1996.
" DOORMAN, i. m., 75.
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FILM- ES VIDEOJEGYZEK:

1984, 1956, rendezte Michael ANDERSON, forgatokdnyv Ralph Gilbert BETTISON,
William TEMPLETON

1984 (Nineteen Eighty-Four), 1984, rendezte, forgatokonyv Michael RADFORD

2001: Urodiisszeia (2001: A Space Odyssey), 1968, rendezte Stanley KUBRICK,
forgatokdnyv Stanley KUBRICK, Arthur C. CLARKE

2010 — A kapcsolat éve (2010: The Year We Made Contact), 1984, rendezte Peter
HYAMS, forgatokonyv — Arthur C. CLARKE szdvege alapjan — Peter HYAMS

A felolvaso (The Reader), 2008, rendezte Stephen DALDRY, a forgatokonyvet Bernhard
Schlink szévegének felhasznalasaval irta David HARE

A fliggetlenség napja (Independence Day), 1996, rendezte Roland EMMERICH,
forgatékonyv Dean DEVLIN és Roland EMMERICH

A gyermekkor vége (Childhood's End), 2015, rendezte Nick HURRAN, forgatokényv
Matthew GRAHAM

Az emlékmas (Total Recall), 1990, rendezte Paul VERHOEVEN, forgatékényv Ronald
SHUSETT, Gary GOLDMAN, Dan O’BANNON, Jon POVILL

Cannibal Holocaust, 1980, rendezte Ruggero DEODATO, forgatékonyv Gianfranco
CLERICI

Frankenstein, 1931, rendezte James WHALE, a forgatokényvet Mary SHELLEY
szOvegének felhasznalasaval irta Garrett FORT, Francis Edward FARAGOH

Hold (Moon), 2009, rendezte Duncan JONES, forgatokényv Duncan JONES, Nathan
PARKER

Hullamtorés (Breaking the Waves), 1996, rendezte és a forgatokdnyvet irta Lars von
TRIER
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Mesterséges értelem (A. I. Artificial Intelligence), rendezte Steven SPIELBERG,
forgatokonyv — Brian Aldiss szovegenek felhasznalasaval — lan WATSON és Steven
SPIELBERG

Metropolis, 1927, rendezte Fritz LANG, forgatokényv Thea von HARBOU, Fritz LANG

Rém hangosan és irt6 kdzel (Extremely Loud and Incredibly Close), 2011, rendezte
Stephen DALDRY, a forgatokdnyvet Jonathan Safran Foer szovegének felhasznalasaval irta Eric
ROTH

Solaris (Solyaris), 1972, rendezte Andrej TARKOVSZKIJ, forgatokonyv — Stanistaw
LEM miivének felhasznalasaval — Andrej TARKOVSZKIJ, Fridrin GORENSTEJN

Steve Jobs showcases Macintosh 24-JAN-1984 = YouTube, feltoltés ideje: 2007. januar
3., http://www.youtube.com/watch?v=4KKENSYKkMgs [Megtekintés ideje: 2015. junius 23.]

Szarnyas fejvadasz (Blade Runner), 1982, rendezte Ridley SCOTT, forgatokényv —
Philip K. DICK miive alapjan — Hampton FANCHER, David Webb PEOPLES

Szép 0j vilag (Brave New World), 1980, rendezte Burt BRINCKERHOFF, forgatokonyv
Robert E. THOMPSON, Doran William CANNON

The Golem (Der Golem, The Monster of Fate), 1915, rendezte és forgatokonyv Paul
WEGENER, Henrik GALEEN

The Golem and the Dancing Girl (Der Golem und die Tanzerin), 1917, rendezte Rochus
GLIESE, Paul WEGENER, forgatékényv Paul WEGENER

The Golem: How He Came into the World (Der Golem, wie er in die Welt kam), 1920,
rendezte Paul WEGENER, Carl BOESE, forgatokdnyv Henrik GALEEN, Paul WEGENER

Total szivas (Breaking Bad), 2. évad, 7. rész: Negro y Azul, 2009, rendezte Felix
ALCALA, forgatokonyv John SHIBAN

Totél szivas (Breaking Bad), 3. évad, 3. rész: I.LF.T., 2010, irta George MASTRAS,
rendezte Michelle MACLAREN

Videodrome, 1983, rendezte, forgatokényv David CRONENBERG
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EGYEB INTERNETES OLDALAK

Facebook, https://www.facebook.com [Megtekintés ideje: 2015. junius 23.]
ORIGO sztaki szétar, 1995-2012, http://szotar.sztaki.hu [Megtekintés ideje: 2015. julius

8.]
Wikipédia: A szabad enciklopédia, http://hu.wikipedia.org/wiki/Kezd%C5%91lap
[Megtekintés ideje: 2015. julius 8.]
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