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Hagyomany és invencié a Kkollazsmiivészetben cimii doktori értekezésem
harom fejezetbdl all: Kollazs-elv és technika, Torténeti attekintés és A kollazs-elv
érvényesiillése munkassagomban. Ezek a fejezetek tartalmazzak a miifaj sajatos
mobdon Osszefonédd miivészetfilozofial, miivészettorténeti elemeit, a miifaj
megjelenésének el8zményeit, kialakulasat, stilusokat ativel fejlédését és
stilusteremtd jellegzetességeit. Mindezek mellett az els6 fejezet foglalkozik az
alapeljarasbol kiagaz6 technikakkal is.

Az el6zmények ismertetése folyaman kideril, hogy a kollazs igénye szinte az
emberré valassal egytitt Jelentkezett Az ember igazsaganak bizonyitasaban mindig is
hivatkozott valamire, amit elStte masok kijelentettek, vagy a természet valdsagat
idézte hite valddisdganak, mélységének jelképéil.  Ugyanakkor Jelentkezett‘ ‘az
Ujrateremtés vagya is. Az ember nem elégedett meg az abrazolassal. A valodival
egyenértékiit akart teremteni. Tudataban volt annak, hogy ereje nem futja a teljes
-valésag megidézésére, ezért részigazsagokkal igyekezett meggy8z8 latszatot kelteni.
Az amit manapsag miivészi érzéknek nevezink, létezett torténelmiink hzynalan is,
de . meggyozo hatast csak valésagdarabok beépitésével tudott kelteni. A samaéan
~ varazslatait 0gy tette hitelesebbé, hogy osztonvilagaban gyokerezd lelki-szellemi
lényének megnyilatkozasaihoz az &llati kils6 kellékeihez folyamodott (tollak,
agancs). Ezekre az elemekre hitéletének bizonyitasi eljarasaban volt sziiksége. Eqy
merész analégia felallitasaval mindez szazadunk miivészetére is alkalmazhat6.

A Kkollazsszerii kifejezésmodd lényeges eleme szellemi tevékenységinknek.
Gondolkodasunk felgyorsulasa, szellemi reflexeink rugalmassaga, a tér tagulasa”,
informacié-ehségiink fokozddasa, a médiak elszaporodasa és diverzifikalddasa,
szellemi felajzottsagunkbol kovetkezd tlrelmetlenségink fejlesztette asszociacio-
készségiink, ma mér szinte megkoveteli a kollazsokkal ,tiizdelt” kozlési modort
szobban, képben egyarant. Sajat, jolrosszul ~megfogalmazott-megjelenitett
gondolataink helyett, vagy azok kifejez8bbé tétele érdekében, idézeteket vagunk be
kotS6szavaink kdzé, ,panelekhez” folyamo lunk egy @j tipust eredetiség jegyében. A
hétkdznapi, banalis kozhelyek és a csiss ’Lan szellemes elemek Kkozti frappans
kontrasztra épitve, a hasznalati méd eredetisége helyettesiti az eredeti gondolatokat.
Jellemz8 ez az irodalomra is, és ezt Arag.u is jelezte a hatvanas években, amikor
JKaptafa-kifejezésekrdl”, a versben is cientkezd ,konfekcid-nyelvezetrdl”, az
¢letszagl, valOsag izii ,masodlagos témakrol”, “plakatversrdl” beszél és kijelenti,
hogy .A plagium sziikséges”.

Az épiletek falait évezredek 6ta ha-/udijak a kozhirré tevés eszkozeiként, de
el Kkellett jutnunk az igazi, papirbol isészilt fairagaszokig, a nyomtatott,
- sckszorositott plakatokig, reklamoekig, hogy Ldrmyezetiink kollazs-értékii latvanyaval
szembesiiljiink, hogy a kollazs- miivésze! megszilessen. Az utca miivészetének

Jjelképes f6szereplSje, a plakatosziop - ifisagos, é18 és szintelenil valtozd,
atalakulé Kollazs, melynek vélelicnsze: . ilusitdsai olykor ihletforras-értékiiel.
Ugyanilyen nyersanyagforras a konzunii riiom {olyamatosan termelt szemwic
melynek felhasznaldi Picassotol és Sciuvii - 181 Césarng és Oldenburgig miivés zetté
nemesitették a ,patinas” hulladék témegé: . - is hozzajarult ahhoz, hogy gydkereses

megvaltozzon vizualis miivészeti feifogasuni.

A kollazs-elv és szemiélet ranyomia bélyegét a szazad szinte valamennyi
~ iranyzatara, aminek kovetkezében a kubirrnus eljutott az illizorikus festészettdl a

stkbandatasig, az absztrakcidig. Ugyanat!s .+ ©5t8i gondolkodas mas iranyban is
diverzifikaloédott: az idegen elemek képb:  iend beépitése megnyitotta az utat a
harnmadik dimenzio felé. A mélység illtris  tvell - igaz, kezdetben kevésbé mély,
viizont ~ valoédi térelemek integraiod . wiotasba. Megtdortént a sikbol vald
fa‘icpeo, a Kollazs assemblage-a (assza. ©ondy alakult és a latvanyos technikai
,18dés meg sem allt a plasztikai elemon s tereket atdlelé kibontakozasaig.
A? alapmechanizmus miikddtetésével az i voyielen formai valtozatossagban bltott

testet. :
Elv és eljaras szempontjabol fontos 1 kollazs és montazs miifajanak ebben a

fejezetben torténd Osszevetése, a kettd k- #i7 killonbség és azonossag tisztazasa,



valamint a fotobmontazs-alkoték sajatos torténelmi, tarsadalomkritikai és politikai
allasfoglalasa, a montazs reklammiivészeti funkcidja. A magyar montazsmiivészet és
benne tdobbek kozott Balint Endre munkassaganak ismertetése alkalmat nydjt a
miifaj egyéb tartalmi és formai jellemz8inek bemutatdsara, az eljaras és elv
alkalmazasi lehet6ségeinek szambavételére a XX. szazad masodik felének miiszaki
fejlédése folyaméan és napjaink tdomegkommunikacidés dompingje kozepette. Ezaltal
a figyelem homlokterébe kertil a kollazsmiivészet és a kozdnség viszonya, gy az
asszociativ parbeszéd, mint az altalanos emberi kreativitas és a tudatos alkotas
parhuzama kapcsan.

Az egy id6re onallbsult fotbmontazs mellett, melynek valtozatai az tivegklisé
(clichées verres), a rayogram, a mozgdkép, majd a vided- és filmmliivészet, a
szamitoégépes montazs és a Kollazs ellenkezfje, a décollage (dekollazs) is megjelent
terminolégiai variacidival egyitt. A tépés-szaggatas és ragasztas Kkozelében a
decoupage (dekupazs), a camouflage (kamuflazs) és a brullage (brillazs) is
polgarjogot nyert, majd tavolabbi rokonokként a frottazs, a graffiti, a kollografia és
talalkozhatunk olyan technikai Gjitasokkal is, mint a rollage (rollazs) és a chiasmage
(kiaszmazs). Ugy az eljaras, mint az elv alapjan a kollazshoz tarozdé miifaj a mail-art
valamint a konyv-targy is, ami neve szerint is immar ,objekt”. Ez utoébbi milifaj az
assemblage vonalan jelentkezett, amikor a képbe alkalmazott idegen plasztikai elem
levalt hatterérdl és onallé miitargy lett. Az assemblage masik fejlédési agan létrejott
environment (anvironman), magyarul kornyezetszobraszat, berendezett tér is valasz
volt a tér kihivasara olyannyira, hogy kilépve a hatalmas tereket kinald varosi
kornyezetbe, egyfelSl a wrap-art (csomagolasmiivészet), masfeldl az installacio, vagy
természeti Kornyezetben Jland-art vagy earth-art (fdldmlivészet) produkciékban
cslicsosodott ki. Ezek a szazad masodik felénck vizualis mfivészeti jelenségei
latszolag végképp kikeriiltek a hagyomanyok hataskorébdl és tallépték a korabbi
monumentalis fali kollazsok parameétereit is, kozds nevezdjuk mégis a kollazs-clv,
hiszen példaul a varosképi kérnyezetbe betolakodik az ,idegen” anyag, a folia és az
eljaras is megfelel a camnouflagenak. A foldmlivészeti beavatkozas is cgy eldre
felépitelt koncepcid szerinti moédosilasa az credeli kornyezetnek, melyben részt
vehetnek a jol ismert eljarasok, Ggy mint a decollage, brulage, asseimblage, stb.

Mindezzel parhuzamosan a kollazs-clv jelent8s szerepet jatszott a miivészeti
oktatasban is. A kollazselemek asszociaciés sort elinditd, egymas mellié helyezése-
ragasztasa kivalé gyakorlati eszkdzzé valt a tanitvanyok kreativ  hajlamanak
serkentésére-fejlesztésére.

A Torténeti attekintés cimii fejezet felvonultatja azokat a kollazsszerii
elézményeket, melyek oOtletaddéként miikddhetnek és szamunkra ma az elv
kialakulasanak természetes Gtjat illusztraljak.

Kollazstorténeti attekintésem a tovabbiakban azokkal a mozzanatokkal
foglalkozik behatéan és adatszerlien, melyek szamomra fontos jelentést
tartalmaznak, vagy kozvetlenil kapcsolatba hozhaték munkassagommal.

A szigorGian miifaj-specifikus kollazsmiivészet megjelenése a tizes évek
Kubizmusahoz tartozik, amikor a képbe épitett ,valdsagdarab” jelezte a kép
valésagba kapaszkodd gyokereit. Braque és tarsai racsodalkoztak a kozhelyre,
bevitték miivészetitkbe és a kdzhely csodava valt. A kollazs tehat nem mas, mint
valasz egy a miivészetben szublimalédott altalanos emberi igényre, mely olyan
termeészetességgel épilt be mindennapi életiinkbe, hogy sokaig senkinek sem jutott
eszébe néven nevezni, csak miutan Braque és Ficasso miivészi rangra emelték.

A Kubista festészet torvényt keresd, altalanosité torekvésében lemondott az
egyedi megjelenitésérél. Ezt voltak hivatottak pétolni a festménybe ragasztott
papirdarabok. Az igy elinditott folyamat a szellem teljes felszabaditasahoz vezetett.

Az olasz futurista mozgalom az id&-sik ,beépitésével” sajatos fordulatot vitt a
kollazs miivészetbe. A futuristdk szamara nem a valdésag-elem, hanem a sz0
szemantikgja volt fontos, a szé aklivizalé erejének kiaknazasa. Ugyanakkor a
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gépkorszak életformajanak leghivebb takroz8i is a futuristdk voltak, akik
kialtvanyaikban megyvillantottak a tarsadalom 1ij er8inek lehet8ségét.

Az orosz avantgard miivészek is felkaroltak a radikalis valtozasokat. Az
agitprop miivészet, a Roszta izembe helyezte az utcai informalast. Az orosz varosok
maguk is hatalmas kollazsoknak néztek ki, mamut fotomontazsok, transzparensek,
propaganda dokumentumok jelentek meg a forradalomért lelkesedd miivészek
tervezésében.

Németorszagban Kurt Schwilfers, akinek kezdeti, a tizes évek végén késziilt
kKollazsai Osszegezik és fejlesztik a kubizmus tanulsidgait, a dadaista format
expresszionista szellemben hasznalja. Kollazsmiivészetét nem lehet elvalasztani
merz-miivészetétdl, ami szamara a felszabadulast jelentette minden megkbtbttség
aldl, de szemléletében a szabadsag nem féktelenség, hanem egy 521gorubb muvesz1

.....

értelmetlenség folottl naiv ordbmét fejezi ki, mint a mély értelem iranti vonzalmat.

A kollazs, mellékjelenségeivel egyiitt, nagyon megfelelt a dada irodalmi
elméletnek és az anarchista filozéfikus céloknak, az esztétikaellenes
beallitottsagnak, a megrogzott fest6i  konvencidok elleni  tiltakozasnak.
Kezdeményezdi kozott a legnagyobb tekintélynek Marcel Duchamp drvendett, aki
ellenallhatatlan logikajaval az volt a dadanak, ami Ficasso és Braque a kubizmusnak.
Vonzodott a mechanikus ,identitasokhoz”. Legfontosabb hozzajarulasat a kollazs-
gondolathoz a ready-made-ck képezték, melyek altal ,azt bizonyitotta be, hogy nem
maga a targy, sokkalta inkabb a <kontextusa> a miialkotas.”

Hans Arp Kollazsai atjarok az almok birodalmaba. A véletlenre bizza a végsé
alakzatot. A Kollazsainak tetemes része improvizativ jellegli. Az elemek véletlenszerii
egymasmellé keralése ihleti meg az alkotét, akinek feladata, hogy felismerje a
dolgok dsszecsengését vagy éppenséggel jelent8ségteljes disszonanciajat.

A szarrealizmus a Dada kaoszanak rendszerezését jelenti. 1924-ben André
Breton nyilvanossagra hozza ,Szirrealista kidltvany”-at, melybdl kideriil, hogy .Az
abszolat realitas a szirrealitas”. Klasszikusa, Max Frnst alkotdi szemiéletére
Jjellemzd, hogy a valdsag elemei, melyeket miiveiben 0j dsszefiiggésben alkalmaz
annyira elidegenednek eredeti kdrnyezetiiktSl, hogy elhitetik a néz&vel: maga a
valdésag szokatlan. Kollazsai tulajdonképpen montazsok, mert egy sajatos
értelemszeriiség, és tartalmi vonatkozasok mentén épiilnek fel, gy mint a
fotbmontazsok. A Kkildonbség annyi, hogy az utalasok diszkrétebbek, inkabb
sejtetnek, mint kimondanak.

A két vilaghabort mintha a valésag nyelvére forditotta volna a miivészek altal
eldrevetitett rombolast, dnpusztitast. Ugyanakkor a miivészeket elkapraztatta az
ebben az id0szakban kifejlesztett gépek és szerkezetek funkcionalis logikaja és
formaja, a miiszaki tdmeggyartas dinamikaja, az ipari forradalomban
megtermékenyitett fizikai energia. Mintha a miivészet kompenzalna a civilizacio
katasztrofalis veszteségeit, hiszen ez id6tajt nagy jelent&ségii és visszhangti
nemzetkdzi Kiallitasok lenditették eldre a kortars miivészet és ezen belil a kollazs
szekerét. 1936-ban Nemzetkozi Szarrealista Kiallitast rendeznek Londonban. 1942-
ben New York-ban megrendezik ,A szirrealimus els8 papirjai” cim(i kiallitast. 1943-
ban ugyanitt Nemzetkodzi Kollazsmiivészeti Kiallitas nyilik és Parizsban Pierre Restany
megrendezi a Salon des Nouvelles Realités-t.

A masodik vilaghabort utan a reklam terjedése, a tomegkommumkacxo az uj
jelek, jelképek, emblémak, az 1konograﬁa tomege zadul rank és befészkeli magat
tudatalattinkba, életre keltve egy j varosi folklort, a névtelenek miivészetét. A pop-
art Angliaban sziletett, lazadasként mindaz ellen, amit — masfeldl — latvanyosan
felkarolt: a fogyasztborientalt vilag esztétikai szabvanyait népszeriisité médiak egész
trivialis, glcqses eklektikus keverékanyagat (film, tévé, képregény, 0jsag, divat,
plakatoszlop és szupermarket—gongyoleg) A divat els6bbséget élvez: a tegnapi hir a
mai csomagolopapir. Az egész vilag egy hatalmas anyagkollazs.



Richard Hamilton, a mozgalom alapit6ja 1956-ban ,Ez a holnap” cimii londoni
Kiallitason bemutatja az els6 valdédi pop-munkat (environment jellegi kollazs),
melyben egyiitt van mindaz, ami a pop-artot jellemzi: Popularis, azaz a tdomeg altali
befogadasra szant atmeneti megoldas, konnyen felejthetd, szodrakoztatd, olcso
tomegtermelésben gyarthat6, a fiatalokra iranyitott, szellemes, erotikus, elragadd és
végil, de nem utolsé sorban, nagy Gzlet. Az amerikai pop a reklam-szaturacié, a
mamut-plakatfalak, a tomegkultira és a kommersz befogadasa altal valt sajatos
amerikai stilussi, amely az absztrakt expresszionizmus utan, a masodik olyan stilus,
mely meghdditotta a vilagot. A popgwru, Andy Warkol teljesitményei talan a
leglatvanyosabbak a miifajban, valdsagos kiterjesztését képezik a szhrrealista
latomasnak. Felnagyitott konzervdobozai, puha irégépe, az 6riasi fogkrémtubus, az
arany-kiilonbségek hatasara épal. Ez a fajta miivészet, mely tetemes részét képezi
az amerikai kult(ira latvanyosabbik felének végképp flzleti Giggyé valt abban az
értelemben, hogy kiszolgalja a kozizlést és abban is, hogy tiltakozik ellene. A kettd
annyira osszeolvadt, hogy mar lehetetlen szétvalasztani.

1964-ben alakult az angol Group 14 csoport. Elvei szerint a mlivészet értelme
érzéseket kifejezni és gondolatokat kozvetiteni. A néz& reagalasat kivaltani, és ez
altal azt az érzést kelteni benne, hogy bevontidk az alkoté6 mechanizmusba. A
miivészet tudatos aktusa a gondolkodasnak. Minden elérheté médium érvényes,
mindén modern anyag felhasznalhaté, az energia, a tér, a mozgas az élet
kifejezésére. A miitargy legyen tapinthatd-plasztikus, kommunikacidés eszkdz és ne
totem, ikon, statusszimbolum, vagy iparmiivészeti virtuozitds. ,Az élet maga a
mifivészet és a miivészet élet” jelszavaval, az erkdlcsi és tarsadalmi beallitottsagh
miivész meggy8z6dése, hogy a miivészet az ember felszabaditasanak fegyvere sajat
technolégiajanak uralma aldl, annak a tarsadalmi rendszernek elnyomasa aldl, mely
a népet fogyasztova zillesztette és a dolgoz6t az ipar rabszolgajava.

~A rombolas tokéletesen logikus terep, melyen teremtieni lehel” jelentils ki a
miivészek és az alkotas feltéteieinek megteremtésének érdekében nem tesznek
mast, mint hogy utanozzak a tarsadalmat. llyen értelemben kezdik hasznalni az
antikollazst, melynek alapjan 4j koncepciodk latnak napvilagot, Gj dimenziék nyilnak
meg az alkotd eldtt: a land-art vagy earth-art, az installaci® a monumentalis
csomagolasmiivészet. A pop-miivészek altal a csomodrig reklamozott, kiglinyolt,
ostorozott, peliengérre allitott vagy c¢sak cinikusan kizsdkmanyoll” amerikai
életforma melléktermék motivumainak miivészi szempontbdl torténd kimeralése
utan - vagyis miutan motivum és mii azonosult — a kérdésfeltevések természetes
menetrendjét kovetve a felszin alatti, mélyebb régiok vizsgalatanak kellene
kovetkeznie.

Osszefoglalva tehat, a kollazs a kubizmusban sziletett meg miifajként,
serdillbkorat a dadaban élte at, a befelé fordulas, az ,dsszevagott almok” id8szakat
a szurrealizmus jelentette szamara, érettsége pedig a pop-korszakra esett, amikor
megtalalta elvi és eljarasbeli megfelel§jét egy ~ a tarsadalmi evolacié kodzepette
kialakult ~ mentalitasban. A fejlédés logikaja szerint az évezred végén olyan
miivészeti jelenségeket figyelhetink meg, melyek bizonyitjak, hogy ismét
Jjelentkezett a szenzibilitas igénye, az emberi bolcsesség sajatos formai
kifinomuitsagban szublimalédott, melyben része van az érzékiségnek is. A szabad
intuicié spontan megnyilatkozasait a racié feligyeli. Az intuitiv miivész inkabb a
felfedezd szemével taldlja meg az alkot6éi gondolatainak megfeleld format, a
Konstruktiv szellemii pedig gondolatai koré épiti fel formavilagat.

A kollazs-elv érvényesiillése munkassagomban cimii fejezetben eddigi
tevékenységemet jellemzd két alapvetd aspektusra kivanom felhivni a figyelmet. Az
eqgyik a metszet-kollazs sajatos értelmezése és alkalmazasa, a masik a szerkesztés
ezen beliul megnyilvanuld kiemelését célzé6 torekvésem, valamint a mechanikus
elemek el8szeretettel torténd hasznalata.

Elsd Kollazsaimon dolgoztam, amikor az a gondolatom tamadt, hogy a
sokszorosité grafikai munkdm kozben termelddd ,selejtet” a kollazs készitésben
hasznositsam. Kalonbdzé eljarasokbol szarmazé grafikaim karaktere és az el8ddk
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altal felhasznalt, régi, finomrajzit acél- és fametszetek jellegzetes ténusa, faktiraja,
szelleme kozdtt nincs semmilyen hasonldsag, s6t utébbiak legtdbbjét csak most,
hogy ezzel a téméaval foglalkozom ismertem meg, igy sajat nyersanyagom értékét
Osztdndsen, az elézményektdl faggetlentl fedeztem fel. A kompozicié szerkezeti
sajatossagait figyelembe véve latvanyosnak bizonyult a motivumok, méas széval az
alapelemek 4jra rendezésekor végbemend tartalmi atlényegiilés. A metszetek
megszokott méreteihez képest nagyobb elemek modulként torténd hasznalata
Kovetkeztében a Kkollazs-kompozicid Gj 1éptékében és formaviszonyulasi,
kapcsolédasi-illeszkedési rendszerében teljesen (j tipusii konfiguraciék jottek létre.
Ennek érdekében, az emlitett selejt-termelés esetlegessége helyett most mar
tudatosan a kollazs-készités céljara gyartom a grafikai nyersanyagot és el6re
megfontoltan moduldlom a levonatok szinét, ténusat, textarajat. Ebben a
folyamatban kollografiai tapasztalataim is segitségemre voltak.

A tovabbiakban lejrom, hogy a kollazs-eljarasom tulajdonképpen egy koztes,
a kKollazs és montazs kozotti technika, mert legtdbbszor gy illesztem ossze a
levonat darabokat, mintha foték lennének. A valédi montazs és az én ecljarasom
kozott az a Kkilonbség, hogy mig a fotok tobbnyire tartalmi szempontbol,
értelemszerilien allnak Ossze, eszmei toltettel rendelkeznek, nalam az alakzatok
f6képp formai szempontok szerint épiilnek fel, meg&rizve valamit az eredeti grafika
tartalmanak hangulatabdl. Az Gjabb jelentéssel felruhazott, formailag atértelmezett
toredékekbdl felépitett kompozicid ezektdl a tartalmi vonatkozasoktdl rendszerint
eltavolodik és esetleg csak cimében tartalmaz némi utalast elébbi tartalmara.

Hangsulyozni szeretném, hogy az elébb emilitett eljarasbeli arnyalatokat nem
érzem annyira fontosnak, hogy kiildn eljarasként vagy még inkabb az elv
szempontjabdl foglalkozzak veliik. A kiildnbségeket talan Ggy lehetne meghatarozni,
hogy a fiszta kollazs a Kizardlag elvont elemeket Osszeilleszt8 eljards. A kdztes
Kollazs-montazs pedig az abrazolé (fotd-) elemeket értelemszerlien dsszekomponalo,
montirozd eljaras.

A késdbbiek folyaman torekvéseimen annyira eluralkodott a kollazs szemlélet,
hogy visszahatott sokszorositd grafikai tevékenységemre. Kére, fémlemezre
nyomtatott textirakbol épitkeztem, esetenként korabbi munkak részleteit -
ductdredékeket — is belekomponalva a képbe. Ugyanez figyelhetS meg egyéb
foglalkozasaimban, diszlettervez8i, szinhazi és kdnyvgrafikusi munkadmban is. Tobb
évtizedes tevékenységem folyaman tobb eljarassal is foglalkoztam, igy a
sokszorosité  grafikan belll litografiaval, lindleum-metszettel, maratassal,
mezzotintéval, Kkollografiaval, stb. De kidolgoztam egy pecsétmodul technikat is,
melynek segitségével nagy feliileteket képeztem ki a kovdn vagy lemezen kilonbdzd
textarakkal. Az ezekr6l készilt levonatok dgyszintén a tovabbi nyersanyagot
képezték.

A hatvanas évek végén kezdett ,Fehér targy” sikplasztikai sorozatom
parhuzamosan készilt a felsorolt eljarasok alkalmazasaval, egyazon elv alapjan. Mig
az el6bbiekben a kollazs-jelleg uralkodik, a targyak az assemblage-szerii épitkezési
modot illusztraljak, megjelenitve a XX. szazad a kollazsra jellemz§ szinte valamennyi
stilusat.

Tudatos kollazs-készit§ torekvéseim tulajdonképpen a kilencvenes évek
elejétdl kovezhetSek, amikor méar nem csak alkalomszeriien, hanem sorozatban
szilletnek kollazsaim és ugy érzem, valédisagukat biztositjak az addigiak folyaman
kifejlédott  sikban-latasom, lassan felhalmozodé festészeti tapasztalataim, a
kollazsban valé gondolkodasom kiterjeszkedése egész tevékenységemre. Mindennek
természetes kovetkezménye sokszorositod grafikai munkaimnak kollazs érdekeltségii
atvilagitasa, eszkoOztaramnak eziranya bévitése. Mas széval a kezdeti grafikai
hulladék felhasznalasrol attértem a Kkollazs céljara kiszemelt grafikai anyag
céltudatos elSregyartasra.

A doktori eljaras részét képezd kiallitasi anyagomra jellemz8ek a nagyméretii
kollazsok kialakitasat ,eldrevetit6” motivumok, melyek tarsitasi lehet&ségeit a



szerkezetet hangstlyozé6 kompozicidkban igyekeztem kiaknazni, ugyanakkor "a
figuralis és elvont elemek egyensllyat megteremteni. Cantata Profana cimii
triptichonom azért volt a jelentésvaltasnak alkalmas nyersanyaga, mert formavilaga
- megfelelt az aktualizalasnak, a miiszaki civilizacié elemeivel valé szembeallitasnak.
Utalas ez a masodik természetnek a miivészet szamaéra tortént meghéditasara is, de
kifejezi azt a vonzalmat is, mely az ipari elemek irant méas munkaimban is
megmutatkozik. A szizad elején ennek a miiszaki vonzdédasnak magyarazata
bizonyara a lendiiletes technologiai fejlédés és a képzOmiivészek lelkesedése
mindenért, ami {ij és amiben esélyt latnak a valtozasra.
Kiallitasom anyaga egyetlen eljarast és elvet képvisel. A motivumokkal valéd
épitkezés modjat valamint a kompoziciétipust illetSen munkaim kozott viszont
_hatarozottan kiilonbségek vannak. A lehetséges hiposztazisok intuitiv és spekulativ
Gton torténd feltarasanak eredménye a motivumok kodrbejarasa”. Egyazon motivum
tobb kompozicidban is szerepel méas-méas viszonyulasi rendszerben, ugy
kornyezetével, mint az ismétlések folyaméan dnmagaval szemben.



