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A DOKTORI ERTEKEZES CELKITUZESEI ES KERDES FELVETESEI

Dolgozatomban a masodik vilaghaborut kovetd bd két évtized magyar divattorténetét
vizsgalom, tekintettel a vilagégés utan végbement politikai, gazdasagi, tarsadalmi és
mentalitasbeli valtozasokra és a meghatarozo nemzetkozi trendekre.

Fontosnak tartom leszdgezni, hogy kutatasi teriiletem a divat tdgabb fogalomkorébol
csak a ruhazkodésra €s a megjelenésre korlatozodik. Hangsulyozni szeretném tovabba, hogy
Magyarorszag divattorténetének targyalasakor nem foglalkozom a lakossag széles korének
oltozkodésével, csakis a divatot iranyitdé intézményekkel és réteggel, valamint a legujabb
nemzetkozi trendekre kivancsi, azt az anyagi lehetdségeihez mérten kdvetni igyekvo emberek
szokasaival. Természetesen tisztaban vagyok azzal, hogy az egész magyar tarsadalom
szempontjabol a divatot diktalok szadmszeriisitve kicsiny halmazt képviselnek, de ez soha sem
volt masképp. A divat egyik immanens tulajdonsaga, hogy sziiletésénél évezredeken keresztiil
a tarsadalom egy szlik, privilegizalt rétege babaskodott. Az 61tozkddést és a divatot tudatosan
megformalt nyelvként hasznalok, mai szoval trendszetterek, mindenkor bdvelkedtek
spiritudlis és materidlis javakban, szerencsés esetben mindkét halmazbdl birtokoltak
elényoket. Igényességiik, izlésiik, kreativitasuk, illetve hatalmi pozicidjuk €s az azzal jar6
jomadd révén elkiiloniiltek az ket utanozni vagyo, a legujabb trendeket kovetd, vagy attol
elmarado, illetve az azt elutasitd rétegektdl. A mindenkori ,,kivaltsdgosok™ csoportja még a
demokratizalt tomegdivat idején is fennmaradt.

Dolgozatom megirdasaval egyik célom, hogy elismertessem a korszakban dolgozo
szamtalan szakember életmiivét, illetve adozzam azon nok és férfiak erofeszitéseinek, akik
¢letében a divat €s a stilusos 6ltozkodés meghatarozo szerepet jatszott.

A doktori disszertaciom egyik ujdonsaga tobbek kozott, hogy nemcsak a hires,
mindenki altal ismert tervezdket, divatikonokat, divatjelenségeket (az altalanos vezérelveket
¢és a fiatalok korében parhuzamosan fellépd ellen iranyzatokat) tekintem divatiranyitonak,
hanem azokat a hétkdznapi embereket is idesorolom, akik kozvetlen kérnyezetiikben hasonlo,
s6t esetenként nagyobb befolyassal birtak.

Célom tovabba, hogy a targyi anyag gyiijtése folyaman megismert ,,privat valosagok”
tanujaként a szocializmus és divat kapcsolatardl szold diskurzus altalanositd és homogenizald
sztereotipidit megtorjem.

A kutatasaim két f6 irany mentén haladtak, egyrészt az elsddleges és masodlagos targyi

¢és irott forrasok felkutatasan, azaz gy(jtémunkan, illetve ezzel kapcsolatosan oral history
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interjuk készitésén, masrészt a kiilonb6zo kozgyljteményekbe (muzeumokba, levéltarakba)
mar bekeriilt anyag attekintésén és feldolgozasan.

A maésodik vildghdborut kovetd korszak o61tozkodését és divatjat eddig elsésorban
torténeti, tarsadalomtorténeti és fogyasztastorténeti szempontbdl vizsgaltdk anélkiil, hogy
olvasni akartak volna a képi forrasokat, hogy egy ruhardl a divatvaltozasok ismeretében meg
tudtak volna allapitani korat, szarmazasat, tervezdjét anélkiil, hogy ne csak nézzék, hanem
lassdk is az eldttiik tornyosuld vizudlis emlékeket. A divat irdnti tudoményos érdeklédés
Magyarorszagon eddig a korabeli divatrol szolo diskurzus vizsgalatara, a fogyasztasban, a
ruhézati ellatottsagban bekovetkezett valtozas megallapitasara, az egyes tarsadalmi csoportok,
legféképpen a tomeg, vagy az izléskulturdban sziikds part elit 6ltozkodési szokdsainak
tanulmanyozésara fokuszalt.

Kutatdsaim sordn engem mas nézOpont vezetett. Gyakorld miivészettorténész-
muzeologusként érdeklédésem, tevékenységem elsdsorban a divatban bekdvetkezett altalanos
folyamatok megismerésére, olvasdsara koncentralt, amellyel a gylijteményben 1évo, illetve
bekeriil6 targyakat leirni, datdlni tudom, meghatirozom szarmazasat, esetleg tervezodjét,
feljegyzem késziilésének koriilményeit, készitdjét, készittetdjét. Alap forrasmunkak
hianyaban, illetve a levéltari anyag csekély szdma és szorvanyos jellege miatt kutatomunkam
soran folyamatosan ujabb forrdsok, adatkozlok, dokumentumok és targyak felkutatasara
koncentraltam. Ezek ismeretében tartom fontosnak, hogy Magyarorszag oOltozkodés- ¢€s
divattorténetével kapcsolatban az elméleti megkozelitések egyoldalu latdsmodjat a targyak,
korabeli divatrajzok, magan- és divatfotok segitségével ujabb aspektussal egészitsem ki. A
tarsadalomtorténeti, szocioldgiai, gazdasag- €s politikatorténeti, né- ¢és mentalitastorténeti
vonatkozasokkal csak annyiban foglalkoztam, hogy megértsem a hattérben zajlo folyamatokat
és azokhoz viszonyitva tehessem meg a sajat teriiletemre vonatkozé megallapitasaimat.

Disszertaciom megirasaval legfébb célom, hogy az elmult évtizedben a Kiscelli
Muzeumban végzett muzeumi gylijteménygyarapitas eredményét szintetizdljam és
kontextualizaljam, azaz a témaban végzett sokéves hianypdtlo kutatasom eredményét
kozreadjam és megismertessem a hazai szakmaval és laikus kozonséggel. Az eddig
kiaknézatlan és elhanyagolt teriilet feltdrdsa reményeim szerint alapvetd forrdasmunkaként

szolgal majd a tovabbi tudomanyos kutatas szdmara.

Kutatasaim soran a kovetkez6 kérdésekre kerestem a valaszt:



Létezett-e 6nalld szocialista divat, és ha igen, mik voltak a jellegzetességei? Befolyasolta-¢ és
ha igen, hogyan az 1j politikai, gazdasagi, ideologiai és tarsadalmi rend a divatot, a divatipar
mikodését? Kik iranyitottdk a divatot a kozpontositott intézményrendszerben? Mennyire
maradt zsinormérték Parizs a magyar szakemberek szamara? Hogyan valtozott meg az haute
couture és prét-a-porter viszonya Nyugaton és a keleti tomb orszagaiban? Mi volt az oka,
hogy a lapokban, a divatbemutatokon, a kiallitasokon latott modellek nem keriiltek az allami
iizletek polcaira? Melyek voltak a fontosabb divattorténeti forduldopontok a bd két évtized
folyaman? Hogyan valtozott a nd- ¢és férfiidedl, illetve a divatos sziluett az egyes
korszakokban? Miképpen korszakolhatd az 1945-1968 kozotti magyar divat?

Doktori disszertaciomban ezekre a kérdésekre igyekszem megadni a vélaszt, mikdzben
végigkdvetem a divatvonalak, divatikonok véaltozasait, a nemzetkozi €s magyar divatipar
kiemelkedd alkotoit, jelenségeit és a ,,pesti divat” két legmeghatarozobb intézményének

torténetét.

A  FELHASZNALT FORRASOK ES A DOKTORI ERTEKEZES
STRUKTURAJA

A doktori értekezésem megirasahoz a gazdag kiilfoldi és a szerényebb terjedelmii
magyar nyelvii szakirodalom mellett kiilonboz6 forrastipusokat vizsgaltam. Egyrészt Okros
Zsuzsa és Zahonyi Lujza divattervezOk hagyatékaként, valamint a Magyar Divat Intézet
hagyatéktoredékeként a Kiscelli Miizeum Ujkori Adattaraba bekeriilt nagyon heterogén, tobb
tizezer tételbdl all6 anyagot, divatrajzokat, fotokat és fotokontaktokat, divatlapokat,
szorOlapokat, t4jékoztatd fiizeteket, divatalbumokat, idészakosan megjelent nyomtatott €s
kézzel késziilt kiadvanyokat, a KGST kongresszusokra késziilt dosszié¢kat. N6i magazinokbdl
atnéztem az Asszonyok 1945-1949 kozott megjelent, az Orszagos Széchenyi Konyvtarban
megtalalhat6 6sszes lapszamat, a Nok Lapja 1949-1968 kozotti lapszamait, ezen feliil az Ez a
divat 1949-1968 kozott és a Pesti divat 1961-1968 kozott fellelheté minden lapszamat. Az
1945-1949 kozotti idészak divatlapjai: a Pdrisi Divat, a Divat Tudésitas és a Divat Revue
csak szorvanyosan maradtak fenn és érheték el az Orszdgos Széchenyi Konyvtarban, de
ezeket is attekintettem. Ezeken felil a Magyar Ifjusag és az Ifjusagi Magazin egyes
évfolyamait vizsgaltam meg, tovabbd nemzetkozi képi parhuzamokért az interneten kiviil a
Moholy Nagy Miivészeti Egyetem Konyvtaranak francia Vogue-jaiban kutattam 1948-1968

kozott.



Sajnos az 1989-es rendszervaltozast kovetd évek privatizacidja soran a szocialista

divatipar legtobb intézményének (igy példaul a Rotschild Klara vezette Kiilonlegességi No6i
Ruhaszalonnak, a Ruhaipari Tervezd Vallalatnak, az OKISZ Labornak, a Fodvéarosi
Meértékutani Szabosagok Divatszalonjanak) dokumentumai nem kertiltek levéltarba, sem mas
kozgytjteménybe, megsemmisiiltek, széthordtdk Oket, vagy lappanganak. Kutatdsaimnak
jelentds részét tette ki az a forrasgyiijtd munka, melyet az interjuzas kapcsan végeztem.
Igyekeztem minél tobb adatot, dokumentumot, és ha mod nyilt ra targyi emléket begyijteni,
de legalabb megordkiteni, digitalizalni az utokor szamara.
Levéltarakban a témamhoz kapcsolédoan a kovetkezd anyagokban kutattam: Rotschild
Klaraval kapcsolatban a Budapest Foévaros Levéltaranak allami anyakonyveiben és
cégbirdsagi irataiban, a Magyar Nemzeti Levéltar Orszagos Levéltaraban tekintélyes
mennyiségli iratanyagot taldltam a Centrum Aruhdzakra, a Hungarotexre, az Ipari
Szovetkezetek Orszagos Tandcséara, a Goldberger Textilmiivek-Pamutnyomoipari Vallalat —
Budaprintre vonatkozodan, illetve értékes alapadatokat allami vallatokrol, alapitasukrol,
névvaltozasaikrol, tevékenységi korikrol az APEH Vallalati Torzskonyveiben. Az
Allambiztonsagi Szolgalatok Torténeti Levéltardban, annak ellenére, hogy Rotschild Klarat
megfigyelték, nem talaltam kozvetleniil rd vonatkozé iratanyagot, csak kozvetett forrdsokat,
olyan megfigyelési dosszi¢kat, amelyekben 6 is emlitésre keriilt. Forrasaim koziil
legkedvesebbek a targyi és képi forrasok, amelyeket tobb kozgylijteményben kerestem a
Budapesti Torténeti Muzeum Kiscelli Muzeum Fotdgylijteményében, Legujabbkori
Adattaraban, Plakatgyiijteményében, Textilgylijteményében, a Magyar Nemzeti Muzeum
Textilgylijteményében, az Iparmiivészeti Muzeum Textilgylijteményében ¢és a Magyar
Tavirati Iroda Fotdarchivumaban.

A korszak divattorténetével kapcsolatos tudatos forrasfeltarast, gylijtémunkat, képek,
fotok, targyak gylijteményezését és gylijteményszervezést egyediil én végzek az orszagban.

Forrasfeltar6 munkam sordn a Kiscelli Muzeum Textilgylijteményébe 340 1
beleltarozott tétel (koriilbeliil 500 targy) €s a gyarapodasi naploba tobb mint 2000 darab 34
tételszamon felvett targy keriilt. A targy egyiittesek tilnyomoé része maganemberek, kisebb
része divattervezOk ajandékozasa révén jutott a muzeum birtokaba. 2007-ben a Kirakat —
Divat a szocializmusban kiallitdas kapcsan atnéztem Magyarorszag két legnagyobb
viseletgylijteménye, a Magyar Nemzeti Muzeum ¢és az Iparmiivészeti Muzeum
textilgylijjteményeinek vonatkoz6 anyagat. Az interjizésok alkalmaval kozel 10000

divatrajzot, iratanyagot, egyéb dokumentumot, fotdt digitalizaltam vagy kaptam meg
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digitalisan. Doktori értekezésem képanyagéanak Osszeallitasdhoz a fentieken tul a Fortepan
online archivumanak 51868 fényképébdl, illetve az MTI 1945 uténi képanyaganak divattal
kapcsolatos tobb mint 3000 digitalizalt fotdjabol valogattam. A képi és targyi anyagot
egyrészt egymas azonositdsahoz, analdgiaképpen, értékes kereszthivatkozasként,
kordokumentumként ¢és bizonyitékként hasznaltam sajat felvetéseim, illetve allitdsaim
alatdmasztasara. A divat vizsgalatdndl talan az egyik legjelentésebb forrdsanyagot a képi
forrasok jelentik, amelyeket — hosszas vajidas utan ugy dontdttem — nem kiilon kotetként,
hanem a szovegbe betordelve, a téma targyalasaval egyiitt mutatok be. A képek
feldolgozasaban sajat tudoméanyteriiletem, a miivészettorténet és a torténettudomany hataran
elhelyezked6 torténeti ikonografia nyujt segitséget. A torténészek nem szivesen 1épnek eme
ingovanyos talajra, mert aki mégis odatéved, konnyen elmeriilhet benne. Pedig a torténeti
forrasok kozott a képi forrasnak igen nagy jelentdsége van. A korszakbdl és a témabol
adododan elsésorban fotokat, divatrajzokat és a ruhadarabokat magukat vizsgaltam. Kiilonleges
hangsulyt fektettem a divat- és divatesemény fotok, a mindennapi életbdl vett fényképek és a
fennmaradt dokumentumok, valamint targyi anyag beépitésére. A gyljteménybe bekeriilt
1945 utéani viseleti darabok beszédes lenyomatai a kornak. Az anyag tilnyomo része gyenge
mindségli sajat kivitelezésli vagy gyari tucat termék. Ez alatdmasztja az allitast, miszerint a
korszakban a hazilagos szabas-varras és atalakitas intézménye minden szinten elterjedt volt. A
konfekciotermékek kozott elsésorban otthoni, halo- és alséruhakat, kabatokat, kdtényruhakat,
konnyli kartonruhdkat taldlhatunk. Az igényesebb vevOk a szovetkezetekben Kkisipari
munkaval késziilt jobb minéségii konfekciot részesitették elényben. Az igénytelen és
kozépszerii 6ltozetek mellett, ha nem is Oridsi szamban, de jelen vannak a gylijteményekben,
igy a Kiscelli Textilgylijteményben is, a legutols6 divat szerinti, nyugati importbol
(csomagbol, ajandékként), budapesti szalonokbol, kisszérias finomkonfekcidt gyartd
szovetkezetektol, vallatoktol szarmazo ruhadarabok és kellékek. Ezekre, a szocialista idoszak
divattervezdivel valo talalkozasokra ¢és a hagyatékokban talalt gyonyorii rajzokra
tdmaszkodhattam, ¢és ezek adtdk a kezdd 1okést, hogy megkezdjem és végigvigyem
kutatdsomat, mely hazank 1945 utani torténelmének sodraban a sokszor csak alig észrevehetd
buvopatakként jelenlévé divatra koncentral.

Jelentés szerepet szdnok értekezésemben a narrativ torténeti forrds, az oral history
miifajaba tartozo interjuknak. Az oral history forrasként valo felhasznalasa a torténetirasban
nem régi keletl. Gyani Gabor ,Emlékezés és oral history” cimili tanulmanyaban az oral

history torténetirasban valé felhasznalasanak lehetdségeit vizsgalta: ,,Az oralis torténet a mult
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olyan, az eseménytorténettel egyenértékli olvasatdhoz segithet hozza benniinket, amely
els6sorban nem a mult magyardzata, hanem annak megértése szempontjabol fontos. Erre a
célra viszont jO eszkdz az oralis torténet, sOt erre a célra sokkal alkalmasabb, mint az irott
forrasokat hasznositd eseménytorténet-irds.” Az oral history azonban mindenképpen
szubjektiv forras, s mint ilyen nem alkalmas a torténés tényszerii lefolyasanak
rekonstrukcidjara. Igy interjiiimat egyrészt az irott forrasokkal kiegészitve, tulnyomorészt
¢lményinterjuként hasznalom.

Dolgozatom kutatasi eredményei a felsorolt kiilonb6z6 torténeti forrasok szisztematikus
elemzésén, ltkoztetésén alapulnak. A korszak divattorténetének targyi és vizualis forrasai a
divat intézményeinek szervezet- ¢és gazdasagtorténeti jellegi forrasaival a korszak
divattortének ma még €16 szerepldivel készitett oral history - életat interjuinak matrixaban
elevenednek meg.

Dolgozatom két tengely koré szerveztem. Az elsd az 1945 ¢és 1968 kozotti magyar divat
torténetének évtizedenkénti bemutatdsa a masodik fejezetben. Itt kiilon-kiilon alfejezetben
targyalom az 1945-1949, az 1950-1959 és az 1960-1968 kozotti szakaszok divatvaltozasait,
kiemelt hangsulyt helyezve a nemzetkozi trendeket meghatdrozo jelenségekre, a személyek,
markak bemutatasara, melyek befolydssal voltak a hazai divat alakuldsdra. Nemzetkozi
kontextusba helyezve jobban érthetdk, tisztdbban lathatok a magyar viszonyok sajatossagai, a
kiilonbségek vagy éppen a hasonlosagok. Egyes jelenségek lokalis kezelése téves
kovetkeztetéseket eredményezhet. Ilyen példaul a dolgozd nd Oltoztetésének sztereotipidja,
amelyet tévedés kizardlag ideologiai alapon a kommunista rendszerhez kotni. A ndék
emancipacidos mozgalma ¢€s az elsd vilaghaborti nyoméan megvaltozott néi szerepek hatdsara
Gabrielle Coco Chanel, a két vilaghdboru kozotti iddszak egyik legtehetségesebb tervezdje
mar annak idején kényelmes, praktikus €s csinos Oltozeteket tervezett a dolgozd nd, a
legényéletet ¢l6 gargonne szamara. 1945 utdn Eurdpa és Eszak-Amerika-szerte altalanos
torekvés volt a konfekciondlas fejlesztése. A ,,divatot a dolgozd nének™ szocialista idedja
nagymértékben dsszecsengett a ,,divatot mindenkinek™ kapitalista szlogenjével. A Nyugaton
bekovetkezett valtozasok és a hazai fordulatok parhuzamba allitdsa tovabba segit abban, hogy
lathatova valjon, l1étezett-e 6nallod szocialista divat vagy csupan egy ideoldgiai konstrukcio
volt, amely iddvel a tervgazdalkodas anomalianak elpalastolasara szolgalt €s az 1] elit kevéssé
pallérozott izlésvilaganak biztositott kiindulopontot. A divat irant kevésbé érdekl6do kutatok
talan értetlentil allnak az eldtt a tény el6tt, hogy a magyar divatot bemutatd részben tjra és
Ujra feltlinnek a nyugati, els6sorban parizsi divatot meghatarozo jelenségek és alkotok, pedig
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ennek igen egyszeri magyardzata van, mely a dolgozat egyik alapkérdését is rogton
megvalaszolja. Magyarorszdgon a korszakban divat vonatkozésaban Parizs meghatirozo
szerepe toretlen volt. A Dior yjitasaira, Givenchy és Balenciaga ,,botranyos” zsdkruhdjara,
Courreges, Paco Rabanne és Cardin 01j diktatumaira valo reagalas nélkiil nem értelmezhetd a
divatrol folyod hazai diskurzus, ahogy Chanel, a Chanel kosztiim keleti blokkon beliili
megkésett, a szocialista j6 izlés nevében valo felemelkedése nélkiil sem.

A disszertaciomban feldolgozott iddintervallumban nem sikeriilt jol meghatdrozott
korszakokat kijelolni. Azzal, hogy a nemzetkdzi divattorténeti valtozdsok ugyanugy hatdssal
voltak a magyar divat torténetére, mint az orszag torténelmébdl fakado sorsfordulok, ha mind
két szervezd tényez6t figyelembe vennénk a vizsgalt 23 évben, rengeteg, néha csupan két-
harom évre szoritkoz6 iddintervallum jonne 1étre, melyekben az egyik datumot torténelmi, a
masikat divattorténeti események rogzitik. Ezek ,,mufaji” 6sszeférhetetlensége meghitsitana a
logikus bemutatast. Hadd emlitsek egy példat: a new look divat 1947-t61 1957-ig tartott, de
megneheziti a helyzetet, hogy a kovetkezé korszak ,testfiiggetlen” modija, mar 1955-ben
Dior A vonalaval elkezd6dott. Magyarorszagon nem kell szdmolnunk az A sziluettel, de az
1957-ben megjelent, hozzank 1958-ra beszivargd zsakruhaval igen, mikdzben torténelmietlen
lenne tudomast sem venni az 1949/50 folyaman lezajlott 4llamositdsokrol, majd az 1953
bekovetkezett politikai enyhiilésrél és az 1956-os forradalmat utin végbement kadari
konszolidaciordl, melynek divattorténeti vonatkozasa, hogy a divatkdvetés hivatalosan is
rehabilitalva lett.

Nyilvan tisztaban vagyok vele, hogy a korszak évtizedekre vald tagoldsa sem
egyértelmil, hiszen a divatjelenségek, a politikai és gazdasagi sorsforditd események ritkan
kovetik a tizes szamrendszer logikajat, mégis a nemzetkozi és a hazai szakirodalomban is
altalanossa valt a 20. szazad, de féleg az 1945 utani idészak ekképpen valo felosztasa.
Munkam megkonnyitése végett én is ennél a megoldasnal maradtam. Az évtizeden beliil
azonban mindenesetben kiemeltem és bemutattam a jelentds, sorsforditdo datumokat. A
dolgozatban vizsgalt korszak végpontja szintén indoklasra szorul. Ez az idépont azon kevesek
egyike, ahol a divattorténeti, a gazdasagi €s politikai fordulatok egybeesnek. 1968 egyszerre
jelentette a Kornai Janos altal ,klasszikus szocializmus”-ként definidlt rendszer végét, az Uj
gazdasagi mechanizmus kezdetét, nemzetkozi szintéren az évet, amely felrazta a vilagot, a
divat szempontjabol pedig egy Uj szakasz kezdetét, amelyet az antidivat-jelenségek {6 trendbe

vald beszivargasaval, sajatos stiluspluralizmus jellemzett.



A masodik tengelyt a harmadik és negyedik fejezetben két intézmény — a Ruhaipari
Tervezd Vallalat és a Rotschild Klara vezette Kiilonlegességi N6i Ruhaszalon — ismertetése
alkotja, az egyik a konfekcionalas, a masik az haute couture terén volt a szocialista
divatiranyitas alappillére. Miikddési mechanizmusuk megértése alapvetd fontossagi az 1j
intézményrendszer gazdasagtorténetének vizsgalatdhoz. A masodik habort utani idészak
megvaltozott politikai, tarsadalmi, gazdasagi, mentalitdsbéli viszonyai a divatipar teriiletén
nemzetk6zi szinten leginkdbb a két gyartasi forma, az haute couture és a prét-a-porter
egymashoz fiiz6d6 kapcsolatara és alakulasara vetiiltek ki. A Ruhaipari Tervezé Vallalat
intézménytorténete gazdasagtorténeti alapokra épiil, a vallalat szervezeti és miikddési
mechanizmusa a magyar konfekcidipar mindenkori helyzetére és torekvéseire vilagit ra.
Megmutatja, mennyire mikodésképtelen volt a piaci rendszert szamiizé tervgazdalkodas,
hogyan probaltak a tervezok, majd a politikai irdnyitas urrd lenni a lemaradason.

A szocialista divat kirakataként fenntartott Kiilonlegességi N6i Ruhaszalon teljesen
masfajta értékek mentén szervezO0dott, mint parizsi tarsai. A nyugati intézményrendszer
atalakuldsa a hianygazdasag belsé logikédja szerint értelmezhetetlen volt. Magyarorszagon
voltak szalonok, voltak konfekcidtervezOk és konfekciogyartok, konfekcidértékesitok és
kisebb termeldegységek, ahol tervezés, gyartds és néha még kereskedés is egyiittmiikodott. A
fennmaradashoz az éllami szalonoknak nem kellett nagyszdmban eladhaté termékekben
gondolkodni. A szélesebb vasarloréteg feloltoztetésével egy masik intézményrendszer
foglalkozott, és a ketté kozott akkoriban még nem volt atjaras. A Rotschild Klara vezette
haute couture szalon 1971 koriil nyitott butikot, huszonharom évvel késébb, mint Jaques Fath
¢s tarsai. Pedig Rotschildnak az Asszonyok cimii lapban 1947-ben tett nyilatkozata szerint a
konfekciora valo attérés gondolata mar akkor is foglalkoztatta. Az allamositott rendszerben
azonban nem kellett torédnie a miihely tokéletes kihasznaltsdgdval, a még tobb profit
termelésével, csak akkor, amikor az 0j gazdasadgi mechanizmus nyitasaval mas szelek kezdtek
el fujni.

A DOKTORI ERTEKEZES FONTOSABB MEGALLAPITASAI

Szocialista divat, ahogyan azt a politikai és az ideologiai diskurzus sulykolta, a
valosagban nem létezett. A Szovjetunidoban az 1920-as években tettek el0szor kisérletet —

verbalis és vizualis szinten — egy utdpisztikus, a nyugati divattol és a torténelmi multtol

fiiggetlen divat megteremtésére. Jobban szemiigyre véve az ideoldgiai konstrukcid



materializacioi mar a kezdet kezdetén is tartalmaztak nemkivanatos, ,,burzsod” elemeket. A
kivald orosz avantgard miivész, Varvara Sztyepanova altal megfogalmazott irany
konstruktivista modelljeinek funkcionalitasra, kényelemre vald torekvése, geometrikus
elemekbdl vald épitkezése, valamint a nagyipari gyarthatésag igénye tokéletesen
Osszecsengett a korszak nyugati divatjanak egyszertisddési hullamaval, amely megkonnyitette
a divatos ruhak olcso tomegtermelését. Kellemetlen fricska tehat, hogy az USA technologiai
felkésziiltségének hala mar a két vilaghaboru kozott meg tudta valdsitani azt, amit a
Szovjetunidoban még csak tervek szintjén fogalmaztak meg. Az ideologiai tartalommal telitett
szocialista ruha masik vonalat Nagyezsda Lamanova és Vera Muhina divattervezok almodtak
meg. Rajzaikon a hagyomanyos orosz népviselet himzésvilaga elevenedett meg a korabeli
nemzetkozi divatnak megfeleld sziluetten (bubifrizuras né, egyenes vonaly, téglalap formaju
ruhdban, csipOben rancolt kopennyel). Azaz a multtdl, vagy a nyugati divattol, a
,korszellemt6l” egyik vonal sem tudott elszakadni.

Az autondm szocialista divat megteremtésének igénye a szovjet tipusu partallami rendszer
adaptalasaval parhuzamosan Magyarorszagon is jelentkezett, ahogyan erre az 1940-es évek
végének 1950-es ¢évek elejének Iparmiivészeti Fdiskolara jart mivésznemzedéke
visszaemlékezett. A dolgozé6 nd ruhatirdt megfogalmazé magyar tervezOmiivészek
vizsgamunkai a Lamanovaék-féle iranyt vitték tovabb, azaz — a hivatalos kommunikécio
multat €s nyugati divatot tagadé szélamainak ontudatlanul ellentmondva — Sltozeteikben 1)
divatinforméci6 hijan a kordbbi évek trendjeit gondoltdk és dolgoztdk tovabb, a ruhak
diszitésében pedig a népi hagyomanyok motivumkincsét elevenitették fel. A hivatalos
diskurzus altal ,divatmentesnek” deklaralt harom ¢év utdn, az ,0) szakasz”
gazdasagpolitikdjanak hatasara 1953-1954 fordul6jan megkezdddott a divat depolitizalasa, a
véltozatossag igénye, a kiilcsin, a jo izlés és a nemzetkozi divathirnév visszaszerzése
megjelent a hivatalos diskurzusban. Innent6l kezdve fokozatosan, majd 1956 utan a politikai
»enyhtilés” bizonyitékaként ismét zsinormértékkeé valt a nyugati, elsdsorban a parizsi divat.
Fotoriportok, hivatalos kikiildottségben ¢€lok ,,divatlevelei”, 1957-t61 Rotschild Klara ,,ati
beszamoldi” kozvetitették a nemzetkdzi divatcentrumok legfrissebb hireit az akkor mar
szazezres példanyszamban kiadott Ez a divat olvas6i szamara. De ugyanigy, a kozel egy
millié példanyban megjelené NOk Lapja divatrovata is — még ha sokszor elitéléen —
foglakozott a nyugati ijdonsagokkal.

A divat rehabilitalasdval parhuzamosan, a kiilkereskedelemmel ¢és a divattal foglakozo

szakemberek meggydzték a part illetékeseit arrol, hogy a magyar ruhdzati ipar piacképessége
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¢s a keleti tomb hideghaboras vetélkedésben vald versenyben maradasa érdekében idordl
idére, még ha csak egy sziik kornek is, de ¢l6ben (ahogyan azt a két vilaghaboru kozott
elodeik tették) meg kell ismerniiikk, a nemzetkozi versenytarsak szaméara elsddlegesen
meghatarozo parizsi divatot. Ettél kezdve ,,de facto™ értelmetlen szocialista divatrél besz€lni,
hiszen a keleti tomb orszagainak, — igy hazank — kikiildottei a kint latottakat adaptaltak a
,»szocialista jo izlésnek” és a helyi adottsagoknak — ndk, férfiak, gyerekek testaranyanak textil
¢és ruhaipari hattérnek tervgazdalkoddsban meghatarozott tervszamoknak és koltségeknek —
megfeleléen. Ugyanigy, ahogyan tették a kapitalista allamok, az angolok, az amerikaiak,
osztrakok, stb. Ok is sajat gazdasagi rendszeriikre, technologiajukra, testalkattipusaikra,
vasarloi preferenciajukra igazitottak a legfrissebb parizsi trendeket. A kiilonbség a vezetd
haute couture szalonok (nalunk: Kiilonlegességi N6i Ruhaszalon és Févarosi Mértékutani
Szabosdgok Divatszalonja) szintjén legf6képpen az arban (olcsdbbak voltunk) és kisebb
mértékben a minéségben jelentkezett, nagyipari szinten viszont az elmaradott technologiai
hattér, a kozpontositott szocialista hidnygazdasag tehetetlensége, a modelleket kivalasztd
kaderek alkalmatlansdga, a piaci 0sztonzOktol mentes struktira elképesztd kiillonbséget
eredményezett kapitalista és szocialista termékek kozott. A szocialista jelzd ilyenformén
legfeljebb gyenge mindséget, konzervativ izlést és divatjamultsdgot, de nem sajat, 6nallo

divatiranyt jelolt.

A magyar divatszintér 1949 utdn megvaltozott. A hatalom szadmira az egységes
osztalytudat kialakitdsa az Oltozkodés szintjén a tomegkonfekcido és a kollektiv szemlélet
osszekapcsolasdban rejlett, mely maga ala gytirte az individuumot. A pesti divatéletet ettdl
kezdve nem a hajdani fényes szalonok, hanem a kész- (prét-a-porter) és a méretes (haute
couture) ruhakészitésre szakosodott allami intézmények iranyitottak.

A ruhazati nagyipar koordinaciojat, mind mivészeti, mind miszaki téren a Ruhaipari
Tervez6 Vallalat végezte, szovetkezeti vonalon ugyanezt az iranyit6 szerepet az OKISZ Labor
toltotte be. Haute couture szinten, ahogyan a nemzetkodzi divatéletben a parizsi nagyhazak,
Budapesten két Vaci utcai méretes szalon jelentette az igazodéasi pontot, a francia
divatijdonsagokat ,naprakészen” szallitd, Rotschild Klara vezette, Kiilonlegességi NOi
Ruhaszalon és az Arato Ferencné iranyitotta Févarosi Mértékutani Szabdsagok Divatszalonja.

A masodik vilaghaboru végétdl 1968-ig tartd iddszak egyik legnagyobb valtozasat divat
szempontjabol az haute couture és a prét-a-porter viszonyrendszerének atalakulasa jelentette,

a konfekcid gazdasagi téren fokozatosan hattérbe szoritotta a szilk réteg szamdra készitett
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kézmiives luxustermékeket. Kapitalista oldalon a joléti tarsadalom megteremtéséért, a divat
demokratizalasaért, de leginkabb a még nagyobb profitért zajlott a kiizdelem. A szocialista
blokkon beliil pedig eleinte a kommunista ideologia eszméinek, a kollektivizalas és az
egyenléség megvalositasa volt a cél, azaz olcsd, mindenki szamara elérhetd szép, divatos
ruhakkal akartak felltoztetni a népet. Ennek a tervnek a gyakorlati kudarca vezetett a
rendszer tObbszori reformjdhoz, melynek révén a targyalt korszak végére a fogyasztas, a
fogyasztoi magatartas szerepe felértékelddott. A magyar konfekcidipar a nyugati bérmunkak
révén fejlesztett gépparknak, technologianak, valamint a tokéletesitett szalagoknak
koszonhetden az 1970-1980-as évekre lett igymond ,,versenyképes”, de sajat termékeink
exportja még ekkor is allami dotaciot igényelt.

A klasszikus szocializmus tervgazdalkodasi rendszerének kdszonhetben, a piaci verseny
kiiktatasaval a magyar haute couture szalonok nem voltak rakényszeritve arra, hogy
extraprofitot termeljenek vagy hogy hatékonyabban hasznaljak ki munkaeré-allomanyukat.
Réadéasul a Kiilonlegességi N6i Ruhaszalonnak azzal, hogy j6 mindségben, de a francia
nagyhazakhoz képest negyed, 6tdd aron dolgozott voltak béven megrendeldi. Igy hazankban
a Parizsban latott ,,boutique” rendszer is csak az 0j gazdasagi mechanizmus bevezetése utan,
1971 koril indult el. Ebben az haute couture szekciobol Rotschild Klara, a konfekcid
teriiletérdl az OKISZ Labor jartak élen. A 1970-es évek végétdl a kereskedelmi lancok
(példaul az S modell) bolt halézatai vették at az irdnyito szerepet.

A szocialista orszagok vezetd haute couture szalonjai a nomenklatura és az értelmiség
egész orszag pozitiv imazsat szolgaltadk. A fentiek alapjan megallapithatd, hogy a nyugati
tendenciaktol eltéréen a klasszikus szocializmusban a prét-a-porter és az haute couture
termelés tovabbra is élesen elvalt egymastol, a piaci 6sztonzOk hidtusa miatt nem indult meg a
két szegmens kiterjesztése és versenyeztetése.

A prét-a-porter térhoditasa mellett, sot azt erdsitve a korszak masik fo jellegzetessége az
ifjisag hangjanak, piaci erejének novekedése volt. Az 6nallo értékrendet és életstilust teremtd
fiatalok mind két vilagrendben 1j fogyasztéi potencialt jelentettek, akinek oOltoztetését
mindkét oldalon igyekeztek befolyasolni. Mig Nyugaton elsdsorban a benniik rejlé gazdasagi
er6t akartdk kiakndzni, addig Keleten inkdbb a generdciés ¢és izlésbeli kérdésekre

koncentraltak.
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Az, hogy a targyalt idészakban az Tlizletekben nem Ilehetett szinvonalas ruhazati
termékeket kapni, nem a tervezok, hanem a kdzpontositott dllami struktira és a divat gyors
valtozasait kovetni képtelen tervutasitdsos gazdasagi rendszer szamldjara irhat6. A hazai
szakemberek az otvenes évek masodik felétdl, ha nem is ugyanolyan mértékben, mint nyugati
tarsaik, de rendelkeztek hasznosithatdo divatinformaciokkal. A kozpontositott allami
divatiranyitds atszervezése, naprakész muikodése mar a dolgozat korszakan kiviil esik. A
vezetd dallami tervezd vallalatoknal — Ruhaipari Tervezé Vallalat, OKISZ Tervezd
Laboratoriuma — sziiletett tervek €s a helyben késziilt reprezentativ kollekciok esetében még
beszélhetiink nemzetk6zi szinvonalrdl, a megvaldsult, a hazai kereskedelembe kertilt
arucikkeknél azonban mar nem. A tervezdket a napi gyakorlat, a hidnygazdalkodas iitotte
rések megsziintetése, a kereskedelem retrograd szelleme, a gyarak technikai kapacitasa, a
mennyiségi elven alapuld terv kdvetése €s a termékek eldallitaisanak maximalt koltségkeretei
szoritottak. A reprezentativ bemutatok a divatrol széltak, nem arrdl, hogy mit lehet majd az
tizletekben kapni. A kollekcié olyan anyagokbdl késziilt, melyeket az alapanyaggyartok
mintaként készitettek. A divatos szinl €s mintdju, a legkorszerlibb anyagosszetételii kisérleti
anyagok azonban csak kis mennyiségben keriiltek gyartasra. A reprezentativ kollekcidknak
nemcsak az alapanyaga, de a kellékezése is egyediilallo volt. Kifejezetten erre az alkalomra
rendelték meg 6ket a cipd és kalapkészitd szovetkezetektdl, illetve a belvarosi mesterektol. A
reprezentativ. bemutaton szereplé konfekcid modellek (prototipusok) raadasul méretre
késziiltek, a manokenre tervezték és szabtdk, tehat gyakorlatilag minden tekintetben haute
couture darabok voltak.

A divatkovetOk szlik rétege kiilonbozo — legalis ¢€s illegalis — taktikdk révén jutott
hozza a korszak vége felé egyre inkabb statusz szimbolumma valo divatcikkekhez. A varras
¢és a varratas volt az egyik f6 ,beszerzési” forrds. Azt, hogy melyik utat valasztottak anyagi
lehetdségeiktdl és manualis készségiiktdl fliggott. A miivészi igényl, tehetdsebb, illetve az
adott esetben akar a nélkiilozést is vallalo elkotelezett divathivok a kiemelt haute couture
szalonokban, vagy a vezetd tervezd vallalatok (RTV, OKISZ Tervezd Laboratoriuma)
szabomiihelyeiben varrattak maguknak, ott megvasarolhatd, vagy hozott alapanyagbol. A
tobb tucatnyi méretes szalon szolgaltatasait az atlagos koriilményekkel rendelkezd igényes
vasarloréteg valasztotta. A varratds harmadik, kevésbé koltséges formdjat a bejelentetten vagy
illegalisan dolgoz6 magan varrondk és férfiszabok jelentették. A divat naprakész kovetésének
legnépszeriibb utja mindenképpen a varras volt. A korszakban szamtalan lehetéség nyilt arra,
hogy a ndk elsajatitsak a szabas-varras mesterségét. Az Ez a divat és a kiilonb6z6 alkalmi
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divatkiadvanyok szabasmintaszolgalata, rendelheté mellékletei pedig a legutolso divat szerinti
modellek elkészitéséhez adtak utmutatast. A kivaltsagosabbak (anyagi vagy kapcsolati
tokéjiik révén) a pult alol szerzett, vagy nyugati rokontol, ismerdsoktdl kapott anyagokbol
varrtak, masok a hazai méteraruiizletek ekkor még nem tal gazdag valasztékaval kellett, hogy
beérjék. A varras volt a nyugati divatkovetésének legkreativabb oldala.

Ugyanigy kreativitast igényelt az eredeti nyugati divatcikkek beszerzése. Ennek szintén
léteztek legalis és illegalis csatornai. A legalis forrdsok koz¢é tartoztak a hivatalos
kikiildetések, a magan utak, a rokonlatogatasok, a Nyugaton él6 csaladtagok csomagjai és
valutakiildeményei, melyet az IKKA-ban vagy a diplomataboltokban vasaroltak le. Nyugati
cikkeket is arusitott a konfekciotermékek forgalmazasaban egyediilallo minéséget garantald
Luxus Aruhiz. Az illegilis kereskedelembe a hidnygazdasig stlyos tarsadalmi
kovetkezményeként a hatvanas évek folyaméan a lakossag jelentds része bekapcsolodott. A
csempészetet foglakozasszerlien 1z0k mellé a hatalmas népszerliségnek Orvendd
,bevasarloutak” révén, aktiv szereploként vagy fogyasztoként a tarsadalom széles rétege
felsorakozott. A torvénytelenségeket szaporitottdk a gyari lopasok, a bérmunkapartner
szalagjan valo ,,fusizds” és az ott késziilt termékek feketepiaci értékesitése is.
Konfekcidterméket dolgozatom iddintervallumédban — a szalonkonfekciot és a nyugati
termékeket leszamitva — stilusosnak tartott magyar né azonban csak vonakodva, vagy

egyaltalan nem viselt!

A politika a korszak tulnyomo részében nem torddott a divattal. Rakosi hatalmi jatszmai
egészen 1949-1950 fordul6jaig nem érintették érdemben a divat mikodési és iranyitasi
mechanizmusat. 1953, majd 1956 utdn rogton, mintegy a rendszer puhulasdnak, emberi
arcanak fokméréjeként a divat és az Oltozkodés teriiletén sziilettek az els6 engedmények.
Ahogyan a bevezetd fejezetben kifejtettem, a masodik vilaghaborut kovetd bo két évtized
magyar divat torténete nehezen korszakolhato. Ezért gy dontdttem, hogy az évtizedenkénti
bemutatast valasztom €s azon beliil emelem ki a fontos ddtumokat és torténéseket. A korszak
fontos datumai két tengely mentén szervezddtek. Az egyik tengelyt a nemzetkdzi divattorténet
,eseményei” jelentették, a masikat pedig a politika és gazdasagtorténeti valtozasok. 1947 volt
az elsd divattorténeti esemény, ekkor zarult le a haborus iddszak. Lekdszont a férfiasan ndies
vamp, helyét atvette a romantikus, homokora sziluettel bird ,,ultrafeminin” néideal. A New
Look jellemezte stilus 1957-ig tartotta magat, ekkortol indult el az 1j, ,testfliggetlen”, néi

alakot absztrahdlo expressziv irdnyzat, mely a képzOmiivészettel rokonitotta a legujabb
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divattendencidkat. Fontos mérféldkdve volt az 01j divatnak a Dior altal két évvel korabban,
1955-ben bevezetett A vonal, Yves Saint Laurent 1957-ben bemutatott trapéz vonala, illetve
az ugyanebben az évben megjelent, Balenciaga és Givenchy nevével fémjelzett, tabukat
dontogetd zsakruha. A kovetkezd sorsforditdo datum a 20. szdzad ruhaszimbolumaként
emlegetett mini megjelenése volt. De hogy mikor, az foldrajzi €s tarsadalmi vonatkozéasban is
valtozott. Mary Quant 1961-ben forradalmasitotta a néi 6ltozkodést, Courreges 1964-ben
hokkentette meg az haute couture elit k6zonségét, az utcan a fiatal lanyok viszont helyenként
mar az 1950-es évek végén hordtak, széles korben és foldrajzilag egységesen 1967 utan
terjedt el. A hatvanas évek masik nagy szenzacidja, a feminizmus masodik hulldmanak
ruhaszimbolumaként, a nadrag teljes korti elfogadtatasa volt a néi gardrébban. Mig korabban
csak vizparton, sportolaskor és kiranduldsokon az évtized végére nappali €s esti, otthoni és
utcai, valamint estélyi alkalmakkor is hordhattdk. A Space Age irdnyzata 1964-1969 kozott
volt jelen a nyugati orszagok divatjdban, a szocialista blokkban inkabb csak elszortan, a
legextravagansabb ruhatdrakban szerepelt. 1968 kiemelkedd datum a nemzetkozi divat
torténetében. Ekkortol szadmitjuk a szubkultirdk o©ltozkodésének hivatalos divatba vald
felszivargasanak és a parhuzamos divatiranyzatok egyiittélésének a kezdetét.

A masik tengely mentén torténelmi sorsforduldk tarkitjdk, vagy inkdbb ,sziirkéltetik” a
korszakot. A sor 1949/50-nel kezd6dott, amikor a szaz f6nél kevesebb dolgozot foglalkoztato
szektor allamositasa lezajlott. A divatellenes politikai diskurzusban 1953, majd 1956 hozott
valtozast, a politikai iranyitas Gjabb €s ujabb engedményeket tett a lakossag életszinvonalanak
emelése érdekében. A kadari konszolidacid a divattorténetében a divatkovetés politikai
rehabilitaciojat jelentette. A kovetkezd mérfoldkd hazank divattorténetében gazdasagtorténeti
jellegi, 1968, mely a nagyvilagban a lazadasok, forrongasok, Magyarorszagon az 1j

gazdasagi mechanizmus bevezetésének éve volt.

Zarasképpen szeretném leszogezni, hogy véleményem szerint a divat, bizonyos
formaban, a szocializmus minden szakaszaban jelen volt. Annak ellenére, hogy teoretikusok,
mint példaul Gilles Lipovetzky A divat birodalma és Malcolm Barnard A divat mint
kommunikacio szerz6i allitjak, hogy a divat kizardlag rugalmas tarsadalmi koriilmények
kozott, demokratikus rendszerekben, piacgazdasagban tud kifejlédni, doktori értekezésem
alapjan lathatd, hogy az egyéni életstratégidk megismerése mentén elinduld szakemberek
kutatasai, a maganemberek és a divatiparban dolgoz6 szakemberek targyait, emlékeit, velik

késziilt interjukat begy(ijtd6 muzeologusok, a divatkovetés pszichés tényezoivel foglakozod
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kultaratorténészek munkai az elmélet pontositasat kovetelik meg. Ezen a ponton ugyanis a
divattorténet-iras két (elméleti és gyakorlati) iskolajanak eredményei {itkoznek.
Dolgozatomban eredeti fotok és targyak, divatlap illusztracidk, valamint masodlagos forrasok
révén ugy gondolom bizonyitom, hogy Iétezett a tarsadalomnak hol sziikebb, hol szélesebb
rétege, csoportja, akik szamara a szépség, a stilusos 0ltozkodés, a divatkdvetés €s a parizsi

divatrol valé informalddas meghatarozo tényezé maradt.
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