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1.:Bevezetés

Mirdl sz6l ez a zene? - kérdezi kiskort gyermekem az autoém hatsé iilésén iilve,
mikozben Richard Strauss (1864-1949) Don Quijote cim{ szimfonikus kolteménye
forog a CD-jatszoban. Igyekszem Iépést tartani a gyermek kielégithetetlen
informacio éhségével, elmondom neki azt, amit err6l a zenérdl tudok. Szerencsére a
zene bovelkedik a konkrét cselekmény adta torténeti részletekben és a meseszerti
elemekben, egy W. A. Mozart (1756-1791) szimfonia esetében sokkal inkabb a sajat
fantaziamra hagyatkozva volnék kénytelen a zenének torténetet kolcsondzni.
Fantazia. Valoszinilileg ez mozgatta annak a rajzolonak a szellemét és kezét, aki 13-
15 ezer évvel ezeldtt a Les Trois Fréres- barlang (Franciaorszag) faldra emberalakot
rajzolt (varazslo) amely zenei ijat' hasznalva muzsikal és tancol. Evezredekkel
kés6bb a hit kelléke és nem csupan mitargy, vagy dekoracid az ikon, amelynek
liturgikus szerepe van az abrazolt szent és a kép el6tt allo személy kozotti
kapcsolatteremtésben. Zene ¢és vizualis gondolkodés: tavolinak tind de
elvalaszthatatlan fogalmak. Amikor gondolkodunk, irunk, beszéliink a zenérdl,
tudataban kell lenniink annak, hogy a zene a szavakbol felépiild nyelv kifejezési
lehetéségein kiviil helyezkedik el. Annak ellenére, hogy a vokalis zenében fennall a
szoveg ¢és zene kOzotti szimbidzis, a zenei hangzas tovabbra sem sorolhatd be nyelvi-
fogalmi kategoridk kozé. A zenei notdcid sem mds, mint a hangzé események
grafikai jelekkel torténd leképezése. A kottapapirrol az interpretacio kovetkeztében
feléled6 zenér6l, és a zenét befogadd emberi érzékelésr6l Hans Heinrich Eggebrecht

(1919-1999) ir le talalé gondolatokat A Nyugat zenéje cimii munkajaban:

'Zenei ij: a huros hangszerek 6se. Szabolcsi Bence: A zene torténete az dskortél a 19. szdzad végéig
(Zenemiikiado 1958) 9. oldal



A zene lelkiink hurjain jatssza az érzéki érzékelés
szép jatékat, mint egy nyelven tali nyelv, egy hiradas,
amelynek létezési modjat és tartalmait a zenérdl szolo
semmiféle beszéd és semmiféle iras nem képes
kimeritéen visszaadni, semmiféle fogalom nem tudja

atfogban megnevezni.?

Zenchallgataskor azonban felnétt és gyermek egyarant asszocial valamilyen
latvanyra, emlékképre, amely asszociacio egybevaghat a zeneszerzd elképzelésével.
Zenei képalkotasrdl beszélve hajlamosak vagyunk a vizsgalédast a 19. szazad
zenéjében Kkezdeni, a romantikus nagyzenekar hangzasvilagara gondolni, holott
szamos korabbi ¢évszazadban ¢élt zeneszerz6 megprobalt a zenei tartalomnal tobbet
belevinni miivébe. Antonio Vivaldi (1678- 1749) Le quattro staggioni Op.8. (A
négy évszak) cimili hegedliverseny ciklusa bdvelkedik zenei képekben. Ez egy
szolohegediire irt hegediiverseny ciklus vonoszenekari kisérettel, sehol egy fuvos,
vagy barmilyen kiilonleges hangszer, mégis tokéletes a képalkotas, amelyet a szerz6
rovid tételenkénti kisérészoveggel is ellatott. Ludwig van Beethoven (1750-1825)
né¢hany mivénél kiséré cimeket talalunk (Holdfény, Vihar, Appassionata, Eroica,
Pathetique), melyek felerdsitik a zenén kiviili abrazolas jelentdségét.

Dolgozatomban Richard Strauss 1888-1899 ko6zott komponalt szimfonikus
kolteményeit targyalom. Gyakorld zenekari gordonkasként az adott zenemiiben
fellelhetd, a gordonka altal megszolaltatott motivumok képalkotasban betoltott
szerepét vizsgalom. Az a célom, hogy a partiturat a rendelkezésemre allo forrasok
segitségével, mint egy gondosan kirakott mozaikot vizsgaljam, kiemelve a

gordonkaszolam alkoté elemeit.

% Hans Heinrich Eggebrecht: 4 Nyugat zenéje ( Typotex Kényvkiadé Budapest 2009) 248. oldal



2.1.:A szimfonikus koltemény miifaja és helye a 19-20. szazad miivészetében

A szimfonikus koéltemény miifajanak kialakulasa Ludwig van Beethoven (1750-
1825) nyitanyait6l eredeztetheté (Prometheus, Coriolan, Egmont). Ezt tamasztja ala
Liszt Ferenc (1811-1886), amikor a nyitanyt jeloli meg a programzenei miifaj
dseként®. Az opera-nyitany, amely eredetileg a cselekményt hordoz6 zenedrama
elézenéje volt, nem egyszer hangverseny podiumra keriilt, 6nallo élete lett, sot
gyakran tul is élte az adott operat. Késziiltek nyitanyok operak nélkiil is, példaul
Mendelssohn (1809-1847) Hebridak és a Melusina-nyitanyai. Ezekben a
zenemiivekben- mivel nem oszlanak tobb részre mint egy szimfonia, hanem egy
csak egy 1épés volt ¢ darabokat egy targyhoz kotni és cimmel ellatni, hogy a
szimfonikus kdltemény miifaja kialakulhasson.

A romantikus szimfonikus koéltemény alapjait azonban Hector Berlioz (1803-
1869) fektette le, amikor 1830-ban megirta Fantasztikus Szimfoénidjat. Itt alkalmazta
zeneszerzd a vilagon el8szor a tételeken végigvonulé vezérmotivumot®. Ez az a mii,
amely a mifaj torténetének kiinduldpontjaul szolgal, jollehet Berlioz tovabbi
miiveiben a szimfonikus kdltemény miifaji jellemzoOit a zeneszerzének még nem
sikeriilt egységes formaba Ontenie:

Harold lzdlidban (szimfonia koncertald bracsaval 1839.)

Romeo és Julia (szimfonia szolokkal és korusokkal 1839.)

Gydsz és diadal (szimfonia nagy fuvoszenekarra és korusra, utdlagos ad libitum
vonoéskarral 1840). Berlioz figyelme a késdbbiekben fokozatosan az oratorium és az
opera felé fordult, a szimfonikus koltemény formai elemeinek kimunkalasa Berlioz
baratjara és csodalojara, Liszt Ferencre maradt .

Liszt a weimari hercegi udvar zenekaranak karmestereként 1847-1858 kdzott nem
kevesebb, mint 12 szimfonikus kolteményt alkotott: Amit a hegyen hallani (1847),
Tasso, Hdsi sirato (1849), Prometheus (1850), Les Preludes, Mazeppa (1851),

® Liszt Ferenc vdlogatott irdsai Zenemiikiadé Budapest 1959. 323-325 oldalak
* Kroo Gyorgy: Berlioz Gondolat Budapest 1980. 81. oldal Idée fixe, fixa idea



Unnepi hangok (1853), Orpheus (1854), Hungaria (1856), az ldedlok, Hunok csatdja
(1857), Hamlet (1858). Némelyikben fellelheték a hagyomanyos szonata szerkezet
formaalkotd elemei, a f6téma, a melléktéma, stb. Masokban ugyszdlvan egy teljes
szimfonia slrisodik egyetlen tételbe. A hdsi- patetikus hangvétel mellett Liszt
szimfonikus miivészetének sajatja a groteszk zenei ironia dominanciaja is. A 19.
szazad masodik felében a szimfonikus kdltemény- legfoképpen Liszt munkassaganak
eredményeként- Eurépaban bevett miifajja valt. Miiveldi k6z¢ a liszti-wagneri német
iskola kovetdin kiviil felsorakoztak a legkiilonfélébb nemzeti romantikus iranyzatok
képviseldi, akik a mitologiai €s torténeti mellett népmesék €s legendak kiilonleges
szineit hoztak, hogy csak néhanyat emlitsiink: Smetana: I11.Richard (1858), Hazdm,
P.l. CsajkovszKij: Romeé és Julia (1870), Camille Saint-Saens: Haldltanc (1875),
Antonin Dvorak: 4 déli boszorkany, Hési ének (1897), C. Franck: Az eldtkozott
vadasz (1882).

R. Strauss szimfonikus kolteményeinek targyalasa kapcsan Richard Wagner
miivészetét is meg kell emliteniink. Az a motivikus gondolkodas, amely Wagner
miiveiben jelen van, feltétleniil hatassal volt Strauss miivészetére . A végtelen
dallam (vagy megszakitatlan dallam) fogalmat, mely szerint a polifonikus zenei
anyagban minden megjelené elem dallamértékii, maga Wagner fogalmazta meg

Zukunftsmusik® c. irasaban:
Valdjaban a kolté nagysagat leginkabb
azon lehet lemérni, amit elhallgat, hogy
a kimondhatatlant mi magunk
mondhassuk ki magunknak: marmost
a muzsikus az, aki az ekként elhallgatottat
vilagos hangzasokban fejezi ki, és ennek
az altala hangosan felcsendiil6 hallgatasnak

csalhatatlan formaja a végtelen dallam.

Szdmomra a fent emlitett vildgos hangzéas Strauss miiveiben is nyomonkdvethetd,
minden motivumnak kiilon jelentéstartalma van. Az Aus Italien negyedik tételében
éppugy , mint a Till Eulenspiegelben bd kézzel szorta Strauss az egymassal

parhuzamosan futé, polifon zenei anyagokat, ahol a koztes (t6ltelék) szolamoknak is

® Zukunfstmusik, Osszegyiijtott irasok és koltemények, Volksausgabe VII, 130



dallambemutato jelentdségiik van. Strauss Bayreuth- ban a Festspielhausban szamos
Wagner operat dirigalt az Unnepi Jatékokon. Cosima Wagnerrel kialakult

munkakapcsolata hossza évekig miikddott.

2.2.: A straussi kompozicid, hangszerelés

Richard Strauss 15 esztend6s, amikor klasszikus stilusgyakorlatokat és
négyszolamu fugat ir. Szellemi teljesitoképessége és munkabirasa kezdettdl fogva
feltlinden jo és egyenletes volt. 85 éves koraig toretleniil halad elére a
kompondlasban, mesterségbeli tudasat zsenialitdsahoz méltod szinvonalra emeli. Mig
a hangszeres zene terén versenymiivekre, szimfonikus kdlteményekre, zenekari
variaciokra koncentralt, a vokalis miifajban is boséges a termése: zongorakiséretes
dalok, dalciklusok, illetve operak gazdagitjak miivei sorat. Eletmiivében jol nyomon
kovethetden elkiiloniilnek azok az idészakok, amikor szimfonikus kélteményeket (az
1880-as évek végétdl a szazadfordulodig, kivéve az 1915-6s Alpesi szimfoniat), ill.

operakat irt, gondolok itt az 1905-1918 kozotti béséges operatermést hozo idészakra.




Strauss miivészi kiteljesedéséhez jelentdsen hozzajarult karmesteri munkassaga. A
kor meghataroz6 miivész egyéniségei nagy hatassal voltak ra, mindenekel6tt Hans
von Biilow, Johannes Brahms, Romain Rolland. Hugo von Hofmannstahl és
Alexander Ritter sem maradhat emlités nélkil, hiszen mig Hofmannstahl mint
szovegird mintegy két évtizeden ativeldéen munkalkodott egylitt a targyalt szerzdvel,
addig Ritter komponista lankadatlanul terelte a konzervativ szellemiségli zeneszerzét
Berlioz, Liszt, Wagner forradalmian 11j zenei strukturai felé.

A szerz0 altalam targyalt miiveiben tetten érheté a Wagnerre jellemzd motivikus
zenei épitkezés (minden szolamnak dallambemutato jelentésége van), ugyanakkor
lényeges kiilonbség figyelhetd meg a témak hosszat illetden. Strauss szinte minden
esetben egészen rovid témakkal dolgozik, mozaikszeriien tolti fel a partitarat,
ugyanakkor jelen van a parhuzamos gondolkodas - a Till Eulenspiegel mérfoldko e
tekintetben- tudniillik az egyiitt futé szolamok akar disszonans hangzast is adhatnak ,
mikdzben két vagy tobb egyenrangt dallamot hallunk. Ez a linearis gondolkodas a
modern zene tipusos vonasa, példaul Hindemith zenéjében talalkozhatunk

hasonloval. Kompozicids technikdjadhoz maga Strauss ir kommentart:

Meég a nagy szinérzékkel felépitett Berlioz- féle
zenekari dramak, a Weber és Liszt partiturak is
szaraznak hatnak, mert ezek a szerz6k a kozbiilsé

sz6lamoknak nem tulajdonitanak dallambemutatd

jelentGséget. 6

Berlioz 1830- ban komponalt Fantasztikus szimfonidja ugyanakkor etalonnak
tekinthet6 a kovetkez6 nemzedékek zeneszerzoi, koztik Strauss szamara a
hangszerelés, a polifon szerkesztés szempontjabol egyarant. Berlioz 1844- ben
megjelent hangszerelés tanat (Traité a’ instrumentation d’ orchestration modernes)
Richard Strauss 1904 —ben tijabb tapasztalataival egésziti ki: a szimfonikus
hangzasvilag gyokereit J.S. Bach orgonafiigaiban jeloli meg, és Beethoven utols6

vonosnégyesein keresztiil vezeti el Richard Wagner zenedramainak hangszereléséig.

® Fabian Imre: Richard Strauss Gondolat Budapest 1962. 76. oldal



Strauss eme meglatasaval rokonnak tekintheté Albert Schweitzer 1905- ben francia

nyelven megjelent Bach irasaban tett kijelentése:

Bach mindenekel6tt a képeknek hangsorokba valo atiiltetését tartja szem el6tt, a
festdiség felé vonzodik, ezért miivészete igen kozel all Berliozéhoz. A koltoi

képszeri gondolatok kifejezésére valo torekvés a zene 1ényegéhez tartozik. A

cres

érzelmeket és latomésokat, amelyekbSl megsziiletett.’

Strauss zenei képalkotasat illetden az érzelmekre, a kifejezésre fokuszal a
tobbnyire festdi képeket komponald Berliozzal szemben. Amikor valaki az Aus
Italien szimfonikus kdlteményét zenei utikonyveként emliti, Strauss tiltakozik,
mert az 6 zenéjének célja pl. Roma és Napoly csodalatos természeti szépségeinek
hatésara sziiletett érzések zenébe Ontése volt, €s nem azok leirasa, lefestése. Ez
egyben a szerz6 képalkotasanak alaptézise is.

Strauss kedvenc hangszerének a kiirt tekinthetd. Talan nem véletleniil, hiszen
¢desapja kivalo kiirtds volt. Némelyik miivében akar nyolc kiirt6t is hasznal (lasd
késébb). A kettds s6t harmas fafivos kar hasznalata nem ritka, a kontrafagott,
basszusklarinét, oboa d’amoure valamint a Strauss altal népszerusitett heckelphone
mind a fak hangzéasat gazdagitjak. Az titdhangszerek tarat is batran szinesiti Strauss ,
az Alpesi szimfoniaban példaul a kolomp, sz€lgép, vihargép is jelen van a
zenekarban. A szimfonikus hangzasban gyakran juttatja sz616 szerephez a hegediit.
A gordonka az osztott vonos szolamok szolisztikus megnyilvanulasai mellett sz616

szerephez is jut, leginkabb a Don Quixote-ban.

" A. Schweitzer: Jéan-Sébastien Bach, le musicien —poéte. Ch.-M. Widor elészavaval,Parizs 1905 XX,
455 1 Johann Sebastian Bach. Lipcse, 1908.XV1,8441



3.: Richard Strauss szimfonikus kolteményeinek elemzése

R. Strauss szimfonikus kolteményei jelentds németorszagi zenekarokkal végzett
folyamatos és intenziv munka idején sziilettek meg egy bo évtized alatt,
6sbemutatdjuk idérendjében eképpen: 1886: Aus Italien Op.16. , 1888: Don Juan
Op.20. , 1890: Haldl és megdicsdiilés Op. 24. , 1890: Macbeth Op. 23. , 1895: Till
Eulenspiegel Op.28., 1896: Imigyen szola Zarathustra Op. 30. , 1898: Don Quijote
Op.35., 1899: Hdsi élet Op.40. 1903: Sinfonia Domestica Op. 53., 1915: Eine
Alpensinfonie Op. 64.

Aus Italien 0p.16.2

Strauss 1886 tavaszan ¢letében eloszor 1ép német nyelvteriileten kiviilre,
Meiningenbd] Italiaba utazik. Utja nem éppen felhdtlen, egy alkalommal mindenét
ellopjak. Napoly, Capri, Sorrento, Pompej utan Roma nytigozi le leginkabb az ifja
mestert. A két honapos utazas hatdsara irott négytételes zenekari fantdzia az Aus
[talien cimet kapta. A tételeket programcimekkel latta el: 1.: 4 Campagndn. 2.:
Roma romjai kozott. 3.: A sorrentoi parton. 4.: Ndpolyi népélet. Az utolso tételben
Denza Napolyi dalat dolgozza fel a Funiculi funiculat. ( a cim a Vezlv térségében
utasokat szallito kisvasutra utal). Strauss népdalnak titulalja Denza dalat, aki szerz6i
jogdijat kér, és kap Strausstol a dalhasznélatért. Strauss a miivet Biilownak ajanlja,
aki beépiti repertoarjaba. Batta Andras érzékletesen veti Ossze a miivet egy masik

szerzd hasonld témaju mivével:

® Felhasznalt partitara: C.F. Peters, Musikverlag 11086
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Italiabol adott hirt kalandjairdl annak idején Berlioz is
kiilsé jellemzdiben - a szimfonia miifaj fejlodésének
torténetében valahol Berlioznal talalja meg a helyét,

am tartalmilag egy vilag valasztja el a Harold-szimfoniatol.
a vandorl6, nyughatatlan romantikus hést, a couleur locale-ok
tajak és emberek szemlélgjét, az események érzékeny
rezonatorat. Strauss Italiabdl-ja négy taj és négy hangulatkép
egy fantasztikus hangfestd érzékkel megaldott fiatalember

utazésa, négy emlékképének zenei megérokitése.’

A mi akar a késObb keletkezett Zarathustra, a napfelkelte képével indul. A
melankolikus alaphangulatu elsé tételben szembedtld, ahogy Strauss a gordonkat a
hegedtivel szerepelteti. A gordonka szélisztikus megnyilvanulasra leginkabb
alkalmas fekvéseiben megszolalo dallam szdmomra valdéban o0Olaszos hangvételi,
Mascagni Parasztbecsiiletének Intermezzojaval vélek athallast felfedezni talan az

oktavlépés és az unisono hangzas miatt ( C probajel):

1. kottapélda

a bl e /ﬁ = :é—_'\ e e
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‘ — | Y ‘ ¥
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A helyenként Brahms-i hangvételii masodik tételben mar csirajaban a Don Juanra
jellemz6 kezdeményezé szerep (lasd a kés6bbi 4. kottapéldat) jut a gordonkanak,

példaul az A probajelet kdvetden:

° Batta Andras: Richard Strauss Szemtdl szemben Gondolat Budapest 1984. 55-56. oldal
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2. kottapélda

Vivo
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o

A harmadik tételben a gordonkanak trillakal és tiveghangokkal szinez6 feladata
van, majd szolama osztotta valik és a hegedli elégikus hangvételii dallamat kiséri. A

dallamot a fafivosok veszik at, itt a gordonka pizzicato-ra valt. A negyedik tételben a

gordonka a bracsaval egyiitt unisono, majd terc allasban exponalja a
Neapolitanisches Volkslied-et a 8. titemt6l kezd6déen.
3. kottapélda
P | !
I — g };P?’\P'?Q Ai J e
— — | ! [ o T & 1 & &9 51 4
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Az egymast gyorsan kovetd kis nyujtott ritmusu melddia (A hiressé valt Funiculi-
funicula dallam itt még varat magara) szinte hallatja, lattatja veliink a Vezuv labanal
a sineken doccend kisvasutat, a ritmus talaléan a vasuti sinek Osszeillesztésébol
adodo kattogast idézi. Fontos azonban tudnunk, hogy Strauss maga a kifejezést
részesiti elényben a szimplan hangfesté megoldasokkal szemben, véleménye szerint
a puszta hangfestés csupan konzervatoriumi kovetelmény, ha nincs mogotte

ko6zo6lInivald, koltoi tartalom:

...Milvem mondanivaldja pedig Roma s Napoly csodalatos
természeti szépségeinek hatasara sziiletett érzések zenébe

ontése, s nem azok leirasa.. 10

Ami a komponalas technikai megoldasait illeti, Strauss uj Gton kezd jarni, amikor

a kozbiilsé szo6lamoknak is dallambemutatd jelentéséget tulajdonit. A partitarait

19 Fabian Imre: Richard Strauss Gondolat Budapest 1962. 42. oldal
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vizsgalva megallapithatjuk, hogy miiveiben zeneszerzoi fejlodésével parhuzamosan
Strauss egyre gyakrabban rugja fel az Osszhangzattani sémak korlatait, linearis
gondolkodasa, a szolamok parhuzamosan vezetett kiilon élete szembetiind.
Mérfoldkének tekinthetd e mii Strauss mivészetében, hiszen itt alkalmazza elészor
az osztott vonos szoélamokat, koztiikk a gordonkat, melyet olykor lagy, de a szolok
megszolaltatasdhoz magasabb regiszterekben fényes hangja egyarant alkalmassa
tesz a zenei képek hatterének megfestésére, gy mint a hdsok arcélének
megrajzolasara. Itt tinnek fel simogatdan lagy harfa akkordok, a surrano kisfuvola
futamok, a hegedli magas regiszterben megszol6 dallamtéredékei, fémesen csengd
trillak, mély ¢és magas iliveghangok. Klangfarbentechnik- hasznaljuk a német
kifejezést a hangfestd zenei elemek alkalmazasakor. Igen, Richard Strauss ettdl a
ponttdl kezdve boséggel, de mértékkel szérja zenemiiveibe a hangfestd eszkdzoket,
ugy ahogy a dodekafon kompozicios technikat sem fejleszti tovabb gy mint pl.

Schonberg vagy Webern.

Don Juan Op 20.*

A hés, akit szerzénk tjabb miivének fohése formaz, férfi a javabol. Macbeth is az,
s6t Don Quijote is. Zarathustra, Till Eulenspiegel is csupa férfi hésok. Ezzel
szemben Strauss késObbi alkotoi periddusdban, amikor mar operdkat komponal,
szinte csak néi neveket talalunk: Salome, Elektra, Frau ohne Schatten, Ariadne,
Arabella, hogy csak néhanyat emlitsiink. Bizonyara tudatosan kiilonitette el Strauss a
férfi és ndi cimadd foszereploket munkassdgaban. Tény, hogy nagy elédje, Wagner
operai ciméiil tobbnyire férfi neveket valasztott, kivéve lzolda-t. Az ifji Strauss
talan ebben is Wagnert kovette, majd konzekvensen - miutan sok minden masban is
Uj iranyt vett mivészete - eltavolodott a férfi cimszereplé hésoktol (kivéve a

Rozsalovag Oktavian-jat. Akit egyébként n6 énekel).

1 Felhasznalt partitira: Joseph Aible-Verlag, Leipzig E.E. 3499
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Zeneszerzonk elsd igazdn nagy sikerti szimfonikus kolteményében a mar Eurdpa-
szerte ismert témat dolgozta fel. A sevillai szédelgd és a kévendég Gabriel Téllez(
1584-1648) tollabdl 1630- ban keriilt bemutatdsra. Zenész berkekben természetesen
Mozart (1756-1791) Don Giovanni-ja nyujt asszociacidkat a témahoz. Strauss
milvéhez az anyai agon magyar szarmazasu osztrak kolt6orias Nikolaus Lenau
(1802-1850) Don Juan c. drama kolteményét valasztja. ( Itt jegyzem meg, hogy
Lenau ihletésében Liszt Ferenc is irt egy ismert szimfonikus tétel-part, Eji menet,
valamint Ténc a falusi kocsmdaban cimmel, 1860- ban?) Mozart Don Giovannijatdl
eltéréen az 6 hdse nem ,,szall pokolra”, sorsat a sajat lényének sajat életvagyanak
kiégése, kialvasa, az ebbdl fakado ¢€letuntsag, csomor pecsételi meg. Jol kiolvashato

ez abbol a harom idézetbdl, amit Strauss mellékelt a darab partiturdjahoz: (részlet)

Repiilnék minden téren at baratom,
Térdre hullok minden szépség elébe,

S hogy pillanatra gyéztem, azt se banom.

Elére egyre 0jabb diadalra,
Mig az ifjiisag tiize igy akarja.

A gylianyag elfogyott,
Es a tiizhely hideg, sotét, halott.

A mu zenei formaja szonata- szerkezetként értelmezhetd, melyben a témak
kifogyhatatlannak tiind gazdagsagban és valtozatossagban kovetik, sot szinte
kergetik egymast. Az energikusan felfelé torekvé rapidamente tizenhatod-futam
fétéma, melynek inditdsaban a gordonkéanak jelentds szerepe van és rokon témai a
f6hdés Don Juan arcélét festik, veliik szemben pedig a simulékonyabb, liraibb ,,n61”
témak csaladja kiilonithetd el. A gordonka tovabbiakban a rapidamente
megnyilvanulasok mellett a legato triola futamokkal rajzolja meg a varatlanul elénk

dobbanté Don Juan képét:

12 Hamburger Kléra: Liszt Gondolat Budapest 1980. 424. oldal
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A 71. litemt6] egy mas vilag tarul elénk, a sz6lohegedli legato nagytriolai mintegy
lefékeznek a tranquillo részben az els6 ndi megjelenéshez. A két hegedli szolam H-
darban jatszott oktav unisonojahoz a gordonka osztott szdlamaival kapcsolodik. A
repriz fotéma szakaszat a szerz0 masként alakitja, mint az expozicioét. A
szimfonikus koltemény eme izgalmas pontjan tUjabb hdsi téma jelenik meg
(fortissimo molto espressivo 510. utem.) melyet a gordonka az E-darban
parhuzamosan négy tutta forza jatszo E- kiirttel kelt életre, egy olyan regiszterben

amelyben a kiirttel leginkdbb homogén hangzast lehet elérni:
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Haldl és megdicséiilés Op.24.1

Richard Specht allitasat, miszerint a Halal és megdicséiilés Strauss egy hosszantarto
betegsége kozben atélt ¢lmények hatdsara keletkezett volna, cafoljak a zenetudosok.
Masodik szimfonikus kolteményében Strauss nem folyamodott kiilsé inspiracios
forrashoz, hanem egyéni gondolati programjat kovette. Alexander Ritter a mar
meglévé mithoz irt versbe szedett programot, ami arrdl szol hogy egy szegényesen
berendezett szoba félhomélyaban egy férfi haldoklik. Alom és ébrenlét hataran
elvonulnak el6tte életének fontosabb torténései: ifjusag, szerelem, férfikora
kiizdelmei, nemes céljai. Felébred. A végsd haldltusa var ra. Meghal. Ekkor égi
szozat terjed ki ra: vilagmegvaltas, megdicsdiilés. Egy személy halalat abrazolja
tehat a mi, aki a legmagasabb eszményeket tlizte ki céljaul, kovetkezésképpen
valosziniileg miivész volt. Erdekes megjegyezni, hogy halalos 4gyan éppen erre a
mivére emlékezett vissza Strauss, amikor menye, Alice jelenlétében ezt mondta:
,Kilonos! A haldoklas éppen olyan, mint amilyennek hatvan esztendeje
megkomponaltam a Halal és megdics6iilésben.”™® A szonata formavazra felépitett
mi elsd szakasza (Largo) abrazolja az agyban fekvd férfit, aritmids szivverését a

hegedii, bracsa atkotott triola- duola ritmikaja hallatja:
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A 7-9, valamint 13-15. titemekben a gordonka a tobbi vonds szolammal egyiitt

sohajszerli motivumot jatszik.

BFelhasznalt partitara: Joseph Aible-Verlag, Leipzig. 1905.
14 Matthew Boyden: Richard Strauss Eurdpa Budapest 2004. 478. oldal
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Lemondds, erdtlenség, bagyadtsag jellemzi ezt a képet. A kdvetkezd
részben(Allegro molto agitato) a férfi felébred, fajdalmak, laz gyotrik. Itt fejleszti
tovabb a jellegzetes szinkopalt zaklatott motivumot, amelyet a csellok a bogokkel és

basszusklarinéttal szolaltatnak meg €s jelzik a gyotrelem eluralkodasat:
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Az eszmény felvilaglasat a szenvedés felett hegedii, bracsa, csello szolokkal festi
meg a mester. Harom szolot hallunk, a hegedli ndna ugrasaval sarjado lirai
kezdeményre a sz616-cselld, majd a szolo bracsa reflektal, a szakasz végén a frazis

ujra a hegedii szolamba érkezik. (46. oldal)
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A Halal és megdicsdiilést 1889. november 18-an fejezte be a szerzd, a bemutato

Eisenachban volt 1890. jinius 21-én.
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Macbeth Op.23"

William Shakespeare (1564-1616) Macbeth cimii tragédiaja szolgalt Strauss ujabb
szimfonikus kolteménye témajaul. Ekkor mar szamos Shakespeare-drama
megzenésitést ismert, koztiik Mendelssohn nyitanyat és kisérdzenéjét a Szentivanéji
alom-hoz, Nikolai A windsori vig nék-jét, Verdi Otellojat. Meiningeni ¢lményeli,
elsdsorban Alexander Ritter (1833-1896) ¢s mentora Hans von Biilow hatasara 1j,
Liszti, Wagneri stilusban irta meg a darabot. Biilow nem rajong az elkésziilt darabért,
tobbek kozt a diadalmas induldért, amely a miivet eredetileg lezarta. Strauss tobbszor
atdolgozza a Macbeth-et, egyik vazlatanak elkésziiltével Biilow-nak cimzett

levelében a Macbeth-r6l és elméleteirdl fejti ki allaspontjait:

...Az f-moll szimfoniatol kezdve csapdaban éreztem magamat,
folyamatosan névekvo ellentétben az altalam kozdlni kivant,

a zeneivel egyiittes koltdi tartalom és a klasszikusoktol 6rokolt
harmas egységbdl allo szonatatétel kozott. Beethovennél

a zenei- kolt6i tartalom altalaban pontosan illeszkedett éppen
abba a szonataformaba, amely a keze alatt felilmulhatatlanul
tokéletessé fejlédott... Am a format az utobbi hatvan évben

mint formulat alkalmaztak , vagy ami még rosszabb, méltatalan
tartalommal t6ltogették.. A Macbeth miivészi ideaim és érzéseim

pontos kifejezése, stilarisan mindmaig elkésziilt munkaim legmagabiztosabbja..'®

A levélbdl kitlinik, hogy a klasszikus formakon nevelkedett zeneszerzé amellett,
hogy végtelen tisztelettel viseltetik Beethoven irdnt, azonban ¢éles hangot {it meg
egyes elddeit illetden.

A mil els6 téma-teriilete zord Macbeth- portrénak tekintheto :

1> Felhasznalt partitra:Joseph Aible-Verlag in Miinchen 1904. 2680
16 Matthew Boyden : Richard Strauss ( Eurépa Kényvkiadé Budapest 2004) 70. oldal
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A fotéma- teriilet elsd része utan a magasabb vonds szdlamok baljos tremoldja
kozben fenyegetd, szinkopalt, szélsdségesen kromatikus motivumot hallunk, mint a
Macbeth el6tt felmeriild sotét lehetdségek szimbolumat. A gordonka az A probajel
utani masodik iitemtdl a nagybdgdvel jatszik, a fak és a hegediiszolam felelgetnek

egy kontrasztalo néi témaval:
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A partitiraban szerepld Shakespeare idézethez tobb témat is tarsit a zeneszerzo: az
elsé a fafuvosoké (11. oldal), amelyben Batta Andras szerint ,,van valami Salome
vészjoslo erotikajabol™!” a masodikat az els hegedii a csello-szolammal F- dirban
énekli:
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a gordonka-szolam igazan nyilt, igen rovid megnyilvanulasat a 47. partitira oldalon

talaljuk, kérlel6 legato dallam nyilik meg eldttiink:

7 Batta Andras: Richard Strauss Szemtd! szemben ( Gondolat Kényvkiadé Budapest 1984) 60. oldal
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A hangszerelést tekintve Strauss itt alkalmazza el3szor a harmas fafavés kart. Ugy
korabbi, mint késObbi miiveivel ellentétben ez a kompozici6 nem egy bonyolult
poliféniaval megalkotott, csillogé hangszereléssel szinezett zenemiivé érik Ossze,

hanem egy drama kiilonbz6 szerepldit jellemzd kompoziciova.

Till Eulenspiegel Op. 28.*8

Flamand elbeszélésekben feltiinik egy Thyl Ulenspiegel nevii hds, de a torténeti
kutatdsok egy a 14. szazadban Braunschweig mellett sziiletett, majd 1350 koriil
Mollnben akasztofan végzett alakhoz kotik a Till-anekdotak kialakulasat. Strauss
érdekl6dését 1889-ben keltette fel a néphagyomanyhoz tartozo figura, amikor
Weimarban megismerte Cyrill Kistler Eulenspiegel cimii operajat. Egy ideig operan
torte a fejét, de inkabb a szimfonikus koltemény mellett dontott, igy sziiletett meg a
Till Eulenspiegel vidam csinyjei, amely talan a legnépszeriibb az 4altalam targyalt
miivek sordban. A kolni bemutatd el6tt Franz Wiillner karmesterhez intézett
levelében Strauss leirja, hogy programként elegendd volna a két Till-témat csatolni a

muhoz.

18 Felhasznalt partitra: Joseph Able Musikverlag 1895. E.E. 3502.
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A b6vebb magyarazat igényének okan azonban Wilhelm Mauke zenekritikus

kérésére Strauss egy-egy rovid mondatot jegyzett be a partitiraba megfeleld helyeire,
ezaltal egyértelmiien meghatdrozva a zenei képeket. A mii hdse vasott csibész, aki
rendre borsot tor a kisvaros lakoi orra ala, egyben a nép humoréanak és kritikdjanak
megtestesitdje. Csinyjei ugyanis nem a szegény emberek, hanem a képmutatd

polgarok, alszent papok stb. ellen irdnyul.

Volt egyszer egy csinytevé kobold, Till Eulenspiegel a neve - zengi a vonosok

kompozicioban ( lasd fentebb).

tremoloja kdzben a kiirtdn megszdlalé motivum, amely nyomon kovethetd az egész

A D klarinét éles, csufolodo hangja vag kozbe: ,,sz6rnyii fickd volt™.
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A 1ényegre tor6 bemutatas utan indulhat a torténet: Vasari forgatagban talaljuk
magunkat (szamomra athallas van az Aus lItalien negyedik tételének sodro
lendiiletével) ahol Till lovaval az alkudozd kofak kozé vagtat. A gordonka a
fagottokhoz, illetve a 3-4. kiirth6z csatlakozva intonalja a mar korabban bemutatott

két vezér-témat, amelynek technikai megvalositasa korantsem egyszert:
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E téma groteszksége szamomra az F-H tritonuszban és az azt kovetd kromatikaban
rejlik. Masik kép, ujabb csinytevés: lelkipasztornak Oltozik, ajtatoskodik, de a
reverenda mogiil kikacsint a 10koté. Ujabb kalandba kezd: a gordonka szélamnak a
miiben halds feladat jut a széptevd, szerelmes Till megformalasanal. A lebegésszeru

6/8-0s kromatikus Till-témat szolisztikus motivumokbdl 1étrehozott kiséret szovi at.
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A lany sajnos kosarat ad, Till eloldalogni kényszeriil. De lelkében bosszii fogan.
Megcsufol egy utjaba keriild filiszter- tudds csoportot. A csinytevobdl lassanként
félelmetes lazado valik, aki nem ismer sem mértéket, sem torvényt. A hatalom
kozbelép, Till az itélszék eldtt talalja magat. Hamarosan megszorul nyakéan a hurok,

szive még néhanyat dobban, majd megall.



A fentebb megjelolt alcimben arra is utal a szerzd, hogy a szimfonikus kompoziciot
alapvetden a rond6 formai diszciplindi uraljak. Az egész mii gyakorlatilag a két Till
témabol (lasd fentebb) van felépitve, a rondoéforma a két zenei anyag variacidinak
fiizérébol all 6ssze. A gordonka eme varidciok virtu6z megvalositasaban kap
szerepet, nem kis technikai kovetelményeknek eleget téve.

Minden addigi hangszerelési bravart feliilmul, ahogyan Strauss az egyes
hangszerekre, a fuvolara, kiirtre, hegediire szolisztikus szerepet biz. Komponalasat
rendkiviil merész kromatika jellemzi. Ami a zenemiiben torténik, tele van mozgassal,
nem véletlen, hogy a darabot a 20. szdzadban olyan balettmiivészek koreografaltak

meg, mint Nyizsinszkij, vagy Balanchine.

Imigyen széla Zarathustra Op30. *°

Amikor Zarathustra harminc éves lett, elhagyta otthonat

és a hegyek k6z¢é ment... Amikor Strauss harminckét éves lett
elhagyta a romantikus megvaltas-idealok kitaposott

utjait és megirta Op. 30. szimfonikus kolteményét Friedrich

Nietzsche utan szabadon. °

Friedrich Nietzsche 1885- ben alkotott proza-eposzat egy az idészamitasunk el6tti
hatodik szdzadban élt perzsa vallasalapitd, Zoroaszter inspiralta. Zarathustra a 1ét
titkait a vildg Orok rejtélyeit kutatja. Profétikus ember O, kinokkal, extatikus
allapotokkal. A sajat isteni mivoltara raébred6 embert Nietzsche a kés6bbiekben
pejorativva  valo széval Ubermensch-nek nevezi. Strauss nem szdndékozott
filozofikus zenét irni, vagy akar zenei portrét festeni Nietzsche nagy miivérdl. Sokkal

inkabb kivanta zenébe atiiltetni az emberiség fejlodésének eszméjét a szerzo

19 Felhasznalt partitira: Edition Peters, Leipzig Bestell-Nr 4192f
20 Otto Erhardt: Richard Strauss Leben, Wirken, Schaffen Verlag Otto Walter Olten 1953. 133. oldal
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emberfeletti ember fogalmanak megfeleléen. A Zarathustra nem kevesekben keltett
ellenérzést, az emberfeletti ember istentagadd gondolati hattere és a képvadaszatnak
tling, thlmagyarazott tartalmisaga miatt (Hugo Hanslick bécsi kritikus szerint),
ugyanakkor elementaris erdvel keritette hatalmaba pl. Bartok Bélat, aki a
Zarathustrat hallva kezdett komolyabban Strauss miiveivel foglalkozni.

A felkeld nap csodalatos vizidjaval indul a szimfonikus koltemény, amikor
Zarathustra leszall a hegyekbdl, hatalmas C-dar akkorddal, egyediilallo a

zenetorténetben a dur- moll valtakozas:
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A gordonka kiveszi a részét a tercvaltasbol, majd a felkelé nap ritmikus anyagahoz
kapcsolodva, tremold jatékmoddal jarul hozza a monumentalis C-dar akkord
kiteljesedéséhez. Szintén tremolé a gordonka jatékmodja a Tulvilaghivokrol

alcimmel ellatott rész kezdetekor:

21. kottapélda
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Ezt kdvetben pizzicatora valt, majd a bracsaval dsszeflizve a 35. litemben mar arco
exponalja a koralt (Massig langsam mit Andacht). A nagy vagyakozasrdl (Von der
grossen Sehnsucht) alcimil részben a fagottal egylitt a gordonk4é a kezdeményezd
szerep, harminckettedek ¢és harmincketted-triolak felfelé iveld vonulataival

érzékeltetik az érzések és vagyak ellenallhatatlan erejét. A dallamot itt a hegediik, a
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harfa és a fuvola viszik tovabb. Kiilonlegesnek tekinthetd a Sirdal hangszerkezelése.
A nagybdgd Fisz orgonapontja felett a gordonka jatssza e rész vezér-témajat h-
mollban. Misztikus mélységbdl feltord tizenkét foku figatémat exponal a gordonka a

nagybdgdvel egyiitt A tudomanyokrél cimii szakaszban.
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A hideg, sziirke szinekkel felvazolt imitacidba a hegediik és a harfa arpeggio-i
engednek némi fényt beszlirddni. A darab kovetkezd részében R.Strauss bécsi
kering6t komponal, ami nem parja nélkiili, hiszen majd operaiban gyakran
folyamodik a tanc irasahoz, azon beliil is a kering6hoz. Salome, Elektra, a
Rozsalovag - hogy csak a legismertebbeket emlitsem. A Tancdal bazisat hegediisz616
alkotja, amit a gordonka kezdetben pizzicatokkal kisér, majd a sz6l6-cselld a hegedi
partneréiil szegédik. Az Eji vandordal nyugalmét a mintegy hetven iitemes nagybdgd
E orgonapontja biztositja. A mi végén bitonalis a zaradék, a gordonka és a nagybdgo

C pizzicatoi egyiitt szOlnak a magas fivosok tartott H- dur akkordjaival.

Don Quixote Op. 35.2

Miguel de Cervantes (1547- 1616) spanyol ir6 hires miive, a Don Quixote Szerb
Antal szerint a vilagirodalom legjobb pikareszk regénye (a picaro szé spanyolul
csavargot jelent), melyben Cervantes nem csak olyan dolgokat abrazol, amelyek
kiviil torténnek, hanem olyanokat is, amelyek beliil a hds lelkében mennek végbe.

Regényében két valdosag harcol egymas ellen: a valdsag, ahogy Don Quixote latja és

2! Felhasznalt partitira: Joseph Aibl-Verlag Miinchen 1904. 2885
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a valosdg, ahogy a tobbi ember, elsésorban Sancho Panza latja. Strausst
nyilvanvaldan e kiilonds par dbrazolasaban rejld groteszk lehetdségek ragadtak meg,
mert a f0hds szerepét egy sz0l6 gordonkara, a kisérdjét egy szold bracsara bizva egy
specialis megformalast kettésversenyt kovacsolt szimfonikus kdlteményébdl. Sajat
szavai szerint a groteszk abrazolas szandéka vezette a nagyforma kialakitasanal is:
,mivem a variacios forma parodidja, melyet ad absurdum vittem.”

A leiro, az abrazold, a mozdulatszel elem ebben a miiben kiilondsen szembe6tlo,
az elemzok szerint olyannyira, hogy barmely, a miivet feliiletesen ismerd hallgato
megérti, melyik varidcioban a torténetnek melyik epizodjardl van szd. Az
Osbemutatdo karmesterének, Franz Wiillnernek (1832-1902) a kérésére azonban a
zeneszerz0 részletes program- leirdst is mellékelt a kompozicidhoz:

Bevezetés: Don Quixote lovagregény olvasmanyai hataséra, elveszitvén jozan
itéloképességét, elhatarozza, hogy maga is kdborld lovag lesz.

Téma: Don Quixote, a busképt lovag, Sancho Panza (basszusklarinét, tenortuba,
szolobracsa)

1. variacid A kiilonos par kilovaglasa, a sz€p Dulcinea del Toboso6rdl vald
abrandozas ¢és kaland a szélmalmokkal.

2.variacio. Gy6zelmes csata a nagy Alinfaron csaszar serege ellen ( harc a birkakkal)
3. variacid: Beszélgetések a lovag €s szolgéja kozott: az elégedetlen Sancho
szolasmondasokkal tarkitott kérdései, melyekre Don Quioxote csititdan, kioktatdan
valaszol és az elhivatott lovagi szolgalatrél elmélkedik.

4. varidcio: Szerencsétlen kaland a zardndokokkal.

5. variacio: D. Quixote drségben. Forro idvozlete a tavoli Dulcineanak.

6. variacio: taladlkozas a parasztlannyal, akit Sancho elatkozott Dulcine4dnak nevez.

7. variacid: Lovaglas a légben

8. variacid: Szerencsétlen utazas az elvardzsolt csonakon ( barcarola)

9. varidci6: harc a vélt varazslok ellen: két szerzetes szamarhaton.

10. variacio. Parbaj a Fehér Hold lovagjaval, aki legy6zi Don Quixotét.D. Quixote
elbcsuzik a fegyverektdl, s elhatarozza, hogy parasztnak 4ll a falujaba.

Finale: J6zan eszét visszanyerve utolsd napjait csendes szemlélédéssel tolti.D.

Quixote halala.
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A bevezetésben ( Introduction) hdsiink olvasmanyainak kusza benyomasaibol
sziiremlik at az elhatdrozas: rettenthetetlen lovagként, hirnevet, hatalmat, vagyont
akar szerezni, és elnyerni a képzeletében hercegkisasszonnya kiviragzé Dulcineanak

a kegyeit. Vagyakozasanak fontos, tobbszor visszatéré motivuma mar itt felhangzik:
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(Motivum def.: dallamtéredék, amely dnmagaban a legkisebb 6nallo
kifejezésjelentéssel bird egységet alkotja (H. Riemann))

A szimfonikus koltemény 2 alap- témdja minore- maggiore viszonyban all
egymassal. Don Quixote témaja a csellon mollban, Sancho témaja a bracsan dirban
szolal meg. Mindkét téma vilagosan elkiiloniilé karakterisztikaval bir. A busképt

lovag témaja az ég felé torekvo kalandvaggyal indul:
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majd egyre veszitvén lendiiletébdl galans hangot {it meg
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A téma harmadik része érzelmes, ugyanakkor ellentmondast nem tiird, leszogezo.
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S. Panzat alapvetéen harom téma jellemzi, egy segitokész (14-es ciffer,
baszzusklarinét sz6lam), egy fecsegd (14-es ciffer utan 4-5. sz616-bracsa) litem, €s
egy vilagra flityiil6 szolgat jellemz6 téma (14-es ciffer utan 6. iitem, sz616-bracsa).
A témabemutatas a szolo-bracsa szignalszeri tématoredékével és a basszusklarinét
mar ismert témajaval végzodik (16-os ciffert6l indulo 5 iitem).

A témadk bemutatdsit kovetéen az elsd variacioban a fent emlitett témak
kiterjesztésével, ill. egymas mellé allitasaval €l a szerz6. A masodik varidcidban
vonos hangszerek tremoldja kdzepette a szordinalt rézfivos hangszerek jelenitik meg
a birkanyaj bégetését (22-es ciffertol).

A harmadik variacioban, ahol a program szerint hdsiink csititéan, kioktatdan
valaszol Sancho kérdéseire, a téma egy rendkiviill odailld karaktersztikdval bird
hangnemben, H-darban tiinik fel. A zenekari hangtest belsejében zsongo
négyszeresen osztott bracsaszolam, a hegediik és a fuvolak vibralo trillai 1agy, lirai
hangzast kolcsonoznek a lassu tétel jellegi szakasznak, a szo6lo cselloval sokaig
egyltt mozgo elsd kiirt szélam pedig puha, am expressziv kiemelés lehetdségét
teremti meg. (viel langsamer utani 3. taktus, feliitéssel indul).

Ujabb kalandba cséppeniink a negyedik varidcioban, a nérablonak vélt zsolozsmazé
vezeklOket a téma monoton, Ujra és Ujra megszaggatott valtozataval festi Strauss. Az
6todik varidcio a szolo cselldo nagy kadencidja, melyben az Ort 4ll6 lovag abrandos

gondolatai kapnak helyet, igy kezdddik:
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A hatodik variacidbban aszimmetrikus metrika mintazza a tenyeres-talpas
ndszemélyt, akit Sancho Dulcinea helyett szemelt ki uranak (52-es ciffer, oboak
feliitéssel indulnak). A hetedik varidcidbban a fuvoladk flatterzunge-ja, a vondsok
glisszandoi teszik félelmetessé a kastélyt, ahol egy oriassal kell lovagunknak
megkiizdenie (persze csak képzeletben). Sz¢€lgép kelti a repiilés illuziojat, de a
nagybdgd kitartott D tremoldja jelzi, hogy mindvégig a f6ldon maradunk. Legato
futamok uraljadk a nyolcadik varidcidt, hullamzast festenek, melybe szaggatottan
kapcsolodva a szdlocselld evezOcsapasokat vizualizal. A kilencedik variacioban
fagott par szemlélteti a csuhdsokat, akiket hdsiink vardzslonak vél és sikeresen
megfutamit (a fagottok a 64-es ciffer utani 5-litemtdl a 66.cifferig). Nem jar ilyen
sikerrel a tizedik variacioban, ahol is Carrasco véget vet a kalandoknak: a fel-
felbukkano lovagtémat egy feszes triolabazist lovaglomotivum ,,sopri el” (67-es
ciffer elétt 3. tlitemtdl a fafivosok). Taldan a mi legszebb pillanatai kovetkeznek a
variacio-sor utan: az epilégusban a sz6ld cselld festi meg a finale lecsendesedd

hangulatat: 1asd a kdvetkezo oldalon.

29



28. kottapélda

_ Fmale
3 LI - -
Fg 1.2 |4
jul [ ] Oy
ST e
A re
l L_J
Horn 1.2 H#s
© e o~
4 — L
Horn 3.4 |[{y - -
S~
(Y]
Sehr ruhig. P
) o i
Vlec.solo S — K lp _ =
|
SSpI.
[
) # - Py (&)
Vie 2.3 pult || 24 = o
. rr
- -
Vic 4.5 pult |II—Ht
T L ] -g-
_0_\1___‘_-__—____________/
Fa -
Contrabasso | /A—1f4 4 - 2 4
~ i |
P

A halalara késziilodé Don Quixote ,,csondes szemlélodését™ szinte mendelssohnian
zavartalan dallamos, diatonikus zene abrazolja D-durban. A zeneszerzé még hésének
legutolso pillanatat is pantomim-szeriien abrazolja, a magara maradd cselld oktav

glissandojaban.

Hési élet Op.40%

A Hosi élet cimében és hangnemében is (ESz-dir) Beethoven 3. szimfoniajaval
rokonithatd. A szerz6 ugyan program-cimekkel latta el a miivét - 1: A hds, 2.: A hds

ellenségei, 3.: A hds tarsndje, 4.: A hds harca, 5.: A hds békéje, 6.: A hds vilagbol

22 Felhasznalt partitira: Verlag von Leuckart No.498 Leipzig
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valo elmenekiilése és megtisztuldsa- ehhez a szimfonikus kolteményhez azonban
nem kothetd olyan szorosan program torténet, mint a korabbiakhoz. Csak a mi
kozepe tajékan deriil fény a hos kilétére, amikor mesteri polifoniaban szolalnak meg
Strauss korabbi miiveinek témai. A szimfonikus kdltemény hdse tehat a szerzé maga.
Ami a zenekar méretezését illeti, Strauss itt mar kozelit az Elektra-ban elért
Besetzung-hoz: nyolc kiirt6t, 5 trombitat, harom harsonat, tenor- és basszustubat,
négyes fafivokat, gazdag iitdhangszeres 0sszeallitast, 16 elsé és masodik hegediit, 12
bracsat és gordonkat, nyolc nagyb6got és két harfat jelol meg partitiraja elején. 1898

juliusédban Strauss igy nyilatkozik sziiletendé miiveérdl:

Beethoven Eroica-jat oly kevéssé szeretik karmestereink,
és éppen ezért mostanaban csak ritkan adjak eld, én tehat
egy siirgetd igényt kielégitendd, Hosi élet cimil
nagyobbacska szimfonikus kélteményt komponalok,
nem tagadom, gyaszindul6 nélkiil, de mégis Esz-dtrban,

rengeteg kiirttel, ami mindig a hésiesség mértéke.”®

A gordonka rogton a darab kezdetén expondlt szerephez jut: a hds arcélét a

kiirttel egyiitt rajzolja meg (ESz-durban), ez az anyag a mii soran Leitmotiv szertien

tObbszOr visszatér:
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A hos jellemzését generalpauza zarja le, ¥4- ben folytatodik a zene: megjelennek a
hés ellenfelei, akiket a szerz6 a fuvola, oboa, Esz-klarinét, tenor- és basszustuba
segitségével mutat be. Hajszal hijan tizenkét foku a téma, de a Zarathustra figéjaval

ellentétben Strauss itt tizenegy hangot hasznal.

2 Matthew Boyden: Richard Strauss (Eurdpa Konyvkiadé Budapest 2004) 182. oldal
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A gordonka itt nem aktiv, &m a visszatérd hdsi melodiara emlékezteté anyagot a

basszusklarinéttal és a kontrafagottal egyiitt jatssza (alméhlich etwas fliessender):
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A hos téma toredékei, ¢és ellenfél motivum-foszlanyok jatszanak szerepet az
atvezetd részben, majd hegedii sz616 tarja elénk a torténet Gjabb szerepldjét, a hds
tarsndjét. Szamos jelzOvel, eldadoi utasitassal ellatja Strauss a hegedli szolistat:
hizelkedve-vidaman- konnyedén- szentimentalisan elevenen-jatékosan- zsortdlodve-
szeretettel. Gazdag hangszerelésii, nagyszabasu szerelmi jelenet tanti leszlink ezutan,
ahol tobzddnak a vizualis hatast kelt6 témak. A gordonka kettéosztott felsd szolama
is gazdag ritmizalasu, trisztani kromatizacioju dallamhoz jut a gisz-moll szakaszban,

amelyet a zenekar general pianissimo-ja leng be:
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A zenetorténet legmonumentalisabb csataképének nevezheté a szimfonikus
koltemény kovetkezd része, a tombold hangorkan kdzepette, tisztan gondolkodo,

rendszerezé erd tart rendet, mikozben a mii alaphangnemébe, Esz-durba tériink
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vissza. A kovetkezd szakaszban Strauss régebbi miiveinek témait idézi fel, hallhatjuk
tobbek kozott a Till Eulenspiegel, a Don Juan, Don Quijote motivumait. Nem idegen
Strausst6l, hogy Onmagatol idézzen, néhany évvel késobb a Rozsalovag cimil
operajaban is megjelenik a Don Quijote lovagi témaja. A darab befejezd részében
mintha egy utolsé vihart hallanank, a régi harcok, kiizdelmek emelkedd, majd

ereszkedd dinamikéju akkordjaival zarul a mii.

Sinfonia Domestica Op.53.*

Szimfonikus mikrokozmosz...- tartja Otto Erhardt®® Strauss négytételes, de attacca
megkomponalt Csaladszimfonidjarol, amely bemutatdja 1904. marcius 21-én New
York-ban kolosszalis sikert hozott. Strauss rég ahitott vagya volt, hogy eurdpai
sikerei mellett miiveivel az Ujvilagot is meghoditsa. Az ttra feleségét, gyermekét és
curriculum vitae gyanant 1j szimfonikus kolteményét is magaval vitte. A bemutato

utan igy ir sziileinek:

...Tegnap New Yorkban a Domestica oriasi sikert
aratott...mint kompozici6 jol sikeriilt, nagyszeriien
hangzik, de nagyon nehéz (kiilondsen a kiirtosoknek,
akik remekiil préselték ki magas A- jukat), és a sok
aprolékos részletmegoldas miatt, melyeket igen finoman
¢és akkuratusan kell jatszani...mégis ment a dolog, s a

fogadtatas oriasi volt: vagy nyolcszor hivtak ki, kaptam

két babérkoszorut. .. 2

Strauss haromnegyed oras szimfoniat komponalt a csaladjarél.  Vonakodott
bdvebb leirast adni a miivéhez, az elsd eurdpai bemutatd miisorfiizetében csupan

egy-egy sz6 utal a darab cselekményére: a témak bemutatdsakor: férfi, feleség,

24 Felhasznalt partitara:Ernst Eulenburg Ltd nr.510
% Otto Erhardt: Richard Strauss Leben, Wirken, Schaffen (Otto Walter Verlag Olten 1953.) 157. oldal
%8 Batta Andras: Richard Strauss Szemtdl szemben ( Gondolat Kényvkiado 1984) 148. oldal
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gyerek, a Scherzonal: sziilok boldogsaga, jatszadozas a gyerekkel, alkotas és
szemlélodés, szerelmi jelenet, almok és gondok, a kettds figanal: vidam perpatvar,
boldog, elégedett befejezés. Minden addiginal nagyobb zenekart kér Strauss ezen
muve eldadasahoz: 24 (1) els6 és 24 masodik hegediit, 16 bracsat, 14 gordonkat, 12
nagybdgot, két harfat, hatos fafivos kart (koztiikk oboa d’amore-t), nyolc kiirtot- akar
a Hosi élet-ben — 4 harsonat, 4 trombitat, két tubat, négy iistdobot iitéhangszereket. A
giga apparatus ellenére egyes helyeken kamarazenei hangzasvilagot hoz létre az
osztott vonds szolamokkal (Megjegyzem a késobbi Salome, Elektra , Rozsalovag,
Arabella stb. operakon beliil is zsenialisan fogja valtakoztatni a hatalmas erejii
orkéanszer(i hangzasvilagot az intim kamarazenéléssel.)

A szimfonia kezdetekor a f6témat, amely a férfiii motivum, a gordonka mutatja be.
Véleményem szerint ez a téma mélybdl a magasba torésével rokon témaja a Don

Quixote témajanak:
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a masodik motivum az anyéé, amely elészor a hegediin csendiil fel, a gyermek

témaja pedig oboa d’amore-n szdlal meg.
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A darab folyaméan taldn ennek a zenei anyagnak van a legfontosabb szerepe,
hangulata a legszélsdségesebb iranyokba sodrodik. A téma Johann Sebastian Bach
(1685-1750) egyik kedvelt hangszerén szoélal meg, a kiilonleges hangzashoz a
hirtelen kamaraegylittesként jatsz6 zenekar is hozzdjarul. Ezt kdvetden, mint a
megbolydult méhkas, megvaltozik a zenei kozeg, a nyugalomnak vége, polgari
csaladi délutan kellds kozepén taldljuk magunkat. Zabolatlan gyermek kialt- ¢ lenne
a hazassag legfobb értelme? Nagynénik, nagybacsik érkeznek, akik a gyermek lattan
felkialtanak: ,tiszta anyja!.. tiszta apja”. A zeneszerzé kezdetben szoveggel is
feltlinteti a partituraban, a trombita illetve a harsondk szolamaban. Akik a papaval
vélnek hasonlosagot felfedezni azoké a fentebb jelzett apa-téma, akik a mamaval,
azok az els6 mama-téma motivumkezdetét szolaltatjak meg. A ganz der Papa, ganz
die Mama felkialtdsok a kéziratban még benne voltak, de késobb kikeriiltek a
partitrabol. Az adagio rész koltdien fogalmazza meg a szerelem, a hazastarsi
boldogsag 6romeit, a szimfonia legbenséségesebb pillanatai ezek. A poétikus jelenet
¢jszakai alomképekre valt, amelyben felbukkan a gyermek képe. Az éjszaka
hangulatdnak  megfogalmazésaban a straussi hangszerelés legragyogobb szinei

tlinnek eld. Bravuros fugaval képraztat el a szerzd a miivet bezaro finaléban.
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Eine Alpensinfonie Op.64 %/

Jetzt endlich hab ich instrumentieren gelernt.

(Der Komponist nach der Generalprobe)?

Az Aus Italien és a Zarathustra mintajara harmadjara is napfelkeltével inditja
Richard Strauss- ezattal Alpesi szimfonianak keresztelt- miivét, melyet az Arnyék
nélkiili asszony cimii megirandd operdjanak szovegkonyvére vald varakozas kdzben
kompondlt. A torténetirok altal feljegyzett tény, hogy egyszer régen az ifju Strauss
egy kirandulas alkalmaval a hegyekben rekedt, az éjszakat is kénytelen volt egy
menedékhazban tdlteni.

Anndl is inkabb fontos volt szamara a szimfonia megiradsa, mivel a hegységeket,
hohatar feletti csucsokat, vizeséseket, hofolyamokat - kedves t4jait — még nem
festette meg zenei képalbumaban. Ugyanakkor meglehetésen hossza idét olelt fel a
szimfona eclkésziilése, mintegy szaz napot vett igénybe a partitura befejezése. Az
Elektra utdn a Rozsalovag jelentds visszaforduldsrol tanuskodik Strauss zenei
gondolkodéasaban. Talan ezzel magyarazhat6 az is, hogy az Alpesi szimfonidban a
szerzO természet- élményei, mint benyomadsok keriilnek elétérbe és mell6zi a
filozofikus gondolatokat. A mii programjat egy nap Alpok-beli torténéseiként
fogalmazhatjuk meg. Strauss 21 zenei részre osztotta a darabot, s ezeknek cimet is
adott. Pazarnak mondhat6 a hangszerhasznalat: dupla harfat szerepeltet, az orgona és
cseleszta mellett az litbhangszerek valosagos arzenaljat vonultatja fel: harangjaték
cintanyér, nagy- ¢és kisdob, tamtam, triangulum, kolomp, szélgép, vihargép és
istdobok. A gigantikus rézkorusban nyolc kiirt van jelen, melybdl négy
alkalmanként tenortubdra valt, tovabba négy trombita, négy harsona, két basszustuba.
A Hinter der Biihne (szinpad mogott) megszolalo rézkarral tovabb ndveli az
egyiittest, tizenkét kiirt, két trombita, két harsona okoznak a szinpadtél tavolabb

térélményt.

?" Felhasznalt partitara: Universal Edition Nr.5752
%8 Otto Erhardt: Richard Strauss Leben, Wirken, Schaffen (Verlag Otto Walter Olten 1953) 162. oldal
Most végre megtanultam hangszerelni. (A zeneszerz6 a foproba utan)
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A mi az éj csendjébdl indul, az ¢ motivummal a fagott és a vonosok folytott
hangjan, ebbe kapcsolodik be a gordonka szélama is a harmadik iitemben

szemléltetve, sotét ¢j mélységeit:
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A napfelkelte a 7-es probajelnél indul, ahol mar a teljes fafiivos karon kiteljesedik
az elobbi téma. A gordonka itt a tobbi vondsokkal tremolo jatékmodban szerepel. A
12-es probajel eldtt 7. litemben indul a vandorlas szélesivii kis nyujtott ritmusokkal
egybesz6tt mendegélé dallama, amelyet a gordonka osztott szélama is jatszik,
megfigyelhetjiik, hogy a tovabb 1épés, tovabb haladas ritmikajat az Aus Italien 4.
tételéhez hasonloan negyed értékii hang és nyujtott ritmus valtakozéasaval rajzolja

meg a szerzo:

37. kottapélda

T . e
e e e e, 22 .
PESEE S ST ST S

Vie. ﬂz

Tavolrol kiirtok és trombitak fanfarszerii triolakbol alldo anyaga hallatszik,
rovidesen belépiink az erddbe. (Eintritt in den Wald, 21. probajel.) A fa- és rézfavos
karon megszo6lald sehr getragen motivum kiséretéiil szolgalo tizenhatodos arpeggio
szerll kiséretben a gordonka is jelen van, siirli, talan sotét is az erdé ahova beléptiink.
A gordonka a fagottal és a nagybdgével a 22. probajelnél hozza ujra vandorlas
témajat, jelezvén hogy nem 4acsorgunk, jarunk az erdében. A 32. probajeltdl vonos
sz0lok polifon anyaga omlik bele a Séta a patak mellett (Wanderung neben dem
Bache) részbe, amely az el6z6 lirai rész természetes folytatasa. A trombitak egyre

feljebb kapaszkodo tombszerii akkordjai kdzben a viz mozgésat a vondskar szextolai
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fejezik ki. Merében 0j karakterli zene szolal meg a vizesésnél (Am Wasserfall). A
hegedli ricochet jatékmodja mellett a gordonka szolo flageoletjei is adekvat
hangfesté elemek . A gordonkdnak ebben a részben jelentds sz6ld szerep jut, a
hegedii és szolo—bracsa mellett. Meseszerli zene ez, mely latomassd, jelenéssé
lényegiil (Erscheinung). Utunkon viragos réten, fennsikon keliink at, majd siirti
bozotok kozt tévelygiink, majd cstiszds gleccserhez ériink. veszélyes pillanatok ezek,

olvassuk a partituraban.

A hangszerelés itt inkabb szolisztikus, mint
zenekari, a botladozo melddia plasztikusan, sét
szinte pantomimszeriien jeleniti meg az egy 1épést
eldre tévo, kettdt hatra csuszo turistat.

Lassan eltlinnek a basszushangszerek, szerepiiket
a hegediik és a bracsak veszik at: ritkul a levegd,
elértiik a csucsot. Ez a cstics-zene a mii egyik
olyan részlete, amely vitan feliil igazolja az

Alpesi szimfonia jogossagat 1915-ben, olyan
zenekari kompoziciok utan, mint Webern Hat vagy
Schonberg Ot zenekari darabja. Zenei alakot 6lt itt
maga a hegycsucs, s az oboa szignalszer(

dallamat hallgatva megfoghat6 kozelségbe

keriil a félénk boldogsagtol dobogo szivii

vandor, akiben a csucsra érés orome egy-egy

roévid nagyzenekari gesztussal mamoros

diadalla fokozodik. %

4.: Kitekintés a gordonka sz616- és kamarairodalmara Strauss kordban

A targyalt szerz6 gordonka-zongora szonatajaval kezdem a sort (F-dar op.6. 1883,
bemutat6 1890). A harom tételes milvet Strauss ugyan nem sorolta legbecsesebb
miivei kozé, de kétségtelen hogy a fiatal zeneszerzd szarnyprobalgatasai kozben

zsenialis Otletek tinnek el6 ebben a szonataban.

% Batta Andras. Richard Strauss Szemtdl szemben (Gondolat Kényvkiadé Budapest 1984) 68. oldal
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Johannes Brahms (1833-1897) kett6sversenye (a-moll Op.102) gordonkaverseny
nehézségli mi, de hasonldan csellistaprobaléd feladatokat ad Brahms gordonka-
zongora szonataiban (e-moll Op. 38, F-dar Op.99). Zongoras tridiban,
zongoranégyeseiben valamint a vondsnégyeseiben szintén szolisztikus szerepe van a
gordonkanak.
ben komponalja gordonka-zongora szonatajat, a vonosnégyes irodalom egyik
gyongyszemét, egyetlen kvartettjét pedig még korabban, 1893-ban megirja.

Dohnanyi Erné (1877-1960) tobb jelentés miivével is megajandékozta a 20-21.
szazad csellistait: Az Op. 12. D-dur Konzertstiick egy zenekar kiséretes versenymdi,
az Op.8. b-moll Gordonkaszonata hangneménél fogva és variacios zarotételének
nehézségei miatt csellistat és zongoristat probald feladat. Kvartettjei mellett (Op.7.
A-dar, Op.15. Desz duar, Op.33 a-moll) nagy értéket képviselnek zongoradtosei
(Op.1. c-moll, Op.15 esz-moll).

Antonin Dvortak (1841-1904) gordonkaversenye az egyik leggyakrabban jatszott
gordonkaverseny, amely koncertmiisorok mellett zenekari probajatékok
kovetelményei kozott is rendszeresen szerepel. Emellett a g-moll Rondo ( Op.94) és
a Waldesruhe ( Op.68) is jelen vannak a gyakorld gordonkds repertoarjan. Igen
jelentds helyet foglalnak el a hangversenytermek miisoraiban Dvordk zongoras trioi,
valamint vonosnégyesei a gordonka exponalt széloival.

Edward Elgar (1857-1934) Gordonkaverseny Op.85., e-moll

Leo$ Janadek: Pohadka ( Tiindérmese — 4 darab csellora és zongorara 1910)

Presto (csellora és zongorara 1910) Két vondsnégyes (1923, 1928)

Paul Hindemith (1895-1963) gordonkara irott sz0l6 szonataja (Op.25.No.3) és
gordonka-zongora szonataja (Op.11 No.3) a huszadik szazadi gordonka irodalom
kiemelkedd miivei.

Kodaly Zoltan (1882-1967) haromtételes Szoldszonatdja (Op. 8., scordatura: A,
D, Fisz, H), és az Op.4-es Szonata, valamint a Capriccio, egyarant a huszadik
sz4zadi repertodr alappillérei.

Edouard Lalo (1823-1882) d-moll Cselloverseny 1877. Cselloszonata 1856.

Hans Pfitzner (1869-1949): Szonata Op.1.

Szergej Rahmanyinov (1873-1943) Két darab csellora és zongorara Op.2. (1892)
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Elégikus triok, g-moll, d-moll Op.8-9. Szonata csellora és zongorara Op.19 g-moll
Igor Stravinsky (1882-1971): Suite italienne (Olasz szvit 1932. Gregor Piatigorsky
atiratdban)

Anton Webern (1883-1945): Harom kis darab (Op.11)

5.: Osszegzés

Richard Strauss szimfonikus kdlteményeit vizsgalva elmondhatom, hogy a szerzo a
gordonkat egyfelsl Wagner és mas operaszerz6k nyomdokain haladva® (az osztott
gordonka szolamokat éppugy megtalaljuk a Siegfried els6 felvonasaban, mint a
Lohengrinben, vagy a Parsifalban) masfelol a kamarazenekari 1étszamura sziikiilo
apparatust igényl6 részekben szolisztikus hangszerként hasznalja. A szimfonikus
koltemények kronologiai sorrendjével szinte azonoshak tekinthetdé az a sorrend,
ahogyan Strauss a gordonkanak egyre nehezebb és jelentdsebb feladatokat ad. A
hangszer nagy hangterjedelmének koszonhetden ugyanugy alkalmas a nagybdgd
fundamentumat erdsiteni, mint a magas fekvésekben a hegedii versenytarsava valni.
Dolgozatomban ugyan nem targyalom Strauss operait, de operakat jatszo
muzsikusként megjegyzem, hogy pl. a Rozsalovag elsé felvonasaban (hasonloan az
Arabella elsé felvondsaban) megtalalhaté gordonka-tercett, vagy az Ariadne auf
Naxos-ban elhangzé mintegy 45 perces, kamarazenei 1étszamot igénylo rész a szerzé
szimfonikus kolteményeiben kicsiszolt hangszerelési technika kiteljesedése. Az Aus
Italien sarokkonek tekinthetdé a vonds osztott szoélamok hasznalatat tekintve,
gazdagabbd, ugyanakkor kamarazane hatasanal fogva kiilonlegessé valik a vonos
hangzas. Hasonlo, de a kamarazenélés egy masfajta szintje felé tereli az értelmezést
Strauss, amikor a gordonkat a hegedi, illetve hegedli és bracsa szolisztikus
partnereként hasznalja (pl. Halal és megdicséiilés, Alpesi szimfonia).

A gordonka illetve jatékosa szamara egyértelmilen a legnagyobb feladat a Don

Quixote technikai és zenei kovetelményeinek megfeleni. Nem tudhatjuk, hogy

%0 Ismert osztott cselld szolok Puccini: Tosca harmadik felvonas kvartett, Rossini: Tell Vilmos-
Nyitany kvintett Verdi: Otello- els6 felvonas kvartett, Nabucco masodik felvonas szextett
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Strauss miért nem komponalt gordonkaversenyt, hiszen pl. Hanu§ Wihan®
gordonkamiivésszel személyes kapcsolata is volt, talan hianypotlas is akar lenni,
hogy a Don Quixote-ban a gordonka ilyen kiemelt szerepet kapott. A miivet

meghivott szolistakkal (+ bracsa szolista) szerepeltetik a hangversenyek miisoran.

1 Hanu§ Wihan (1855-1920) cseh gordonkamiivész, nevéhez kapcsolédik Dvofak
gordonkaversenyének bemutatdja
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Cim: 2209 Péteri,
Széchenyi u. 76.
Tel: 06-30-651-05 -72
mail:polusl@digikabel.hu
Sziiletési hely: Karcag
Sziiletési id6: 1972. 08. 01.
nyelvek: német(ECL b2)
angol (ECL b1l)
Polus Laszlo

TANULMANYOK:

2009-2012 Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar Doktori iskola (Absolutorium)

1995-1996 Posztgradualis képzés - Musikakademie der Stadt Basel (prof. Th.
Demenga)
1990-1995 Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Budapest (gordonka miivész-
tanari diploma megszerzése prof. Mezd Lasz1o osztalyaban)
1986-1990 Kodaly Zoltan Zenemiivészeti Szakkozépiskola Debrecen ( Erettségi
biz.)
fotargytanar: Papp Laszlo

DIJAK, ZENEI VERSENYEK:

2002 Juventus-dij — A Magyar. All. Operahaz tagjaként
1999 Artisjus-dij - A Somogyi Vondsnégyes tagjaként
1998 Magyar Radi6 Gordonkaversenye — Kiilondij

1994 Zeneakadémiai Popper Gordonkaverseny 1. dij
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MESTERKURZUSOKON VALO RESZVETEL:

1996 RNCM Csellofesztival David Geringas mesterkurzusa (Manchester)
1995 Uzi Wiesel mesterkurzusa (Budapest)

1991 és 1993: Onczay Csaba mesterkurzusai (Budapest, Keszthely)

1990 és 1993: Perényi Miklds mesterkurzusai (Bartdk Fesztival, Szombathely)

SZAKMAI TAPASZTALAT:

1996 - Magyar Allami Operahiz Zenekara szélamvezetd, 2009 —
sz6locsellista

1998 - Somogyi Vondsnégyes tagja

2009- PTE MK Zenemiivészeti Intézet gordonka fétargy tanar

2001-2004  LFZE Tanarképzo Intézet - gordonka fotargy és modszertan tanar

JELENTOSEBB HANGVERSENYSZEREPLESEK SZOLISTAKENT:

2009  Dvorak Marathon, g-moll Rondo a Budapesti Filh.Tars.Zenekaranak
kiséretével. Vez: Kovacs Janos (Miivészetek Palotaja Budapest, Bartok

Béla hangversenyterem).

2007  Csajkovszkij: Valtozatok egy rokoko témara a Budapesti Filharmoéniai
Tarsasag Zenekaranak kiséretével.Vez.: Szennai Kalman (Monori Vigado

Diszterme)

2004  Bach 6 Sz6loszvit és 3 Gambaszonata kdzrem.: Balog Endre gordonka,
Papp Szilvia  orgona, Schaller Istvdn homokaniméci6é (Nador-terem

Budapest)

2001  Richard Strauss: Don Quijote a Budafoki Dohnanyi Szimf. Zenekar

kiséretével, vez: Hollerung Gabor (Zeneakadémia Nagyterem)

1998  Schumann Gordonkaversenye a MR. Szimf. Zenekara kiséretével. Vez:
Kovacs Laszlo
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1994 - Rendszeres szerepldje a Magyar Radio hangversenyeinek, Bozay Melinda,
Kormendi Klara, Kollar Zsuzsa, Granik Anna zongoramiivészek

kozremikodésével

VONOSNEGYES TEVEKENYSEG:

2007 - sikeres NKA palyazattal hangversenysorozatok a Budapesti

Andrassy Egyetem Disztermében

2003 és 2004 - hangversenyek Mexikoban
1998-t0l - hangversenyek Ausztriaban, Franciaorszagban,

Lengyelorszagban,Szlovéniaban

1998-t6l1 hangversenyek a Magyar Radioban 6nalloan ill. Jandd Jend,
Rohmann Imre, Hegediis Endre zongoramiivészek

kozremukodésével

DISZKOGRAFIA:

A Somogyi Vonosnégyes HUNGAROTON felvételei Bozay Attila, Dubrovay Laszlo,
W .Karlins zeneszerz6k albumain (HCD32037, HCD32274)

KRITIKAK:

Kettdkor a Vords Szalonban az Operahaz Zenekaranak miivészei (Hargitai Dora,
Botos Veronika, Ecseki Aniké ¢s Polus Laszlo) az e-moll vonosnégyesen keresztiil
mutattdk be Verdi kamarazenei miivészetét. A darabot nemrég hallottam a
Miinchener Kammerorchester eldaddsdban a Miivészetek Palotdjanak Nemzeti
Hangversenytermében. Akkor a vonodszenekari feldolgozas tobbé-kevésbé
meggy6zott, de most, az eredeti kvartett-formacios interpretdlas elsé pillanataban

egyértelmiivé valt: ez a hangzés feliilmtlhatatlan. Az aranyok, a teljes dsszhang, a
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nagyobb szabadsag, az egymads iranti fokozott felelosség és a kamarazenére
alkalmasabb szalon (egyetlen elonye az alacsony befogadoképességnek) olyan csodat
hoztak létre, ami egy pillanat alatt elfeledtette a jegyodriiletet. Amikor rapillantottam
egy, a babgjat iitemre tancoltatd kislanyra, ismét megbizonyosodtam réla, hogy a
zenének mekkora hatalma van; hogy amit Oriasi problémaként élink meg,
tulajdonképpen semmi; hogy a zene képes kiiiriteni a stressz-rekesziinket, kinyitni a
sziviinket. Biztos kozrejatszott €rzelgds filozofiai rohamomban az is, hogy épp egy
vonosnégyest hallgattunk, mely taldn a legintimebb, leginkabb kapcsolat centrikus
zenei felallas. Mikor négy egyenrangu muzsikus figyelmesen koveti egymas
rezdiiléseit, s kozben kolcsonds tisztelettel Zenét hoz Ilétre... A végig Verdi-
melddiakitoréssel fenyegetd miibe végiil a harmadik tételben robbant be a verdii
operavilag egy dallama, melyet Polus Laszld szodlaltatott meg gordonkan. A
pizzicatoval kisért szolora felkaptam a fejem: nem csupan a melddia volt szép, Polus

Laszl6 is szépen csellozott, nagyon szépen.

Mona Daniel irdsa (2013. aprilis 15.)

Nem ennyire korai, de a legujabb miivek perspektivajabol nézve tavoli darabbal
szerepelt az idei miisorban SZOKOLAY SANDOR (1931). A harom évtizede, 1981-
ben befejezett 2. vondsnégyes mar-mar experimentalis darabnak tiint, a nyolc (6nma-
gaban) rovid tétel Kissé hosszadalmas ciklust alkotott. A kvartettben Szokolay egy-
egy hangzast, textarat ettidszeriien probal ki, az utolso tétel (az athangolt hangszere-
ken) szamomra el6készitetlennek hatott, s ekként valt varatlanna. A Somogyi Vonds-
négyes (Somogyi Péter, Lendvay Gydrgy - hegedii, Toth Balazs - mélyhegedii, Polus
LaszIo - gordonka) eléadasa példas volt.

Molnér Szabolcs ( Muzsika 2012. marcius)
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