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Motivacio

Az t, amely szakmai érdeklédésemet a public art teriiletére vezette, utdlagosan
értékelve elég logikus folyamatnak tlinik. A 1épések egymast kovették, felvallalva ezzel
egyfajta generacios szerepet is. Ez a szerep azonban nem kizardlagos, hiszen a sajat,
vagy hozzam korban kozel all6 generaciok hazai képviseldi kozott még jelen
pillanatban is talsulyban vannak mind az anyaghasznalatot, mind a gondolkodasmaddot
tekintve a hagyomanyos, reprezentativ vagy a modernista szobraszat képviseloi.
Meglepd volt szamomra példaul - bar elméletben elég egyértelmiinek tiinhet -, hogy a
személyes miivészeti fejlodés mennyire leképezi a XX. szazadi nagy miivészeti stilus-
€s eszmemozgasokat. A sajat praxisomban szinte kivétel nélkiil eljutottam azokhoz a
gondolati csomopontokhoz, amelyeken a modern miivészet athaladt. Lassan érkeztem el
oda - ahova feltételezem, minden mivész eljut -, hogy felismerjem a sajat
tevékenységem gyakorlati hasznositdsanak lehetdségeit. Mivel ilyen kérdésekben
meglehetésen pragmatikus a szemléletem, igyekeztem sajat gyakorlatomban értelmezni
a tarsadalmi hasznossag fogalmat. gy jutottam el, félig-meddig tapogatdzassal a public
art-ig, amely ugyan nem kizarolagos szervezd erd a miiveimben, de a DLA képzés

iddszakaban bizonyosan meghatarozé volt.
A vizsgalt teriiletek

A térbeli miitargynak, valamint a térben zajlo mivészeti cselekménynek - mint a
tarsadalmi reprezentdcid jelentOségteljes kellékének - hagyoméanyosan a kozdsségi
¢lmények megélésével kapcsolatban van adekvat szerepe.

Ezekben a helyzetekben a targy, vagy cselekmény mar egy elére meghatarozott, stiri
szovetll kulturalis mezobe kertil, amellyel minden esetben valamiféle interakcioba 1ép.
Ezért els6sorban a koztér, de részben az izolalt galériatér is, mint elére meghatarozott
kulturalis /vizualis torténelmi halorendszer miikddik, amelynek bizonyos pontjaihoz

kapcsolodik a miitargy.



A fent leirt gondolatmenetbdl kovetkezden és az értekezés témajat figyelembe véve

négy fO tematikai egységet vizsgaltam meg. Ezeket az alabbiak szerint hataroztam meg:

I. A mi helye a tarsadalmi térben
Il. A hely fogalmanak atalakuldsa a miivészetben
1. A kozosségi terekben megjelend mutargy

IV. A demokratizal6do koztéri muvészet

A négy teriilet kapcsan ebben az irasban azokat a — szamomra inspirativ - teoretikai
problémafelvetéseket igyekszem bemutatni, amelyek az egyes tematikdknak szentelt
érdeklodésemet alakitottdk. A  modszereimre, kovetkeztetéseimre, illetve a
hipotéziseimre ebben a vazlatos bemutatdsban nem, csak az értekezés szerkezeti
bemutatdsanal térnék majd ki.

Az elsé teriilet megismeréséhez a szélesebb torténeti kontextust vizsgaltam,
koncentralva a jelen allapot kdzvetlen eldzményeire. A vizsgélat célja az elmult szaz év
koztéri muvészetének - kizardlag a téma szempontjabdl relevans tendencidinak -
bemutatasa, nem a hagyomanyos stilustorténeti megkdzelitést alkalmazva, hanem
els@sorban a tarsadalmi funkcidinak véltozésa tiikrében.

(A vizsgalt teriilet bemutatasa utan vazlatpontokban annak fokuszpontjait vazolom fel.)

1. A miivészeti autonomia fogalmanak tisztazasa, jelentéségének és hatasanak
bemutatasa.

2. A képzOémiivészeti elitizmus problémakore. A miivészet transzcendenciaja, azaz
— illuzidrikus - fliggetlensége a tarsadalmi létezésétdl. A miivészet témaja maga
a miivészet lesz.

3. A new yorki MOMA muzeumi, gyiijteményi koncepcidjanak hatasa a nyugat-
eurdpal és észak-amerikai koztéri szobraszatra. Apolitikussag és a fejlédésbe,
miivészettorténeti linearitasba vetett hit.

A masodik teriilet vizsgalatakor a neoavantgard mozgalmaknak a miivészet megjelenési
helyeire vonatkozo fokozott érdeklddését helyeztem a kutatas fokuszéaba.

1. A hely-specifikus (site-specific) miivészet kialakulasa

A harmadik teriilet elemzésének homlokterében az emlékmii, illetve a jelenséget

generalo tarsadalmi, reprezentacios igény all.



1. A kortars emlékmiivek, illetve az autondém szobraszati térekvések részleges
megmerevedése, tartalmi kiiiriilése. A mindenkori értékteremtés és értéktisztelet
mogott felsejlé hatalmi torekvések. ,,Vandalism from above™

Az negyedik teriilet témaja a szenzitiv és demokratikus koztéri miivészet: a new genre

public art kialakulasa, szellemiségének gyokerei.

1. A new genre public art kialakulasanak hatterében allo tarsadalmi valtozasok. A
public art és az urbanus életforma atalakulasa, az urbanus életforma radikalis
térhoditasa. A varosi rendszerek atalakulasa keretekbol haldzatokka. , From
frameworks to networks” 2

2. A koztér 0j olvasatai: 1) kép létrehozasa a varoskép kodjainak feltorésével,
értelmezésével, tikkrozésével, valamint torzitasaval.

3. A ,magas kultura” ¢és a ,popularis kultura” viszonyrendszere, kiilonbségeik
elhalvanyulasa, atjarhatova valasuk. A magas kultira, mint a keret, a posztamens, a
kiemelés kulturdja; a popularis kultira, mint a hatartalansag, keret nélkiiliség
kultaraja.® A public art, mint a széles tomegekkel valo képzOmiivészeti
kommunikacié egyik kisérlete.

4. A 90-es évek Uj milvészeti stratégiai. A ko6zl6 és befogado, valamint a 1étrehozas
és értelmezés szétvalasztasanak figyelmen kiviil hagyasa. Az eredetiség
fogalmanak, az alkotds mitoszanak elhalvanyulasa. A miivészeti aktus, mint
esztétikai lehetdségeket is magaban hordozo cselekvések eszkdztara; melynek célja
az emberek kozott zajlo - kulturalis és egyéb cserefolyamatok — generalasa, illetve

felhasznalasa.

! Benjamin H. D. Buchloh: Vandalismus from Above. Richard Serras Tilted Arc in New York, in: Walter
Grasskamp (szerk.), Unerwiinschte Monumente, Minchen 1989.

* Keretekbdl halézatokka. Gyorgy Péter: A hely szelleme. Magvetd, Bp. 2007. 255. old.

3 Bourriaud, Nicolas: Utomunkalatok. Mdcsarnok, Bp. 2007. 25.0ld



Az értekezés felépitése

Az értekezés olvashatosaganak megkonnyitéséiil szeretném réviden bemutatni, hogy
milyen hipotézisek mentén, mely modszerek alkalmazasaval épitettem azt fel.

A fobb egységek cimei utdn altalanos gyakorlatként egy-egy kurzivval kiemelt
gondolatébresztd idézetet helyeztem el annak érdekében, hogy a témak 1ényegére, vagy
adott esetben konfliktus-potencialjara felhiviam a figyelmet. Az ezt kovetd
szOvegtorzset mar ritkan tagoltam kiilon alcimekkel, csak azon esetekben, amelyeknél
az Osszefoglalo, esszéisztikus attekintést felvaltotta a részteriiletekre koncentrald,
mélyebb elemzés. Ezek jellemzden az értekezés masodik felében taldlhatoak, ahol mar a
koztéri mivészetet, illetve a public art-ot vettem goércsé ala. Foképp ezeknél a
fokuszaltabb részleteknél igyekeztem egy, néha tobb miivet is elemezni, természetesen
elsdsorban a fejezet cimében megfogalmazott tematikanak megfeleléen. A forraskritika
modszerének alkalmazdsa utan megkerestem azokat az olykor mas tudomany-
teriiletekrél szarmazo, de a téma szempontjabol relevans gondolatokat, amelyek
értelmezésével, adott esetben tovabbgondolasaval felépitettem az értekezést. A
miiveknél, valamint forrdsoknal, amennyire lehetdségeimbdl és ismereteimbdl telt,
igyekeztem hazai példakbol valogatni. Tettem ezt els6sorban abbol a megfontolasbol,
hogy a magam eszkozeivel IS tovabb bdvitsem a hazai public art jelenségeit kutato
forrasmunkdk szamat. A mielemzéseknél csak haromszor irok sajat munkaimrol,
mindig olyan esetben, ahol az adott projektet a témaban adekvatnak érzem. Nem al-,
vagy valodi szerénységbdl tettem igy. Dontésemnek f6 oka, hogy a mileirasok
taltengése tapasztalatom szerint megtéri a teoretikus irdsrészek dinamikdjat. Annak
érdekében viszont, hogy az olvas6 szamara ellendrizhetové valjanak a teoretikus
megallapitdsaim, illetve a személyes praxisomban Ilétrehozott miivek gondolati
szinkronja; a sajat munkak bemutatasanak esetében a tobbi miinél mélyebb leirasokat
készitettem. (Ez az eljaras persze logikusan kovetkezik abbol is, hogy a sajatjaim.)
Ugyanakkor annyit mindenképpen jeleznem sziikséges - de ismétlem, nem
szerénységbdl —, hogy a miielemzések targyait a kordbban leirtak szellemében csakis a
személyes izlésemnek, ¢és fOképp a pillanatnyi érdeklddésemnek megfelelden

valogattam. Ezért a valasztasaimndl - és ez hatvanyozottan igaz a sajat munkaim



esetében IS — nem a teljes attekintést, vagy a mindségi szempontokat, hanem a tematikai
illeszkedéseket, illetve a hazai vonatkozasokat tettem meg prioritdsnak.

Az értekezés hét 6 részbdl all, ebbdl a bevezetés utani négy fejezet - nézetem szerint -
arrol a négy kulcsjelenségrol beszél, amelyek megkeriilhetetlenek a public art
kultartorténeti kontextusa szempontjabol. (Ezek a fejezetek, a tobbi gondolati szalon tal
szandékoltan kovetnek a koztéri miivészetre vonatkoztathatd, egyfajta linearis
kronologiat.)

Az els6 fejezet a miivész helyzetének a XXI. szazad elején kulminald valtozasat elemzi.
Ennek a fejezetnek az alapvetd feltevése egyfeldl a mivész-szerep konturjainak
elhomadlyosulasa, masfeldl az alkotas folyamatdnak demokratizalodasa. A feltevés 6
megallapitasa, hogy az j miivész korabbi kutatd szerepét feliilirja a szakember képe.

A masodik fejezet a mi fizikai helyével foglalkozik, illetve ezen és a modern mtizeum
szerepén keresztiil magaval a modernitds fogalmaval. A hipotézisemben igyekszem
tallépni a public art modernitaskritikdjan, hogy megmutassam azokat a kapcsolodasi
pontokat, amelyekben egyértelmii 6rokség is kimutathato.

A harmadik fejezet a helyspecifikussag kérdésével foglakozik, valamint a fogalom
neoavantgard eredetén keresztiil a korszakkal magaval. A hipotézis lényege itt is a
korabbi fejezettel megegyezé téma-par; a hagyomany és ujitas aktusai koriil forog.
Ebben a fejezetben van még egy megkezdett feltevésem, amelynek bizonyitasat
részletekbe menden majd a kovetkezd fejezetekben végzem el. (Azoknak a
kiilonbségeknek az elemzésére gondolok, amelyek a *60-as, *70-es évek public art-ja és
az j tipust public art kdzott talalhatoak.)

A negyedik fejezetben a public art altalanos jelenségével, illetve a terminus nemzetkdzi
€s magyar hasznalata kozotti kiillonbségekkel foglalkozom. Bemutatom az eddig
hasznalt fogalmakat, valamint elemzem azok szemiotikai sajatossagait.

Az 6todik fejezetben mar koncentraltan az 0j tipust public art jelenségét elemzem, az
altalam legadekvatabbnak talalt teriiletek nézOpontjaibol. Tézisem, hogy a miifaj
integritasat - a korabbi iddszak hasonld jelenségeitdl - két meghatarozé iranybol lehet
elkiiloniteni, egyrészt a hely fogalméanak ujraértelmezése, masrészt a befogaddval
kialakitott, dialogikus kapcsolat feldl. A tovabbi alfejezetekben valtozatos teriiletekrdl

hozott példakkal igyekszem allitasaimat igazolni.



Az elsé alfejezetben megvizsgdlom a téma szempontjabdl legfontosabb
tarsadalomtudomény; a varoskutatas fejleményeit a *70-es évektdl, egészen az ,,up-to-
date” elméletekig. A masodik alfejezetet a mar emlitett dialogikus kapcsolat
sajatossagai részletes elemzésének szentelem. A harmadikat az eredetiség és a
dematerializacié fogalmanak, amelyek jelent6ségét a kortars mivészetelmélet kurrens
példain keresztiil igyekszem értelmezni. A negyedik alfejezetben aztan ismét egy olyan
témaval foglalkozom, ami vitan feliil a public art diskurzus egyik kulcsfogalma.
Igyekszem a temporalitds veszélyeit megvizsgalni, ugyanakkor megosztani azokat a
hipotéziseket is, amelyek az idGszakisagot a public art tarsadalmi elkotelezettsége
zalogaként értékelik. Az 6tddik €s hatodik alfejezetben a public art kritikai potencialjat
elemzem, idézve a feltevést, amely a miifajt inkédbb a polgarjogi mozgalmak miivészeti
Orokoseként, mintsem a koztéri szobraszat utodjaként kezeli. (A hatodik alfejezet
némileg terjedelmesebb az elétte olvashatokhoz képest, ami annak kdszonhetd, hogy
ebben a részben a hacktivizmus jelenségén keresztiil igyekszem roviden értelmezni a
virtualis, és valos koztér osszefliggéseit is.)

Az irasmii végén a bevezetdhoz hasonldan ismét egy onreflexivebb, személyes jellegii

szoveg talalhato az értekezésnek a személyes alkotoi praxisomban betdltott szerepérol.
Konkluzio

Az értekezés célja, hogy a felhasznalt, kiilonb6z6 miivészeti és tudomany-teriiletekrdl
szarmazo forrasokbol vilagosan kirajzolodjék a folyamat, amely tendenciajaban a
miivészeti tevékenységek kozosségi megélése felé mutat. Ennek a folyamatnak a
torténeti - illetve az ezen keresztiil lathatova vald eszmetorténeti — vizsgalataval
igyekszik a valtozas ivét jol kovethetden és érthetden abrazolni. Az értekezésnek ezen
kiviil célja még, hogy bemutassa a koztéri miivészet elmult szaz évének alapvetd
paradigmavaltasait, valamint - barmiféle didaktikus jovOkép prognosztizalasa nélkiil —
kovetkeztetéseket vonjon le a jelenségnek stilustorekvések felett allo, o©nallo

torténetisegérol.
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